BAROCNE PRIZNICE NA SLOVENSKEM STAJERSKEM
POSKUS TIPOLOSKE OPREDELITVE

Sergej Vriser, Maribor

V baroc¢ni cerkveni opravi so priznice poleg oltarjev tisti objekti, ki
zaradi nazornosti arhitekturnih menjav in spremljajocega jih kipar-
skega deleza prav posebej vabijo k opredeljevanju in tipoloSkemu raz-
vojnemu vzporejanju. V nasem umetnostnozgodovinskem pisanju se
takega dela doslej Se nismo lotili, a tudi zunaj Slovenije Stevilo razprav
o tej temi ni kdovekako veliko.

V umetnostnozgodovinskem zborniku univerze v Gradeu t.la bili v letih
1972/73 objavljeni razpravi dr. Horsta Schweigerta o razvoju priznic v
17. in 18. stoletju na Stajerskem.! Razpravi sta sprico redke literature
o priznicah in $e posebej, ker obravnavata umetnostno ‘gradivo nase
sosednje pokrajine, za nas izredno zanimivi. Kakor je #znano, je bil Sta-
jerski del Slovenije v baroku sorazmerno molno povezan s preostalo
Stajersko, predvsem z deelnim mestom Gradeem. Umetnostne vezi, ki
s0 se poleg upravno-politi¢nih in ckonomskih stikov spletale med obema
deloma Stajerske, so znane in jih na tem mestu ne bom ponavljal 2
Schweigertova dognanja so me spodbudila, da sem se lotil okvirnega
tipoloSkega opredeljevanja priznic na slovenskem Stajerskem. To delo
s¢ mi je ponujalo v posebno razprave e pred leti, ko sem se prvic
soocal s Stajerskim barotnim kiparstvom. Poscbej vabljivo pa je postalo
zdaj, ko ga je moé vzporejati z ostalo, avsirijsko Stajersko.

Naj povem kar na zacetku, da sem pri tem vzporejanju sicer ugotovil
nekatera sticis¢a, v splosnem pa kaze slovenska Stajerska vendarle
nekoliko drugacen razvoj. Manj gre za (o, da bi se pri nas pojavljali
tipi priznic, ki bi jih v ostali Stajerski ne mogli zaslediti, ¢eprav lahko
pokazemo tudi nekaj primerov, ki se zdijo povsem naSi. Pa¢ pa je
avstrijsko gradivo po tipoloski plati raznovrsinejse od nasega in govori
0 razvilejsi oblikovni domiselnosti posameznih ustvarjalecev. Res se
Schweigerl posveca predvsem pomembnejsim pojavom in samo obrob-

' H. Schweigert, Die Enitwicklung der Kanzel de 17. Jahrhunderts in der
Steiermark, Jahrbuch des Kunsthistorischen Institutes der Universitit
t;raz, Band VII, 1972;

H. Schweigert, Die Entwicklung der Kanzel des 18. Jahrhunderis in der
Steiermark, Jahrbuch des Kunsthistorischen hr.am'uh'.'. der Univevrsitil
Graz, Band VII11, 1973,

* 8, Vriser: Barocno kiparstve na stovenskem Stajerskem:, Maribor, 1963,
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no obravnava poljudnejsa dela. Toda tudi ée primerjamo samo med
nasimi in avstrijskimi kiparji vrhnje plasti, med mojstri, ki so si koli-
kor toliko enakovredni, bomo ugotovili, da so avstrijske priznice v za-
snovah bogatejSe. To lahko prav gotovo prvié¢ pripisemo dejstvu, da so
iih naro¢ali premoznejsi narocniki kot pri nas, drugi¢c pa, da so naj-
boljse od njih nastajale v ozracju veéje umetniske podjetnosti, v gra-
skih kiparskih delavnicah.

Razvojno pot baro¢nih priznic na slovenskem Stajerskem podajam to-
rej nekoliko drugace od svojega graskega kolega. Predvsem nisem za
tipoloska izhodis¢a jemal izkljuéno tektonske osnove, ampak sem tam,
kjer se mi je zdel ofitnejsi, upoSteval kot odloilen kriterij kiparski
motiv. Taka pot obravnave je sicer neobicajna, pokazala pa se mi je
kot primernejsa, ker je plastika v konceptu baroéne priznice skorajda
v vseh primerih sugestiven sogovornik, ¢e nima kar vodilne besede. V
primerjavi s plastiko kaZe arhitektura nasih priznic na eni strani prej
stereotipen razvoj, pri ¢emer nekalere zunaj Slovenije razvite oblike
pri nas sploh ne nastopajo, po drugi strani pa imamo ponekod opraviti
s precejsnjim tipoloskim konglomeratom, s krizanjem razli¢nih tipskih
variant in z nekaterimi povsem sporadiénimi pojavi, kar moé¢no otez-
koca tipsko razvr§canje. NaSemu gradivu bi delali ponekod precej sile,
¢e bi ga poskusali strpati v arhitekturni tipologki okvir, veljaven za
regije zunaj Stajerske. Bolj kot na avstrijskem Stajerskem stopa na
nasem ozemlju v ospredje poljudnejsa smer ustvarjalcev in z njimi pre-
prostejsi tipi priznic. Ta pol nase baroéne ustvarjalnosti je zlasti kipar-
sko toliko izrazil in obsezen, da ga pri opredeljejvanju nikakor nisem
mogel prezreti. Kakor oltarji so tudi priznice plad dveh ali treh ustvar-
jalcev, Kkiparja, mizarja in pozlatarja, zasnova priZnice pa ‘2 najveckrat
Kiparjeva. V razpravi najprej na kratko obravnavam tek‘onsko stran
posameznih del in prehajam nato v njihov kiparski dod tek.

[. PRIZNICE PREDBAROCNEGA OBDOBIA

Na slovenskem Stajerskem se je ohranilo sorazmerno malo priZnic iz
predbarocnega Casa, podobno stanje pa vlada tudi v sosednjih sloven-
skih in nemskih pokrajinah, saj so vec¢ino teh del spodrinile priznice
poznega 17, in 18. stoletja.

Ni nam torej mogode dovolj jasno predslaviti razvojne poti priznic
pred nastopom baroka, to je pred 80. leti 17. stoletja. Vendar nas nckaj
primerov vsekakor pouci, da sta se tudi pri nas v 17. stoletju uveljav-
ljala dva znacilna tipa — priZznica poligonalne in priznica pravokotne
tlorisne oblike. Prvemu tipu segajo korenine nazaj v ¢as gotike in ima
prav na Stajerskem castitljivi prednici v poslikani leseni priznici pri
Sv. Miklavzu nad Cadramom iz 2. pol. 15. stoletja in kamniti priZnici
pri Sv. Treh kraljih v Slovenskih goricah iz 16. stoletja?

Poligonalne predbaroéne priznice imajo obi¢ajno osem-ali Seststranicen
korpus-balkon, nosilni steber in stopnice z ograjo. Povedini so brez
! Baldahin priznice pri Treh kraljih v Slovenskih goricah kaZe slogovne

znake 17, stoletja.
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strehe, pri mnogih, ki so nastajale v 17. stoletju, pa najdemo tudi plitke
ravne strehe ali z volutami okrasene strehe v obliki baldahina. Predba-
rofne, neornamentirane priznice s stebrom so dandanagnji ze redkost
in jih srecujemao le 8e po odmaknjenih podruznicnih cerkvah, nekatere
od teh so kamnite (npr. v Prepolju na Dravskem polju). Ta lip priZnice
se je ohranil $e v ¢asu pravega baroka, o cemer nas preprica preprosia,
a znacilna oblika stebrastih priznic pri Sv. Barbari pri Prevaljah, Sv.
Vidu v Dravogradu, Sentilju pri Slovenjem Gradeu in Sv. Janezu v
Muti. Slednja je svojo skromnost ze oplemenitila z akantovim rastli-
njem in uvitimi baro¢nimi stebri¢i. S¢asoma so priceli opuscéati nosilni
stebre, v rabi pa je ostala poligonalna oblika priznice, ki si je za vec
desetletij zagotovila obsto] med znacilnimi stvaritvami baroka. V nada-
ljevanju si bomo ta razvoj Se nadrobneje ogledali,
Tudi priznice pravokotne tlorisne oblike so sprva varovale nekaj zna-
Cilnih elementov, podolgovati balkon na nosilnem stebru in stopnice
z ograjo. Skupaj z baldahinasto streho so priznice prevzemale tudi rez-
barski okras, ornamentiko in dekorativno plastiko. Priznica pri Sv.
Trojici v Halozah se nam predstavlja z razseznim balkonom, ki ga po-
Zivljajo stebrici in obroblja hrustancasta rezbarija. Ornamentika krasi
ravno streho, vrh katere se prikazuje figura Dobrega pastirja.
Na steber je Se oprita priznica v Vicu pri Dravogradu, ki kaze sicer
dokaj napredne oblike. Njen balkon spominja na bogato rézljano skri-
njo, raz¢lenjeno s pilastri in zivahno ornamentiranimi polji z angel-
skimi glavicami. Posebej pa napoveduje barok priznicna streha, kjer
se pletenicasti zavoji pogumno dvigujejo v razgiban baldahin.
Zunaj obicajnih tipov 17. stoletja lahko omenimo priznico v Puséavi.
V' tlorisu razodeva nckoliko razpotegnjeno (rikonhalno obliko, kar se
kaze v razsezni ograji balkona in z njim povezanega dohoda. Ograja
je razélenjena s polstebri in okiafena s hrustanievjem in motivom
granatnega jabolka, blizino baroka pa naznanjuta polkrozno zaklju-
cena noga in lahkotno zasnovano ostresje.
V wvrsti priznic, ki #ze nakazujejo prehod v barok, naj na posebnem
mestu omenim priznico v mariborski stolnici. Gre za tip, ki bi ga Sc¢
najbolje mogli oznaciti kot nekaksno vmesno obliko med poligonalno
in pravokotno priznico. Pri osmerokotnem tipu priznice se obicajno
uveljavlja samo pet stranic oktogona, druge tri stranice nadomesca
stena, ob katero je priznica prislonjena. Tudi v Mariboru se priznica
razvija v prostor s petimi stranicami, Celna stranica pa je daljSa in
v resnici zavzema dve ploskvi oktogona. Imamo viis, da sta obliko-
valca zamikala hkrati vedstraniéna, v prostor izstopajofa oblika in
na I'runlalni‘uf:inck preracunana pravokotna priznica.?
Kar zadeva plasticni okras mariborske priznice, je treba omeniti kot
znanilce svojega Casa ornamentiko v obliki ogrli¢nega traku, z vinsko
trio ovite stebrice in ligure Petra in Pavla ter Stirih evangelistov, ki z
individualno razgibanostjo naznanjajo, da so se ofresli predbarocne
staticnosti. Stojece sveiniske figure so znacdilni in kar neizogibni
'V &asu regotizacije stolnice v minulem stoletju so priznico dopolnili z no-
vogotskin arvhitekturnimi elementi, pri comer so njeno prvoino obliko

nekoliko predrugacili. Ko so stolnico L 1939 gbnavljali, so novejse dopol-
nitve odstranili.
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spremljevalei zgodnjebaroénih priznic. Prav ob teh figurah pa se ho-
¢emo spet povrniti kK tipu oktogonalne priznice in zasledovati razvoj
njene arhitekture in plastike na nadaljnji poti v barok.

I1. PRIZNICE ZGODNJEGA IN ZRELEGA BAROKA
1. Priinice s stojedinni figuraini

Z mariborsko priznico smo dejansko ze prestopili prag novega sloga.
Da pa bi zajeli variacije poligonalne in s plastiko okrasene priZnice v
kar se da preglednem poteku, je treba seéi nekoliko nazaj, v Cas okoli
leta 1650, in predstaviti znadilno predstavnico svojega ¢asa, priZznico
v Marijini cerkvi v Podlehniku. Pred nami je petstrani¢na, torej po
tipu oktogonalna priznica, brez nosilnega stebra, kalere ploskve so
zivahno razélenjene in na vogalih poudarjene s stebri¢i. V ornamentiki
se pojavljajo zgodnje hrustancaste oblike, vinska tria in priic¢i s sad-
nimi obeski. Na tradicijo renesanse spominjajo tudi polkroZne nise s
Skoljkastimi zakljucki, ni¢ manj pa umirjene, v blok zajete postave
cevangelistov,

S tipom priZznice s stojec¢imi kipi evangelistov in drugih svetnikov se
nam odpira razgled na dolgo vrsto sorodnih rezbarskih del. Seveda te
vrste priznic ne pozna samo slovenska Stajerska, zasledimo jih v osred-
nji Sloveniji, v sosednji Hrvatski in v avstrijskih pokrajinah. V Casu
med nastopom baroka v zadnjih desetletjih 17. stoletja in tja do 30,
let 18. stoletja pa se v nasi Stajerski pojavljajo tako pogosto, da jim
moremo odmeriti kar vodilno mesio.

Ce se najprej na kratko pomudimo pri arhitekturi teh priZnic, naj po-
novimo, da predstavlja vezni ¢len, Ki jih druzi v skupino zase, poligo-
nalni balkon s stebri¢ki in niSami za plastiko. Tlorisna oblika balkona
je najpogosteje petosminska, pojavljajo pa se tudi razli¢ice, pri Katerih
s¢ ena ali dve stranici povezujeta s hodnikom in stopnicami na priz-
nico. Streha je slej ko prej plitka in ravna ter ponavlja tlorisno obliko
balkona, pogosta dekoracija strehe so ornamentirane volute, ponekod
tudi kupolasti baldahini. Spodnji del balkona je pri starejsih delih
najveckrat ravno zakljucen, pozneje se bodisi stopni¢asto umika bo-
disi privzema obliko obrnjene stresne kupole.

Priznice poligonalnega tipa so v tem casu izrazito plasticno poudarje-
ne. Nise s Kipi in ornamentiko zavzemajo celotne stranice balkona,
figuralno pa so ponekod okraseni tudi arhitekturni ¢leni, stebri in nji-
hove konzole. Ceprav je figuri odmerjen znatno vedji zivljenjski pro-
stor kot v predbarocnih kompozicijah, pa so ligure v primerjavi #
njihovo vlogo v zrelejSem baroku Se vseskozi podrejene tektoniki priz-
nice. Arhitektura balkona jim odmerja viSino in omejuje gibanje. Res
gre ponekod za rargibanost, ki ze glasneje opozarja nase, vendar so
to bolj dosezki detajla in manj zasnove celotne figure. K plasti¢nosti
in slikovitosti priznice prispevata enakovredno steber ali pilaster in
figura. Tudi na strehi je razmerje, kolikor so strehe okrasene s ligu-
raliko, uravnoterzeno.
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Znotraj tipoloSsko zackroZene skupine priznic s stojedimi svetniSkimi
figurami nastopajo seveda razlocki, ki nam omogocajo poleg slogovnih
opredelitev tudi kiparsko klasifikacijo. Pri tem je treba opozoriti, da
nikakor ni nujno, da bi se z napredinejSo obliko ornamenta pojavijali
hkrati tudi naprednejsi kiparji. Tako sredujemo lahko sredi izrazitega
barocnega akanta kipe z vsemi znaki nedinamicne, predbarocne skul-
pture. Kakor so plastike tega casa odvisne od arhitekture, tako se nam
dosledno skrivajo tudi imeia njihovih ustvarjalcev, rezbarjev.
Med zgodnej§imi deli s priZznic je vsekakor vredno omeniti aviorja
figur v Sredis¢éu ob Dravi in Olimju. Podoba je, da gre za istega rez-
barja, saj kazejo evangelisti, npr. sv. Matej z angelom-puttom, v obeh
krajih moc¢no sorodne znake. Ritem zmerno razgibanih figur se v Olim-
ju navezuje na splete akantovega listja, ki obdaja figuralne nide, steno
in ostreSje priznice, Priznica je skratka v celoti delo s poudarjenim
zgodnjebarotnim predznakom.
Nekoliko zunaj vrste po motivu [iguralike, ne pa po ¢asu nastanka,
stoji priznica v Zupnijski cerkvi v Studenicah. Veéstranic¢ni balkon se
je razpotegnil v hodnik, ograjo obeh pa spremljajo med stebrici sto-
jedi kipi svetnikov redovnikov. Ceravno so figure moéno tipizirane, niso
brez oscbne note, ki je toliko bolj zanimiva, ker se kipi sicer Se po-
korno podrejajo arhitekturi in varujejo njeno monumentalnost’
Skopo odmerjeno je Zivljenje plastike in ornamenta na priznici v Zi-
biki. Kipci sv. Urbana in evangelistov so znalilni, prej togi kot razgi-
bani otroci svojega Casa in so delo anonimnega mojstra. Tudi luski-
nasta obroba figuralnih nis KaZe bolj v dobo, ki je minila, kot v nasto-
pajoci barok. Bolj sproséene so videli postave Kristusa in evangelistov
na Keblju na Pohorju, Kjer je rezbar pomnozil figuraliko z angelskimi
glavicami na konzolah, deblih stebrov in ogredju balkona. Na priZnici
v Cirkulanah v Halozah razodevajo [igure $c¢ nekaj manieristi¢nih ¢rt,
v svoji varavinanosH tekmujejo z vitkimi stebri in dajejo balkonu videz
vedje sklenjenosti in vzgona.
Mnogo skupnih ért zasledimo na priznicah v Radljah ob Dravi in na
Muti. Ohisje prve je pri balkonu sicer poudarjeno z moénimi stebri
in izstopajo¢imi konzolami, medtem ko je druga razélenjena s plitkimi
pilastri in tudi strehi in zaklju¢ka priznic se med seboj razlikujejo.
Pri plasiikah pa bi tezko prezrli sorodne, nekoliko kratke, a odloéne
obraze, ucinkovito nabrane gube in pri obeh delih enako ponazoritev
atributov,
Izrazitejsi kiparski naglas od doslej nastetih imata priZnici pri Sv. Jo-
Stu na Prihovi in na Skomarju na Pohorju. Gre za razli¢na oblikovalca
in zato samo v glavnih ¢riah sorodna prizni¢na balkona s stebri, niSami
in akantovo ornamentiko, Kar priznici nckako priblizuje, je veljavnost
figur, njihovo suvereno poscganje iz nis v prostor ter individualno od-
merjena in izrazita rastlinska dekoracija.
Kar smo nasteli na Prihovi in Skomarju, seveda ne bi mogli ugotoviti
na drugih socasnih delih, in tudi priznice, ki so nastale kako desetletje
* Za primerjavo s studenisko priznico kaZze zaradi monumentalne vrste sto-
jecih ligur omeniti priZnici v Neubergu v Avstriji in v franc¢iSkanski cerkvi

v Varazdinu,
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ali dve pozneje, se $e¢ miso povsem otresle izrocil iz obdobja zlatih ol-
tarjev. O tem nas prepri¢ajo tri dela, ki nosijo slogovne znake tako
imenovanega trakastega akanta in s tem prve cetrtine 18. stoletja.
Priznica v cerkvi sv. Vida pri Sv. Emi je okrasena s kipci, ki niso samo
rustikalno zasnovani, marved¢ uc¢inkujejo arhaiéno tudi zaradi vloge,
ki si jo delijo z arhitekturnimi elementi. Ta ugotovitev pa velja tudi za
priznici v Brestanici in Dobrni, ki ju je izdelal ogitno isti mojster, saj
se ujemata po tektonski zasnovi in plasti¢cnem dekorju balkona. Nise
s0 sicer samo nakazane in figur ne utesnjujejo, kipom pa ocitno ni do
svobade, saj so ujeti v sklenjeno konturo in se jim dinamika dobe po-
zna samo v vihranju oblacil,

Ce ostanemo pri tipu priznice s stojecimi figurami, nam predstavljajo
kot naslednjo, vendar pa posebej oznateno razvojno stopnjo priznice
konjiskega rezbarja Mihaela Pogac¢nika® Zanj je znacilno, da se je
zvesto drzal ustaljene oblike balkona s figuralnimi nisami. Nise je celo
poglobil, vendar pa je pri tem sprostil fisuro in podértal njen psihicni
izraz in ustrezno telesno reakcijo. Priznice v nekdanji cerkvi v Cadra-
mu, Miklaviu pri Mariboru in Cresnjicah pri Frankolovem navezujejo
na izro¢ilo in obenem govorijo z novim, kiparskim naglasom. Opazen
korak naprej pa pomeni v tipologiji $tajerskih priznic in v opusu Mi-
haela Pogacnika priznica v RuSah (1724)). Kipar je oblikoval v tlo-
risu okroglo priznico njeno arhitekturo pa je v pravem pomenu be-
sede oblozil s plasticnimi elementi. Jedro objekta pomeni kroZni bal-
kon z volutastimi pilastri in konveksno-konkavno zozujocim se spod-
njim delom. O tipu te priznice bomo $e spregovorili. V njeno obmocje
nas je pripeljal v bistvu samo motiv stojecih figur v niSah, ki se zdijo
v Konceplu priznice v resnici posledica dolgoletne tradicije.

Govorico ruske priznice plastika suvereno obvladuje. Na obodu balko-
na si podajajo vodilno besedo figure in ornamentirani pilastri, izrazu
balustrade pa se pridruzuje tudi prizniéna streha, katere tektonskost
je domala povsem prekril slikovito plasticni vrvez figur, oblakov, Zar-
kov in ornamentike. Pogacnikova ruska priznica sodi med tista dela,
ki bi jih po zamisli $e najlaze primerjali z nekaterimi priznicami av-
strijske Stajerske, ¢eravno se doloéneje ne navezuje na nobeno od teh.
Vrsta priznic s stoje¢imi figurami se izteka v nekaj zanimivih primerih.
V podruzni¢ni cerkvi v Velenju so se na obodu radialne priZnice raz-
vrstile plastike evangelistov, ki ne razodevajo samo odkrite poljud-
nosti, marve¢ nam dajo misliti, da so jih skupaj z uvitimi in s trto
obraslimi stebri¢i prenesli z neke starejse priznice. Tudi priZnica s
Homca blizu Slovenjega Gradca se nam predstavlja kot arhitektura
polkroZznih oblik in s poudarjenimi volutastimi pilastri, s katero spo-
minjajo majhne figiure stojecih evangelistov na zgodnejsi barok. Kipi
stojijo na konzolah, namesto ni$ pa jih obdaja ornamentika trakastega
akanta. Znak za to, da sta arhitektura in plastika socasni, so kipci, ki
kazejo ¢asu usirezno dinamiénost.

V poruseni podruzni¢ni cerkvi sv. Duha v Celju je stala priZnica, ka-
tere poligonalno obliko so obdajale le nise in pasasti pilastri, orna-
mentika pa je bila, dodana morda pozneje, e rokokojskih oblik.” Kipi

¢ 8. Vrifer, 0. ¢, pp. 68—75, 162—163.
" M. Marolt: Dekanija Celje, Maribor 1931, p. 79.
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v nisah so predstavljali cerkvene ocete in so se po razgibanosti uje-
mali z dikcijo zrelega baroka. Sorazmerno pozni pa sta kot kip s sto-
jecimi figurami po Casu nastanka tudi priZnici pri Sv. Mariji na Pe-
sku blizu Podcetrtka in pri Sv. Trojici nad Rogasko Slatino. Prva iz
. 1734 predstavlja sicer poligonalen balkon, katerega zalomljenost pa
so povsem ublazili volutasti pilastri s stojed¢imi putti, ki podpirajo
rob priznice. Zivahnost celote dopolnjujejo trakasti zavoji ornamenta.
V tem okolju se prikazujejo v nisah svetniske [igure, kakrine smo
srecevali Ze v zgodnejsih priznicah. Podobno prepletanje novih oblik
s (radicijo stojecih figur pa opozarja nase tudi v trojiskem delu, kjer
prispevajo k plasticnosti balkona v izmenicnem redu figure in z rast-
linjem poudarjeni pilastri.

2. Priznice s sedeéin figurami

Podoba je, da se v drugi Cetrtini 18. stoletja tip priznice s stojeCimi
figurami zaéne umikati drugi popularni vrsti, priznici s sedeé¢imi liki.
V istem obdobju nastajajo na nasih tleh seveda tudi priznice drugad-
nega tlipa. Ker so sedeCe figure oditno naslednice stojejcih figur, si ho-
Cemo zaradi sklenjenosti razvoja najprej ogledati to smer in se nalo
povrniti k ostalim primerom iz prve polovice 18. stoletja.

Ce se nekoliko izneverimo strogemu casovnemu zaporedju, naj ome-
nimo kot nekak$no vimesno obliko med eno in drugo vrsto priznico
v Marijini cerkvi na Svetih gorah. Po zvoncastih cvetnih obeskih in
Skoljkastih motivih se delo uvrica v ¢as pred nastopom rokaje. Tudi
arhitektura razcélenjenega Seststrani¢nega balkona z dohodom, globo-
kim, proti tlom zozujocim se zakljuckom in konveksno konkavno raz-
gibano streho govori za predrokokojsko obdobje. Poscben peéat da-
jejo  priznici upodobitve Kristusa in evangelistov, ki se nam
prikazujejo v ovalnih medaljonih. Figuri sv. Janeza in Mateja sta
zavzeli nekako posedajéo drzo, drugi liki pa so upodobljejni do pasu,
kar po svoje tudi nakazuje sedenje.

Od priznic s sedecimi fligurami naj iz obdobja pred sredo 18. stoletja
omenim Sest primerov. Pri Sv. Duhu na Ostrem vrhu stoji masivna
priznica Stirikotne tlorisne oblike s posnetimi robovi in moéno tre-
busastim spodnjim delom balkona. Ta odebelitev, ki se ponekod raz-
vije v izrazito klobasasto obliko, spremlja domala vse priznice 18. sto-
letja, ne glede na to, kaksen je njihov tloris. Prav ta del balkona pa
je tudi prostor, na katerem posedajo figure — evangelisti ali putti
— kot nosilci razli¢nih simbolov.

Masivnosti balkona ustreza arhitektura priznicnega baldahina. Ce-
ravno ne gre za neko zakonitost, so volutasti zavoji, ki se zdruzujejo v
vrh ostredja, vse redkejsi pojav, na njihovo mesto pa se uvricajo ku-
pole, prisekane kupole in sorodne arhitekiurne razlicice, na katerih
je doveolj prostora za razmescéanje plastike. Najveckrat z razporedi-
tvijo plasticnih elementov na balkonu korespondirajo plastike na
ostresju.

Izraziteje kot doslej se uveljavlja stena priznice, ki povezuje balkon
in ostresje in se pogosto tudi sama razZivi v plasticnem okrasju, npr.
v obliki nabrane zavese. Colasta draperija ob spodnjem delu strehe,
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tako imenovani lambrekini, je kar neizogiben spremljevalec priZnic
18, stoletja,

Ce se povinemo k priznici pri Sv. Duhu, lahko ugotovimo, da jo se-
stavljajo vsi pravkar nasteti arhitekturni in plasticni elementi. Kipi evan-
gelistov zavzemajo ves obod balkona. So tako rekoc¢ nosilei glavnega do-
gajanja, ki ga pozivljajo tudi z individualnimi poudarki, izrazi obrazov
in gibi, Akcijam sedecih figur na balkonu se prilegajo liki Stirih konti-
netov s sv. Duhom in zapovedmi na strehi priznice,

Pri priznici v Male¢niku pri Mariboru, delu Janeza Walza® iz leta 1736,
lahko opozorimo na poligonalno tlorisno obliko balkona in strehe, na
poudarjeni izboleni spodnji del balkona in bogato jermenasto orna-
mentiko, ki prekriva njegove stranice. Poudarck na [iguraliki je iz
redno motan; ceravno so kipi nekoliko (rdi v izrazih obrazov, je
adloCujote vendarle njihovo gibanje in lahkotni na¢in posedanja na
robu priznice. Spet lahko opozorimo na uglaseno dinamic¢nost puttov
iz Zvelicarja na strehi in na njegovo povezavo s spodnjimi figurami,
Z letnico 1742 jej oznacena priznica pri Sv. Janezu nad Radljami ob
Dravi. Njeno ohisje kaZe vse znacilnosti, ki smo jih kot bistvene ele-
mente omenili ze pri prejsnjih delih. V nadrobnostih se ta priznica
razlikuje od drugih domacih in se v precejsnji meri priblizuje tipu,
ki ga je v Gradcu oblikoval kipar Matija Leitner npr. leta 1739 v
cerkvi Usmiljenih bratov’. Opozoriti velja na sorodno trebusasto na-
peto linijo balkona in kupolasto streho, nadalje na dokaj sorodno raz-
vrstitev figuralike, predvsem na ograji sedec¢ih puttov. Kakor v Gradcu
je tudi na nasi strehi razgibana kompozicija, tam sv. Mihael in evange-
listi, pri nas sv. Janez Nepomuk s putti in dvema angeloma s troben-
tama. V arhitekturi in ornamentiki nastopajo v nasem delu skromnejsi
ucinki in tudi kiparske se delo prej priblizuje konceptu delavnice Fi-
lipa Jakoba Strauba kakor Matije Leitnerja, kolikor ne gre sploh za
tretjega avtorja.

Kako razlicne priznice nastopajo v zrelem baroku skorajda socasno,
nas poudi priznica v Zagorju pri Pilstanju, ki je po kronogramu samo
leto dni mlajsa od opisanega dela nad Radljami (1743). Ce opustimo
nadrobnejde opisovanje poligonalnega balkona in ostredja, velja ome-
niti kipe sedecih evangelistov, njihovo nekoliko robustno dikcijo in
prav tako zasnovane reliefe in ornament. V pravokoinih okvirih so
relicfno prikazani Marija in dva poklekujota angela, na strehi kot
kipa Mojzes in kralj David. Akantovo rastlinje obras¢a nogo priznice
in nabrekli del ograje. KaZe, da to delo ni tesneje povezano s kako
drugo stajersko priznico.”

Ce upostevamo slogovne znake, ne pa letnico, napisano na kartusi,"
se kot naslednja uvrica v nas pregled priznica v Radmirju pri Gor-

' 8. Vriser, o. p., pp. 50, 170,

¥ R. Kohlbach: Sterische Bildhauer, Graz 1956, p. 193,
H. Schweigert, Die Entwicklung der Kanzel des 18. Jhr., o. ¢., pp. 140—141.

* Po reliefnih upodobitvah in razporeditvi ornamentike spominja zagorska
]‘iri?i:licu. na priznico pri ljubljanskih urSulinkah in v cerkvi na blejskem
oLoKu.

" Letnica 1784, ki jo ponuja kronogram na strehi, je v ofitnem nasprotju s
slogom priznice in pomeni brzkone leto njenc obnove,
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njem gradu. Za zanesljive ¢asovne razpoznavne znake bi veljali pred-
rokokojski mrezasti okraski in prav tako zajetna tektonska plat ce-
lotnega dela: razsezni balkon in prisekana kupolasta sireha, prvi
z zna¢ilno nabreklino in umikajoc¢im se zaklju¢kom, druga s profili-
ranim robom, vse v izdatni meri prece] podobno kakor pri Sv. Janezu
nad Radljami. Kristus in evangelisti ter sv. Francisek Ksaverij s kr-
s¢encema in putti se zdijo za zajetno priznico skorajda predrobni. Kot
celota pa je radmirska priznica prav znacilen primer priljubljenega
tipa priZnic s sede¢imi figurami, ki se najpogosteje pojavijajo tudi v
sosednjih pokrajinah.

Precej drugaéna je priZnica v cerkvi sv. UrSule pri Dramljah. Naso
pozornost priteguje po tem, ker se v njeni kompoziciji na svojevrsten
nacin prepletajo stari in novi napotki. Balkon je sorazmerno ozek,
v tlorisu poligonalen, pri dnu pa moc¢no izbocen. Tudi plitka streha
s pasovi volut se zdi prej relikt iz preteklosti kot oblika iz obdobja
okoli srede 18. stoletja. Streho obrobljajo lambreklini, po ograji priz-
nice pa so razporejene mrezaste kartude in zgodnje oblike rokaje.
Odlocilne noto dajejo priznici sede¢i evangelisti, v izrazih sicer precej
okorne, a slikovite postave. Posebnost kompozicije so figure treh
angelov, ki v razgibanih drzah poletavajo pod stropom priznice. Mo-
tiv spominja na angele kariatide, kakrSne poznamo s priznic 17. sto-
letja v Avstriji in juZni Nemdiji.2 Vendar se ne zdi, da bi bil kipar
#zelel upodobiti angele kot dejanske nosilce baldahina. Mogode si je
prizor zamislil kot nekaksno vizijo, v kateri angeli obkrozajo in sprem-
ljajo lebdeco streho, na kateri so spet figure s simboli. Prislo je do
nevsakdanje realizacije, ki ji daje rustikalna interpretacija Se posebno
mikavnost.

V' razvoju priznic s sede¢imi figurami smo z opisanimi primeri pri-
speli nekako do srede 18, stoletja. Razvoj poteka Se dalje, vendar ga
hocemo ob tem mejniku prekiniti in si ogledati, kaksne oblike priznic
s0 se Se porajale v prvi polovici 18. stoletja.

3. Razlicni tipi priZnic

Pricujoci sestavek nima namena, da bi podal razvo] priznic s topo-
grafsko izérpnostjo. Kakor pri zgoraj omenjenih delih se zelim torej
tudi pri preostalem gradivu iz 1. pol. 18, stoletjja ustaviti samo ob naj-
znacilnejsih primerih. Predvsem je treba opozoriti na dejstvo, da je
to gradivo zelo heterogeno; pojavljajo se arhitekturni tipi in dekora-
tivne oblike, ki kmalu spet poniknejo. Podobno je z mojsiri, od kate-
rih so domala vsi anonimni.

Ce bi poskusali najti za razvri¢anje omenjenega gradiva neko izho-
dis¢e, bi si poleg arhitekturnih tipskih znacilnosti $¢ najbolje poma-
gali s spremnim ornamentom. V takem zornem Kotu se nam gradivo
® Po angelih, ki pridrzujejo ostredje, so znane priznice v cerkvi sv. Ulrika
in Afre v Augsburgu, nadalje v Leobnu, Mauternu in Brunnenthalu v Avst-
riji, pri mas pa iz 18. stoletja pri Sv. Emi pri Smarju pri Jelsah, na Raki
na Dolenjskem in nekdanja kostanjeviSka priZnica, dancs na Visokem
pod Kuresékom.
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vendarle nekoliko ureja, Ceprav ne gre pri tem za nikakrino ozje po-
vezovanje med posameznimi objekti.

Ugotovili smo Ze, da se je poligonalni tip priznice v prvi polovici 18,
stoletja 3e uveljavljal, da pa se je pri tem vse bolj oddaljeval od os-
novnega koncepta. Ohranjal je Se osnovni tloris kancele in baldahina,
navzven pa ga je vse bolj bogatil z vogalnimi piliastri, profilivanimi
robovi, poudarjanjem vzbocenosti in dinami¢nim izzvenevanjem kom-
pozicije navzdol in v visino. K tej moc¢no zabrisani tlorisni zasnovi je
prispevala svoj odlodilni delez se plastika. To je v gradivu, ki ga ho¢emo
povezati v posebno poglavje, predvsem ornamentika z najrazli¢nejsimi
rastlinskimi spleti, nadalje ornamentika v obliki kartus, medaljonov ali
kot preprosta reliefna obdeiava arhitekturnih ¢lenov priznice.

Iz prve Cetrtine 18. stoletja naj na zacetku predstavim dve priznici,
ki nas moreta zanimati po leklonski in dekorativno plastiéni plati.
Na Svetini nad Laskim je Kipar Janez Gregoric Bozic® postavil priz-
nico, ki se Se mo¢no navezuje na tradicijo poligonalnih balkonov. Stiki
stranic $e¢ niso odebeljeni s pilastri, tlorisna konstrukcija je jasna,
pac pa se je bohotno raziastla akantova ornamentika, ki se spleta na
ograji v okrogle okvire. Se bolj poudarjena je priZznicna noga, Ki so
jo povsem prekrile volute, Skoljkaste oblike in angelske glavice. Bo-
ZiCeva priznica pri nas nima sorodnice in izpricuje poleg kiparske ve-
s¢ine, o kateri govorijo nadrobnosti, tudi izvirnost aviorjeve zamisli,
Priznica v Apacah je prav tako poligonalna, njeni vogali so poudarjeni
z volutastimi piliastri, skupaj z ornamentiranimi medaljoni pa obda-
jajo prizni¢in balkon s plasti¢nostjo, ki s svojo nemirno povriino za-
brisuje tektonsko osnovo priznice.

Zaceli smo s plasticnimi elementi — medaljoni, pa bi pri teh kar
ostali. Dve priznici, prva v Jeruzalemu v Slovenskih goricah in druga
v Podgorcih, pri Sv. Lenartu pri Ptuju, razodevata vec skupnih crt, ¢e-
ravno gre za dvoje razlicnih del. Skupna jima je nekoliko zabrisana
poligonalna osnova, nadalje s pilastri in volutami poudarjena trebu-
sasta oblika, prav posebej pa ju povezujejo ovalm medaljoni z reliefi
evangelistov. Po figurah, ki prehajajo skoraj v polno plastiko, pred-
njaci jeruzalemska priznica.

Poudarjena s pilastri, zvitimi v volute, in opremljena z medaljoni iz
stopa v vrsti nastetih priznica v Cezanjevcih pri Ljutomeru. Trakasta
ornamentika bi govorila, da sodi delo v prvo Cetrtino 18, stoletja, me-
daljoni z oljnatimi podobami evangelistov pa so ocitno starejsi. Slike
utegnejo biti delo H. A, Weissenkirchnerja in torej s konca 17. stoletja.
Mogoce bi bilo, da so nekoé rabile za kak drug namen in da so jih
pozneje uporabili za dekoracijo sedanje priznice. Pomembnost njenega
okrasa pa ni samo v teh slikah, marveé predvsem v izrezljani figuri
velikega orla z razprostrtimi krili, ki kot simbol evangelista sv. Jancza
»nosic balkon priznice. Po tem motivu se tudi ta priznica uvri¢a med
posebnosti v nasem baroku.

Po konveksno-konkavnih tlorisnih oblikah se povezujejo priznice z
razlicnih koncev Stajerske. Priznico v Buckovcih v Slovenskih goricah

U S. Vrider, 0. c., pp. 43—46, 151—152.
% 1. Curk: Topografsko gradive z obmodja obdine Ljutomer, Ljubljana,
1967, p. 7.
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je po praskih ugotovitvah leta 1743 izdelal lipniski kipar Franc
Abraham Schakhar.® Gre za kancelo, ki se uveljavlja v prvi vrsti z raz-
gibanostjo arhitekture in manj z umirjenimi reliefi. Zivahne izbodlene
in umikajoce se ter proti dnu razsirjene oblike pa kaZe tudi priZnica
v St. Janzu pri Zusmu, le da je v celoti delo poljudnejSega aviorja,
Poljudno sprofcene se zdijo tudi asimetri¢ne akantove kartufe s po-
dobami evangelistov. Prav po teh kartufah se priznica priblizuje so-
rodnemu delu na Bruniku pri Radecah.

Poleg poligonalnih se pojavljajo v prvi polovici 18. stoletja tudi priz-
nice pravokotnih in iz pravokotne osnove izpeljanih tlorisnih zamisli.
Ce si pri tej vrsti priklicemo v spomin pravokotne priznice iz 17. sto-
letja, vidimo, da se je v 18. stoletju uveljavljal prej kvadratni kot
izrazito pravokotni tloris, Ustrezno baroku so tudi stranice tega tipa
priZnice po veéini uslocene, poudarjene s profili in pri vznozju pod-
krepliene s klobasastim robom. Dno balkona se zoZzuje proti tlom na
podobno razgiban nacin kot pri poligonalnih ali radialnih priZznicah.
Nekaj primerov nas uci, da se je v tej vrsti priznic pojavljalo veé raz-
licic. V cerkvi sv. Trojice v Gradiséu v Slovenskih goricah priteguje
pozornost priznica kvadraine oblike z dohodom, okradena z maotivi
akantovskega ornamenta in predrokokojske Skoljkovine.® PriZnici v
podruznicni cerkvi v Rogatcu in Pisecah kaZeta le v osnovi na oktogo-
nalno obliko, sicer pa se stene balkona zalamljajo, imajo posnete ro-
bove in znacilne trebuaste odebelitve. Pri ohidju rogaske priznice ima
vodilno besedo trakasta in mreZasta ornamentika, s figuraliko pa se
srecujemo samo na baldahinu, kjer se prikazuje v zarkih Kristus s
krizem. V PiSecah nastopa nov figuralni motiv: ¢elno stran zavzema
kip Dobrega pastirja z oveami, s skalami pa je nakazano tudi prizo-
ris¢e dogajanja.

Omeniti velja Se tip priznice, ki se uveljavlja na jugovzhodnem koncu
Stajerske. V Marijini cerkvi v Smarju pri Sevnici ima priznica $tirikotno
tlorisno obliko s posnetimi vogali, njena okrasna znacilnost pa je akanto-
va in mrezasta ornamentika, ki se razpreda po vsej ¢elni strani balkona.
Nekoliko drugadna je priznica pri Sv. Roku nad Sevnico: talni kvadrat
ie na vogalih podkrepljen, Celo je trebusasto in tudi ornament kaZe
bogatejfe, polnejSe okraske, spremljata pa ga $e figuri dveh puttov.
Kot ftretjo moramo opisanima prifteti e nekoliko mlajfo  sev-
nisko priznico iz cerkve sv. Ane. Ta priznica je posebnost zaradi svo-
jevrstne figuralike simbolov evangelistov in bogate, 7e rokokojske
dekoracije. Vendar pa druzi sevni$ka dela nekaj znadilnosti, med temi
nemara na prvem mestu samo merilo in tloris. Prav to dvoje nas vodi
tudi k primerjanju z deli, ki se pojavljajo v blizini Posavja, na Dolenj-
skem. Ozko, kvadratno obliko imajo priZnice, ki se uvridajo v opus
popularnega, a doslej Se anonimnega dolenjsko-posavskega mojstral?

5 S. Vriger, 0. ¢c;, pp. 67, 149.

" Na ograji priZnice razmeScéeni reliefi s poprsji evangelistov kazejo slogov-
no zvezo z reliefi priznice v Beltincih. Gl. S. Vrider, o. ¢, p. 59.

8, Vrider, 0. c., pp. 133—134,
3S. };ri:'n:r: Baroéno kiparstvo v osrednji Sloveniji, Ljubljana 1976, pp.
6—43,
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Cetudi nista sevniski priznici ponovitev njegovih del pri Treh farah,
na Zezlju pri Vinici ali v Zagradu, se zdi, da jih je oblikovala prav pri-
sotnost tega rezbarja.

Kot zadnjo naj zaradi izrednosti kompozicije omenim priZznico pri
sv. Roku nad Smarjem pri Jelsah. V bistvu se ob tem delu ponovno
vracamo k vecstrani¢ni obliki in celo $e dlje, k priZnici na nosilnem
stebru. V tlorisu zavzema priZznica Stiri stranice oktogona, s katerim
je povezan 3¢ pravokotni dostop. PriZznica pociva na slopu s posnetimi
robovi, ki se caSasto razSirja v profilirano podnoZje balkona. Tlorisna
oblika se v strehi ponovi in prek vzpenjajoc¢ih se volut izpoje v balda-
hinu. Priznica je Stukirana, posnema intarzije in je bogato okraSena
z girlandami, akantovimi volutami in pari angelskih glavic. Je integralni
del razkosne Stukirane cerkvene notranjs¢ine, po zamisli in izvedbi
pa objekt, ki zavzema med priznicami na slovenskih tleh povsem osam-
ljeno mesto.

ITL. PRIZNICE POZNEGA BAROKA

V drugi polovic 18, stoletja se je uveljavilo v baroku na slovenskem
Stajerskem nekaj osebnosti, ki pomenijo vrh v Kiparstvu te pokra-
jine. Bolj kot pri prej omenjenih kiparjih izstopajo v tem casu tudi
priznice. Dela J. Strauba, J. Holzingerja, V. Konigerja, F. Galla in J. J.
Mersija ter anonimnega mojstra priznic iz okolice Slovenjega Gradcea
omenjam zato posebej, v nadaljevanju pa so kakor v prejsnjem po-
glavju naSteta Se dela drugih ustvarjalcev.

I. Priznice Joiefa Strauba

V wvrsti priznic, ki jih je izdelal mariborski kipar Jozel Straub (1712—
1756)" bi postavil na ¢elo priznico iz Mozirja. Pri tem delu je v histvu
Straubova samo priznicna streha; balkon priznice je namrec starejsi
in izvira iz delavnice kamnoseka Mihaela Cussa iz Ljubljane. Marmor-
nati petosminski kanceli s pilastri in poslikanimi polji je Straub dodal
razgibano vedstranicno streho, ki jo na spodnjem robu krasijo lambre-
kini, zgoraj pa se koncuje v kupoli, katere obliko poudarjajo masivne
volute. Stena priznice je zasnovana kol nagubana zavesa, ki jo ob stra-
neh odgrinjata putta. Dva druga pridrzujeta na ostresju celno kartu-
So, angel-efeb s trobento in knjigo pa lahkotno poseda na vrhu ostresja.
Podobnih motivov smo srecali doslej Ze precej, pri Straubu pa ima
kompozicija vecdjo lefo zaradi scenskosti in dognane kiparske obde-
lave slehernega udelezenca v prizoru.

Podobni uc¢inki spremljajo tudi Straubovo priznico v Zupnijski cerkvi
v Rogatcu. Tukaj lahko opozorimo na tektonsko zasnovo, ki se pri ki-
parjevih priznicah nekajkrat ponovi. V nasprotju s sofasnimi deli dru-
gih avtorjev imajo Straubove priznice radialno tlorisno obliko, Balkon
kaze sorazmerno plitko clenitev in zmerno odebeljen spodnji rob.
Streha ponavlja krozno obliko in se konéuje v vrhu, ki je prekrit s

¥ Isé?vrliggr: Baroéno kiparstvo na slovenskem Stajerskem, o. c., pp. 86—95,
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plastiko. Med plastiénimi elementi se pojavljajo Skoljkasti rokokojski
okraski, vaze s cvetjem in girlande z znacdilnimi »straubovskimie vri-
nicami. Pomembno mesto odmerja kipar reliefom, ki krasijo oba bal-
kona, kompaktnim zavojem rokaja in seveda kipom, ki jih srecujemo
na obi¢ajnih mestih na robu ograje in na baldahinu.

Na priZznici v Rogatcu je balkon izpolnjen s tremi reliefnimi prizori,
prostor za kipe pa s $tirimi vazami. Ostreije je povsem zasedla figu-
ralna kompozicija, kjer se med gmoto oblakov poigravajo Stirje putti,
nad njimi pa efeb.

Rogaski je po zasnovi dokaj sorodna priZnica na Sladki gori. Balkon
kaze reliefe, namesto vaz pa sedefe figure s simboli $tirih cednosti.
Po kiparski dikciji figure manj spominjajo na Strauba in se zdijo
sorodnejfe delom Janeza Jurija Mersija. Straubovemu tipu priZnice
ustreza skupina s sladkogorsko Materjo boZjo v zboru angelov na
ostresju,

S putti in reliefi sta bili okraseni Straubovi priznici v minoritski cerkvi
v Ptuju in Selnici. Ptujskega dela danes ni ved,” nazorno pa nam
Straubov koncept, posebej racionalno uporabo ornamentike in pouda-
rek na figuralnih akterjih, pribliza njegova priznica v Selnici. Kakor
pri kiparjevih oltarnih kompozicijah je tudi tukaj figuralika odlo¢no
v ospredju. Ceravno gre za dokaj stereotipne tektonske reditve, si pri-
lad¢ajo Straubove priznice po zaslugi svojega figuralnega deleza v do-
macem gradivu poseben znacaj.

Straubovo delo je nedvomno tudi priznica v Cirkoveih pri Pragerskem.
Poznejdi in neustrezni dodatki so znacilnosti Straubovega tipa priznice
nckoliko zabrisali, pri poznejsem ogledu pa jih vendarle spoznamo.
Podoba je, da se je JoZef Straub, kar zadeva priZnice, ni vzoroval po
bratu Filipu Jakobu iz Gradca. Ta se je namre¢ posluZeval drugacnih,
manj ustaljenih arhitekturnih tipov in deceninejsih plastiénih dodat-
kov, kar nam npr. nazorno pokaze Filipova priznica v graski Spitalski
cerkvi iz leta 1734/38.%

2. Priinice JoZefa Holzingerja

Straubov naslednik, Mariboréan Jozef Holzinger (1735—1797), je v
svojem dolgem kiparskem zivljenju ustvaril nekaj tipov priznic, od ka-
terih so najznacilnejsi iz 60. in 70. let 18. stoletja. To je ¢as, v Kalerem
s0 se v konceptu njegovih stvaritev dolocno izrazili poznobaroéni in
klasicisti¢ni arhitekturni elementi, na svoj nacin pa se je ¢asu odzivala
tudi skulptura.

Iz povedanega sledi, da se Holzingerjeve priZnice zaokroZajo v dve sku-
pini. V prvi, ki zajema obdobje kiparjeve najplodnejfe dejavnosti, to
so 60, leta, se pojavljata v glavnem dva tipa priZnic. Sprva ponavlja
kipar radialno obliko balkona in baldahina, kakor smo jo spoznali Ze
pri Straubu. Ta smer se nam zdi pri Holzingerju povsem razumljiva,

® Priznica je bila unifena ob bombardiranju leta 1944,

“ H. Schweigert, Zum Friihwerk Philipp Jakob Straub, Jahrbuch des Kunst-
historischen Institutes der Universitit Graz, 11, 1976,

! 8§, Vrifer, o. c., pp. 98—108, 155—157.
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ker se je v zgodnji dobi svojega delovanja nasploh vzoroval pri Strau-
bu. Priznice v Studencih pri Mariboru, Levrencu na Pohorju in Kam-
nici ponavljajo v bistvu tudi Straubovo razporeditev plastik in relictov
okoli ograje, z enako odmerjenostjo se poslufujejo rokokojske orna-
mentike in izrabljajo prostor na ostrefju za figuralni prizor. Tako se v
Kamnici srecujemo s figurami sedecih pultov, na studenski in lovren-
$ki priznici pa z de¢ki, ki simbolizirajo dele sveta. Na baldahinu v Kam-
nici se prikazuje Vera kot vitka zena v spremstvu ostalih nosilcev sim-
bolov, v Studencih pozivlja streho prizor lzrocanja kljucev, v Lov-
rencu sv. Trojica s putti. Arhitektura in plastika sta si v teh delih v
sorodnem razmerju kot pri Straubu, kar pomeni, da nas v prvi vrsti
pritegne kiparski del Holzingerjevih priznic,

V 60. letih so nastale tudi priznice, pri katerih se je kipar oCitno otresel
Straubovih vzorov. Balkon priznice se je splodil, mocéneje kot doslej
izstopa njegov klobasasti spodnji rob in tudi ogredje baldahina se
vije v pogumnejsih krivinah. Spremembe so nastopile tudi pri kipar-
skem delezu priznice. Priznica iz mariborske Alojzijeve cerkve (danes
v Zgornji Polskavi) ter tista na Polensaku kaZeta, da se je plastika
omejila na ¢elni relief in nekaj puttov na ograji in baldahinu, v Voli-
¢ini v Slovenskih goricah in Framu pa celo samo na uinek relicfa.
V primerjavi s prejinjimi deli je vloga ohidja zdaj nedvomno bolj
poudarjena, spri¢o razgibane oblike pa je ohisje izgubilo na tekion-
skem videzu in tako po svoje spet prispeva k slikovitemu videzu celotne
kompozicije. Kakor oltarji nam tudi priznice iz 70. let pricajo, do ko-
likéne mere se je Holzinger navzel novosti novega sloga. Kakor je
znano, se je v tem ¢asu odzival klasicizmu le v arhitekturi, medtem ko
je plastika ohranila poznobarocni znacaj vse do izteka njegovega delo-
vanja. Priznici na Vurberku in v Svecini pri Mariboru sta znacilna zna-
nilca svojega casa. Splosceno, proti tlom razsirjeno obliko balkona so
streznili Siroki pilastri, skopo razporejena klasicistina ornamentika in
pravokotno uokvirjeni reliefi. Plastika se na balkonu omejuje na po
dva putta in na prav tako skréen kiparski poudarek na strehi. Izjema
v vrsti Holzingerjevih priznic tega casa je priznica v Slovenski Bistrici
(1779), kjer se figuralika Se enkrat razpoje v dveh Zenskih likih na
ograji in skupini zena s simboli vere, upanja in ljubezni ter angelom
z dekalogom na strehi priznice. Ti kipi so zgovoren primer Holzinger-
jeve zrele, ze po Koénigerju navdihnjene plastike. Tudi v samem kon-
ceptu spominjajo Holzingerjeva klasicisticno obarvana dela na neka-
tere avstrijske Kiparje, npr. na Johanna Fortscheckerja® Pri tem pa je
brikone 3lo predvsem za skupne vzorce, ki so utegnili biti po zaslugi
grafi¢nih predlog dostopni mnogim umetnikom.

3. Priinici Vida Konigerja in Ferdinanda Galla

Kénigerjev opus na slovenskih tleh ni obsezen®, vanj pa s¢ po moji
sodbi vkljucuje tudi priznica iz zupnijske cerkve v Zalcu. Priznica se
po arhitekturi ne priblizuje nobeni od socasnih domacih stvaritev, po

2 H, Schweigert, Die Entwicklung d. Kanzel d. 18 Jhr, o, ¢, pp 147—I148.
# 8§, Vriser, o. c., pp. 95—98, 172—173.
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pravokotni tlorisni zasnovi s prisckanimi robovi pa bi je tudi ne mogli
vzporejati s kiparjevimi deli zunaj Slovenije. Vendar se mi zdi, da bi
govorili za graskega mojstra ali vsaj za njegovo stilno smer celotna
ugladenost tega dela, nadalje kakovosini reliefi na ograji balkona in
kiparski akord v obliki vitke Zenske figure na ostresju.®

Kiparstvo Celjana Ferdinanda Galla (r. okr. 1709—1788)5 razodeva ne-
kaj slogovnih &rt, ki nam zbujajo misel, da se je zgledoval po Vidu
Kénigerju. Med Stevilnimi Gallovimi deli je tudi priznica v Marija
Dobju. €e jo omenjam skupaj s tisto, ki jo pripisujemo Kinigerju, ne
zelim s tem med njima postaviti kake primerjave. Priznici sta si po
zamisli bistveno razliéni, V Marija Dobju sreéujemo sorazmerno pre-
prost, na spodnjem koncu ograje poudarjen balkon z dohodom, priz-
niéno steno in ostreSjem. Za ¢as nastanka, leto 1779, je priznica neko-
liko zastarelo delo. Tudi ornamentika je Se dosledno rokekojska. V
Konigerjev vplivni krog pa bi sodile plastike evangelistov, v katerih
bi megli spoznati oddaljence sorodnike Konigerjevih figur s priZnice v
Stainzu.*

4. Priinice Janeza Inrija Mersija

Osebnost Janeza Jurijja Mersija (1725—I1788)7 povezuje dve Kkiparski
srediféi na slovenskem Stajerskem, Rogatec in Slovenj Gradec ter nju-
no zaledje. Na obeh koncih pokrajine si je Mersi utrdil ime prav s
priznicami.

Primerjati hotemo tri Mersijeva dela — priZznice v Zetalah, Slovenjem
Gradeu in na Ponikvi. V vseh treh primerih gre za stvaritve, ki so za
nase razmere kar izredne, bogate v Konceptu in izvirne v svoji izvedbi.
Trikrat se pojavlja trebufasta-oblika balkona, ki ga podaljsuje $e ogra-
ja dohoda, trikrat tudi priZni¢na stena, nad katero kipi v visini valovito
razgibana strecha.

V ta arhitekturni okvir je Mersi vkljucil rezbarski okras — ornamen-
tiko in skulpturo, ki ju je svojevrsino stopnjeval od priznice do priZ-
nice. Zetalska kompozicija je, ¢e jo vzporejamo z naslednjima dvema,
Se precej skromna. Balkon krasijo figure sedecih evangelistov in re-
liefi, reliefno je okrasena stena priznice, na baldahinu, ki ga obrob-
ljajo lambrekini, pa se dinamicnost sproséa v gestikulaciji in poleta-
vanju figuralne skupine — nosilcev s simboli. V Slovenjem Gradeu je
Mersi obogatil balkon z ornamentom, ostresje pa s Sc bolj razgiba-
nim prizorom — Elijevim gore¢im vozom. Vrh slikovitih predstav po-
meni nedvomno priznica na Ponikvi. Ohisju priznice je dal kipar nov
znacaj s tem, da je njen balkon podprl z angelom-kariatido in poletava-
jo¢imi nosilci-putti, na streho pa je postavil paviljonsko arhitekturo

* Primerjaj kartuse z reliefi na tej prifnici s Konigerjevim oltarjem v Pre-
logu na Hrvatskem!

* 8, Vriser, o. ¢, pp. 114—119, 153—154.

* H. Schweigerl, Die Entwicklung d. Kanzel d. 18. Jhr,, o. c., p. CXLIIL

#.8, Vriser: Priznici v Ponikvi in Slovenjem Gradeu, ZUZ, n. v., V=VI, pp.
153—168.
5. Vriser, Baroéno kiparstvo na slovenskem Stajerskem, o. c., pp. 133—
135, 159—161.
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in jo obdal z mnoZico figur v prizoru z dvanajstletnim Jezusom. Priz-
nica se $ibi pod teZo plasti¢nega okrasja in arhitekturnih elementov,
hkrati pa se zdi, da lebdi njena gmota na rokah angelskih likov.

V krog Mersijevih priznic naj vklju¢im %e delo, ki nekoliko odstopa
od prej opisanih, govori pa za tega mojstra in razodeva tudi nekon-
vencionalno zamisel. To je priznica iz cerkve sv. Florijana nad Lem-
bergom blizu Smarja pri Jel$ah. Priznica je po merilu skromna, kar
ustreza cerkvenemu prostoru. V balkonu spominja s trebusasto obliko
na tisto v Slovenjem Gradcu, mersijevsko pa uéinkuje tudi streha, ki
jo v celoti zavzema figuralika. Ce se ustavimo Se pri detajlih, kaZe
opozoriti na dokolensko postavo Mojzesa, na skupino sv. Trojice na
strehi in znacilno uokvirjene reliefe, kot jih poznamo pri drugih ki-
parjevih priznicah.

Mersi je predstavnik poljudnejde smeri v Stajerskem baro¢nem kipar-
stvu. Tudi v naStetih priznicah zveni nedvoumno ljudsko umetnostno
hotenje, ki si je dalo duska v sicer robati, a nevsakdanje pogumni ob-
lkovni govorici. Zanimivo je, da je Mersi na Ponikvi posegel po motivih,
ki jih sicer pri nas pred njim nismo poznali in ki so bil v rabi v 17. sto-
letju. Redkost v masem baroku je angel kot nosilec priznice. Nekaj
kipov te vrste poznamo v avstrijskem gradiva 17. stoletja; kot dokaj
sorodnega ponikvanskemu je omeniti angela v Neubergu iz leta 16702
Kakor je pravilno ugotovil H. Schweigert, je na Ponikvi iz preteklosti
prepisana tudi arhitektura na priZzni¢ni strehi. Po njegovem mnenju
gre v bistvu za motiv nadzidka v obliki laterne, kakrsne prav tako sre-
cujemo pri priznicah 17. stoletja, npr. v Perneggu na NiZjem Avstrij-
skem in v predelani obliki tudi v Leobnu.® Po motivu Elijevega voza pa
bi veljalo omeniti priznico v Wildonu.”

5. Priznice slovenjegraskega mojstra priznic

V Slovenjem Gradcu in njegovi okolici nastajajo socasno z deli J. 1,
Mersja priZznice neznanega avtorja, ki smo ga oznadili z delovnim na-
slovom za slovenjegraskega mojstra priznic.*! Dela, ki sodijo v njegov
opus, spoznamo predvsem po specificnih motivih in Kiparski dikeiji,
medtem ko se v vseh primerih, kjer ga sretujemo, mojster pojavlja
z drugacno arhitekturo. Sele ko jih primerjamo zaradi sorodnosti pla-
stike, se nam ta dela pokazejo z nekaterimi osnovnimi skupnimi znaki
tudi v svoji tektoniki.

Znacilen skupni znak teh priZnic se zdi sorazmerno mocan vertikalni
poudarek balkona, prizni¢ne stene in baldahina. Prizadevanja za visino
odlo¢ilno podpirajo $e figuralni prizori na ostredju. Balkona priznic
v Spitalski cerkvi v Slovenjem Gradcu in na Hriberci v Vitanju kaZeta
dokaj sorodno krozno tlorisno zamisel; le-ta se ponovi v oblikah ostre-
$ij in sorodno je razmeséen tudi figuralni akcesorij. Po tipu balkona
z dohodom sta si blizji priznici v Starem trgu in Trobljah pri Slove-
* R .Kohlbach, o. ¢, p. 274,

* H. Schweigert, Die Entwicklung d. Kanzel d. 17. Jhr, o, ¢, p. 75

¥ S, Vriger, Priznici v Ponikvi in Slovenjem Gradcu, o. ¢., p. 462,

" S. Vriser, Baroéno kiparstvo na slovenskem Stajerskem, o. ¢, p. 119,
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njem Gradcu, v baldahinih pa izbirata ena Stirioglato, druga pa kroino
in z volutami usloteno obliko.

Posebej nas pri omenjenih priznicah pritegne ikonografski izbor pla-
stik. Na ograji in baldahinu se pojavljajo putti z atributi, ki jih sicer
ne srecujemo na na$ih baro¢nih priznicah, tako npr. simbol smrti,
sodbe, vstajenja, evangelija itd. Figuralika na ostresjih razodeva smisel
za scensko kompozicijo in je pri Spitalski priznici ofitno popestrena
$e 2 motivi iz posvetnega baroénega registra.

6. Razlicni tipi priZnic

Poleg nastetih je 18. stoletje porajalo na Stajerskem Se Stevilne druge
nove priznice. TipoloSko vecina od njih ne predstavlja kakih izrazitih
razvojnih sprememb, V splofnem se ponavljajo tipi s trebudastimi
balkoni in kroZnim poligonalnim ali ovalnim tlorisom, redkej$a pa
je Stirikotna, kvadratna oblika. Obi¢ajno sledijo strehe konfiguraciji
balkonov in se koncujejo v prisekanem vrhu, ki ga spremljajo volute.
Figuralni okras priznice so $e nadalje reliefi in na balkonu posedajoce
figure. Casu usirezno spremljajo kompozicije rokokojske kartuse,
spleti cvetja, proti koncu stoletja pa tudi klasicisti¢no nadihnjene gir-
lande. Znacilno je, da se klasicisti¢ni elementi, kot jih je v svoja dela
vnasal JoZzef Holzinger v glavnem ne ponavljajo. Poznobaro¢ne arhitek-
turne in dekorativne oblike Zivijo vse do konca 18. stoletja in tudi v
plastiki so baroéna izrotila zelo trdoZiva.

V gradivu, ki nam je preostalo, potem ko smo nasteli priznice vodilnih
kiparskih moci, izstopata vsekakor dve deli, ki ju hotem omeniti, lo-
¢eno od ostalih tipov. To sta priznici v proétijski cerkvi v Ptuju in na
Ptujski gori.

Pri ptujskem delu gre za izrazit mizarsko-rezbarski izdelek, ki sem ga,
kar zadeva ohidje, Zze pred leti pripisal ptujskemu mizarju in rezbarju
Petru Marnzellerju.? Domneve doslej $¢ ni bilo mo¢ ovredi, ostalo pa je
odprto, kdo bi mogel biti avtor reliefov. Podoba je tudi, da je skupina
figur na strehi priznice dozivljala dolotene zamenjave: osrednji kip
kaze v smer J. Holzingerja, dva putta pa na J. Strauba.

Vsekakor se pri ptujski priznici odlocilno in samosvoje uveljavlja ar-
hitektura, Kvadratni balkon s prisekanimi vogali ima izredno nemirne
stranice, vzvalovila je celo odebelitev na njegovem spodnjem koncu.
Enako zalomljeno je ogredje baldahina, posebnost, ki tudi stopnjuje
dinami¢nost, pa je reliefno okrasena ograja stopnic, ki se polzasto
zavijajo okoli slopa s priznico. K izrednosti priznice prispeva svoj de-
lez %e barvna uglasenost dela: nevsakdanja za ¢as in na$ umetnostni
patrimonij je temna lesena arhitektura, v ucinkovitem nasprotju s
pozlacenimi reliefi balkona in obhoda.

Priznica na Ptujski gori se po tlipu znatno razlikuje od ptujske. Kar jo
nekako postavlja v njeno blizino, pa sta poudarek na arhitekturi in
njena dognana mizarska obdelava. PriZznica se nam predstavlja z moéno
uslo¢enimi stranicami balkona. V tlorisu gre za nekaksno povezovanje
med radialno in Stirikotno osnovo in prav tako z zamahom oblikovano

“ 8, Vriser, o. c., pp- 135, 158—159.

27



streho. Njena razgibana silhueta ustvarja videz pretanjene uglajeno-
sti. Opozorim naj na ozke, po gotskem cerkvenem slopu pomerjene
stene in okoli slopa speljane stopnice. Balkon krasi samo nekaj smo-
trdno odmerjenih rokajev in ker na njih ni sedecih figur, izstopa toliko
mocneje njegova igriva oblika. Priznicna stena nakaruje z relieflom
in ornamentom pogledu pot v visino, k figuram Vere, Upanja in Lju-
bezni, ki kronajo baldahin. Tudi na Pilujski gori moramo opozorili na
barvno uéinkovitost priznice, na #lahtno zamolklo govorico lesene kon-
strukcije in pozlacenih plasticnih elementov.

Ceprav nimamo opravka z zaokroZzeno skupine, se nam dozdeva, da je
moé¢ omeniti v povezavi nekaj Stajerskih priznic. V dosedanjem pre-
gledu smo se veckrat srecali z reliefi, ki krasijo obod priZzni¢nih balko-
nov. Reliefi se pojavljajo najpogosteje v druzbi s figurami, ponekod
pa imajo kot dekoracija tudi vodilno viogo.

Na moéno trebusastem poligonalnem balkonu priznice pri Sv. Flori-
janu pri Doli¢u najdemo rokokojsko ornamentirane reliefe s prizon
stirih evangelistov, ki se zdijo mlajsi od prizni¢ne arhitekture, Z istimi
motivi, ki so ofitno tudi delo iste roke, pa se srecujemo tudi na priz-
nici v Cirkulanah v Halozah, ki ma povsem drugadno, namred pravo-
kotno tlorisno obliko,

Kot osrednja dekoracija balkona se pojavljajo reliefi v cerkvah v Za-
vréu, pri sv, Ani v Konjicah in posebej vidno v Laskem. Pri slednji so
figuralni prizori uwokvirjeni v bogalo rokokojsko rastlinje, ki domala
povsem izpolnjuje ograjo balkona.

Od priZnic poznega baroka se bomo poslovi! s tipom. ki smo ga dodo-
bra spoznali Ze pred letom 1730 in tudi v delih nekaterih vidnih ustvar-
jalcev poznobaro¢nega obdobja, to je s priZnicami s sededimi fgurami.
Te, ki so nam ostale in jih omenjam za koneec, ne pomenijo neke po-
sebne zvrsti, zlasti ne po svoji arhitekturi. Prej jih je vredno omeniti
zaradi njihovega kiparskega izraza. Ceprav gre pri tem skoraj dosledno
za ustaljene ikonografske like evangelistov, lezi vendar v teh figurah,
v nadinu njihovega interpretiranja, tisti bistveni poudarek, ki daje po-
sameznim, sicer lipsko dokaj enakim priznicam osebnejso noto.

Na polkroznem obodu in baldahinu priznice v zupnijski cerkvi v Ze-
talah si delajo druzbo v osnovi okorne, a pogumno razgibane ligure,
ki resujejo arhitekturo iz anonimnosti.

Podoba je, da so vplivi kiparske delavnice Meisi, sprva v Rogaleu in
pozneje v Slovenjem Gradcu, segli dale¢ naokrog. Priznice, za Katere
se zdi, da so nastajale v tem slogovnem ozracju, ne razkrivajo sicer
velikopoteznih naértov, kot jih je uresnic¢eval J. J. Mersi. Po tektonski
plati so konvencionalne in ponavljajo zasnove, ki smo jih Zze naSteli.
Sededi svetniki pa vnasajo vanje neko poljudno radoZivost, so neka vez
med privzdignjeno besedo s priznice in poslusajocim vernikom. V ta-
kem razpoloZenju so zasnovane figure v Loznem pri Rogateu in pri
Sv. Miklavzu v Lembergu blizu Smarja pri Jelsah.

Skupni imenovalec Mersijeve slogovne smeri povezuje tudi priznici v
Ormozu in Veliki Nedelji. Od prej omenjenih del v Rogatcu in Lem-
bergu pa ju loci arhitektura. Polkrozni balkon velikonedeljske priz-
nice v soZujoli se nogi Se enkrat goliasto nabrekne, razélenjeno pro-
filacijo in bogat niz lambrekinov pa kaze tudi baldahin. V OrmoZu so
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pri balkonu oc¢itne tendence k ortogonalni osnovi, kar se z modifika-
cijami ponovi tudi na strehi. Plasticni okras v Veliki Nedelji sestav-
ljajo simboli evangelistov, putta s kartuso in efebo s trobento na
ostresju. Kartusa z znakom krizmiskega reda in figura trobelega
cleba nemara nista nakljucni, saj ju najdemo tudi na priznici, ki jo
je leta 1748 izdelal kipar Jozef Schokotnigg za kriznisko cerkev (Leech-
kirche) v Gradcu.® V Ormozu si rezbarsko viego delita relief in figura.
Poudaril bi, da moremo tu govoriti brzkone samo o vplivih in slogovni
smeri, ki so utegnili oblikovati ormoske figure. Omeniti vsekakor
velja, da zasledimo sorodne ekspresivne ¢rte v Kipih priznice v Dra-
gancu na Hrvaiskem, za katere trdijo, da izvirajo iz Ormoza,

Kako zelo prispevajo k izrazu celote tigure, nas prepricata priznici na
Kalobju blizu Sentjurja in v Zupnijski cerkvi v Dravogradu. Arhitek-
tura kalobskega dela je iz srede 19. stoletja in dokaj Sablonsko postav-
lja poligonalne elemente baroénega balkona. Kipi evangelistov s sim-
boli pa so vredni pozornosti, ne samo zaradi velikosti, po kateri se
razlikujejo od drugih del te vrste, marved predvsem zaradi rustikalne
zgovornosti, ki se zrcali v psihi¢nih ¢rtah obrazov in nemirnem
sedenju.

Nekaj podobnega bi lahko trdili tudi pri dravograjskih plastikah. Arhi-
tekiura kroznega balkona in enake strehe je kljub lambrekinom in
rokaju v precejsnjem nasprotju s temperamentnimi bradaci, ki se
presedajo na prizniéni ograji. Gibanje figur, njihove geste in valovanje
oblacil # globokimi gubami postavljajo plastiko toliko v ospredje, da
povsem preglasa kompozicijo balkona., Upravicena je domneva, da gre
za figure, ki izvirajo s starcjse, odstranjene priznice.

Poznobarocno obdobje naj sklenemo s priznico iz Sentilja pri Velenju,
s primerom, ki je znacilen za svoj Cas in vrsto priznic s sedecimi fi-
gurami. Arhitekiura tega dela posega $e v tradicijo, balkon ponavlja
v svojem spodnjem delu znacilno nabreklino, kjer je prostor za figure,
noga priznice se stozcasto koncuje in streha se prilega pravokotnemu,
a uslotenemu in prisckanemu obrisu balkona. Ornamentika s cvelnimi
obeski in rozetami tiplje za klasicistiénimi vzorci, vendar je dale¢ od
oblik, kakrsnih se je posluzeval J. Holzinger. Tudi sedec¢i evangelisti
50 v osnovi Se barolni kKipi. Vendar je v kompoziciji ¢utiti, da baroéna
dinamika upada. Ponovimo lahko, kar velja na splosno za dela ob iz-
leku baroka: duh dobe se je izpel, ostale pa so Se Zive njegove oblike.
V 19, stoletju je iz teh moci nastalo tudi nekaj znacilnih pobarocnih
stvaritev.

IV. PRIZNICE POBAROCNE DOBE

Kot postbarok oznaCujemo v 19. stoletju obdobje sakralne umetnosti,
ki se razteza prek srede 19, stoletja in ki kaZe v prvi fazi baroéne re-
miniscence, prepletajoce se z nekaterimi elementi Klasicizma, v drugi
fazi pa mocnejso naslonitev na vzore poznega in zrelega baroka.

V naslednjem podajam nekaj primerov priznie, ki nazorno izpricujejo,
da so naslednice trdozivega baroénega izrocila. Priznici v cerkvah na

" H. Schwejgert, Die Entwicklung d. Kanzel d. 18, Jhr, o. ¢, p. CXXXIIL.
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Koreinem in pri Sv. Rupertu nad La%kim sta brikone delo istega
avtorja iz let 1842/43.* Predstavljata se nam z elementi, ki so povzeti
iz barofnega repertoarja, v nadrobnostih pa vendarle spoznamo, da
gre za razmerja, ki niso povsem barofna, za okrnelo posnemanje
rokokojskih in nekaterih klasicisti¢nih okraskov in ustaljenih sedecih
figur,

Vtis visokobarocne kompozicije ustvarjata priznici pri sv. Miklaviu
pri Ormozu in v prostijski cerkvi v Celju. Obakrat se srecujemo z gra-
Sko mizarsko delavnico JoZefa Kainza, v Celju pa tudi s kiparjem
Mihaelom Rosenbergerjem. Priznici sta si po konstrukciji precej so-
rodni. Spet so pred nami poligonalni, trebusasti balkon z dohodom,
priZznitna stena in #z lambrekini in profiliranim ogredjem poudarjeno
ostresje. Tudi plastike zavzemajo mesta po ustaljenem baroénem redu.
Posebej je zaradi figuralike znacilna celjska priZznica, kjer se kipom
na balustradi pridruzujejo $e sedece figure na strehi. Barotno razpo-
loZenje pa obvladuje to delo samo v zasnovi, saj nas kipi v nadrob-
nejsem ogledu hitro prepricajo, da jih je spo¢ela druga doba.

Pri miklavski priznici je govorico skulpture v odloc¢ilni meri prevzela
ornamentika, ki se posebej razzivi na balkonu in ograji dohoda. Vtis
pa je podoben kakor v Celju: bogata, pozlaéena dekoracija se sicer
smiselno podaja razgibanim arhitekturnim oblikam, v nadrobnostih
pa gre za neobi¢ajne kombinacije med akantom, rokokojskimi viticami
in rozetami, kar nas wvnovi¢ opozarja, da nimamo opraviti s pravim
barokom.

Kako zadne barok v ponovitvah 19. stoletja koncno izzvenevati, zgo-
vorno pove priznica na Gojki pri Frankolovem, delo Jozefa Vrenka
iz leta 1863. Se vedno je sicer mogoce pokazati na neko kontinuiteto,
na vzbokline in ¢lenitev balkona, tudi na plasti¢ne dodatke in njihovo
razporeditev, kar prica o zvezi s preteklostjo. Vsi ti elementi pa ubirajo
e samosvoja pota in se v bistvu oddaljujejo od baroka.

Naj za konec predstavim Se delo, ki je nastalo #e zunaj pobaroénega
obdobja, a zveni v njem Se moc¢an odmev impresivnega sloga. PriZnica
v Cadramu je nastala v 90. letih 19. stoletja. Ceravno gre za psevdo-
histori¢no stvaritev, pri kateri se avtor ni strogo drzal znadilnosti tega
ali onega sloga, je vendar ocitno, da se je v najvedji meri naslonil na
barok. Priznica poligonalne oblike poéiva na nosilnem stebru, njen
obod krasijo reliefi z liki evangelistov, streha pa ima &ebulasto ku-
polo in izveni v zakljucku, ki spominja na laterno zgodnjebaro¢nih
priznic.

Ob koncu nasega prikaza se Se enkrat kratko ozrimo na prehojeno pot.
Ugotovimo lahko, da se je razvoj barocne priznice na slovenskem Sta-
jerskem odvijal v osnovah enako kol v sosednjih dezelah, torej tudi
v avstrijskem delu Stajerske, s katerem ga povezuje najvec slogovnih
in umetniskih vezi. To pomeni, da se je odvijal od izrazito tektonskih
k vse bolj plasticnim in slikovitim zasnovam. Tip priznice s stoje¢imi
figurami predstavlja v bistvu arhitekturno poudarjeno kompozicijo,
ki si plastiko Se podreja in ji skozi nekaj desetletij odmerja prostor,
merilo in gibanje. Sele s priznico M. Pogac¢nika v Rufah je v tej vrsti

" Priznica na Koretnem je oznacéena z inicialkama F. G.
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opaziti premik k vecji plasti¢nosti in preras¢anju tektonskega jedra.
Razvoj po sredi 18. stoletja nam pokaze, da se je v tem Casu razmerje
med viogama arhitekture in plastike precej izravnalo. Kiparstvo si je
v kompozicijah priznic sicer osvojilo vecjo veljavo, o Cemer nas pre-
pricujejo sedece figure in figuralni prizori na ostresjih, vendar gre
pri tem Se nadalje za dolocene arhitekturne predstave. Arhitektura
sama po sebi je seveda slikovito razgibana po napotkih baroka.
Izjemno dominanten kiparski naglas in vrh slikovitih prizadevanj po-
meni samo priznica I. J. Mersija v Ponikvi. Na poti proti izteku baroka
vloga plastike spet upada in se podaja ohlajenemu razpoloZenju arhi-
tekture.

Tip priznice s stojefimi figurami se najveCkrat povezuje z oktogonal-
nim tlorisom in dozivlja v Casu 17. in 18, stoletja sorazmerno malo
sprememb. Drugaée je s priznicami s sedecimi figurami, ki so prav
tako pogost motiv, a se arhitektura ob njih spreminja; te figure za-
sledimo na poligonalnih, kroznih, pravokotnih in kombiniranih kom-
pozicijah., PriZnice J. Strauba razodevajo tipsko dokaj konvencionalne
zamisli. Toliko ve¢ zvrsti kaZze opus J. Holzingerja, ki se edini tudi
uéinkoviteje posluzuje elementov klasicisti¢ne arhiteklure,

Nekaj priznic stoji tipoloSko zunaj razvoja. Po plasticnem konceptu
s0 osamljene priznice pri Sv. Urduli v Dramljah, v Cezanjevcih, po
arhitekturi pa pri Sv. Roku nad Smarjami pri Jel$ah in v Ptuju.

V analiticnem vzporejanju s priznicami Stajerskega sosedstva kaze
razvoj na slovenskem Stajerskem dovolj samosvoje ¢rte: v primerjavi
z gradivom avstrijske Stajerske izstopa s poljudnejsim predznakom,
v baroku na Slovenskem pa prednjadijo Stajerske priZnice po motivni
mnoegovrstnosti in po visji ravni pesameznih ustvarjalcev,

ZUSAMMENTFASSUNG

Von der barocken Kirchenausstattung verlocken neben den Altiren wegen
der Anschaulichkeit der architektonischen Veriindungen und des sie beg-
leitenden Skulpturenanteils namentlich die Kanzeln zur Einordnung und
zum Vergleich. Die vorliegende Abhandlung verfolet die Absicht, eine rah-
menmilige typologische Pﬁrzstirm?nunl.’. der Barockkanzeln in der slowe-
nischen Steiermark darzulegen.

Die Abhandlunngchl':igl einen etwas abweichenden Weg von dem fiir die Be-
stimmung der Kanzeln iiblichen ein. Vor allem wiihlt sie als typologischen
Ausgangspunkt nicht ausschlieflich die tektonischen Grundlagen, sondern
berucksichtigt dort, wo dieses offensichtlicher ist, das bildnerische Motiv-
kriterium als ausschlaggebend. Ein derartiger Weg hat sich als angemesse-
ner erwiesen, weil die Plastik im Konzept der Barockkanzel fast bei allen
Beispielen als suggestive Mitrednerin auftritt, insofern sie nicht tiberhaupt
das fithrende Wort hat. Verglichen mit der Plastik deutet die Architektur
unserer Kanzeln hiufig eine geradezu stereotype Entwicklung an, wobei
cinige auferhalb Sloweniens entwickelte Formen bei uns iiberhaupt nicht
vertreten sind. Andererseits haben wir es manchenorts mit einer Kreuzung
von unterschiedlichen Typenarten sowie einigen ginzlich sporadischen Er-
scheinungen zu tun, was alles die Typeneinreihung stark erschwert.

Beim analytischen Vergleich mit den Kanzeln in der steirischen Nachbar-
schaft verrit die Entwicklung in der slowenischen Stejermark beachtlich
cigenartige Ziige. Wenn wir unser Material mit dem aus der dsterreichischen
Steiermark stammenden vergleichen, stellen wir fest, dal es sich durch
groBere Volkstiimlichkeit auszeichnet. Das dsterreichische Material ist sei
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ner typologischen Wesensail nach mannigfaltiger als unseres und zeugt von
der stirker entwickelten Erfindungsgabe der dortigen Bildhauer., Uberdies
wurde es von vermdgenderen Auftraggebern bestellt als dies bei uns der
Fall war. Innerhalb des Barocks in Slowenien spielen jedoch die steirischen
Kanzeln auf Grund ihrer motivischen Mannigfaitigkeit und des hitheren
bildnerischen Niveaus der einzelnen Schopler jedenfalls die erste Rolle.

1. KANZELN DER VORBAROCKEN PERIODE

In der slowenischen Steiermark haben sich verhiltnisméfig wenige Kanzeln
aus der vorbarocken Zeit erhalten, und iihnlich verhiilt es sich auch in den
benachbarten slowenischen und deutschen Regionen, denn die meisien
dieser Werke wurden durch Kanzeln des spiiten 17. und des 18, Jahrhunderts
verdringt.

Demnach ist es nicht maglich, den Entwicklungsweg der Kanzeln vor dem
Aufiritt des Barocks, d. h. vor den achtziger Jahren des 17. Jahrhunderts,
geniigend klar darzustellen. Doch belehren uns einige Beispicle, daf sich
auch bei uns im 17. Jahrhundert zwei charakteristische Typen geltend mach-
ten — die Kanzel mit polygonalem und die Kanzel mit rechteckigem Grund-
rift. Die Wurzeln des ersten Typs reichen zuriick in den Zeitraum der Gotik
und er hat eben in der Steiermark zwei ehrwiirdige Vorldufer in der be-
malten holzernen Kanzel in der Kirche des Sv. Miklavz iiber Cadram aus
der 2. Hilfte des 15. Jahrhunderts und in der Steinkanzel der Kirche Sv,
Trije kralji in den Slovenske gorice aus dem 16, Jahrhudert.

Die polygonalen vorbarocken Kanzeln haben in der Regel einen acht-oder
sechsseitiven Balkon, eine Tragsiule und eine mit cinem Geldnder versehene
Treppe. éﬁjﬁ[cmci]s sind sie ohne Dach, bei vielen, die im Laufe des 17.
Jahrhunderts entstanden, finden sich jedoch auch flache gerade Diicher oder
volutengeschmiickie Uberdachungen in Form eincs Saldachins, Vorbarocke,
unornamentierte Kanzeln mit Tragsiule sind gegenwiirtie schon cine Selten-
heit und man trifft auf sic nur noch in abseils gelegenen Filialkirchen (Sv,
Barbara bei Prevalje, Sv. Vid in Dravograd, &t. Ilj bei Slovenj Gradec). Die
Siulenkanzel im Sv. Janez in Muta hat ihr bescheidenes RuBeres bereits
durch barocke Beicaben veredell. Mit der Zeit wurde die Trogsiiule aufge-
geben, weiter blich jedoch in Verwendung die polvgonale Kanzelform, die
sich durch mehrere Jahrzehnte unter den kennzeichnenden Schiplungen des
Barocks ihr Dasein zu sichern wulite.

Auch die Kanzeln mit rechieckiger Grundrifform behiellen zuniichis cinige
charakteristische Elemente beir den Linglichen Balkon auf ciner Tragsiiule
und die gelindergeschiitzte Treppe. Zusammen mit dem baldachinartigen
Schalldach iibernahmen die Kanzeln auch das Schnitzwerk, die Ornamentik
und die dekorative Plastik (Sv. Trojica in den Haloze-Hiigeln, Vi bei Dra-
vograd).

Aus dem Rahmen der iiblichen Kanzeltypen des 17. Jahrhunderts fillt die
Kanzel in Pui¢ava mit ihrer zerdehnten dreikonchigen Form, die sich schon
dera Barock annihert, und die Kanzel im Dom von Maribor, die eine
Zwischenvariante zwischen der polygonalen und der rechteckizen Kanzel
darstellt. Ein besonderes Merkmal dieser Kaneel sind auch die stehenden
Heiligenliguren, die zu einem geradezu unvermeidlichen Begleiter der spiit-
barocken Kanzeln werden.

11. KANZELN DES FRUH- UND DES SPATBAROCKS
1. Kanzeln mit stehenden Figuren
Mit dem Typ der Kanzeln mit stehenden Figuren, vorwiezend der Evangeli-
sten, erdffnet sich uns der Ausblick aul eine lange Reihe von verwandten
Schnitzwerken. Natiirlich kennt diese Kanzelgattung nicht nur die slowe-
nische Steiermark; wir treffen daraul in Zentralslowenien, in Kroatien und
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in den 6sterreichischen Regionen. In der Zeitspanne zwischen den achtziger
Jahren des 17. Jahrhunderts und der dreiiger Jahren des 18, Jahrhunderts
erscheinen sie jedoch in unserem Teil der Steiermark so hiufig, dafl ihnen
geradezu die fithrende Stellung zugesprochen werden kann.

In der Architektur dicser Kanzeln erscheint am hiufigsten der polygonale
Balkon mit Siulchen und Nischen fiir die Plastik. Der Grundrif des Bal
kons zeigt die Fiinfachtelform, es kommen aber auch Varianten mit Gang
und Stufen vor. Das Schalldach ist immer noch {lach, manchenorts hat es
die Gestalt c¢ines kuppelartigen Baldachins. Die Nischen mit Standbildern
und Ornamentik nehmen die ganzen Balkonseiten ein, hier und dort sind
aber figural auch andere Teile der Architektur geschmiickt. Die Figuren
ordnen sich durchwegs der Kanzeltektonik unter. Die Architektur bestimmt
ihnen Hohe und Bewegung. Zum Plastischen und Malerischen der Kanzel
tragen gleichwertig die Siule oder der Pilaster und die Figur bei,
Innerhalb der iyvpologisch abgerundeten Gruppe mit stehenden Figuren tre-
ten selbstverstindlich Unterschiede auf, die auBier der Stileinordnung auch
die bildnerische Klassifikation ermiglichen. Dabei ist hervorzuheben, daB
es keineswegs unbedingt nditig ist, dal zugleich mit ciner fortgeschritteneren
Ornamentsform auch ein fortschrittlicherer Bildhauer aufireten miifite.
Unter den Kanzeln mit stehenden Figuren sind die Werke in Sredisée an
der Drava, Olimje, Studenice, Zibika, Kebelj auf dem Pohorje, Cirkulane in
den Haloze-Hiigeln, Radlje an der Drava, Muta, Sv. Jost bei Prihova, Sko-
marje auf dem Pohorje, Brestanica und in Dobrna zu erwihnen. Etwas
Besonderes innerhalb dieser Gattung stellt die Kanzel in Ruse dar, ein Werk
des Schnitzers Mihael Potoénik, wo die Architektur reich mit plastischen
Elementen liberladen ist.

Von anderen Kanzeln dieses Typs sind interessant die Kanzeln in Velenje,
Homee bei Slovenj Gradec, in Marija na Pesku bei Podéetrtek und in Sv.
Trojica tiber Rogaska Slatina.

2. Kanzeln mit sitzenden Figuren
£

Es hat den Anschein, daf im 2. Viertel des 18. Jahrhunderts der T? der
Kanzel mit stehenden Figuren der zweiten belieblen Gattung, der Ranzel
mit sitzenden Figuren, Platz zu machen beginnt.
Eine gewisse Zwischenstufe zwischen der ecinen und der anderen Gattung
vepriasentiert die Kanzel in der Marienkirche aul Svete gore, wo die Fi-
wuren in ovalen Medaillons in halbsitzender Haltung abgebildet sind. )

¢i den Kanzeln mit sitzenden Figuren handelt es sich um unterschied-
liche Grundrififormen, charakteristisch Hir sie ist indessen, daf der Unter-
teil des Balkons, aul dem die Figuren — Evangelisten oder Putten — als
Triger verschiedener Symbole herumsitzen, bauchig herausgewolbt ist.
Der Massivitiit des Balkons entspricht die Architektur des Baldachins,
hiufig in Form einer Kuppel, auf der f[ir die Anordnung der Plastik hin-
reichend Platz vorhanden ist. In der Regel korrespondiert die Plastik auf
dem Schalldach mit der Anlage der plastischen Elemente auf dem Balkon,
Ausgeprigter als bisher kommt die Kanzelwand zur Geltung, indem sie
Balkon und Dach miteinander verkniipft und sich auch selbst in plasti-
schen Schmuckwerk auslebt.
Charakteristische Kanzeln dieser Art befinden sich in: Duh na Ostrem vrhu,
Malecnik bei Maribor, Sv. Janez iiber Radlje, Zagorje bei Pilstajn, Rad-
mirje bei Gornji Grad, Sv. UrSula bei Dramlje. Die Kanzel von Sv. Janez
nihert sich dem Typ an, den in Graz der Bildhauer Matija Leitner gestaltet
hat, die Kanzel von Sv. Ursula ist hingegen intercssant der Engel wegen,
die an die Engel-Karyatiden erinnert, wie sie von den Kanzeln des 17. Jahr-
hunderts in Osterreich und in Siiddeutschland bekannt sind.
Die Entwicklung der Kanzeln mit sitzenden Figuren verliiuft noch iiber die
Mitte des 18, Jahrhunderts hinaus; die vorliegende Abhandlung befalit sich
damit im Kapitel iiber die Werke des Spitbarocks,

3. Unterschiedliche Kanzeliypen

Neben den angefithrten Kanzeln erscheint in der 1. Hilfte des 18. Jahr-
hunderts noch sehr heterogenes Material, darunter Architekturtypen und
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Dekorationsformen, die bald wieder aufgegeben werden. Ahnlich ist es
mit den Meistern, von denen beinahe simtliche anonym sind,

Bei der Einreihung des angefiihrten Materials hillt uns noch am meisten
das es begleitende Ornament. Auf diese Weise Lift es sich ein wenig
cinordnen, obwohl es sich dabei keineswegs um engere Verkniipfung zwi-
schen den einzelnen Objekten handelt. Der polygonale Kanzeltyvp riickie
in der 1. Hiilfte des 18. Jahrhunderts immer weiter vom urspriinglichen
Konzept ab. Zuniicht behielt er noch den basischen Grundrif der Kanzel
und des Baldachins bei, doch bereicherte er ihn durch das Hervorheben
der Ausgebauchtheit und durch dynamisches Ausklingen nach unten und
nach oben. Zum schon so wie so verwischten Grundrifentwurf trug ihren
entscheidenden Anteil noch die Plastik bei, auBer den Figuren namentlich
die Ornamentik mittels verschiedenster Verflechtungen in Form von Kar-
tuschen, Medaillons, wie auch als einfache Reliefbearbeitung der einzelnen
Architekturglieder.,

Bemerkenswertere reliefartig bearbeitete Kanzeln sind in: Svetina {iber
Lasko mit der vom Bildhauer Janez Gregor Bo#ié errichicten Kanzel, fer-
ner in Apace, Jeruzalem in den Slovenske gorice, Podgorci bei Sv, Lenart
bei Ptuj sowie die Kanzel in Cezanjevei bei Ljutomer, die durch den
grofien, den Kanzelbalkon stragenden« Adler hervortritt.

Insbesondere sind noch jene Kanzelarten zu erwiinen, bei denen sich der
quadratische Balkon-Grundriff durchgesetzt hat, z. B. in Gradiice in den
Slovenske gorice. Eine gewisse Gruppe [iir sich aber bilden dic Kanzeln im
siidiistlichen Teil der §tCiCl'ﬂlﬂTk. in der Kirche Sv. Ana in Sevnica und
im Sv. Rok uber Sevnica, deren MaBstab und Grundrif an die Werke des
anonymen, dem Bereich von Deolenjsko und Posavije entstammenden und
in den Kirchen von Dolenjsko wirkenden Meisters erinnern.

AuBerhalb dicser Reihe steht infolge ihrer aufergewihnlichen Komposi-
tion die Kanzel der Kirche Sv. Rok uber Smarje ber Jelde, im Wesentlichen
eine mehrseitige Kelchform auf einer Tragsiule. Die Kanzel ist stukkatiert
und stellt einen integralen Teil des reich ausgestatieten Kircheninneren dar,

II1. KANZELN DES SPATBAROCKS

In der 2. Hilfte des 18. Jahrhunderts verschalften sich im Barock der slo-
wenischen Steiermark cinige Persinlichkeiten Geltung, die den Hihenpunkt
der Bildnerei dieser Region bedeuten. In ihrem Gesamtwerk nehmen auch
die Kanzeln eine wichtige Stellung ein. Diese Bildhauer werden in der Ab-
handlung jeder fir sich angefiihrt, im folgenden werden dann noch die
Werke anderer Kiinstler besprochen.

1. Die Kanzeln von Josef Straub

Wie bei den Altarkompositionen dieses Bildhauers sieht auch bei seinen
Kanzeln die Figuralik entschieden in Vordergrund. Obwohl es sich um
stercotype Liosungen handelt, weisen doch Straubs Kanzeln auf Grund ihres
Plastikschmucks im einheimischen Material cinen Sondercharakter auf, An
erster Stelle muf die Kanzel in Mozirje mit ihrem lebhaft bewegten Dach
erwiihnt werden, ferner seine Kompositionen in Rogatec, auf Sladka gora,
in der Minoritenkirche in Ptuj, in Selnica und in Cirkovee. Bei seinen Kane
zeln scheint sich Straub nicht in Bruden Philipp Jakeb in Graz ein Vorbild
genommen zu haben.

2. Die Kanzeln von Josef Holzinger

Die Kanzeln von Straubs Nachfolger Josef Holzinger reihen sich in zwel
Gruppen ein. In der ersten, die sechziger Jahie des 18, Jahrhunderts
umiassenden, erscheinen hauptsiichlich zwei Kanzeltypen. Zuniichst wieder-
holt der Bildner Kanzeln, wie sie Straub gestaltet hat (Studenci bei Mari-
bor, Lovrenc aul dem Pohorje, Kamnica). Dies sind wie bei Straub Kanzeln

34



B‘xil] sitzenden Figuren auf dem Balkon und mit Figuralszenen auf dem
AC.

In sciner weiteren Entwicklungsphase schafft Holziger Kanzeln, bei denen
durch ihre Beschwingtheit die Architektur hervortritt, wogegen sich dic
Plastik auf die Wirkungen des Reliefs und der bescheideneren Figuralik
beschrinkt {Z&:. Polskava, Voli¢ina in den Slovenske gorice, Fram). Die
Kanzeln aus den siebziger Jahren des 18. Jahrhunderts verraten klassizi-
slische Einfliisse, was sich in den niichternen Formen von Architektur und
Ornamentik duBert, wahrend Holzigers Plastik ihren spitbarocken Charak-
ter bewahrt hat (Vurberg, Svecina bei Maribor, Slovenska Bistrica).

2. Die Kanzeln von Veit Kiiniger und Ferdinand Gallo

Konigers Opus ist auf slowenischem Boden nicht umfangreich, es schliefit
in sich aber offensichtlich auch die Kanzel in Zalec, deren Relieldekor
ziemlich verwandte Ziige mit dem Altar dieses Bildners in Prelog in Kroa-
tien aufweist.

Gallos Kanzel mit sitzenden Figuren in Dramlje erinnert entfernt an Ko
nigers Kanzel in Steinz.

4. Die Kanzeln von Johann Georg Mersi

Drei von Mersis Kanzeln — in Zetale, Slovenj Gradec und Ponikva — sind
fiir unsere Verhiilinisse etwas Aulerordentliches, reich ihrem Konzept nach
und originell in ihrer Ausfiihrung. Alle drei haben auf den Balkons
sitzende Figuren der Evangelisten, reliefverzierte Kanzelwinde und bewegte
Figuralszenen auf den Dichern.

Die aufgeziihlten Werke beschwingt uniiberschbar volksverbundenes Kunsts-
treben. Eine ungewdhnlich kiithne Gestaltungssprache macht sich vorne
hmlich in Ponikva geltend, wo die Kanzel ein Engel-Atlant triiet, Auch das
Laternenmotiv auf dem Schalldach laft uns an die Kanzeln des 17. Jahr-
hunderts denken, z. B. an Pernegg und Leoben in Osterreich,

5. Die Kanzeln des Kanzelmeisters aus Slovenj Gradec

In Slovenj Gradec und Umgebung sind in der 2. Halfte des 18. Jahrhunderts
Kanzeln geschaffen worden, die nach den spezifischen Motiven mit Putten
und ihrer betonten Bildnersprache leicht erkennbar sind (Spitalkirche in
Slovenj Gradec, Vitanje, Stari trg bei Slovenj Gradee, Troblje).

6. Unterschiedliche Kanzeltypen

Aufier den bereits aufgeziihlten hat die 2, Hilfte des 18, Jahrhunderts in
der Steiermark noch zahlreiche andere neue Kanzeln hervorgebracht. Die
Mehrheit davon reprisentiert in typologischer Hinsicht Keinerlei ausge-
pragle  Entwicklungswandlungen, Im  allgemeinen wiederholen sich Typer
mit bauchig herausgewdlbten Balkons und polvgonalem oder radialem
Grundrils, seltener tritt dagegen die gquadratische Grundrifform aufl. Den
Figuralschmuck bilden noch weiter aul dem Balkon sitzende Figuren und
Reliefs. AuBer rokokogemifien erscheinen gegen Ende des Jahrhunderts
auch klassizistisch angehauchte Verzierungen,

Die Kanzeln in der Propsteikirche von Ptuj und auf Ptujska gora verdiencn
besondere Erwithnung dadurch, daB sich bei ihnen die Architektur ent-
scheidende Geltung verschafft hat, wie auch wegen ihrer vollendeten tischle-
rischen Ausfiihrung. Einige Kanzeln erregen unsere  Aulmerksamkeit
namentlich durch die Reliefs auf den Balkons (Sv. Florijan bei Dolic,
Cirkulane in den Haloze-Hiigeln, LaSko). Ebenso wic vor dem Jahr 1750
kommen auch in der 2. Hiilfte des 18. Jahrhunderts Kanzeln mit sitzenden
Figuren vor. AuBer den bereits bei der Besprechung der bedeutenderen
Bildhauer dieser Zeit angeliihrten seien noch die Kanzeln in Lo#no bei
Rogatec, in Sv, Miklavi in Lemberg in der Nihe von 8marje bei Jelie, in
Ormoz und Velika Nedelja, ferner aul Kalobje bei Sentjur, in Dravograd
und Sentilj bei Velenje erwiihnt,
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IV. KANZELN DER POSTBAROCKZEIT

Als Postbarock wird im 19. Jahrhundert jene Periode der Sakralkunst
bezeichnet, die uber die Mitte des 19. Jahrhunderts hinaus andauert und
die in ihrer ersten Phase barocke, sich mit cinigen Elementen des Klas-
sizismus vergfechtende Reminiszenzen aufweist, in ihrer zweiten Phase hin-
gengen eine stirkere Anlehnung an Vorbilder des spiiten und reifen Ba-
rocks erkennen lidBi.

Den Eindruck von hochbarocken Kompositionen erwecken die zwei Kanzeln
im Sv. Miklavz bei Ormoz und in der Propsteikirche in Celje, beides Werke
der Grazer Tischlerwerkstitte von Joseph Kainz, die Kanzel in Celje auch
noch mit Plastiken von Michael Rosenberger verziert. Allerdings beher-
rscht barocke Stimmung diese zwei Werke nur in ihrem Entwurf, wihrend
ihre Details iiberzeugend zum Ausdruck bringen, dal es sich nicht um
echtes Barock handelt.

Die Kanzel auf Gojka bei Frankolovo zeigt, wie sich die Barocktradition in
freicren Uberarbeitungen zu verlieren beginnt, wihrend die Kanzel in Cadram
den Beweis erbringt, daf sich ecinige Elemente der Barockkanzel mutatis
mutandis bis zur Schwelle unseres Jahrhunderts hin erhalten haben.
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VRISER / BAROCNE PRIZNICE

1 Vié pri Dravogradu, druga polo 2 Puscava na Pohorju, druga polo-
vica 17. stoletja vica 17. stoletja

3 Olimlje, konece 17, sioletja 4 Radlje ob Dravi, zaCetek 18, stloletja



VRISER / BAROCNE PRIZNICE

Uihael J'-"ltll;'l'l'!HI-.'l-\..' Ruse, 1724—1735



VRISER / BAROCNE PRIZNICE

Awh W

6 Brestanica, zacetek 18, stoletia 7 Apace, prva polovica 18, stoletja

& Duh na Ostrem vrhu, prva polovica 18, 9 Janez Walz: Malecnik, 1736 do
stoletja 1737



VRISER / BAROCNE PRIZNICE

10 Jeruzalem v Slovenskih goricah, 11 Janez Gregor BoZic: Svetinag nad
druga Cetrtina 18. stoletja Laskim, 1710—1724

12 Sentjanz  pri Stefanu pri Zu- 13 Sv. Ursula pri Dramljah, druga
smu, prva polovica 18, stoletja Cetrina 18, stoletja

IV



VRISER / BAROCNE PRIZNICE

14 Sv. Rok nad Smarjem pri JelSah, druga cetrtina 18. stoletja



VRISER / BAROCNE PRIZNICE

15 JoZef Straub: Rogatec, 50. leta 18, 16 Joief Straub in Janez Jurij Mer
stoletja si(?): Sladka gora, 50. do 60. leta
18, stoletja

17 Sentjanz nad Radljami  ob
Dravi, druza tretjina 18, sto-
letja

Vi



VRISER / BAROCNE PRIZNICE

18 Joie Holzinger: Svetina, 70, leta 18 19 Jozef Holzinger: Studenci
stoletja pri Mariboru, 60. leta 18, sio-
letja

20 Vid Kdniger: Zalee, o0, leta 18, 21 Ferdinand Gallo: Marija Dobje,
stoletja 1779
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VRISER / BAROCNE PRIZNICE
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Jurif Mersi: Ponikva, 17

Janez

7
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BAROCNE PRIZNICE

VRISER /

i
1

176:
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Turif Mersi: Slovenj Gradeg

Janez

e

IX



VRISER / BAROCNE PRIZNICE

24 Troblje pri Slovenjem Gradcu, 25

a0, leta 18, stoletja

1 ’&u r-l-';"i.H.'U't-"- AAs,

26 Mihael Rosenberger in
Kainz: Celje, 1851

ToZef 27

Peter Marnzeller(?): Ptuj, 1763

Gojka

Tufef  Wrenko-Masinak:
pri Frankolovem, 1863



