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Zenska oseba. Na problematiko “sledenja v smrt” je v zadnjem
¢asu nazorno opozorila B. Terzan (Heros der Hallstattzeit, v:
Hrénos. Beitrdge zur prahistorischen Archdologie. Festschrif fiir
Bernhard Hdnsel, Internationale Arhdologie. Studia honoraria
1, Espelkamp 1997, 661 ss.) in kot kaZejo njene analize, dvojni
pokopi moskega in Zenske v jugovzhodnoalpskem prostoru niso
bili nobena izjema.

Po analizi gradiva je v zaklju¢nih poglavjih Egg skusal ume-
stiti najdbo iz Strettwega tudi v §irsi kulturni prostor. Ceprav
je grob v zgornji dolini Mure osamljen primer, se v njegovem
gradivu jasno odraza odprtost prostora na ve¢ strani. Na vezi
z zahodom, ki so potekale najverjetneje preko Hallstatta, kaze
obicaj pridajanja para Zval, obroCast nastavek in pridajanje voza,
ki pa ostaja zaenkrat le domneva. Kontakte z jugovzhodom
(danasnjo Slovenijo) dokazuje trortasta fibula, znacilna sestava
oroZja in steklene jagode. Raznji, figure na vozu in konstrukcija
noge bronaste amfore kazZejo na stike z Mediteranom oziroma
Italijo. V eni od etruscanskih delavnic je bil narejen tudi lebes,
edini zanesljivo importirani predmet, ki je bil najden v Stret-
twegu. Domace Zzarnogrobiscene prezitke je moc¢i najti v vozu
s kotlicem, amfori, cedilu in keramiki.

Zanimiva, Ceprav ne povsem nova, so tudi Eggova razmiSljanja
o socialni strukturi vzhodnoalpske Zeleznodobne druz-be.
Ceprav se je zavedal problematiénosti metode, je skusal s
pomocjo pogrebne noSe analizirati takratno druzbo na SirSem
predalpskem prostoru. Seveda se ob tem zopet odpira Ze
tolikokrat ponovljeno vpraSanje, Ce pogrebna nosa dejansko
odra-Za socialno strukturo neke druzbe. Predpostavljamo lahko,
da analiza grobnih pridatkov znotraj ene nekropole verjetno
Se nudi dokaj realno sliko, primerjava pogrebne nose med
posamiénimi grupami ali celo kulturami pa zanesljivo privede
do precej popacene slike. Trditev, da je bila na primer skupnost
v Mostu na So¢i veliko bolj egalitarno strukturirana kot tista v
dolini Solbe, skoraj zanesljivo ne drzi. Bolj verjetna bo razlaga,
da na primer nekropola v Mostu na Soci, ki je s svojimi 6500
grobovi zanesljivo najvecja na celotnem prostoru jugovzhodnih
Alp, sploh ne odraZa socialno sliko takratne druzbe. OcCitno
jo je zabrisal strogi pogrebni ritual, ki ni dovoljeval prilaganja
oroZja v grobove.

Naj zakljuéim. Monografija o halS§tatskodobnem kneZjem
grobu iz Strettwega je odlicen primer, kako pomembne so revizije
starega gradiva. Egg je z natan¢no analizo najdb prinesel vrsto
povsem novih spoznanj in Sele z njegovo objavo nam je postala
prezentna vsa problematika te enkratne najdbe. Zeleli bi, da bi
se z njemu lastno akribijo lotil tudi revizije znamenitih kneZjih
grobov iz Kleinkleina, da bi tudi ta najdis¢ni kompleks kon¢no
dobil svojo zaklju¢eno podobo.
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Uvod je namenjen razjasnitvi nekaterih napa¢nih novodob-
nih pristopov k vrednotenju grskega vaznega slikarstva. Avtorja
se najprej pomudita ob splosno sprejetih trditvah umetnostne
zgodovine in arheologije, da so bile slikane grs§ke vaze pri
sodobnikih visoko cenjeno trzno blago. To znano misel, da je
bilo slikano grsko posodje, najpogosteje najdeno v italskih gro-
bovih, velika druZinska dragocenost, sre¢amo celo pri vodilnih
razsikovalcih grske anticne umetnosti. Eden takih je npr. tudi J.
D. Beazeley, vodilno ime v Studiju vaznega grskega slikar-stva
dvajsetega stoletja.
renesanse dalje placevali velikanske vsote za slikano gr§ko poso-
dje. V tem Casu so nastale naslavnejSe zbirke, npr. Lamberska

zbirka v Avstriji in zbirka princa De Canina, ki so §e danes
srCike uglednih muzejev lepih umetnosti. Nekateri vladarji so
placevali ogromne vsote za posamezne vaze, med njimi tudi
npr. za znamenito vazo Frangois.

Posebno poglavje v raziskovanju grikih starin je treba nameniti
nemS$kemu starinoslovju, ki je nedvomno rastlo iz pobud slovitih
Goethejevih zapiskov o popotovanju po Italiji. Nje-gova dela
so imela domala v vseh ¢asih velik vpliv na Siroke mnoZice in
pri njemu lahko preberemo, kako dragoceno je grsko slikano
posodje. Le malo kasneje, leta 1789, je iz§la znamenita Winkel-
mannova Geschichte der Kunst des Altertums, kjer je prav tako
zapisana povsem neosnovana trditev, da so stari Grki dobivali
za nagrade pri atletskih tekmovanjih slikane pokale. Trditev
je bila splosno sprejeta in je obveljala vse do danasnjih dni,
Ceprav je iz Homerja natan¢no razvidno, da je bila nagrada za
zmago v dvoboju velik srebrn krater!

Avtorja sta v nadaljevanju skusala najti druzbeno-ekonom-ske
korenine tega fenomena. Posebno vrednotenje slikanega grskega
keramicnega posodja moremo razumeti Sele, Ce si pred-stavljamo
ekonomsko stanje predindustrijske in industrijske Evro-pe. To je
¢as, ko se prvi¢ na evropskih tleh pojavi proizvodnja porcelana,
najprej v znamenitih delavnicah Maissna in kmalu zatem, kljub
najstroZje varovani skrivnosti proizvodnje, tudi v francoskem
Sevresu, na Danskem in v Neaplju. Izjemna priljubljenost
porcelanskega posodja se je razSirila skupaj z novo modo
pitja ¢aja, kave in vroce cokolade, pijace, ki nikakor ne sodi v
kovinsko, Cetudi najfinejSo srebrno skodelico in zatorej pijeta
iz porcelana tudi kralj in kraljica.

Mnogi tedanji umetniki so se posvecali predvsem slikanju
motivov na porcelan. Tako zlahka razumemo povezavo med
proizvodnjo in ceno porcelana, ¢e vemo, da je bila Holandija
mnogo revnejSa od Anglije in da bilo je v Angliji tovrstno poso-
dje mnogo cenejSe. To je obenem tudi Cas, ko si J. Wedgwood
prizade-va, da bi napravil kopijo znamenite Portlanske vaze,
kar mu uspe Sele po mnogih neuspesnih poskusih.

Toda Wedgwood je “Potter to the Queen”, medtem ko vse
ostale delavnice in neStevilni mojstri delajo le za srednji sloj,

Sele skozi prizmo druzbenih dogajanj lahko razumemo, kje je
vzrok, da so tedanji raziskovalci povezovali slikano gr§ko posdje

Nih¢e ni nikoli pomislil na mozZnost, da bi bilo posodje
Ze v Casu svojega nastanka ceneni nadomestek. Slavna imena
prejSnjega stoletja so precenjevala umetni§ko in ekonomsko
vrednost grskih slikanih vaz, posebej poudarjajo¢ njihovo eno-
stavnost in integriranost, ki jo Herder poimenuje Kinderheit
der alten Welt. Arhitekt Adolf Loos je, izhajajo¢ iz klasi¢ne
umetnosti na zaCetku tega stoletja, postavil zakonitosti lepote
v slogu brez odvecnega okrasa.

Edini, ki je vaze imel za obi¢ajno lon¢arsko robo, primerljivo
z industrijskim porcelanom, je bil J. Millingen.

Avtorja v nadaljnjem poglavju o vsakdanjem Zivljenju v
anti¢-ni Gr¢éiji prikaZeta antagonizem med bogatim in revnim
svetom in s pretresom anti¢nih virov primerjata tedanje cene
dragih kovin z dandana$njimi. Resni¢no bogastvo sta tedaj
predstav-ljala zlato in srebro, elektrum, s purpurjem obarvana
oblacila in ¢istokrvni konji. Purpurna oblacila so bila isarguron,
vredna teze v zlatu. V hiSah bogataSev so stregli v zlatem in
srebrnem posodju, takih premoznih druZzin je bilo v Atenah v
Casu razcveta okoli tristo. Atika je premogla bogate srebrove
rudnike, npr. Laurion, ki so dajali letno okoli 20 ton srebra,
znanem po izredni Cistosti. Sveti§¢a so hranila ogromne
zaklade. Tako omenjajo, da je bila teZa oropanega zaklada iz
Pirgije, malega pristaniSkega mesteca v Etruriji, kar 40 ton!
Sveti§¢a v Olimpiji, Delfih, na Delosu, Samotraki in v Didimi
so bila dobesedno skladis§¢a sanjskih zakladov in trajno Zelen
vojni plen. Posodje iz dragocene kovine je sluzilo obenem tudi
kot lahko prenosljiva “zlata rezerva”, ker je bila vsaka posoda
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vredna svoje lastne teZe v zlatu ali srebru. To je bil tudi vzrok,
da so izdelovali kovinsko posodje v perzijskih merah, obicajnih
za surove dragocene kovine in nakit.

Bogato se je obrestovalo tudi plenjenje mest. Ohranjenih je
nekaj zgodovinskih porocil o bogatih najdbah, ki so ostale po
koncanih bitkah na bojnih poljih. Med perzijskimi vojnami so
§li poveljniki v bitke z vsem spremstvom in razko§jem. Herodot
poroca o bajnem bogastvu, ki so ga Grki pobrali po koncanih
bojih; brez Stevila s srebrom in zlatom okraSenega oroZja,
nagrabljenega posodja in ostale opreme iz dragocenih kovin.
Nakit so med seboj delili kar na tehtnici!

V antiki sta bili Cistost in teza izdelka najpomembnejsi. V
Gr¢ciji so bile obicajne mere seveda atenske, vendar je v resnici
vecina ohranjenega posodja izdelana ali v ahemenidsko-perzi-
jskih ali traskih merah za dragocene kovine, ki so se na Atiki
uporabljale Se v dvajsetih letih petega stoletja. Npr. posodje
iz zakladne najdbe iz Rogozna v Bolgariji tehta v celoti 19,91
kg, kar natancno ustreza 3600 srebrnim sigloi. Torej je bilo
posodje namenjeno pretapljanju in od njega se ni do danes
ohranilo skoraj nic.

Redko ohranjeno posodje kaZe, da je bilo vedno izdelano
v teZi, ki je bila mnogokratnik mine, mere za zlato, in je torej
bilo statusni simbol premoznih, elite, ki §e dandanas$nji narekuje
okus in modo celotne druzbe.

Povsem razumljivo je, da so oblike, izrazene v dragocenih
kovinah, vedno posnemali v manj vredni snovi, kot sta keramika
in kasneje steklo.

Posodje iz dragocenih kovin je prehajalo kot dedisCina iz
roda v rod, iz Cesar seveda ni tezko sklepati, da ga obicajno
na grskih tleh niso prilagali v grobove. Vc¢asih zasledimo med
pridatki posebej za v grobove izdelane predmete, torej iz Cisto
tankih listiCev zlata. V Atenah je znano, da so bogati umrle
sezigali na svojih lastnih nekropolah. SeZigali so jih na grma-
dah iz oljcnega lesa, ki je dajal posebno visoke temperature.
Domnevamo, da je bil vecji del pridatkov unicen v ognju, saj
v grobovih najdemo le pridano slikano keramiko.

Izjema so bogate grobne najdbe z obmog¢ja Skitov, Tracanov
in Makedonije.

Po izérpni raziskavi o vlogi dragocenih kovin in njihovih
izdelkov se avtorja upravi¢eno vprasata, kaksne so bile cene za
keramiéno posodje na anti¢nem trZis¢u in ali je sploh mogoce,
da bi bila slikana keramika cenjena enako kot dragoceno po-
sodje? Ohranjenih je nekaj zapisov iz antike, iz katerih je na
prvi pogled jasno, da jo neglede na visoko umetni§ko vrednost
slikano posodje domala enako poceni kot ostala keramika in da
je loncar eden od najrevnejSih v druzbenih plasteh anticnega
sveta. Za kovinsko posodje pa je jasno, da je isarguron, vreden
lastne teZe v zlatu ali srebru. Srebro je v antiki §e vedno ostalo
osnovno menjalno sredstvo, bodisi kot surovina ali kot izdelek
velike umetniske vrednosti, tako kot je bil v ¢asu predmonetarne
druzbe. Srebro je bilo najprimerjeSe darilo na banketih, ko je
gostitelj obdaroval goste s posodjem, iz katerega so jedli in pili.
Najdbe dale¢ izza meja anti¢nih drZav pa izpricujejo veliko
vlogo, ki ga je igralo kovinsko posodje v diplomaciji.

Srebro je bilo v antiki tudi osnovno placilno sredstvo za Zi-to,
ki so ga Atene letno uvozile kar 190 ladij. Ce bi ob ohranjenih
cenah slikane keramike poskusali izraCunati, koliko posodja bi
morali izdelati v zamenjavo za Zito, bi zneslo kar 5 bilionov
slikanih posod samo v 5. st. Stevilka presega vso realnost! Torej
je slej ko prej resnica, da je kerami¢no posodje le stranski pred-
met trgovske izmenjave, s katerim zapolnjujejo preostali prostor
na natovorjenih ladjah. To je bilo nesporno ugotovljeno tudi
za najdbe potopljenih tovorov kampanijske keramike in kasnej-
Se afriske sigilate, ki je prihajala skupaj z anono. Nedvomno
je anona eden od odlocCilnih vzrokov, zakaj najdemo anti¢ne
keramicne centre vedno znova v plodnih ravnicah, tako npr.
delavnice aretinskega in galskega posodja.

Avtorja se tudi upravi¢eno sprasujeta, kaj torej pomenijo
napisi na slikanih vazah; ali so to res imena umetnikov, ki so

posodje poslikali, ali so to imena umetnikov, ki so oblikovali v
srebru in zlatu in so v resnici bili vrhunski ustvarjalci tedanjega
sveta, medtem ko so skupaj z oblikami kerami¢nega posodja
tudi slikarije le umetelni posnetek, kopije kovinskih predlog.
In nadalje ugotavljata, da se neglede na izvirnost in umetnisko
izpovednost slikarije na malovredni keramiki izdel-ku cena ni
dvignila. Pri vseh poskusih identificiranja posamez-nih loncarskih
slikarjev iz epigrafskih napisov so zakljucki, tako se zdi, preu-
ranjeni in avtorja menita, da brez pravih osnov. Lon¢arji so,
tako kazejo vse raziskave, vedno bili najniZja druzbe-na plast,
ki je le malo zasluZila in bila Se manj spoStovana. Dejansko
pomeni za loncarja uspeh Sele v primeru, ko uspe kupiti kos
lastne zemlje, medtem ko tudi kot umetnik izjemnih kvalitet
§e vedno ostaja samo loncar!

Z odli¢no analizo druzbenega statusa sodobne in polpretekle
keramiéne industrije nam avtorja razlozZita nekriti¢en pristop v
razumevanju druzbenega poloZaja in ugleda anti¢nega loncar-
ja in precenjeno ekonomsko vlogo slikane keramike. Povsem
napacna je primerjava z danasnjo druzbeno zahtevo, ko mora
biti keramik tudi vrhunski umetnik in so njegovi izdelki nered-
ko precenjeni v primerjavi z izdelki iz dragocenih kovin, kot
je npr. Picassova keramika.

Vse drugacen pa je bil druzbeni status izdelovalcev kovinske-
ga posodja. Na samem zacetku so bili izdelovalci last kralje-ve
hiSe in strogo nadzorovani. Iz gr§kega klasi¢nega obdobja so
se nam ohranile zapisane cene kovinskega posodja. Bron je
drag, saj stane posodica od 30 do 80 drahem. Enako draga je
tudi surovina. Razmerje med ceno brona in ceno srebra je kar
ena proti sto, v primerjavi z zlatom pa se zveiSa kar na tisoc¢.
Torej je povsem razumljivo, da so v grobove prilagali najraje
kar bronasto posodje!

Takoj je tudi razvidno, da so bili najslavnejsi med grskimi
umetniki pravzaprav tisti, ki so oblikovali v kovini. Med
njimi je zagotovo najbolj znan sam Fidias. Zanimivo je tudi
dejstvo, da je umetnikovo ime, vrezano v izdelek garantiralo
tudi Cis-tost dragocene kovine. Torej je razumljivo, zakaj je
ime tako zaZeleno in se ga zagotovo posnema skupaj z obliko
in barvo izdelka.

Med Rimljani pogosto zasledimo, da je bil med najdrazjimi
suznji prav graver.

Torej je jasno, da o premoZnosti prebivalstva ne smemo
sklepati po Stevilu najdenega slikanega posodja, ker bi v tem
primeru zagotovo izstopale revne loncarske Cetrti mesta. Prav
tako vemo, da je podezelsko prebivalstvo pogosto uporabljalo
leseno posdje in pribor, tudi od tega se ni ni¢ ohranilo, tako
kot ne od kovinskega, ki so ga redno pretapljali. Torej imamo
arheolo§ko evidenco predvsem za niZzji in srednji razred, izma-
kne pa se nam pri tej metodi bogati in najrevnejSi podezZel-ski
in mestni sloj!

Do istih zaklju¢kov pridemo, ¢a proucimo oblike, ki jih
sreCamo med grsko slikano keramiko. Zastopane so predvsem
oblike pivskega posodja, kozmeti¢no in ritualno posodje, ki
ga obiCajno uporabljajo pri porokah in religioznih obredih ter
pri pokopu. Torej je bilo to posodje posnetek tistega, ki ga je
italska aristokracija uporabljala v svojem vsakdanjem Zivljenju,
medtem ko so v grobove prilagali njihove poceni posnetke,
izdelane v glini.

Keramic¢no slikano posodje klasi¢nega obdobja je torej
skeuomorfi¢no, saj nam dokazuje obstoj brezstevilnega kovinskega
posodja enakih oblik, ki se zaradi nenehnega pretapljanja in
preoblikovanja glede na vedno nove zahteve modnega oblikovanja,
ropanja in plenjenja ter pretapljanja v novce, ni skorajda nikoli
ohranilo. Avtorja pojav skeuomorfizma poeticno primer-jata s
stopinjami v snegu!

Skeuomorfizem je pojav, ki je v arheologiji Se kako pomem-
ben in neredko premalo upostevan. Pogosto sre€camo keramiéne
oblike, ki posnemajo kovinske oblike in videz dragocenega metala
skusajo posnemati tudi s posebnimi uéinki, dosezenimi z zelo
kompliciranimi postopki Zganja in okraSevanja.
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Takoj moramo pomisliti na primere, ko so v devetnajstem
stoletju najemali kraljeve zlatarje, da so oblikovali Stevilne
servi-se, narejene v delavnicah porcelana.

Zagotovo moremo iskati vzore etruscanski ¢rni bucchero
keramiki v Spanskem srebrnem pivskem posodju. Redko ohranje-
no srebrno posodje nam nudi trden dokaz v Stevilnih natan¢nih
posnetkih v keramiki, tako npr. srebrn vréek iz Bashova in
popolnoma enak keramiCen vrcek, izdelek ati§kih delavnic, iz
istega najdisca. Posodica je okraSena s plasticno oblikovanimi
rebri, kar je nadvse ustrezno za izvedbo v kovini, a povsem
ne-ustrezno za oblikovanje v keramiki. Velikokrat smo prica,
kako keramicar mukoma oblikuje zveste posnetke kovinskega
okrasa, Se pogosteje pa si izmiSlja pripravnejSe kompromise.

Znano je, da Grki srebra niso €istili. Vzrok gre iskati v izredni
Cistosti (in zato tudi mehkosti) grskega srebra, ki je presegalo
98 %, in mediteranski klimi, kjer se srebro navzame posebno
temne patine. Ta postaja s postopkom cisCenja z Zveplenimi
hlapi (Se dandanas$nji nacin CiSCenja vinskega posodja v Sre-
dozemlju) plemenito ¢rn. Torej je morala biti keramika, ki je
posnemala srebrno posodje, blesCece ¢rno premazana. Rimljani
pa so nasprotno svojo srebrnino €istili (znano je ime suz-nja,
ki opravlja to nalogo), kar je razvidno iz priljubljenega nielo
okrasa, ki bi bil v primeru plemenite ¢rne patine na posodju
neviden in torej povsem nepotreben. Vendar njihovo srebro ni
dosegalo Cistosti atiSkega. Prav tako so tudi Egip¢ani srebrno
posodje drgnili na sijaj.

Okras rdecih figur na ¢rnem ozadju razkriva prvotno deko-
racijo srebrnega posodja z zlatimi listi¢i, kar verjetno izhaja
iz iranskega obrtniStva. Ta tehnika prikovanja tankih listiCev
Ce natanc¢no opazujemo okraSevanje keramiCne povrSine z
rde¢imi figurami, opazimo, da so figure omejene z rahlim
zarezom, kar je bilo potrebno pri tretiranju kovinske povrsine,
preden so prikovali listi¢ zlata na srebrno povrs§ino in popo-
Inoma odveénen postopek pri krasenju kerami¢nega posodja;
vsekakor gre za Zelen ucinek, ko Zelimo dobiti veren posnetek
kovinskega posodja.

Tako kot so nekateri avtorji napacno imeli srebrno posodje
za posnetke kerami¢nega, je napacno iskati za vsak kerami¢ni
kos svojo identiko v kovini. Vedeti pa moramo, da je kovinsko
posodje vedno bilo arhetip in posnemanja vredno, saj se prakticno
nikoli ne zgodi, da bi draZja snov posnemala cenejse izdelke.

Preobrat ¢rnega slikanega posodja v ¢rnofiguralno avtorja
odli¢no razlozita z dotokom velikih koli¢in zlata v helenisti¢ne
drzave v Casu izteka Aleksandrove vladavine. To je Cas, trdita, ko
mize aristokracije preplavi zlato posodje in kerami¢ne delavnice
z slikanjem na rdeco osnovo le sledijo modni zahtevi.

Te domneve dobro dopolnjujejo bogate najdbe iz skitskih
in tracanskih grobov, kjer pogosto srecamo vlozke iz srebra in
elektruma v zlati osnovi (torej ¢rno na rdeci osnovi!). Tudi pri
analizi barvnih lestvic pri okraSevanju kerami¢nega posodja
moremo dobro slediti hierarhiji dragocenih kovin; srebro je
okraSeno z zlatom in bron redno z srebrom;

za redkejsi okras s temno rde¢o najdemo ustrezno razlago
pri uporabi bakra. Tega so rabili predvsem zaradi izjemne
trpeznosti posebej pri izpostavljenih delih, kjer je bilo treba
obcutljive plemenite kovine za$cititi, npr. pri rocajih, ob ustju
ali pa le kot sijoCe zakovice (kot npr. Se danes pri oblacilih iz
jeansa!). Natancnejse opazovanje je domnevo potrdilo: kerami¢no
posodje je dopolnjeno z rdeco barvo povsod tam, kjer bi bilo
smiselno utrditi kovinsko posodje, pri keramiki pa nima nobene
prave razlage, razen ko poudari npr. nekatere dele obraza, kot
so ustnice ali prsne bradavice, kar pa je gotovo bilo tudi pri
kovinskem izdelku.

Bela barva je prav tako redkeje uporabljena in najveckrat
strogo vezana na doloCen tip posodja. Pojavlja se pri alabastrih
in pri kozmetiénem posodju, za katerega smemo domnevati,
da je bilo v posebej odli¢nih primerih narejeno iz alabastra ali
slonovine. Slednja se je le redko ohranila, vemo pa, da je bila

cenjena in na temperaturne razlike silno obcutljiva surovi-na,
enakovredna tezi zlata. Prenekateriktrat vidimo, da kerami¢no
posodje strogo sledi oblikam posodic, narejenih iz enega okla,
ko so mu s posebnim postopkom odlus¢ili ve¢ koniénih, med
seboj prilegajoCih se plasti in jih spajali z zakovicami, skritimi
pod okrasom vrste palmet. Slikani okras keramiénih posnetkov
natan¢no sledi tehnicnemu postopku izdelave slonokoscenih
posodic. Priljubljene so oblike lekitos, pelike in oinohoe. Natancno
opazovanje nam pokaZe, da noben zgodnji (keramicni) lekitos
ne presega debeline okla! Plutarh slonovine ne ceni za dar
bogovom, ker je del mrtvega telesa in sodi torej v grobove k
mrtvim. Slonovina je sluzila za najimenitnej$o podlago anticnim
slikarijam, vendar ne vemo, s ¢im so jo barvali. Marmor je veljal
kot slonovina revnih!

Med najpomembnejse sklepe dela sodi spoznanje o imenih
slikarjev, ki so se pogosto ohranila na slikanih kerami¢nih vazah.
Steli so jih med visoke umetnike antike in predvidevali njihov
visok druzbeni polozaj. Avtorja trdita, da se napisi nanaSajo
izkljuéno na originalne napise, ki jih je nosilo kovinsko posodje
in ki so garantirali tudi Cistost zlitine.

To vsekakor dokazuje tudi pogosto vrezana beseda poleg
imena umetnika, ki se glasi egrapsen in pomeni ustvariti origi-
nalno obliko, prvotno risbo ...

Visoka kvaliteta slikarij na keramiki je posledica natanénega
posnemanja zlatarskih izdelkov, ki imajo zagotovo tudi vreza-na
imena oblikovalcev, uglednih umetnikov. Ce trditev drzi, potem
so imena, ki se pojavljajo na keramiki, imena graverskih in zla-
tarskih mojstrov ali slavnih umetnikov, ki so oblikovali zanje.

Gotovo so tudi lonéarji poznali neodvisne umetnike, a
nered-ko opazimo, da so imena napisana z nevesco, celo ne-
pismeno roko, ocitno skrbno kopirano z drugega vira. Pojav
lahko opazimo Se danes, ko na primer za delavnice zname-
nitega oblikovalca Omarja Ramsdena riSejo Stevilni priznani
umetniki in obrtniki.

Torej se stilne analize posameznih mojstrov nanaSajo bolj
na skupne arhetipe kot pa na posamezne neodvisne umetnike
na kerami¢nem posodju.

Delo je strnjen in trezen pregled dosedanjih obravnav anti¢ne
toreutike in korelacij z antiénim vaznim slikarstvom. Avtorja sta
prisla do novih spoznanj s kriti¢no analizo druzbeno-ekonomskih
dogajanj v evropski industrijski druzbi in s Stevilnimi poglo-
bljenimi antropolo$ko socialnimi Studijami anti¢nih nekro-pol.
Njuno pisanje je sveZe, odraza multidisciplinarno izvedenost
in predvsem preudarno smelost druga¢nega razmisljanja. Kljub
tolikim kriticnim pretresom se bo bralcu ob ponovnem bran-
ju Strongove Greek and Roman Gold and Silver Plate iz le-ta
1966 zdela razprava le nadaljevanje tega odlicnega dela. Kot
bi Strongove pogosto le mimogrede omenjene misli ponovno
razmislili in jih na novo argumentirali z dognanji modernih
antropoloskih studij.

Delo je vsekakor pomembna lo¢nica v prou¢evanju anti¢ne
toreutike in njenih keramic¢nih posnetkov, ki odpira nove vidike
anti¢ne ekonomije in trgovinske izmenjave. Potrebno je opozo-
riti, da se njuna opazanja dobro ujemajo z rezultati sodob-nih
keramologov in proucevalcev anticne ekonomije, ki jih mor-da
pri nas Se vedno prepogosto pogresamo.

Verena PERKO

Supplementa Italica. Nuova serie 14. Edizioni Quasar, Roma
1997. 237 str.

14. zvezek nove serije Supplementa Italica, v kateri so objav-
ljeni in se objavljajo rimski napisi mest anti¢ne Italije (izbor
mest je nesistematiCen, pa¢ odvisen od stanja raziskav in pri-
pravljenosti sodelavcev s podrocja epigrafike, da prevzamejo
spomenike doloCenega mesta ter jih Studijsko obdelajo, vkljuc-



