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BERT SOTLAR
BORIS KRALJ
DRAGO MAKUC
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VIDA LEVSTIKOVA
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Scenograf: VLADIMIR RIJAVEC
Kostumi: MIRA JARCEVA

Lektor: prof. dr, ANTON BAJEC

Kostume izdelala gledaliska kroja¢nica pod vodstvom Cvete Galetove
in JoZeta Novaka

Inspicient: Branko Stari¢

Odrski mojster: Vinko Rotar

Razsvetljava: Vili Lavrend¢ié, Lojze Vene
Masker in lasuljar: Anton Cecié
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Arthur Miller



Dramatik nasega stoletja

Od leta 1947 dalje, ko je Arthur Miller na Broadwayu prvi¢
uspel, pomeni vsaka njegova nova drama kulturni dogodek naj-
visjega ranga. Njegova dela takoj po izidu preplavljajo svetovne
odre in odkrivajo vedno nove lepote, avtorjev umetniski pogum
in njegovo globoko prizadetost ob problemih stoletja kot jih vidi
v ljudeh, med katerimi zivi. Kulturni svet ob vsakem Millerjevem
novem delu onemi pred etiko velikega umetnika, ki kli¢e pred
tribunal morale in humanizma — ne posameznike, marvet na$
¢as, naSe stoletje, sistem tega stoletja, ki s svinéeno pezo pritiska
na Cloveka, ga dusi, deformira in trpindi. Millerjev kirurski noz
na prvi pogled brezobzirno secira Zrtve stoletja, odpira njihove
zunanje in notranje skrite rane ter odkriva deformacije, da bi
lahko pokazal na vzroke teh ran in deformacij. Millerjeva odrska
dela so socialne drame v najbolj plemenitem pomenu besede, so-
cioloSke Studije, ki jih je izoblikovala globoko prizadeta, proniec-
ljiva in pogumna umetniSka sila, pretresljive podobe naSega é&asa,
gledane skozi psiho njihovih éloveskih likov. Ce bi po kakem na-
kljuéju propadli vsi znanstveni in umetniski dokumenti dvajsetega
stoletja razen Millerjevih dram, bi zanamci iz njih lahko spoznali
bistvene silnice naSega protislovnega stoletja. Vse to uvrSéa Ar-
thurja Millerja med najpomembnejSe dramske pisce danaSnjega
sveta.

Rodil se je 1.1915 v New Yorku. Njegovi starsi so se pred
prvo vojno, izselili iz Avstrije (Millerjev ofe je v Ameriki pri-
imek Mahler spremenil v Miller) in druZina je Zivela v New
Yorku v dokaj slabih gmotnih razmerah. S 17 leti si je A. Miller
zalel sam sluZiti kruh: zaposlil se je kot vajenec v neki trgovini
z avtomobilskimi deli, Tam je delal dve leti in pol za 15 dolarjev
na teden, a od tega je za Zivjenje porabil na teden le po 2 do-
larja, ostalo je hranil, da bi se lahko vpisal na univerzo in 5tu-
diral. To obdobje svojega Zivljenja prikazuje v enodejanki »Spo-
min na dva ponedeljka«. Leta 1934 je diplomiral na univerzi
v Michiganu, nakar se je posvetil knjiZevnosti. Pisal je radijske
igre, toda brez posebnega uspeha. Uveljavil se je Zele leta 1944
z vojnim romanom »Situation normal«, ki ga je moé primerjati
z Remarqueovim delom »Na zapadu ni¢ novega«. »Situation nor-
mal« sodi med najboljSa ameriSka knjiZevna dela z vojno te-
matiko, Istega leta (1944) pa je s svojim prvim odrskim delom
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na Broadwayu dozivel hud neuspeh: surrealistiéno dramo »Clo-
vek, ki je imel pasjo srefo« so po Sestih predstavah odstavili
z repertoarja. Ponovno se je njegovo ime pojavilo na Broadwayu
Sele leta 1947, tokrat z veliko ve¢jim uspehom. Dramo »Vsi moji
sinovi« so prevzela v repertoarje vsa svetovna gledaliséa, dasi
velja zabeleziti, da bolj zaradi aktualne tematike kot pa zaradi
umetnifkega formata. Socialna kritika ima tu Se deklarativne po-
udarke, C¢utiti je preoéitne vplive evropske dramatike ibsenskega
tipa. Njegovo naslednje delo »Smrt trgovskega potnika« (1949)
je Ze suverena umetnina, izvirna po dramski gradnji, edinstvena
po formatu upodobljenih figur in globini socioloSke analize, go-
tovo najveé igrano dramsko delo stoletja (ne racunajo pri tem
komedij). Stiri leta za tem (1953) je bila v New Yorku krstna
uprizoritev njegovega »Lova na darovnice«, v katerem Miller
upodablja najbolj absurdno, tragino in zastraSujofo protislovnost
nasega stoletja: moznost, da je v d¢asu, ko je ¢loveSki razum
dosegel fantastiéno in komaj sluteno razvojno stopnjo, moé ta
isti &loveski razum {eptati v blato, ¢loveka kot razumno bitje
najgrje poniZevati, zdravo ¢loveSko pamet pa popolnoma negirati;
mormost, da se &loveska skupnost utegne izpremeniti v preplaSeno,
do blazne in Zivalske histerije zbegano c¢redo, ki tepta vse, kar

Posnetek s Kkrstne uprizoritve Millerjeve drame »Pogled z mostu«
v gledalis¢u »Coronet« v New Yorku (rezija: Martin Ritt, scena:
146 Boris Aronson)



Posnetek s krstne uprizoritve Millerjeve drame »Spomin na dva
ponedeljka« v gledalis¢u »Coronef« v New Yorku (rezija: Martin Ritt,
scena: Boris Aronson)

se ji skuSa upreti, svet pa utegne in more izpremeniti v muéil-
nico, v »the crucible«. V sLovu na &arovnice« je Miller postavil
pred sodiS¢e humanizma srednji vek v dvajsetem stoletju in sva-
ree potrkal na vest &lovestva.

Od »Vseh mojih sinov«, ki 8o mu prinesli vzdevek »ameriSki
Ibseng, .se je Miller po umetniskem razvoju preko »Smrti trgov=
skega potnika« in »Lova na Carovmce« povzpel do naziva »ame-
riski Shakespeare«.

Lani sta doziveli v New Yorku krstno uprizoritev Millerjevi
najnovejsi deli: enodejanki »Spomin na dva ponedeljka« in »Po-
gled z mostu«. Uprizorjeni sta bili na isti veéer in tudi v knjiZni
izdaji sta iz8li pod skupnim naslovom »Pogled z mostu«.

V »Spominu na dva ponedeljka« je Miller ustvaril pretres-
ljivo podobo ¢loveka v masSini sodobnega sveta, v kletki sivine,
skozi katero kKomaj prodre Zarek sonca. V tej sivi kletki, iz katere
ljudje hrepene, a se vendar vanjo vedno znova vrafajo, se pre-
pleta galerija usod. Vanjo prinasajo ljudje svoje skrbi in boleéine,
a tudi svoja skromna veselja. Dnevi teko in teko, vedno enako
sivi, vedno enako monotoni, upanja se lomijo, naérti se podirajo,
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dan za dnem, kapljico za kapljico se iztekajo Zivljenja in usode.
Nekje za sivino zapraSenih oken mora biti sonce. Je sonce. Treba
je umiti sivino z oken, treba je spustiti sonce v kletko »radovolj-
nega suzenjstva«. Hrepenenje po soncu in po »umitih oknih«
kletke je motiv, ki prepleta sozvoéje usod v njej, ki povezuje
galerijo ¢udovitih likov v disharmoni¢no, a pretresljivo in vzne-
mirljivo dramsko simfonijo.

Kvalitetam Millerjeve dramatike se v »Spominu na dva po-
nedeljka« pridruzi nov element: poezija. Poezija v molu, Poezija
dni, ki teko v sivino vsakdana v kletki, poezija hrepenenja po
soncu, poezija hrepenenja in sanj, ki se ne bodo izpolnile, ker se
ne morejo izpolniti, marveé se morajo sprevreéi v razolaranje.

Ze razvoj, ki ga je naredil Miller od »Smrti trgovskega pot-
nika« in »Lova na ¢arovnice« do »Spomina ma dva ponedeljkac,
je velik, a v popolnoma novi luéi se pokaZe v »Pogledu z mostu«.
O tej drami pravi sam tole: »Osnutek tega dela mi je dal misliti
Ze dolga leta in spraSeval sem se, zakaj in kako da se ni izobli-
kovala iz njega dalj$a drama. Konéno sem priSel do odgovora, da
je treba na odru povedati toliko, kolikor ¢lovek ve, in to je ¢&isto
preprosto vse, kar lahko k zadevi pripomnim.

Millerjeva drama »Pogled z mostu« v izvedbi »Schlossparktheatrac
Berlin (1958)



Osnutek scene za berlinsko uprizoritev Millerjeve drame
»Pogled z mostu« (H. Lenneweit, 1956) '

To pa seveda ne pomeni, da nimam ni¢ povedati o osebah,
ki v drami nastopajo. Nasprotno, tu bi bilo povedati Se ogromno.
Konec koncev je v drami obravnavan motiv krveskrunstva, homo-
seksualnosti, in v tem bi mogel brez dvoma odkriti vrsto nevro-
tiénih motivov in vpraSanj, ki zadevajo te zakonitosti. Toda kljub
temu, da sem se tolikokrat ukvarjal z Eddijevim Zivljenjem, naj
sem se tolikokrat temeljito spoprijel s subjektivnimi silami, ki
so ga naredile takega, kakrSen ofitno je, me je vendarle od tega
odvracal neki nagib. To je bil obéutek za obliko, za obrise tega
dela, ki sem ga spocetka videl pred sabo le megleno... Pri
zgodbi, pri dogodku, o katerem sem nekega velera sliSal praviti
v sosedstvu, je najprej naredilo name moc¢an vtis to, da se je
razvil in zgodil tako preprosto, da ob tej preprostosti &loveku
zastane dih, Konfno se mi je zazdelo, kot bi bil v izrecni prepro-
stosti, v absolutni doslednosti, v tako rekoé¢ golem skeletu zgodbe
‘njen smisel in njen Sarm ter da bi vsega tega ne smel prenarejati.

Se neka druga misel je govorila proti temu, da bi zgodbo
razgiril. Ko sem zgodbo prvi¢ sliSal, se mi je zazdelo, da sem jo
nekot Ze sliSal, pred davnim davnim ¢asom. Pozneje sem mislil,
da mora biti v tem ponovno oZvljenje kakega grSskega mita, ki
je brenknil ob davno izzvenelo struno v moji podzavesti. Ni se mi
posreéilo, da bi ta mit odkril, vendar je prepri¢anje ostalo; prav
zato nisem hotel posedi v dejanje ali v dogodek, ki je podoben
‘mitologkemu. Mnogokrat mi je prislo na misel, da sta se oba emi-
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granta, ki prideta iz Italije k Eddiju, odpravila na pot na neki
natin nekako pred dva tisoé leti. V zagrizeni borbi za dpsego
lastnih smotrov je bila taka nepopustljiva premoértnost, da se je
zdelo, da je krizanje njihovih Zivljenjskih poti delo usode. Po-
skusil sem subjektivne in objektivne elemente, iz katerih rezultira
ta usoda, toliko definirati, kolikor mi je bilo mogote, toda pri-
znati moram, da je zame Se vedno ostala skrivnost in nikoli nisem
poskusal tega dejstva skrivati. Vedel bi za neSteto moZnosti, kako
ta dogodek, to dejanje razjasniti, toda nobena ne zadeva jedra
stvari. Napisal sem zgodbo, da bi se prebil do jedra njenega po-
mena, toda Se vedno ga nisem spoznal, kajti Se vedno me prese-
neéa in spravlja v neko pri¢akovanje, ki ima korenine v obéutku,
da sem nekako po nakljuéju zadel na »posvedeno zgodho«. Zgodha
nima v prvi vrsti namena, da bi publiko ganila do solz ali jo
spravila v smeh, marve¢, da bi ustvarila posebno atmosfero za-
¢udenja nad tem, kako in zaradi kakih in katerih razlogov ¢lovek
spravlja svoje Zivljenje v nevarnost, ga tvega in izgublja.«

~ Tej pisateljevi izpovedi niso potrebna posebna dopolnila in
komentarji. Samo dve besedi:

V »Pogledu z mostu« je Miller upodobil izjemnega é&loveka,
ga razpel v silovite strasti, ga postavil na koturn in ga izoblikoval
v s»nadnaturnih dimenzijah, ki mefejo poSastne sence«, razgalil
v njem nenormalne in patoloSke poteze in ga obsodil, da zdrvi
v pogubo, najsi se Se tako kréevito in obupno reSuje. V prepro-
stosti, jasnosti in Zelezni doslednosti dramskega dogajanja, v mo-
numentalnosti figur in elementarnosti ¢ustvovanj ter strasti je
v resnici nekaj klasiéno velikega: nov vrh v Millerjevem umet-
niskem razvoju.

Lojze Filipié
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ARTHUR MILLER

AMERISKO GLEDALISCE

Amerisko gledalis¢e zavzema pet stranskih cest: od Stiriindvaj-
sete do Devetindvajsete, med Osmo avenijo in Broadwayem,K Temu
je prikljuciti Se nekaj gledalis¢ na severu, jugu in v srcu Broadwaya.
Vsako novo dramsko delo v ZdruZenih drZavah Amerike zalne in
kon¢a svoje Zivljenje v eni teh dvaintridesetih hii. Ta trditev bo brez
dvoma izzvala mnogo ugovorov — kdor se ugovorov boji, sploh ne
more nitesar povedati o naSem gledalis¢u —, ugovarjalj bodo profe-
sorji dramatike, reZiserji stalnih ansamblov in prista8i malih gle-
dalis¢ v New Yorku, Texasu, Kaliforniji in drugod, in vsi bodo trdili,
da Broadway ne gre enaéiti z ZdruZenimi drZavami in da je v mnogih
drugih mestih gledaliSsko Zivljenje prav mnogostransko. Tako je; in
vendar ponavljam, da nastajajo nova amerifka dramska dela prak-
ti¢no brez izjeme vsa na Broadwayu. Rad bi Se dodal, da bi Zelel, naj
bi bilo drugade — pa je tako. Amerisko gledalis¢e meri pet hiZnih
blokov v dolZino in en in pol bloka v Sirino.

Popisovati tako omejeno podrocje, je videti zelo preprosto. Toda,
vtem ko piSem, sem si na jasnem, da se bo vse to, kar retem, zdelo
mnogim gledaliSkim delavcem ne samo novo in tuje, marve¢ tudi
popolnoma neresni¢no, Kajti, mo3ki in Zenske, katere cevlje sliSimo
udarjati step iz plesnega studija v drugem nadstropju Sestinstiri-
desete ceste, baletka, ki hiti k vaji, irski' odrskj delavec kmecCkega
videza, ki se sonli na plofniku in tis¢i v roki ticket, pleSec, ki leno
meZika skozl okna blagajne za prodajo vstopnic vnaprej, za Park
Avenijo rojeni producent in njegov kolega s smotko v ustih iz West
Bronxa, vsi spadajo h gledaliScu.

Tudi pri obéinstvu, ¢eprav je v glavnem iz srednjega sloja, ni
izenacenosti. Trgovee iz Dulutha, ki je na poti skozi mesto, sedi
poleg Marlene Dietrich, mogote celo, ne da bi jo spoznal; za njim
¢epita dva esteta iz Harwarda., Beseda gledalis¢e ima za raznovrstne
skupine é&isto razliten pomen, Mnogim je South Pacific viSek popol-
nosti, medtem ko esteti gledajo nanj z zani¢evanjem; ti ljubijo mi-
stitno sanjske podobe, katerih smisla moZ iz Dulutha ne dojame.
Za Siroko plast obdinstva pomeni gledalis¢e ¢isto zabavo, in zabava
je »musical« (opereta) ali vesela igra. Drugi spet hranijo svoj entu-
ziazem za tezke drame, ki jim nudijo snov za premiSljevanje.

Prav toliko razlik je pri igralcih, reZiserjih in avtorjih. So dra-
matiki, ki so neizobraZenj kot osmoSolei, in drugi, kot Maxwel An-
derson, ki so posvetili dobrSen del svojega Zivljenja Studiju eliza-
betinske drame in skuSali to atmosfero in polnost Zivljenja na novo
ustvariti na Broadwayu. So igralei, obfudovani po vsem svetu, ki
se nikdar niso ukvarjali s teorijo igralske umetnosti, in spet drugi,
slabi in dobri, ki so dolga leta Studirali zgodovino igre, se uéili obli-

kovanja glasu in plesa, da bi se bolj sprosteno gibali. Vidimo, da °

je gledalis¢e za vsako teh skupin druga¢na zver. Jaz sam si ne bi
lastil olimpijskega stalif®a. Verjamem, da mmnogi ljudje zamenjujejo
»Show-busines« z gledalis8¢em. Pripadam gledalis¢u, ki mu trenutno
ne gre posebno dobro. Toda, ker ta beseda vkljuduje vzviSenost in
dolgocdasje, ¢e ji pridemo do dna, moram dodati da je — sicer
redko doZiveto, a vseeno zelo resniéno gledaliSée obenem tudi naj-
razburljivejse gledalisée — in da ni prav ni¢ vredno, ¢e me more
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biti tako. Ta razlocek delam zato, da bralce opozorim na svoje pred-
sodke, da se vedo temu primerno c¢uvati.

Car gledalis€a, ki je Ze od nekdaj njegova najpriviaénejSa modc,
je hvaleZen predmet za dnevna porocila skoraj vseh ¢asopisov in ra-
dijskih postaj. Vsa leta sem, ko se zaCenjajo hladni jesenski dnevi,
prinasajo ilustracije, magazini in tednikj Ze do sita znano sliko taksi-

Millerjeva drama »Pogled z mostu« v izvedbi »Schlossparktheatra
Berlin (1956)

jev in vozil, ki se tlac¢ijo v sStiriindvajseto ulico, ¢e je krstna pred-
stava kakega »musicala« ali drame, z neizogibno fotomontaZo ban-
ketov v restavraciji Sardi. Na vsakogar, ki v tem poklicu vsaj malo
pomeni, ¢aka vrstica, Kmalu po premieri »Smrti trgovskega potnika«
so porocali, da sem milijonar; simpati¢na novica, ¢eprav ni drzala
— in da se, kljub reki denarja, ki mi sedaj priteka, Se vedno vozim
s podzemsko Zeleznico, Se danes se spraSujem, kdo neki me je opa-
zoval pri vhodu vanjo — in ne morem razumeti tehtnost takih vesti.



Kdor bere taka poro¢ila v obi¢ajnih gledalidkih novicah, bi mislil,
vse to je vecni karneval loCitev, trusca, Sal, pobegov in kar na lepem
dobljenega bogastva, medtem, ko je vsakdo v tem poklicu v skrbi
za prihodnost; in ¢e komu v na8i deZeli srce tesnobno bije, ga lahko
sliSimo v tem bloku bitj najglasneje.

Millerjeva drama »Pogled z mostu« v izvedbi »Schlossparktheatra«
Berlin (1956)

Trezen vtis te karikature naSega gledali¢a, predpustne karne-
valske karikature, je isti, kot ga dobi popotnik, ki postopa po teh
ulicah in se sam sebi zdi opeharjen. Morda opazi, predvsem okoli
poldneva, da so poslopja nadih gledalis¢ kot bajno zlato. Ali pa je tudi
razotaran, ker ne najde niti svetlobnih napisov kot v domadih kine-
matografih, temve¢ samo slikane plakate z naslovi del. Ce se ne boji
vstopiti v veZo, ga lahko prestrasi dejstvo, da je cena prostoru Sest
do osem dolarjev in da ne more dobiti vstopnice prej kot &ez pol leta
ali celo leto, ¢e drama »vlede«, razen, te kakemu <&rnoborzijancu
plata zanjo petindvajset do sto dolarjev. Ko pa je pla¢al vstopnico
po blagajniSki ceni za delo, ki ni »uspeh¢, lahko naknadno izve, da
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Dominik Smole: »Potovanje v Koromandijo« (sezona 1955/56; krstna
uprizoritev; rezija: France Jamnik, scens Viadimir Rijavec). Na sliki:
Jurij Soucek kot Luka in Vida Juvanova kot Mati

Foto Vlastja

bi dobil za isto ccno dve karti. Preden torej pride do predstave, se
je »Car« Ze nekoliko izlizal.

Ko pa je nad gost stopil v dvorano, mu je Ze to nekaka od8kod-
nina. Mogo¢e vidi pomembne osebnosti, od drZavnikov do filmskih
zvezd, katerih v domadih kinematografih sploh ne bi sredal. OpaZa,
kako prazni¢ni so ljudje videti; nekateri nosijo celo vecerne obleke.
Biljeterji ga spremijo do njegovega prostora in tudi spored dobi, Pri
obisku gledalis¢ so se Se ohranili ostanki starega ceremoniela, ki
vzbuja obc¢utek lastne vrednosti; in vse to skupaj mu ustvari obéutek,
da je v ugledni druzbi. Ko lu¢i ugasnejo in se zavesa dviga, pre-
vzame naSega gosta neka posebna napetost, pri¢akovanje, kakrinega
ni dozivel e v nobenem kinematografu. Namesto ogromnih razmerij
filmske slike, pred katero se lahko udobno nasloni in odpodije, sto-
pijo predenj ¢lovesSka bitja v naravni velikosti in ker njihovi glasovi
ne prihajajo iz ene edine toc¢ke, v katero bi usmeril svoje uho, da
se sprosti, zahteva vse to od njega velja pozornost, njegove ofi mo-
rajo po S8irini desetih metrov Svigati sem in tja — 2z drugimi be-
sedami, odkrivati mora; in &e ima srefo, da se tam zgoraj res kaj
zgodi, kaj c¢lovedkega, kaj resnitnega, potem odide na¥ obiskovalec
z novim obéutkom v srcu, s slutnjo, da je sodeloval pri nedem zelo
nenavadnem, kar je bilo povrh Se lepo. Drugade kot v kinu, drugade



kot pri televiziji, ¢uti, da je prisostvoval dogodku. Kajti nih&e ni
slisal izven tega gledalis¢a in nihée ni videl, kar je videl on tega
velera. Jaz zase vem, da ni ni¢esar, kar bi delovalo tako neposredno
in Zivo, kot odlitna predstava odli¢nega dela, Se nikdar nisem v kinu
zatutil vonja po znoju, v gledalis¢u pa sem postal na to pozoren,
¢etudi imajo tudi tu klimatiéné naprave, Tudi nisem v kinu nikdar
ugotovil take strnjenosti, kot jo opaZam sem in tja v gledaliséu;
vzduSje povezanosti z nedim tujim, kar je mogofe samo Se v enem
zbiralis¢u — v cerkvi.

In vendar, radunajmo kakor hofemo, naSe gledali¢e propada.
Danes igra v New Yorku samo 3Ze okoli dva in trideset his proti
stiridesetim in ve& pred desetimi leti in sedemdesetimi in osemde-
setimi pred dvajsetimi. Lahko bj vam stkal tako preprogo iz slabih
predznakov, da bi lahko z gotovostjo dejali: po dveh desetletjih ne
bomo v Ameriki imeli ve¢ nobenega gledalis¢a. In vendar bj se rajsi
glasno ¢udil temu, da se vsako leto drenja k tem petim blokom
cel kup castihlepnih igralcev, reZiserjev in dramatikov iz vseh ko-
tickov naSe deZele, feprav vedo, ali pa kaj kmalu zvedo, da devet-
deset odstotkov igralcev najvetkrat nima angaZmaja, da so produ-
centi v glavnem finanéno ruinirani ali pa imajo ¢asa le Se za dolZino
treh cigar, in da se mora vsakdo, ki bi hotel ng Broadwayu upri-

Dominik Smole: »Potovanje v Koromandijo«x (sezona 1955/566; krstna

uprizoritev; reZija: France Jamnik, scena: Viadimir Rijavec). Na

sliki: Dusa Pockajeva kot Zala, Jurij Soufek kot Luka in Vida
dJuvanova kot Mati

Foto Vlastja 155
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zarjati gledaliSke igre, pripraviti na to, da bo deset ali petnajst let
svojega Zivljenja igral za »banque« — za vse!

Za Castihlepnega igralca mi ni treba iskati odgovorov — poznam
jih. Popolnoma razumljivo je, da je neko S5tevilo ljudi rojenih brez

Dominik Smole: »Potovanje v Koromnndi'jo« (sezona 1955/56; krstna
uprizoritev; rezija: France Jamnik, scena Vladimir Rijavec). Na sliki:
Branko Miklave kot Tone in Maks Furijan kot Hudié

Foto Vlastja

mozganov. In vendar so pravi in polnokrvni igralci le popoln vzorec
onih skritih igralcev, ki sami sebe imenujejo: producente, mecene,
reziserje, da, tudi dramatike. Mi ostali bi bili igralci, &e bi imeli talent,
ali eno levo in eno desno nogo namesto dveh levih, ali dobro ras&ene
zobe ali samozaupanje, Igralec pravzaprav uteleSa naravo v polnem
cvetu; naravo, ki je pri ostalih deloma zakrita.



V vsej deZeli na primer najdemo devetletna dekletca, ki stopic-
ljajo po hisi, kot ravno zdaj moja héerka, v Cevljih z visokimi petami
in s ¢ipkamj obrobljenim namiznim prtom, ki jim pada z ramen.
Ce se moja hél ne bo spametovala, se bo nekega jutra zbudila,
v njeni glavi bo dejalo — klik — in Sla bo ter postopala po pisarni
kakega producenta; in e jo bo ogovoril, ali jo vprasZal, koliko je
ura, se lahko zgodi, da bo za vse Zivljenje izgubljena.

Dominik Smole: »Potovanje v Koromandijox (sezona 1955/56; krstna
uprizoritev; reZija: France Jamnik, scena Vladimir Rijavee), Na sliki:
Branko Miklave kot Tone in Vika Grilova kot Hilda

Foto Vlastja

Zato teh pet blokov ni prav ni¢ podobno katerim koli drugim
petim blokom v ZdruZenih drZavah Amerike, in morda samo zato
ne, ker v njih toliko odraslih ljudi stopiclja sem ter tja z vise¢im,
§ ¢ipkami obrobljenim namiznim prtom.

Da pa bi mogli razumeti ta, za mnoge nesmrtni ¢ar, bi morali
prisostvovati zacetku Studija kakega novega dela, Ko sede reZiser
Vv obrabljenc, leseno stolico, tesno ob rampi, in ansambel prvié sedi
v polkrogu pred njim in ko prikima igraleu, ki ima zadetni stavek,
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potem — se zdi — se svet napolni z neke vrste upanjem, z neko
voljo za prenavljanjem, ki te s¢asoma poplaa za vse Zrtve.

Mnogokrat sem obéutil, da se pri¢etek Studija novega dramskega
dela izenadi z Zivljenjsko zaobljubo: zaobljubo, da bomo odvrgli
lastno nepopolnost, Pocutimo se spet zelo mladi, kakor da nam je
mogode dosedi velidino ali sre¢o ali kako sicer nedosegljivo radost.
Ce ne presahne ta tok upanja med triinpoltedenskimi vajami, se ¢u-
timo izpolnjeni z mepojmljivo Zivljenjsko mocjo. V tem ¢asu mislijo
vsi soudeleZeni, da morajo prodreti v jedro Zivljenja. Gledajo reZi-
serja, gledajo se pred seboj in posluSajo s poZreSno paZnjo gluho-
nemih, ki so se na lepem naudili sliati in govoriti. Nad njihovimi
glavam se oblikuje fantom, vpraSanje, jzzivanje — odkriti skrivnost,
zakaj se ljudje gibljejo, govore in delujejo.

So trenutki pri takih vajah, trenutki, izpolnjeni s take sorte
¢udeZem, da prikuje spomin nanje vse tiste, ki jih je prevzel, &e
naprej na ta najbolj nezanesljivi poklic. Kdor se spomni na take tre-
nutke, izgubi voljo, oditi in si poiskati »pravi zob¢, ter obvisi na
trnku.

Gledalis¢e ima v sebi neko nesmrtnost; ne v knjiga.h in spomeni-
kih, temve& ker igralec ohrani do konca zavest da je neko popoldne,
v praznem in praSnem gledaliSéu oblikoval senco bitja, ki ni bilo on
sam, marve¢ destilacija vsega tistega, kar je kadar koli opazoval.
Vsem brezglasnim zvokom, ki jih navaden ¢lovek obcuti, pa jih ne
more izgovoriti, podarja svoj glas; In ko je to storil je na neki
natin zdruzil Zivljenjske dobe.

To je ve¢ni ¢ar, ki ostang; o njem ¢asopisni stolpei ni¢ ne vedo.
In dovolj ga je, da ljudi, ki so ga enkrat odkrili, ohrani gledaliitu
in mu privaja Se druge — iscoce.

Trdno verujem, da bodo ljudje Se nadalje prihajali v teh pet
blokov, ker je gledaliS¢e ostalo tako enostavno, staromodno. In to je
razlog, da kljub vsem pogrebnim pesmim nikdar ne bo resni¢no
umrlo. Nagim gladkim kamenitim zasadom, nasim zapeljivim izumom
in madi novi igrac¢ki, ki lahko zemljo razpiha v milijon zvezd nakljub,
stojimo %e vedno pred vrati, za katerimi ¢&akajo veliki odgovori.
Vse kamere, vsi svetlobni triki nas ne bodo pripeljali niti za korak
blize k spoznanju samega sebe, temveé¢ le, kot je od nekdaj bilo:
zvesto pisana beseda, globoko obéutena kretnja, golo, neposredno
opazovanje &loveka, kar ustvarja nenehni éar gledaliSéa.

Prevedel Marijan Kovad

S



JANKO TRAVEN

Ameriska dramatika in slovensko
gladalisée

Druzbenoslovni in kulturni zgodovinarji, ki so hotelj zajeti utrip
Zivljenja v Zedinjenih drZavah Severne Amerike v metodi¢no prede-
lane zgodovinske preglede, niso mogli iti mimo ¢asovnih obdobij, ki
so jih zarezali v dogajanje teh provinc vazni dogodki, po svojih po-
sledicah preoblikujo¢i ta Se malo prej kolonialni svet in njega ljudi.
Toda ¢etudi je splodni razvoj ZDA od zadletnega ¢asa kolonializma
ze v drugi polovici 18. stoletja po revolucijskem obdobju priklical k
Zivljenju mlado amerisko svobodo in jo utrdil po tragediji drZavljan-
ske vojne 1865, s tem Se ni na Siroko in brezpogojno plodno odprl
moznostj za razvoj vseh panog samorastne kulture, Zato je ameriska
knjiZzevnost dovolj dolgo nosila kot dedis¢ino kolonialno okolje z vsemi
njegovimi neizogibnimi prirastki duSevne podrejenosti matiéni deZeli.
Da je zazivela ameriska knjiZevnost s svojim lastnim Zivljenjem in
dolo¢no samorastno zavestjo, je bilo treba dolgih ¢asovnih obdobij,
ki jih po enj plati oznaCujejo individualni predori posameznih velikih
moz do vrhov svetovne knjiZevnosti — pot, ki 50 jo ameriski knji-
Zevnosti zacdrtali s svojimi pojavi Walt Whitman, Poe, Emerson in
nekateri drugi —, po drugi plati pa celotni Zivljenjski razvoj Zdru-
Zenih drzav Severne Amerike, ki je navzlic izraziti gonji za ulvrsti-
tev materialnih osnov hitel k oblikovanju zavestne samosiojne na-
rodne kulture.

Se iz kolonialne dobe navajajo zgodovine kot eno prvih v Ame-
riki nastalih ‘dram Thomasa Godfreya jun. dramo »The prince of
Parthia«, Delo je v ¢asovni perspektivi dokaj samoten poizkus in
komaj da bl ga mogli navesti kot vzpodbudno dramo za naslednje
generacije dramatikov — kolikor zasluZijo tako ime —, ki so se uba-
dali z oblikovanjem te svojevrsine literarne panoge. V Casovnem ob-
dobju, ki obsega ¢as od vojn v osvobodilni revoluciji pa do prve sve-
tovne vojne, domala eno stoletje, je vrsta teh prvih dramskih obli-
kovalcev dolga in obsega imena od Bokerja in Longfellowa pa do
Hoveya, Aldricha, Howarda, Burnetta Fitscha, Sheldona, Patterso-
na, Thomasa, Crothersa, Kleina in Se drugih. Morda je bil izmed na-
Stetih najbolj uspeSen Edward Sheldon s svojo dramo »The nigger«,
ki je Ze tedaj (1909) obravnavala rasni problem v juZnih drZavah,
izmed drugih morda F. M. Burton z dramo iz indijanskega Zivljenja
»Strongheart¢, nadalje drama Josephine Preston Peabody »The piper«
in zlasti veseloigra »The scareerow¢, ki jo je napisal Percy Mackaye
in veljal v tem &asu (1808) za najbolj nadarjenega ameriSkega dra-
matika, pa Se Willlam V. Moody s svojo dramo »The great divide«
(1907), morda najbolj znadilno dramo a.merlake dramske kulture iz-
pred-prve svetovne vojne,

Za tistega, ki bi se odlo¢il k podrobnemu Studiju teh zadetkov
ameriske dramatike, bl snov pokazala vrsto znacilnosti, zlasti ¢e bi
mu 8lo za to, da s svojo Studijo odkrije pravire te dramatike, ki si
je Ze po snovi kréevito iskala izvirno podobo. Poleg zgodovinske
tematike (stika z Indijanci in surovih bojev z njimi itd.) in izrecno
zastavljene ameriSke problematike (rasni problem) prodira s prvimi
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skromnimi poizkusi socialna tematika, povezana z druZinsko dramo.
Borba za precizno tehni¢no izdelavo Se vedno muéi dramatike, zlasti
pa trpe dramatiki zaradi gospodarskih neprilik. Ve¢krat njihove dra-
me ne najdejo poti na oder ter se morajo zadovoljevati s knjiZno
obliko, Res je bilo, da je tadas stari puritanski duh, ki je omejeval
Se nekaj pred tem ameriSkemu dramatiku perspektivo, Ze povecini
zamrl in mu je novo Zivljenje v ZDA kratkomalo izpodneslo tla, toda
zato so imela skoraj vsa amerigka gledaliSéa dolgo &asa v svoji
oblasti razlitne dramatizacije znanih romanov in razliéni solzavo ro-
mantiéni poizkusi slabih pisateljev, ki jim je druZba lastnikov gleda-
1is¢ s svojo gonjo za dobickom omogocevala lahek zasluZek in nepo-
sreden, dolgoroc¢en vpliv na okus gledaliSkega cobéinstva, do neke mere
Ze pokvarjenega s plehko vsakdanjo hrano ameriskih filmov v prvih
zacetkih.

V takih okolis¢inah je bila ameriSka izvirnag dramatika, ko so
v prvi polovici 19. stoletja zaceli prihajati v ZDA prvi slovenski jz-
seljenci in tudi potem, ko se je proti koncu istega stoletja prvi val
izseljencev zadel mmnoZiti z domacini, ki so si ondod iskali hitrega
zasluzka, Ne glede na dejstvo, da pomeni v slovenskem Zivljenju iz-
seljenstvo le kruto borbo za obstanek in da ima gluho materialno
osnovo, bi morali ti prvi izseljenski stiki pomeniti hkrati prve stike
slovenske kulture z ameriSko. Toda zgodovinska dejstva govorijo za
to, da je ta mah ameriska kultura stala na tako slabih nogah, da je
v dobrdni meri iskala opore pri evropskih doseljencih. Baragove knji-
ge, tiskane v Sloveniji v indijanskem jeziku oé¢ipevséini, so zgled za
priliv evropske kulture in duSevnih darov iz Evrope v Ameriko. Do-

Marija Nikolajevna Nablocka in Boris Kralj v Giraudouxovi
»Norici iz Chaillota«

Foto Vlastja



Jean Giraudoux: »Norica iz Chaillota¢ (jubilejna in poslovilna pred-
stava Muerije N. Nablocke; sezona 1955/566, prevod Janko Moder,
rezija dr. Bratko Kreft s sodelovanjem Mirka Mahni¢a, scena Viadimir
Rijavec), Na sliki: Mila Kadi¢eva, JoZe Zupan, Marija Nikolajevna

Nablocka, Draga Abhadi¢eva in Stane Potokar

Foto Vlastja

kaze za silo domace kulture, prinesene s seboj v Ameriko, nam nudi
v dovoljni meri zivljenje nadih tamo$njih prvih izseljencev, ki so
Ziveli ondod dolgo ¢asa vzporedno z utripom zivljenja v domacih kra-
jih, hodili mimo prvih znamenj nastajajoce ameriSske kulture kakor
mesecéniki z neutajljivo in nenehno ljubeznijo in mislijo na dom. To
dusSevno zivijenje naSih izseljencev, do zadnjega v sovisnosti z doga-
Janji v domovini, naj nam bo hkrati merilo za presojo pomanjkanja
intimne povezancsti med ameri8ko in slovensko kulturo navzlic pro-
centualno velikemu 3Stevilu na8ih izseljencev in hkrati eden izmed
vzrokov, da je pisztelj debele knjige o »Ameriki in Amerikancih«
poglavje o znanstvu, umetnosti in leposlovju v ZDA, ko je knjiga
tik pred prvo svetovno vojno izSla v Celovcu, hladnokrvno izpustil,
ne menel se za to, da bi moralo pomeniti v bistvu sréiko tako Siroko
zasnovanega dela o ZDA v sloven&gini.

Ce se zamislimo v duSevno obzorje povprelnega slovenskega iz-
Seljenca iz Casa pred prvo svetovno vojno — obdobje, ki je po go-
Spodarski stiski slovenskega naroda povzrofalo hude skrbi i sloven-
skemu pisatelju Cankarjeve predornosti i slovenskemu druZbenosloveu
Prepeluhove cbhlikovalne moéi —, nas bo prevzela tudi podoba du-
Sevne stiske tega izseljenca, domala Se brez razumnika v svoji druZbi.
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Malokdo med njimi je nosil s seboj podobo Breta Harta »Kalifornij-
skih povesti«, ki so kot ena prvih slovstvenih stiénih totk izile v
Ljubljani e v Jurdidevem d&asu. Malokdo med njimi je mogel misliti
na razli¢ne oblike drugih stiénih moZnosti, ko se je podajal &ez morje
v amerisko &arovnidko kuhinjo narodov. Navzlic dokaj 5tevilni slo-
venski periodiéni publicistiki v Ameriki je moralo miniti dokaj d¢asa,
da je v ZDA iz3el v slovens¢ini prevod romana Uptona Sinclaira
»The Jungle« (1906), toda manj iz razlogov, ki v urejenih razmerah
ustvarjajo kulturne stike, zato pa bolj iz Zivljenjske potrebe, dati
slovenskemu izseljencu v roke knjigo, ki mu bo po silovitosti Zive
podobe socialnega Zivljenja v kapitalistiétni Ameriki bolj za socialno
obrambo kot pa za kulturni uZitek, Zdaj pa je slovenski izseljenec
Se ves povezan z domaco grudo, tezko Zivljenje v Ameriki mu ne
more zatemniti sanjskih prividov o domaédj zémlji, Gleda jo v svojih
drustvih, bere o njej v svojih listih in — kadar ga zamika — more
slisati slovensko besedo celo na diletantskih prireditvah, na katerih
se lahko do mile volje nasmeji, ¢e gleda Krjavlja ali rokovnjace z
drugimi prispodobami svoje domovine vred. Ta kulturna gledaliska
in slovstvena raven slovenskega izseljenca ne more posredovati ne
diletantom ne poklicnemu slovenskemu gledaliS¢u v domovini stika
s sodobno amerisko dramatiko in njenim gledalis¢em.

Marija Nlkolajevna Nablocka, Janez Cesar, Duian Skedl, Edvard
Gregorin in Pavle Kovi¢ v Giraudouxovi »Norici iz Chaillota«

Foto Vlastja



Zato je umevno, da vodstvo Slovenskega deZelnega gledalisa
v Ljubljani, ko gre za to, da sestavlja vsakoletni repertoarni naért,
ne more iz teh virov ¢rpati pobud za ameriSko dramatiko, ki bi se
naj pojavila na deskah slovenskega gledalis®a, Poleg tega vodstvo
ne ¢rpa repertoarnih pobud iz prve roke, raj§i se ogleduje po re-

Jean Giraudoux: »Norica iz Chaillota« (jubilejna in poslovilna
predstava Marije N. Nablocke; sezona 1955/56, prevod Janko Moder,
rezija dr. Bratko Kreft s sodelovanjem Mirka Mahni¢a, scena Viadimir
Rijavec). Na sliki: Mila Kadideva, Marija Nikolajevna Nablocka

in Elvira Kraljeva
Foto Vlastja

pertoarjih dunajskih in praSkih gledalis¢ in tamkaj preizkuSeno blago
presaja na slovenski oder, Opraviéilo za to, da prvi nekoliko uspes-
nejsi in samostojnej8i ameriskjy dramski poizkusi niso prisli na slo-
venski oder vse do prve svetovne vojne, leZi v dobr3ni meri v pravkar
navedenih okoliS¢inah, ki so dokaj hromile hitrejsi razvoj osrednjega
Slovenskega gledali§¢a v navedenem &asovnem obdobju. Toda navzlic
takemu omejenemu repertoarnemu razgledu je tudi v tem &asu nekaj
amerifke dramatike prislo na nas oder.

163



164

Gre pri tem za dve igri. Za dramatizacijo romana, ki jo je ame-
riSkemu odru in po njem skoraj vsem odrom po svetu dal Ze ome-
njeni H.Burnett, »Mali lord«. Uprizoritvi te dramatizacije se slo-
vensko gledaliS¢e glede na njene uspehe po svetu ni moglo izogniti,
pri ¢emer je bila brz¢as v zgodbi igre merodajnejSa nekoliko solzava
ali- vsaj sentimentalna snov kakor pa borba zastopnikov angledke
aristokracije in mlade ameriSke démokracije za otroka, Druga upri-

Jean Giraudoux: »Norica iz Chaillota« (jubilejna in poslovilna pred-
stava Marije N. Nablocke; sezona 1955/56, prevod Janko Moder,
rezija dr. Bratko Kreft s sodelovanjem Mirka Mahnic¢a, scena Vladimir
Rijavec). Na sliki: Marija Nikolajevna Nablocka, Dusan Skedl jn
Ivan Jerman
Foto Vlastja

zoritev ameriSke dramatike na slovenskem odru je bila drama W. Col-
linsa »Sever proti jugu¢, ki nam jo je posredovalo ¢eSko gledalisde.
Snov drame je vzeta iz ameriSke drZavljanske vojne in je vzbudila
zanimanje tudi v Ljubljani.

Pi¢le uprizoritve del ameriskih dramatikov v slovenskem gleda-
lis¢u do prve svetovne vojne ne prikrivajo ravni naSega gledalii¢a
v tem dasu, takisto pa ni z njimi prikrivati ravni ameriske drama-
tike, ki v svojih dotedanjih poizkusih Se ni izmerila svojih moZnosti
v Cezoceanski perspektivi. Zgled ve¢ za preizkuSeno trditev, kdaj
da se odpro osnovne mozZnosti za razvoj dramatike kot najbolj ob-
cutljive slovstvene panoge, Pisateljsko aktivnost dramskih pisateljev
v ZDA pred prvo svetovno vojno je zato vzeti samo kot preizku-
Sanje sil in napoved za bodo¢nost, ki jo je zac¢ela pripravljati vrsta
nadarjenih mladih pisateljev.
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Ve¢ zunanjih pa tudi duSevnih okolnosti je pripomoglo, da se je
ameriSka dramatika po prvi svetovni vojni znasla v novem obdobju.
Po eni plati so ameriSke univerze na Siroki osnovi omogodile Studij
dramske tehnike in kompozicije (hkrati pa so na univerzah zacele
nastajati igralske skupine, zdruZujo¢ v svojih vrstah nadarjene mla-
de igralce in omogocujoé jim gostovanja po razliénih krajih), po
drugi plati pa so se mlaj8i in nepremozni posestniki gledalis¢ v boju
z gledaliskimi trusti po velikih mestih toliko opomogli, da so s svo-
jimi (Eetudi majhnimi) gledalis&i vzdrZevali konkurenco, vzpodbudno
zbirali mlade igralece in dramatike pospeSevali uprizoritve izvirnih
dramskih del ter naposled razsirjali obzorja s Stevilnimi (&etudi spo-
Cetkg zelo tveganimi) uprizoritvami moderne evropske dramatike.
Pri tem so jim zlasti pomagala Stevilna gostovanja odli¢nih evrop-
skih igralcev Ze pred prvo svetovno vojno, ni¢ manj pa ne po njej:
gostovanje HudoZestvenikov, Reinhardta itd, Iz teh zunanjih okolisé&in,

‘nastalih po zmagi v vojni, ki so pospeSevale duSevno preobrazbo

Ameri¢anov in predvsem rast domade kulture v samoniklost, je' ¢érpala
po Stevilnih predvojnih poizkusih mlada ameridka dramatika tisto
silo, da se je povzpela do’dramatskega vrha, ki ga je dosgel dra-
matik Evgen O'Neill. Poleg priznanja, ki ga je dosegel ameriski
roman ob Nobelovi nagradi, podeljeni romanopiscu Sinclairju Lewisu,
je ameriSka dramatika Ze pred drugo vojno prodrla na domala vse
svetovne odre ter Ze tedaj pripravljala izpremembo za repertoarne
nadrte evropskih gledalis¢, ki je prisla po drugi svetovni vojni in na
mah omogocila tolik&no razSirjenost ameriSke dramatike, kakor jo
dames poznamo.

V obdobju po drugi svetovni vojni se poloZaj med slovenskimi
izseljenci ni mnogo izpremenil, ¢etudi je prenehal veliki dotok novih
ljudi, odkar so ZDA omejile priseljevanje, hoteé iz narodnostne gnece
svojih ozemelj skovati edinstveni ameriSki narod. Repertoar sloven-
skih izseljenskih odrov se je kakovostno izbolj8al, ni pa prestopal
praga domace dramatike in prevodov domacih gledalis¢. Izvirna slo-
venska dramatika, kolikor jo je v ZDA zlasti zastopal Etbin Kristan,
je ostajala v motivnosti in oblikovalni tvornosti, kakor jo je pred

© 8vojim potovanjem v ZDA uporabljal Kristan v starem kraju. Louis

Adami¢ v domaci in ameriski dramatiki ni razvijal nikake tvornosti
in je ostajal na dolgu tudi z nasveti slovenskemu gledalis¢u, ko je
povzel kratke intimnejSe zveze s slovenskim kulturnim Zivljenjem.

Tako je bilo vodstvo mladega slovenskega Narodnega gledaliita
v Ljubljani navezano pri izbiri ameriSkega repertoarja na svojo sod-
bo, ki pa jo je zdaj omogodalo razgledano kulturno oko Otona Zu-
panéi¢a. Kar kmalu se je pojavil v osrednjem slovenskem dramskem
gledalis¢u O’Neill 8 svojo dramo »Ana Christie« (1925/26), ki je
ostala na repertoarju Se po drugi vojni. Pridruzila se ji je v sezoni
1932/33 drama »Strast pod bresti« (Desire under alms). Ce bi med
Casom teh dveh uprizoritey navedli Se veseloigri Cowarda Noela »Wee-
kend« in Connersa Barrya »Roksi« kot ameri8ki prispevek naSemu
repertoarju, bi s tem rajsi podértali slovstveno kakovost O'Neillovih
uprizoritev kakor pa naSe repertoarne zadrege v ¢asu, ko je moralo
tudi osrednje slovensko gledaliste skrbeti za rednj pritok dnevnih
dohodkov. Uprizoritev Laverya Emmeta drame »Prva legija« (1935/36)
Po predelavi Schreyvogla izpri¢uje, da neposredni stik z moderno ame-
TiSko dramatiko pri osrednjem slovenskem gledalis¢u e vedno ni bil
Vzpostavljen, ¢e je bilo treba uporabljati predelave gledalis¢énikov
Zunaj ZDA. Pray isto nam potrjuje drama Maxwella Andersona in
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Lawrenca Stallingsa »Rivala« po .Zuckmayerjevi priredbi (1936/37),
¢etudi nosi izvirnik naslov »What price glory«. 8e v isti sezoni so
uprizorili dramo Georgea Kaufmanna in Ferbera Edna »Simfonija
1937¢«, ki ji je dal reziser Stupica po nepotrebnem senzacionalen
naslov namesto izvirnega »Velerja ob osmih«. Dodatek, da je tudi
Slovensko gledaliS5¢e v Mariboru v tem obdobju uprizorilo Connersa
»Roksi« in O’Neilla »Ano Christie«, naj dopolnjuje za ¢as do druge
vojne repertoar ameriSske dramatike v slovenskih gledalis¢ih.

Ce je izvirna ameriSka dramatika po drugi svetovni vojni skoraj
zavzela repertoarje slovenskih gledalis¢, sledi to prvi¢ iz Zelje vod-
stev slovenskih gledalis¢, da nudijo obdinstvu prerez sodobne tuje
dramatike, drugi¢ pa iz dejstva, da si je moderna ameriska drama-
tika osvojila evropske odre po svoji sodobnosti, dokajsnji tehni¢ni
dovrSenosti in snovi iz danadnjega Zivljenja, s teZavami katerega je
povezano gledaliSko ob&instvo ma tej plati Atlantika in na oni, ne
nazadnje pa tudj obéinstvo mladega slovenskega gledalis¢a, Zato so
imena ameridkih dramatikov v vseh gledalis¢ih v Ljubljani in vseh
drugih slovenskih gledali¢ih dobro znana in njihova dela priljub-
ljena, naj gre pri tem za O'Neilla, Hellmanovo, D'Usseauja in Gowa,
Tennesseja Williamsa, Thorntona Wilderja, ali pa za Arthurja
Millerja.

Prizor iz Pirandellove drame »Henrik IV.« v izvedbi Slovenskega
narodnega gledalii¢a iz Trsta na gostovanju v ljubljanski Drami
(rezija Vlado Habunek)



IGRALEC RADO NAKRST

OB 25-LETNICI UMETNISKEGA DELOVANJA

Slovensko narodno gledalis¢e iz Trsta je s celo vrsto obiskov
po svoji obnovitvi dokazalo o¢iten napredek kljub vsem izredno teZ-
kim razmeram, ki so mu najvetkrat hudo zavirale uspeSen razvoj,
kakrinega beleZi skoraj vsako stremete gledalis¢e v ugodnej§ih in
znosejéih pogojih, Ce je ansembel trZaSkega slovenskega gledalista
navzlic temu dokazal pomembne uspehe (naj opozorimo samo na jugo-
slovanske turneje gledalis¢a, ki so ga pripeljale poleg obiska Ljub-

Rado Nakrst v 'naslovni vlogi Pirandellove drame »Henrik IV.«

ljane in drugih slovenskih mest med drugim tudi v Beograd in Za-
greb, in na njegove zlasti pomembne uspehe pri uprizoritvah »Go-
Spode Glembajevih« ter »*Dedinje«), moremo to pripisati zanosu umet-
niskega vodstva gledalifa in vsakemu izmed igralcev ansambla, ki
Jih odlikuje poZrtvovalnost ob nenehnem oblikovalnem trudu. Z le-
todnjo gostovalno predstavo proti koncu aprila 1956, uprizoritvijo
Pirandellove fantastitne drame »Henrik IV.« nam gledalis¢e sicer ni
prineslo v Ljubljano neznanega nam dramskega dela, zato pa nam
Je po svojih igraleih pokazalo svoja nova oblikovalna dozivetja, Pri
tem mislimo zlasti na to, da je glavno vlogo igral Rado Nakrst, ki
J& 8 to svojo vlogo ob premieri v Trstu dne 7. aprila 1956 slavil 25-
letnico svojega igralsko-umetniskega delovanja.
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Slovensko gledaliS¢e v Trstu je obdrZalo — Kkljub temu, da je
bilo po poZigu Narodnega doma 1920 obnovljeno Sele po popolnem
zlomu fa8isti¢nega in nacisti¢nega gospodstva 1945 — doloéeno tra-
dicijo. Ta tradicija ni bila zasidrana samo v spominih sodobnikov, ki
so nosili v svojih gledaliskih doZivetjih s seboj podobo nekdanjega
slovenskega gledaliS¢a v Trstu izpred 1920, temveé je Zivela kot vetno
Ziva pri¢ujo¢nost v vseh igralcih tega gledalis¢a, To pa navzlic temu,
da se je ve¢ina igralcev razprSila po razliénih gledalis¢ih svobodne
domovine, da bi tam nadaljevala svoje igralstvo. Spomin na to ob-
dobje trZzaskega gledali¢a je ostal Ziv Se zlasti pri tisti peS&ici igral-
cev, ki je posvecéala gledalis¢u do leta 1920 svojo ljubiteljsko strast,
ostala pa je v Trstu, takisto pa Se tistim, ki so v Trstu kot otroci
dozivljali vzpon slovenskega gledali5¢a ondod. Prav s temi zadnjimi
je povezano ime Rada Nakrsta, ki je bil eden tistih slovenskih otrok,
pred otmi katerih je raslo Slovensko gledaliS¢e v Trstu na zagetkih.
Rodil se je v Trstu prav v Narodnem domu, srediS¢u slovenske gle-
daliSke delavnosti ondod, nastopil prvi¢ Se kot otrok v sezoni 1918/19
v Skrbinskovi uprizoritvi Cankarjevega »Kralja na Betajnovi« in po-
nesel s seboj Se kot otrok prve kall ondotne slovenske gledaliSke
kulture.

Resda je jtalijanska okupacija Trsta in Slovenskega Primorja
pregnala Nakrsta iz domacega kraja, Kljub- meS&anskemu poklicu,
ki si ga je naSel v Mariboru, da bi preZivijal mater in sebe, pa so

Prizor iz Pirandellove drame »Henrlk IV.« v lzvedbi Slovenskega
narodnega gledalis¢a iz Trsta na gostovanju v ljubljanski Drami
(rezija Vlado Habunek)



Italijanskj pisatelj Eduardo de Filippo na obisku pri ansamblu
Slovenskega narodnega gledaliséa v Trstu

bili spomini na gledaliSko okolje v Trstu in Nakrstu prirojeni obli-
kovalni dar tako mo¢ni, da je kaj hitro naSel svojo pot h gledalis¢u.
Po nekajkratnih nastopih v okviru Studentovskih igralskih diletant-
skih skupin je naSel pot do dramatiéne Sole v Mariboru. Nadaljnji
pouk sta mu nudila reZiserja Rade Pregarc in JoZe Kovi¢. Ze nje-
govi prvi nastopi v mladem gledali5¢u v Mariboru so pokazali, da
se je gledalis¢u zapisal s prenekaterimi igralskimi darovi obdarjeni
zatetnik. Njegova zunanjost, ki mu je kmalu omogoéila prevzem po-
glavitnih ljubimskih vlog, .in njegova izredna marljivost, s katero
se je loteval vsakrdne prevzete naloge, je kmalu dokazala, da gre
mlademu igralcu zares. Ce je spoletka deloval nekoliko ¢asa tudi or-
ganizatori¢no kot tajnik Dramati¢nega druStva v Mariboru, se je kar
br% docela predal resnim igralskim nalogam. Njegovi nastopi v vseh
tistih poglavitnih predstavah, ki so do druge svetovne vojne obele-
Zevale pot in rast Slovenskega gledaliséa v Mariboru, so hkrati po-
trjevale napredek mladega Nakrsta. Ta doZivetja, ki so pri vsakem
mladem igralcu enkratna, je pretrgala vojna. Prihod v Ljubljano, stik
Z osrednjim slovenskim gledaliS¢em in postopno vrasfanje v njegov
delovni in oblikovalni ritem, so nadalje oblikovali Nakrstov igralski
izraz. Pridobitve svoje volje, nadarjenosti in marljivosti pa je Nakrst
mogel razviti, ko mu je obnovitev Slovenskega gledalii¢a v Trstu
dala moZnost za to.

Nakrstov repertoar obsega skoraj 400 razlitnih vileg., Zlasti bi
bilo med njimi navesti Maksa v »Kralju na Betajnovi¢, Petra in
Zlodeja v sPohujSanju¢, Ivana v »Bratih Karamazovihe, Petruccia
V »Ukroteni trmoglavki«, dr, Galeba v »Belj bolezni, Barona v Gor-
kega »Na dnue¢, Pilada v sIfigenijic, Wurma v »Kovarstvu in 1ju-
bezm«, Mata Burkea v »Anni Christie«, Tartuffa, Hlestakova v »Re-
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vizorju¢, S¢uko v Cankarjevi komediji »Za narodov blagor« itd., zlasti
pa Leona v »Glembajevihe«.

Nakrst je eden tistih slovenskih igralcev, ki mu je bilo dano,
ko se je s sezono 1929/30 trdno odlodil za igralski poklic, da je obSel
obe tedanji slovenski poklicni gledaliséi, ki sta mu po svoji obliko-
valni moé¢i pripomogli do doseZene igralske stopnje, Ob njegovem
igralskem Solanju v Mariboru je tamkajsnje mlado slovensko gleda-
lis¢e Sele zacdelo dobivati svoj dolo¢nejsi obraz pri oblikovalnem sode-
lovanju razliénih slovenskih igralcev. Ta Sola je Nakrstu dala pod-
lago za vrsto vlog, ki so dokazale njegovo izredno pridnost in polasi
se razvijajoto prepriéljivost igralskega oblikovanja, Ko je tik pred dru-
go svetovno vojno mariborsko gledalisée pokazalo doseZeni igralski
vzpon pred kritiénimi oémi Ljubljane, je bil Nakrst v obdobju svo-
jega dozorevanja. Druga Sola mu je bila Ljubljana. Tedaj je Nakrst
drugi¢ dozorel v neenakem merjenju sil s preizkuSenimj prvaki slo-
venskega osrednjega gledalis¢a in v merjenju je Nakrstu pripadel
njegov delez uspeha: izpopolnil si je svojo igralsko izrazitost in do-
segel svojo stopnjo oblikovanja odrskih oseb Ze z uporabo rutine in
hkrati doloc¢ene sveZe Zivljenjsko realistiéne preprié¢ljivosti. Na osnovi
teh prvin je bil Nakrst v mladem trZaskem gledalis¢éu po obnovitvi
na mah med prvimi igralei, zdaj so mu pripadle tiste vloge, ki so bile
zahtevnejSe in umetnidko izrazitejSe. Loteval se jih je z Zivljenjsko
vedrino in oblikovalno resnobo. Ob gostovanju SNG iz Trsta po Ju-
goslaviji pred leti je prav Nakrstova kreacija Leona v KrleZevi dra-
mi »Gospoda Glembajevi« opozorila na kakovost mladega gledaliica
in zlasti igralca. Hrvaski gledaliski kritik Vlado Madjarevié je tedaj
napisal o Nakrstovi kreaciji obSirno kritiko, ki je iz8la v ponatisu
(redek primer gledaliske publicistike pri nas). Priznal je Nakrstu
doloZeno igralsko fiziognomijo. Tak je lik dozorelega slovenskega
igralca. ; it
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+VINO — KOPER"

Ljubljana, Emonska 2 // Tel. 20-807

| Vam nudi odprta in stekleniéna vina:

|
|
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Burgundec Merlot
Barbera Istrski teran
Malvazija Refoiko
Cabernet Pinot

\

TONOSA
TOVARNA NOGAVIC, LJUBLJANA-SAVLJE

izdeluje nogavice iz sintetitnih vlaken, kakor nylon, perlon,
enkalon in sl, kakor tudi vse vrste raztegljivih nogavic. Prvo-
vrstna kakovost in okusna ter prakti¢na oprema!

Oglasujte
v (rledaliskem hstu’




V TRGOVINI

IPIEIR I © Rt

COPOVA 16 — TELEFON 22-822

DOBITE VSE VRSTE ZENSKEGA PERILA, NOGAVIC ITD.
KVALITETA PRVOVRSTNA! NAJMODERNEJSI VZORCI!
CENE KONKURENCNE! BREZOBVEZEN OGLED!
PRIPOROCAMO SE!

PEKARNA CENTER, Liubliana

PRVOVRSTEN KRUH — NAVADNO PECIVO VSEH VRST
MLECNO PECIVO — PREPECENEC IN VSI DRUGI I1Z-
DELKI V PRVOVRSTNI KVALITETI TER OB HIGIENICNI
IN KULTURNI POSTREZBI
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TELEKOMUNIKACIJE
LJUBLJANA

M

VISOKA KVALITETA
UPORABLJENEGA
MATERIALA — STRO-
d KOVNOST IZDELAVE —
4"“1& @ | oxusNA OPREMA —
SO TEMELJ VELIKEGA
priporota RENOMEJA
svoje prvovrstne artikle! »TELEKOMUNIKACIJ <
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Trgovsko podjetje
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LJUBLJANA e &

Telefon 30-956  Telefon 30-956 X0

» Celestil - peomet”

LJUBLJANA, Stritarjeva ulica 3t. 5

Vam nudi

veliko izbiro tekstilnega ter galanterijskega blaga. in to po
zelo ugodnih cenah

Proti bolec¢inam vseh vrst (glavobola, zobobola, revmatiénim boleéi-
nam, nevralgijam itd.)

zahtevajte v lekarnah
le originalno Skatlico tablet COFFAGOL
alj tablete z modnejSim udinkom PHENALGOL!

() »» Tovarna farmaceviskih
Izdeluje: »p ek in kem. proizvodov
LIJUBLJANA

Obiscite prodajalne parne

i PostreZzemo vas z vsemi vrsta-
pekarne

mi sveZega kruha in peciva! Ne

» B ezi gr ad« pozabite obiskati nago Sladdi-

¢arno, Titova 77, in postreZeni

uprava Crtomirova ul.3a

boste s kvalitetnimi slas¢i¢ar-

prodajalne Titova 51 in
168, Mala vas 14 Pod- Skimi izdelki. Narotila spreje-

milsCakova 57 mamo na telefon Stey. 30-938
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bonboni in slascice
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