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Ravnatelju Mirku Policu
ob petindvajsetletnici umetniskega dela

za dvanajst lef vnetega sodelovanja pri vodstvu nasega gle-
dalis¢a, za wedno prizadevanje po izpopolnitvi repertoarja
in dognanosti uprizoritev, za Cisto navduSenje za slovensko,
slovansko in svetovno glasbo preteklosti in sodobnosti, za
pozrtvovalnost, ki poklanja zavodu wse dusevne in telesne
sile, Cas, Zivce in zdravie — v imenu uprave Narodnega
gledaliséa presréna zahbvala z odkritosrénimi Cestitkami za Se
mnogo plodnih in uspesnih let:

-~ va
Oton Zupaniic
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Ost.: , »
Direktor Poli¢

(Par potez s kredo.)

Pa so prisli gospod Matija Bravnidar, ¢islani urednik tega ugled-
nega lista, pa so rekli, da imamo v hisi praznik in ¥e so rekli, da
bi bilo v redu in prav, ako bi se kot sotrudnik potrudil in fe so
rekli, da se mudi! Tako je! — Pa smo disciplinirani in spo$tujemo
praznike in pa take prav posebno, ki se ne vradajo vsako leto, kot
so god in rojstni dan — take, ki se pojavilo le enkrat v Zivljenju . . .

Nataknimo si torej, Ost, ofala onega znamenitega Ciarlatana
Cepionatto, skozi katera se gleda v preteklost in prihodnjost . .. Ne,
ne v bodoénost gledati, tega si ne upam, tega si ne upa nihée, zato
pa tem bolj v preteklost. .. Le poglejmo! Pisana so stekla na odalih
— skozi nje gleda$ &ovek boZji — spomin...

*

Kaj vem jaz o Poli¢u? Kdaj je priSel v Ljubljano? Pravijo, da
j¢ dvanajst let ravnatelj slovenske opere! Vse to ni vaZno! Vazno je,
da sc zlomek v vsch teh letih, pa naj jih bo dvanajst, ali petindvaj-
set, ni izpremenil. In to pa ni kar tako! Tisti, ki bi trdil, da je posel
ravnatclja opere, ljubeznjiva zadeva, tistega poklitem pred svoj
rapir in mu ukaZzem, da samo dva tedna poizkusi to re¢! »Dvanaijst
let sukati ves ta zapleteni obroé, ki je sestavljen iz sto del¢kov. to
ni Sala!

Kako gre vse to?

Gospod ravnatelj! Tenor ‘je obolel, tenor si je zlomil kljuénico
— ravnatelj! bas je prehlajen, ravnatelj! bariton je grgral premalo
razredden salmijak . .. Ravnatelj! pri zboru je bolezen, eden je padel
s kolesa, drugi si je razbil na stopnjicah brado, tretji ima Zelodéne
kamne in ga kuhajo v bolnici. ..
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[\)ax'nafu/j Mirko Polié
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Ravnatelj! Golobova gre v Rim, ravnatelj! Kogejeva ima angino,
ravnatelj! Spanovo je preséipnil Zelezni zastor na dvoje... Ravna-
telj! primabalerina ima namen postaviti potomca na ta grefni pla-
net, ravnatelj! ReZiser Ost je histeriden, ravnatel]! RiZnarja je
pograbil elektriden tok.

*

Ravnatelj, ravnatelj, ravnatel;j!

Da! A, uboga para, sudi, giblji in telefoniraj, urejuj repertoar
ali bo »Tosca« za abonma sredo ali bo bogsigavedi kaj!? In potem!
Ce ne tefe vse v redu: ala, kaj pa je to tam v operi, kak$en red pa
jc to, ala, zakaj ni Zikove kot gosta v »Onjeginu«, pa v »Tosci«,
zaka) se ne daje ta in ta opera?. .. Imela bi uspeh in polne hise! . ..
Zakaj ni¢ modernega? Pa se di moderna opera — prav! Ala, zaka)
ni¢ Wagnerja? Pa se da Wagner — prav! Ala, zaka; samo itali-
janske opere? Prav — stran, anathema Verdi, Puccini, Giordano!
Oho, kje so pa Rusi? — Sem z njimi! Vraga, kje pa je ostal balet?
Ala, nastop. prosim — hitro! Dalje, dalje, dalje!

w

Dan za dnem, dan za dnem ista pesem. Ta pesem ni uklenjena
v note, v partiture, ni vezana, a je vsak dan novo izpeta... In
uisti, ki mu zvedéer brendi po glavi je — ravnatelj Velik simfoniéni
orkester mu jo svira na pamet brez not in instrumentov.

Za vse 1o dobi naslov! Ta naslov se imenuje »ta star«. Vsi rav-
natelji dobé vzdevek »ta star«, pa ¢e so magari stari dvajset let!
Potem se rece, danes je »ta star« histeri¢en ali da ga »trka« ali,
da »nori« in vsak, sleherni vé, vse bolje, bi bolje naredil in opravil
kot »ta star«... Tako je zivljenje... C est la vie!...
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Poli¢eva najjasnej$a poteza je pridnost in zgledna vztrajnos:.
— Tam, kjer bi ¢lovek pricakoval, da bo odlozil, omagal, ali kot
pravimo, poslal vse k hudi¢u — tam se zagrize in ne popusti. —
Ni moja re¢ opisovati ga kot vzorneza dirigenta — tega ne trdim
jaz, temved oni, ki imajo posla z njim, tudi kot kolega reZiserja ga
ne bom ocenjeval — trdim pa, da se véasih v srcu modno zabavam
in strmim, kam povsod zleze in v kaj vse se vtakne... Pa, da so
vrata zaprta in da so plakati na mestu, da so iztoénice prekratke
in da je arhivar mrha pozabljiva... Seveda, kot vsi zemljani je
tudi Poli¢ podvrzen strastem-.. Hudim in presneto opasnim. ..
Njegova strast je telefon! Ampak ne oni v mesto, temve¢ hisni. —
Da sem premozen moz, bi mu za njegov petindvajseti jubilej dela
montiral kot darilo hisni telefon s pedesetimi $tevilkami- Vsi bi
imeli telefon, ne samo arhivar Sirnik (pozvoni enkrat) in Ost (po-
zvoni dvakrat), vraga, v vsaki garderobi bi bil, nad odrom, pod
odrom, pri pultu in blagajni, da, tako bi naredil, ako bi bil pre-
mozen moz. ..

Petindvajset let gledalitkega dela je nekaj ogromnega. Prav ne-
skromno ugotavljam to, ker vem za napor, vem za samozatajevanje
in pa za to, da ¢lovek nima niti ¢asa biti privaten &lovek. Vse
skupaj resni¢nemu gledaliskemu ¢loveku odvzame teater. Samo sno-
vanje, cilji, nameni, hotenje, bitke, zmage, sramote in porazi...
A skozi vse te bujne, hrupne in pogosto nelepe dogodividine blesti
¢na sama volja — napre;j!

»
Poglejte, gospoda moja, napredek slovenske opere!... V arhivu
leze partiture in klavirski izvle¢ki... Tam, v njih je Ziva podoba

biviih &asov slovenske opere..- Tam so &rtane scene, baleti, cele
uloge. Kaj je ostalo od prejénjega teatra? Ni¢... Le malo, malo
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spomina . .. na Orzelskega, na Beniska, na Rezunova in Colliguon,
pa na Skalovo morda in pa na basa buffo Raneka, ki je znal poleg
globokih not tudi sukati marelo. Poglejte sceno, poglejte prevode . ..
Pa naj pridejo dunajski gostje, naj pridejo tuja gospoda. — Sloven-
ska opera je vsa leta vendarle posteno in solidno rasla... Na delu
general$taba stoji in je stal Poli¢! Zato ukaZimo za zveste, vzorne
zasluge, da zaplapola na operni hidi za petindvajset let dela, bandero
njemu na cast.

M. B.: L
Ob 2 letnici

Obletnice in jubileji javnih delavcev so primerni, da se pri njih
ustavimo za trenutek in napravimo bilanco njihovega dela, da se
spomnimo in prikli¢emo v spomin stvari, ki so se %e nekoliko od-
maknile na$im odem, ker so jih odrinili drugi dogodki in nova dela.
Delati bilanco dela ravnatelja M. Poli¢a je prijetna zadeva, ker
izkazuje velik saldo. V nafih prilikah, ko je usodnost javnega udej-
stvovanja, posebno na umetniskih poljanah, nujno povezana s po-
pozrtvovalnostjo do izérpanja vseh sil, je nala dolZnost, da rtake
jubileje kvitirano vsaj s hvaleZnostjo. Ze sam pregled oper, ki jih
je ravnatelj Poli¢ dirigiral v ljubljanski operi (in katerega prinasa-
mo pri tej priliki) izkazuje ogromno Poli¢evo delo v nafem zavodu.
Mnogo zaslug si je ravnatelj Poli¢ nabral tudi izven gledali$¢a, toda
vse pri delu za nado glasbeno kulturo. Nikdar ni okleval, kadar je
§lo za krst novega slovenskega glasbenega dela, pa deprav je bilo
véasih problemati¢no. Tako je posredno deloval pri tvorbi najmlajie
veje slovenske umetnosti — pri rasti simfoniénih in opernih stva-
ritev. Velika delavnost in ambicija sta ga gnali k vedno novim po-
dvigom in eksperimentom, k odkrivanju novih utrinkov v pestrem
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sodobnem glasbenem Zivljenju. Slovensko obéinstvo je seznanjalo z
deli glasbene literature, katerim se drugod niso upali niti pribliZati,
leprav Zivijo v brezskrbnejdih gmotnih prilikah. S svojim delom
je na$ jubilant prispeval ogromen deleZ za obstoj in dvig ljubljanske
opere. Z mirno dufo lahko vsakomur pokaZe bilanco svojega 25let-
nega umetnitkega dela; polovico teh let je prezivel v sredis¢u Slo-
venije, kjer je zastavil vso svojo zilavost in sposobnost v dobro
njenemu glasbenemu napredku.

Naslednji pregled bo dovolj jasno govoril o izvrienem delu, 2
njim pa seveda ni mogode pokazati in izérpati vsega, kar je jubilant
vlo¥il za prospeh zavoda, kateremu naleljuje Ze 12 let.

PREGLED DEL
ki jih je dirigiral M. Poli¢ v ljubljanski operi, odkar je njen ravnatelj:

Predstav Prvi¢ izvajano
SEZONA 1924/26:
Manon (J. Massenet) IS 9. X.192%
Srce iz lecta (K. Baranovi¢) 9 1. XI1. 1925
Tosca (G. Puccini) 5 12. II1. 1926
Wally (A. Catalani 6 3o0. IIL. 1926
Boris Godunoy (M. Musorgski) 7 14. IV. 1926
Tannhiuser (R. Wagner) I 4. VII. 1926
SEZONA 1926/27:
Hoffmannove pripovedke (J. Offenbach) I 10. IX. 1926
Tosca (G. Puccini) 1
Tannhiuser (R. Wagner) 9
Boris Godunov (M. Musorgski) 2
Carmen (G. Bizet) 4 26. XI. 1926
Manon (J. Massenet) 5

99



Cosi fan tutte
Tajda

Fidelio
Poljska kri

SEZONA 1927/28:
Poljska kri
Carobna piscal
Zmagovalka oceana
Fidelio
Dckle zlatega zapada

SEZONA 1928/29:

Carobna pifdal
Poljska kri
Lepa Vida
Boris Godunov
Beg iz Seraila
Crne maske

SEZONA 1929/30:

Pri treh mladenkah
Svanda dudak
Gorenjski slavéek
Valkira

Poljska kri
Hasanaginica

Car in tesar
Bohéme
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Predstav

(A. Mozart) 5
(H. Sattner) 2
(L. Beethoven)
(O. Nedbal)

| S -

(O. Nedbal)
(W. Mozart)
(Z. Hirsler)
(L. Beethoven)
(G. Puccini)

Vi oo O O\ o

(W. A. Mozart)
(O. Nedbal)
(Risto Savin)
(M. Musorgski)
(W. A. Mozart) 3
(M. Kogoj) 4

NSO\ v

(Schubert-Berte)

(J. Weinberger) 1
(A. Foerster)

(R. Wagner)

(O- Nedbal)
(Safranck-Kavi¢)
(A. Lortzing)

(G. Puccini)

A~ N NN

Prvié¢ izvajano

25. XII.
3. 11
10. V.
25 “ VL
22, XI1I.
210 L
9. V
jo- XI.
20:us
750 Vi
8. IX.
5. X.
T3 PiaX
7. XL
& A

1926
1927
1927
1927

1927

1928

. 1928

1928

1929

. 1929

1929
1929
1929
1929

. 1930



Crne maske
Hoffmannove pripovedke
Dolarska princesa
Lohengrin

SEZONA 1930/31:

Lohengrin
Gorenjski slavéek
Pri treh mladenkah
Hasanaginica
Bohéme

Boris Godunov
Werther

Cosi fan tutte
Valkira

Svanda dudak
Luiza
Hoffmannove pripovedke
Fidelio

SEZONA 1931/32:

Gorenjski slavéek
Kostana

Mme. Butterfly
Zidinja

Carmen

Luiza

Seviljski brivec

(M. Kogoj)

(J. Offenbach)

(Leo Fall)
(R. Wagner)

(R. Wagner)
(A. Foerster)

(Schubert-Berté)
(Safranek-Kavié)

(G. Puccini)

(M. Musorgski)

(J. Massenet)

(W-. A. Mozart)

(R. Wagner)

(J. Weinberger)
(G. Charpentier)
(J. Offenbach)
(L. Beethoven)

(A. Foerster)
(P. Konjovié)
(G. Puccini)
(J. Halévy)
(G. Bizet)

(G. Carpentier)

(G. Rossini)

Predstav

[ I = SN

NN oW BWwW DN B N~ N

Prvi¢ izvajano

24. V.1930
1. VI.1930

L1931

s. 111 1931

. 1931

20. XII. 1931
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SEZONA 1932/33:

Seviljski brivec
Adel in Mara
Kostana
Boh¢me
Parsifal

Nizava

SEZONA 1933/34:

Pikova dama
Ol-ol
Zadarani pud
Parsifal
Tidar
Bohéme
Jenufa
Carmen
Poljska kri
Libusa

SEZONA 1934/35:

Poljska kri
Hovanic¢ina

Jenufa

Tidar

Netopir

Francesca da Rimini
Parsifal
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(G. Rossini)
(J- Hartze)
(P. Konjovié)
(G. Puccini)
(R. Wagner)
(d’ Albert)

(P. Cajkovski)
(N. Cerepnin)
(A. Cerepnin)
(R. Wagner)
(K. Zeller)

(G. Puccini)
(L. Janacek)
(G. Bizet)

(O. Nedbal)
(B. Smetana)

(O. Nedbal)
(M. Musorgski)
(L. Janadek)
(K. Zeller)

(]. Strauss)

(R. Zandonai)
(R. Wagner)

Predstav

B v N N

| 4

o W

Wow o= N

WY L WY

Prvi¢ izvajano

30. XI. 1932

14. IV. 1933

23. XI. 1933

19. X.1933
13- L1934
1. 1V. 1934

28. IX. 1934

™~

II. 193¢
14- 11l 1935



Kratko Zivljenje
Petrudka

SEZONA 1935/36:

Kralji¢in ljubljenec
Poljska kri

Jekaterina Izmajlova
Lucia di Lammermoor

SEZONA 1936/37:

Lucia di Lammermoor
Botra smrt
Hovan$éina

Ero

Prodana nevesta

SEZONA 1937/38:

Ero

Vrag na vasi

Prodana nevesta
Gorenjski slavéek
Lucia di Lammermoor
Don Juan

Predstav

(Manuel de Falla) |
(Igor Stravinski) | °

(Wagner-Regeny) 6

(O. Nedbal)
(Sostakovic)
(G. Donizetti)

(G. Donizetti)
(Rudolf Karel)
(M. Musorgski)
(J. Gotovac)
(B. Smerana)

(J. Gotovac)
(Fr. Lhotka)

(B. Smetana)
(Foerster-Polid)
(G. Donizetti)
(W. A. Mozart)

(SRR R

1

Prvi¢ izvajano

22 e iV
3. XII
2. 1L
22, IV.
7 XL
4. III
5. X
20, X
2251

~1939

- 193§

1936
1936

1936

1937

. 1937
L1937

1938

Ravnatelj M. Poli¢ se je mnogo udejstvoval tudi kot reZises
opernih del, posebno v ¢asu, ko ljubljanska opera ni imela stalnega
reziserja. V nafem gledalif¢u je reziral naslednja dela: Manon,
Dekle zlatega zapada, Hoffmannove pripovedke, Fidelio, Valkiro,
Salomo, Carmen, Mo¢ usode, Rigoletta, Cosi fan tutte, Carobno
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pi¥éal, Beg iz Seraila, Zidinjo, Trubadurja, Ljubezen treh kraljev,
Parsifala, Oedipa, Daliborja, Milofevo svatbo, Lucio di Lammer-
moor, Lepo Vido, Seviljskega brivca 1. dr-

V &asu Polidevega ravnateljevanja je nada opera gostovala z
velikim uspehom:

V sezoni 1925/26
od 16.1V. 1926 — 10.V. 1926 v Sarajevu, Dubrovniku
in Splitu. (Spored: Aida, Boris Godunov*, Gianni Schi-
cchi, Povratek, Manon*, Zvedave Zene, Rigoletto, Wal-
ly*, Holandec.

V' sezoni 1926/27

18. 1. 1927 v Osijeku (Cosi fan tutte™),

od 14.V.1927 — 4. VL. 1927 v Sarajevu, Dubrovniku
in Splitu. (Spored: Cosi fan tutte¥, Figarova svatba,
Fidelio*, Trubadur, Ples v maskah, Carmen®, Tannhiu-
ser”, Boris Godunov*.)

V sezoni 1928/29
v Splitu in Dubrovniku. (Spored: Rigoletto, Tosca, Gianni
Schicchi-Saloma, Dalibor, Ljubezen treh kraljev®, Za-
ljubljen v tri oranZe, Boris Godunov*, Faust.)

V' sezoni 1928/29
v Subotici 27.III. 1928. (Spored: Marta, Fidelio®.)
v Beogradu 29. I11. 1928. (Zaljubljen v tri oranZe).
v Zagrebu (Zaljubljen v tri oranze).

V' sezoni 193536

(Spored: Lucia di Lammermoor®, Othelo, Angelina,
Faust, Trubadur, Manon, Kavalir z rozo, Hovans¢ina*,
Jekaterina Izmajlova®, Ples v Savoyu, Sv. Anton, vsch
zaljubljenih patron.)

# dirigiral ravnatelj M. Polid.
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V' sezoni 193637

v Trstu (9. VI. 1937 Prodana nevesta®, 10. VI. 1937. Ero
z onega sveta®),
na Reki (11- VI. 1937 Prodana nevesta, 12. VI. 1937 Ero
z onega sveta™).

Poleg teh vecuh turnej je ljubljanska opera vedkrat gostovala
v Mariboru, Celju in Kranju.

* dirigiral ravnatelj M. Polié.
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Wolfgang Amadeus Mozart: Don Juan

V svoji studiji »Die Oper« oznaduje O. Bie opero prav znaéilno
kot »unmogliches Kunstwerk« — nemogoo umetnino. Opera,
katere postanck dolgujemo prav za prav pomoti (kot kopiji anti¢ne
tragedije), je polna protislovij ter tiéi njen problem po Bie-ju v
koordiniranju nasprotnih si umetnosti in njih preizku§evanju v
trenotkih najvedje napetosti. Opera da je velik bojni krik umet-
nosti, velika iluzija, najdivnej$e razoaranje in nerazresen problem.

Med ftudijem »opere vseh oper«, kot je »Don Juana« nazival
E. T. A. Hoffmann, mi je iz Bie-jeve definicije marsikaj postajalo
nazorno, predvsem pa tista problematika, ki je za operno tvorbo
sploh tako karakteristi¢na, posebno pa za Mozartovo mojstrovino.
Saj je ¥e sam znadaj te opere fe danes, 150 let po njenem postanku
sporen. Libretist abbate Da Ponte jo je oznadil kot »dramma gio-
coso« (3aljiva drama) in tako je bila oznadena tudi pri prvi izvedbi
v Pragi l. 1787.; Mozart jo je v svojem seznamu imenoval celo
opera buffa (burkasta opera). Pod vtisom poslednje oznacbe so tudi
iz&li prvi klavirski izvledki kot »komische Oper«. Novej$e nemske
izdaje jo imenujejo »heiteres Drama«, najnovej$a partitura pa ima
previden napis: »Oper in zwei Aktene. Ravno tako so jo oznadili
nedavno v Pragi ob jubilejni izvedbi pod V. Talichom.

Dolgo ¢asa so obéudovali v Mozartovi umetnosti le njeno gra-
cijozno lahkotnost kot odsev elegantnega rokokoja, njeno eteriénost,
amaterijalnost, katera je dvigala ¢loveka v vidje sfere transcen-
dentalnega. Pri tem pa so kaj radi prezrli njeno izredno moé
karakteriziranja, katera je tako ostro zaédrtala vsako dramatiéno
figuro, od Pedrilla ali Osmina (Beg iz seraja) pa tja do Tamina
in Sarastra (Carobna pidal) ter tako ustvarila celo galerijo naj-
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razliénejsih likov. Ocividno pod vplivom »komiéne opere« so
tudi osebnost Don Juana kaj radi karakterizirali kot lahkoZivega
pustolovca tipa Casanove. S tem se je dinamika tega elementarnega
pojava zmanj$ala na vaZnost burkeza Leporella, ki je v drami
prav za prav le njegov kontrast, kvedjemu le odsev, senca. Osnovni
ton Mozartovega »Don Juana« je veder, skoraj igriv in ravno
zato bolj éloveSki in resnien kot marsikatero seriozno, »filozo-
firajoe« delo. Nehote moram pri tem misliti na Verdi-Boitovega
»Falstaffa«, ki prinafa svojo zakljuéno sentenco: Tutte nel mondo
¢ burla, I"’uom’ ¢ nato burlone! (vse na svetu je $ala, &lovek je
rojen 3aljivec!). In zato je oznaba dramma giocoso pravilna in
celo opera buffa (prim. francosko opéra comique!) mogola. Toda
iz tega osnovnega tona se dvigajo silne, elementarne modi, prena-
sitene s CloveSkimi strastmi, slabostmi, vrlinami in zmotami. In
ravno ta igrivost, ta »giocoznost« onemogoca, da bi osebnosti te
drame zapadle v kak neiskren in nenaraven patos, ter ustvarja
iz njh resniéne ljudi. In realizem njih dozivljanja jih zdruzuje s
prirodo. V tem smislu je Mozart v »Don Juanu« naravnost shakes-
pearski. Bistvo don Juanove vedrosti pa je ironija, ki jo srefu-
jemo v tem delu v vsch moznih odtenkih: od igrivega duettina
»La ci darem la mano« (Tu, draga golobica) do sarkasti¢ne Lepo-
rellove registrske arije in blasfemiénega zasmeha pokopalitke scene
ali zakljuéne gostije-

Oscbnost Don Juana nam je postala doloden pojem. Nastala in
razvila se je v prastarih bajkah na pirenejskem polotoku ter je
prvi¢ dobila doloénejSo odrsko obliko v drami Tirsa de Molina:
»El burlador de Sevilla v convidado de piedra« (Zasramovalec
seviljski in kameniti gost). Odividno je Molina (Gabrijel Tellez
1§71—1648) v svoji drami zdruzil dve bajki (0 Don Juanu in o
kamenitem gostu) v eno. Od tega ¢asa dalje je ta »juznadki Fauste,

107



ta inkarnacija moske sile, zrasel do najvelidastnej¥e osebnosti $pan-
ske scene ter postal nekak prototip Spanca. Kot pojem je enako-
vreden Faustu, Mefistu, Hamletu, Macbethu, Razkolnikovu in dru-
gim. Mere¢ ga s takim merilom, mu moremo fele doloéditi pravo
odrsko obliko. Posredno seveda tudi ostalim njegovim soigralcem,
ki zrasejo ob njem preko obsega navadnih odrskih oseb in se celo
povzdignejo do simboliéne veljave. V' demoniéni sili tega elemen-
tarnega pojava zacutimo nezadrzno mo¢ prirode, ki ji ¢lovek ni kos
in ki se po lastnih zakonih kon¢no ukloni le veénemu preoblikovalcu
materije: smrti.

Za tak koncept je seveda okvir »komiéne operc« pretesen. O&i-
vidno pa ni bil tak okvir v mislih niti da Pontu, $¢ manj pa
Mozartu. Prvi se je namenil »da bo ponodi pisal za Mozarta (libre-
to Don Juana) in pri tem mislil, da ¢ita Dantejevo »Peklo«. Ker je
obenem (zjutraj in zveder) pisal $e dva druga libreta, se je vendarle
zgodilo, da je poleg mnogih sijajnih in duhovitih mest, s katerimi
je prepesnil in izpopolnil prav za prav Ze obstojeéi Bertatijev tekst,
postal mestoma necjasen in nedosleden. To pa ne jemlje libretu
visoke cene. Vendar bi ta podlaga za muzikalno dramo v rokah
drugega komponista prifla komaj do kake veljave. Mozart pa jo je
dvignil na najvidje mesto Cloveskih ustvaritev, na mesto »opere
vseh oper«. »Kako je mogode trditi, da je Mozart svojega »Don
Juana« »komponirale, piSe Goethe l. 1831-... »To je stvaritev
duha, posameznosti kakor celota so iz enega duha, vlite v eno celoto
in v njih veje dih enega enotnega zivljenja; izvajalec nikakor ni
poskusal in sestavljal po svoji volji, temved ga je demonski dub
lastnega genija drzal v oblasti, tako da je moral izvesti to, kar
mu je ta velevall« Na opazko, da se bo mogoce tudi za »Fausta«
nasla neko¢ ustrezajola glasba, je izjavil: »To je popolnoma izklju-
Ceno. Odbijajoda, odvratna in strahotna mesta, ki bi se morala v
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nji nahajati, so nafemu dasu (romantiki) tuja. Glasba bi morala
biti napisana v stilu Don Juana; Mozart bi bil moral uglasbiti
»Fausta«.

Nekaj kakor predobéutek apokaliptiénih dogodkov nas obide
pri uvodu »Don Juanove« uverture. Dozdeva se nam, da so elementi
sprostili svoje sile, ki nevzdrZno Zenejo vse v pogin. Le polagoma
se re$§imo tega moredega privida, ki pa je le odsev katastrofe, katera
nastopi ob koncu te drame, ko tréita ena v drugo dve elementarni
sili: Don Juanova ve¢na motkost in neusahljiva Zivljenjska sila ter
neizprosna smrt v obliki konturjeve sohe. Kaj nenavaden je tak
zaletek za »komic¢no opero«. Toda kmalu se ozraéje zjasni. Drama-
tini napetosti sledi igriva, vedra spro$éenost. Pristno, Zivo Zivlje-
nje pulzira: $e se izZivlja Don Juan, prototip moske tvornosti.
Tezkemu, morefemu d-molu sledi svezi, Zivahni d-dur. Le nepo-
sredno pred prehodom te uverture v dejanje samo nas nagli obrat
v mol spomni, da je ta igriva predigra — uvod v dejanje, kier sc
obravnavajo zadeve, katere spominjajo na poslednje redi ¢loveka.
Torej feprav vedra drama, vendar drama! Tragikomedija, kali?

Ekspozicija nam predstavi ¢ujeCega in godrnjavega slugo Lepo-
rella (komiéna figura Lipperla avstrijske Stegreifkomedije — po-
{panjen z lahno aluzijo na leprotto — zajéek == strahopetne?),
don Juana in donno Anno, katera brani svojo Zensko Cast, starega
konturja, ki se viteSko postavi za svojo héer ter v dvoboju pod-
leze mlajfemu in okretnejfemu nasprotniku. Opozarjam na plastiko
mezza-voce-terceta treh temnih mofkih glasov: (Don Juana, ki ga
tragi¢na krivda radi neprostovoljnega umora tezi; konturja, ki
izdiha in Leporella, ki od strahu ni zmoZen razloénega zvoka.
Trije povsem razliéni motivi in tri povsem loena obdutja, zdruZena
v skupno izZivljanje! Mojstrovina! Donna Anna privede prepozno
svojega zarofenca Don Octavija na prizorisée nesreCe; preostane ji

109



le ¢ ma¥levanje nad neznanim morilcem. Odslej sta zarofenca
neloéljiva ter ju Mozart tudi glasbeno skupno karakterizira.

Z zapuséeno, meddansko Donno Elviro vstopi v dejanje nov
clement, ki zasleduje Don Juana in mu pripravlja propast. Toda
okretnemu in vedno galantnemu nasprotniku sama ni kos, kajti
Ye pri prvi praski se ji z lahkoto izmuzne ter jo prepusti manj
obzirnemu slugi, ki jo »tolaZi« z Zgolo, ironiéno registrsko arijo.

In $e tretjo skupino nam predstavlja ckspozicija, kmelko, z
zarocencema Masettom in Zerlino, ki se brezskrbno navduiujeta za
mladost in ljubezen. Toda Ze sam nastop Don Juanov prinese raz-
dor, nezaupljivost, ljubosumje. (Masettova arija: »Grem Ze, grem
¥el«) Preprosta devojka®bi postala kaj kmalu Zrtev (duettino: »Tu,
moja golobica«), toda Donna Elvira &uje in obvaruje mladenko
nesre¢e (arija v »stilu Hindla<). Kljub paradi svojega zapeljivea
(kvartet: »BeZi pred njim, nesreénica«), ki jo predstavija kot blaz-
nico, zdruZi polagoma vse Don Juanove nasprotnike ter jih vodi
kot maske na prizori{¢e njegovih podvigov — v njegovo vilo.
kjer ta pripravlja odlodilen napad na plaho kmetko dekle. Donna
Anna je medtem po glasu spoznala morilca svojega oleta ter si
sprosti potladeno dudo v izbruhov polnem dramskem recitativu (»to
jc grozno, pregrozno...«) in ariji maSéevanja (»Zdaj ve§, kdo
postenje mi hotel je vzeti«). Blagi Don Okravijo zatrjuje v pre-
krasni svoji ariji v g-duru (komponirani pozneje za Dunaj) udanost
do svoje izvoljenke: »V njenem pokoju. . .«

Ekspozicija drame se stopnjuje vse I. dejanje (nad polovico
opere) ter dose’e svoj vifek v firoko zasnovanem finalu. Don Juan
je v svoji t. zv. Sampanjski ariji (izhodi¥¢e za {tudij razposajenega
Don Juanovega karakterja) narodil zvestemu Leporellu, kako naj
pogosti nenavadne kmedke goste: » ..., zberi dekleta vsega svera,
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vsaki namigni, naj gre s teboj... Vse naj navskrizem plefe in raja,
poje in svira kar mu ugaja... Jaz po navadi mrefe nastavim in
tej in oni otmem srce. A v protoklu jutri gotovo mnoge na novo
se zableste!«

In res priredi Leporello hrupno gostijo. Kar tri godbe narodi,
od katerih bo prva svirala menuet za gospodo, druga vzporedno
»contradanso«, a tretja, kmelka, pa valéek za kmete. (Svojevrstna,
kontrapunktiéna mojstrovina.) Don Juan odpelje med splo$nim
truem Zerlino v bliZnjo sobo, toda njen krik ga izda. V skrajni
sili podrakne Leporella kot zapeljivca, ki ga bo %e sam kaznoval.
Ze omaguje pod groznjo razburjene mnoZice (»tej nevihti rad udel
bi, ki vr$i mi nad glavo«), toda kmalu se znajde in upre naspror-
iikom: »Pa naj vse mi nasprotuje, vsemu moj pogum kljubuje! Naj
s¢ tla odpro pod mano, brez strahu vam zrem v obrazle.

V drugem dejanju se dopolni usoda tega svojevrstnega junaka.
Ze v zaletku komaj pomiri in zadrZi Leporella, ki ga hode zapustiti.
Ostal bi, &e bi gospodar pustil Zenske. Don Juan izpove svoj credo:
»Pustiti zenske? Ne ve$ li, da so mi potrebne bolj, kot kruh vsak-
danji, bolj kot zrak, ki ga diham?« In spet se¢ pripravlja na osvo-
jitev. To pot gre za Elvirino sobarico. Ker pa pri teh Zenskah nimajo
gosposke suknje dovolj kredita, zamenja pla¥¢ in klobuk s slugo.
Ravno o pravem dasu, kajti s to preobleko zmami Elviro (tercet
»ne plakaj srce moje«) z balkona (s temo podoknice, ki jo pozneje
ob mandolini poje sluZkinji! Visek ironije!) v roke preobledenemu
Leporellu, ki jo odvede iz mesta. Se eni nevarnosti uide: Masetto
ga oboroZen zasleduje s tolpo kmetov: Toda preobleden v Lepo-
rella, katerega glas opona¥a, odpravi kmete (arija: »naj pol
vas gre na desno stran«), zaostalega Masetta pa poSteno namlati.
Zerlini ne preostane drugega, kot tolaZiti in lediti ubogega Zenina
(prisréna arija v c-duru: »ej, ¢e bo$ miren .. .<).



Leporello je speljal svojo druZico do pokopalidéa ter bi jo rad
popihal. Toda tu pade v zagato (sekstet), ter si resi Zivljenje s
skrudenim priznanjem: »ah oprostite in ne morite. Obleka laze, lice
prav kaze«. (Kromatifen ostinato pihal!) Vsi so razburjeni zaradi
nove prevare. Elvira je unidena.

Kot mechak intermezzo deluje ljubezniva Okravijeva arija
(b-dur): »Drago mi tolaZite«. In %e smo pred katastrofo. Go-
spodar in sluga se najdeta na pokopalié¢u, kamor sta zbeZala
pred preganjalci. Menjajo¢ obleko, si pripovedujeta o svojih po-
dvigih. Razigran in razposajen do viska, (predslutnja konca!) sili
Don Juan trepetajoega slugo naj »zabavnega starca« (komturjevo
soho), ki ga svari pred kaljenjem veénega miru pokojnikov (prvi¢
zadonijo v tej operi pozavne!) povabi na velerjo. (Duet v e-duru
z razgibano figuracijo: Don Juanova razigranost in trepet prestra-
Senega sluge. Apartna uporaba flavt in rogov v harmoniji: priki-
mavanje mrtvega konturja.) Spet prekine intermezzo potek dejanju:
Donna Anna, katera ofividno ni mogla ostati ravnodusna sprido
kavalirskih odlik svojega nasprotnika, prosi Zenina odloga za poroko
(1izredno tezka, toda hvalezna f-dur arija nazvana »s pismome, ker
s¢ je Cisto nesmiselno véasih izvajala tako, kot bi bila naslovljena
v obliki pisma na odsotnega Oktavija).

Finale nam prikaZe razigranega uZivaéa Don Juana pri poje-
dini. Godbeniki prednalajo koncert z odlomki znanih oper (»Cosa
rara« od Martinija, na koncu $e citat iz lastne »Figarove svatbe,
ki ga Leporello humorno kvitira: »Ta komad mi Ze znan je, bi
rekel«). Toda pojedino prekine prihod Elvire, katera v predobdutju
blizajoe se katastrofe zaman roti ljubljenega moZa, naj krene s
spolske poti. Don Juan jo zavrada z Zgolo ironijo in niti pred
kamenitim gostom s¢ ne umakne. Dosleden do zadnjega se prepusti
elementom, ki unidijo, kar je na njem minljivega.
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S tem tragi¢nim koncem bi ra dramma giocoso ne dosegla har-
monicega zakljulka. Sledeéi sekster, ki pojasnjuje usodo preostalih
oseb in ki konéno prinaa tradicijonalno sentenco: »Kdor gresi, se
pokoril«, tvori kljub svoji malome¥¢ansko moralizirajodi vsebini,
glasbeno pravi zakljuéek, ter je prav poscbno nujen, ako se uposteva
giocozni karakter te drame.

Gustav Mahler je v skladu s svojo koncepcijo, ki je izlu$éila iz
tega dela tragedijo, ta finale logi¢no izpustil. Toda taka enostran-
ska refitev je paé mogofa le izjemnim interpretom. Vsekakor
celotna izvedba objektivizirajoéi Mozartovi glasbi bolj ustreza.
In k temu principu se v jubilejnem 150. letu, ki dokazuje, da je
to delo danes bolj sveze in Zivljenja polno kot kedaj, vradajo
menda vse pomembnejSe izvedbe.

Se eno pridobitev belezimo v poslednjem dasu v pogledu izvedbe
te mojstrovine. Odividno pod vplivom Toscaninija in Bruna Wal-
terja, se izvedba recitativov, ki tvorijo bistveni del te partiture in
ki so kakor malokje zvezani s kantabilnimi to¢kami, bolj in bolj
odmika od secco-karakterja ter izrablja, kjer je le mogoce, melodi¢no
linijo, da bi tako nastala nepretrgana celota brez vsakrénih ne-
osnovanih vrzeli.

Ce dodamo, da skufamo tudi v sceniénem pogledu ohraniti s
hitrimi spremembami (s pomo¢jo kroZnega odra) &im vedjo kon-
tinuiteto dogajanja, sem omenil bistvene smernice izvedbe v teh-
ni¢nem pogledu.

V ideolodkem oziru pa nam je bila prvi princip izgraditev posa-
meznih likov iz celote iz okvira Mozartove glasbe, o kateri pravi
Wagner: »Tu Vam predstavijam prekrasnega glasbenika, ki mu je
glasba bila povsem to, kar le more biti v &loveku, ki je namre¢ v ce-
loti svojega bistva le glasba in ni¢ drugega kot glasba. Ozrite se na
Mozarta! Poglejte njegovega Don Juana! Kje je Se kdaj glasba
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dosegla tako bogato individualnost, kje je $e¢ zmogla tako sigurno
in doloéno karakterizacijo v tako bogatem in prekipevajodem
obsegu kot tu?« M. Poli¢.

Nekaj podatkov o delu, skladatelju
in libretistu

V pretekli jeseni, 29. oktobra je Narodno divadlo v Pragi pro-
slavilo 150letnico prve uprizoritve Mozartovega »Don Giovannija«
— »opere vseh oper«, kakor pravi Mozartov obéudovalec E. T. A.
Hoffmann- Praga se ponada, da je poleg Salzburga drugo pomembno
Mozartovo mesto in da je Mozart zloZil svoje znamenito delo za
Prago, kjer je bila tudi njegova prva uprizoritev. Pred »Don Giovan-
nijem« je Mozart zloZil »Figarovo svatbo«, ki je imela na Dunaju
svojo premiero v maju l. 1786. Ceprav je ta Mozartova umetnina
imela pri prvi uprizoritvi $¢ dokaj velik uspeh, ni Dunajéanom
posebno ugajala in uspeh je popudéal pri vsaki reprizi. Nekaj mese-
cev pozneje je Mozart odpotoval v Prago, kjer je 19.januarja leta
1787. dirigiral na svelani akademiji svoje skladbe, naslednji dan pa
svojo opero »Figarova svatba«. Mozart je imel z njo pri Prazanih
izredno velik uspeh in v navzoénosti gledali$kega ravnatelja Pasqua-
la Bondinija je dal dutka svojemu zadovoljstvu z besedami: »Moji
Prazani me razumejo«. Ravnatelj gledali¢a Pasquale Bondini je
pravilno ocenil vrednost Mozartove tvorbe in je z njim sklenil
dogovor za novo opero, zlozeno nala$¢ za pradko gledalidde, ki se
je tedaj imenovalo po njenem ustanovitelju grofu Nosticu, pozneje
pa »Stindetheater« ali &eSko »Stavovsko divadlo«. Bondini je skla-
datelju nudil stanovanje, hrano in 100 cekinov za narodeno delo.
Libretist naj bi bil Lorenzo da Ponte, ki je Mozartu spesnil %e bese-
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dilo uspele opere »Figarova svatba«. Mozart je izbiro snovi za novo
opero prepustil svojemu libretistu in ta si je izbral $pansko pripo-
vedko o zapeljiveu Zensk, donu Juanu. Italijanski libretist je isto-
¢asno pisal tri besedila: enega za Salierija, drugega za padra Mar-
tinija in tretjega za Mozarta. Lorenzo da Ponte je dovriil libreto v
63 dnch. Medtem ko je da Ponte pisal besedilo, je Mozart odpotoval
na Dunaj, kjer je prezivel poletje, v zadetku jeseni pa se je vrnil v
Prago. Nastanil se je s svojo Zeno Konstanco, roj. Weber, v dvorcu
Bertramka, kjer sta stanovala pri zakoncih Duskovih. (On je bil izvr-
sten pianist, ona znamenita pevka.) V dvorcu Bertramka je Mozart
dovrsil svojo opero, ki je prisla na oder v Stavovskem divadlu
29. oktobra 1787 pod naslovom »Don Giovanni ossia il Dissoluto
punito. Dramma giocosa in due atti con balli analoghi. Parole del
Sign. Abbate da Ponte, musica del celebre maestro Sign. Amadeo
Mozart«, (Don Juan ali Kaznovani razuzdanec. Saljiva drama v
dveh dejanjih s pripadajoéimi plesi. Besede napisal g. Abbate da
Ponte, glasbo zlozil slavni mojster g. Amadeo Mozart.)

Odkar je prifla ta velika Mozartova umetnina prvi¢ na oder,
je zbujala obludovanje mnogih velikih glasbenikov.

Ko so Rossinija vprasali, katera njegova (Rossinijeva) opera mu
je najljub¥a, je z vso resnostjo odgovoril: »Eh, bien, ¢’ est Don
Giovanni«,

C. M. Weber je »Don Juanu« dal prvo mesto med vsemi glas-
benimi odrskimi deli. L. 1813. je v Pragi uprizoril to Mozartovo
umetnino natan¢no po navodilih starega Bassija, za katerega je
Mozart zloZil naslovno viogo.

Ch: Gounod je napisal $tudijo, polno navdusenja o »Don Juanu«
(Pariz 1890), v kateri trdi, da je to nesmrtno delo nesporno najlepde
v vsej glasbeni literaturi. »Mozart!... Don Juan!... rekli bodo,
da se vedno vradam k temu delu: Da, brez dvoma, kakor bi se brez
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prestanka vracal tudi k evangeliju lepote, & bi ga imeli.. .«

In Camille Bellaigue pravi v svojih »Silhouetah«: »Poslufati
Mozarta, kakor bi ga prav za prav morali, za to nale uho $e ni
dovolj tenkofutno in nasi prsti so preokorni, da bi ga mogli pra-
vilno igrati in nad jezik preved reven, da bi lahko o njem govorili.«

Tudi skladatel; J. Haydn je bil velik Mozartov obéudovalec.
Mozartovemu oletu je izjavil: »Redem vam, pred Bogom, kot po-
$tenjak, va$ sin je najvedi skladatelj, ki jih poznam po imenu, on
ima okus in poleg tega $e veliko skladateljsko znanje.«

Znani dirigent Feliks Mottl pa je izrekel naslednjo izpoved:
»Mozart je nam glasbenikom najsvetejfe, kar si lahko predstavljamo.
Nikdar nisem popolnoma razumel, ko so govorili pri Mozartu samo
o veselosti in o neki lepoti... V veselosti je tudi ncka otoZnost, v
boledini neko veselje, ki vodi ¢loveka v visine, odkoder govorijo k
nam ubogim ljudem samo boZanstva: Na tak$ni vidini je stal
Mozart. . .«

SKLADATEL]

Wolfgang Amadeus Mozart

je bil rojen 27.januarja 1756 v Salzburgu. Njegov ode, Leopold
Mozart je bil nadskofijski vice-kapelnik in prvi ulitelj svojega sina,
ki je Ze v najzgodnej$i mladosti kazal izreden glasbeni talent. Oée
je bil tudi dober pedagog, ki je napisal izvrstno ¥olo za violino in
mnogo skldab. L. 1762. je ode Leopold obiskal z malim $estletnim
sinom in enajstletno héerko, ki je bila klavirska virtuozinja, kraljev-
ska dvora v Monakovem in na Dunaju, kjer sta ¢udefna otroka
vzbujala splo$no pozornost in obfudovanje. Na Dunaju je mali
Wolfgang mnogo obéeval z nadvojvodinjami, posebno z Marijo
Antoinetto. Naslednje leto je ode Leopold odpotoval s svojim ¢ude?-
nim otrokom v Pariz, kjer so izile prve tiskane Mozartove skladbe

116



(Stiri sonate za violino in klavir). 1z Pariza sta oe in sin odpotovala
v London. Tu je mali Wolfgang odli¢no redil vse tezke naloge, ki
mu jih je dal dvorni kapelnik Joh. Christ. Bach (improvizacija, trans-
pozicija, spremljanje iz lista na prvi pogled i.t.d.). Po triletni od-
sotnosti je mladi Mozart, l. 1766. temeljito nadaljeval glasbene
nauke v Salzburgu. L. 1767. je kot komaj 11leten decek na cesarjev
ukaz zloZil svojo prvo opero »La finta semplice«, ki pa vsled intrig
ni bila uprizorjena takrat na Dunaju — to je bilo isto leto, ko je
s3letni Gluck stopil na Dunaju pred javnost s svojo prvo reforma-
cijsko opero »Alceste«. Nadskof v Salzburgu je Mozarta imenoval
za svojega koncertnega mojstra- Turjena po Italiji 1. 1769. je bila
za Mozarta pravi triumf. Povsod, kamor je pridel, so ga sprejeli z
navdufenjem; cerkve, v katerih je igral orgle, in gledalidéa, v katerih
je koncertiral, so bila z obdinstvom prenapolnjena. V Milanu so
dvajsetkrat izvajali njegovo opero »Mitridate« (I. 1770.) z velikim
uspchom; papez mu je podelil krizec k zlati ostrogi; v Bologni je
bil po tezkem klavzurnem izpitu imenovan za ¢lana »Academia dei
Filarmonici«.

Po povratku v Salzburg je Mozart zloZil za Milan ve¢ oper, ma$,
simfonij in kvartetov. Kmalu po tej italijanski turneji je Mozart
odpotoval v Monakovo, Mannhcim in v Pariz, da bi dobil primerno
sluzbo, toda brez uspeha. L. 1781. se je stalno naselil na Dunaju,
kier se je skromno prezivljal; Sele 1. 1789. je bil imenovan za cesar-
skega komornega skladatelja z 800 gld. letne plade. Ko je 1. 1790.
obiskal Berlin, ga je hotel kralj Friedrich Wilhelm II. imenovati za
svojega kapelnika z letno plafo 3000 tolarjev, a Mozart je odklonil
to ugodno ponudbo in se vrnil v domovino. Umrl je 36 let star,
5. decembra 1791 in ¢ do danes niso mogli dognati pravega vzroka
njegove prezgodnje smrti. Pokopali so ga v skupnem grobu na dunaj-
skem pokopali¥¢u. Njegova Zena Konstanca, roj. Weber, je izgubila
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orientacijo glede groba, kamor so pokopali njenega moZa, tako da
aihde ne ve za Mozartovo zadnje podivalisée.

%

Po dveh ponesreéenih opernih poizkusih (»L’ oca di Cairo« in
»Lo sposo deluso«), ki sta ostala nedovriena, se je Mozart obrni! na
libretista Lorenza da Ponta, da bi mu napisal dobro besedilo- Svoje-
mu oletu je Mozart v pismu z dne 7. maja 1783 potozil, da med
1oo libreti, ki jih je predital, ni nadel niti enega, ki bi ga zadovoljil,
opera pa je bila tista oblika, ki je Mozarta najbolj privladevala. Iz
nekega pisma, ki ga je pisal 1r1.oktobra 1777 posnemamo: »Samo
e slifim govoriti o operi, samo &e sedim v gledali$¢u in slifim petje,
sem ves iz sebe.« Svojemu ofetu pa je pisal 2. februarja 1778: »Vi
veste, da je moja najbolj vroda Zelja — pisati opere. .. Vsakomur,
ki napife opero, zavidam; v stanju bi bil jokati od jeze, &e sli§im
kak¥no arijo.« Par dni pozneje (7. februarja) pa je pisal: »Kompo-
niranje oper mi pa¢ moéno ti¢i v glavi, raje pifem francosko nego
nemsko, italijansko pa mi je ljuble, kakor nem$ko in francosko.«

Tisti &as je bil pri dunajski operi nastavljen italijanski pesnik
Lorenzo da Ponte. Mozart je dobil od njega najprej besedilo »Figa-
rove svatbe«, pozneje pa Se »Don Giovannija« in »Cosi fan’ tutte«.
Po velikem uspehu, ki ga je Mozart doZivel v Pragi z opero »Figa-
rova svatba«, je imel edino %eljo, da bi mu za novo opero, ki jo ie
ravnatelj Bondini naroéil za Prago, napisal libreto zopet Lorenzo
da Ponte. Dal mu je celo svobodne roke pri izbiri snovi in da Ponte
se je odlodil za legendarnega ¥panskega zapeljivca Zensk, za don
Juana. V pustnem &asu I. 1787., nekako osem mesecev pred prvo
uprizoritvijo Mozartovega »Don Giovannija« je neka potujoa itali-
janska operna druZina uprizarjala po Nemdiji poleg drugega tudi
cnodejanko »Don Giovanni ossia il convitato di pietra« (Don Juan
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ali kameniti gost), ki jo je napisal Giovanni Bertati, zloZil pa
Giuseppe Gazzaniga. V tem besedilu, ki obsega 25 scen, je podlaga
Pontijevega libreta. V obeh nastopajo z majhno izjemo iste oscbe,
toda Pontijevo besedilo je izdelano z veliko gledali$ko tehniko in
znanjem, medtem ko je Bertatijeva komedija ostala le dober torzo.
Umetnisko veli¢ino pa je vdihnil L. da Pontijevemu »Don Juanu«
Sele Mozart, njegov genij ga je dvignil med najvedje duhovne tvorbe
vseh asov.

LIBRETIST

Libretist »Don Giovannija« Lorenzo da Ponte se je prvotno ime-
noval Emanuele Conegliano. Rojen je bil 10. marca 1749 v Benct-
kah. Ko je bil star 1§ let je vsa druZina prestopila iz Zidovske vere
v katolidko in po takratnem obifaju prevzela ime krstnega botra,
tkofa Lorenza da Ponta iz Cenede. Komaj 22 let star je Lorenzo
postal profesor dialektike v Benetkah, a je moral radi politiénega
udejstvovanja zapustiti to mesto in zbezati v tujino. Po burnem
zivljenju je prifel na Dunaj, kjer je bil na priporodilo Salierija ime-
novan pri italijanski operi za gledalitkega pesnika. Ko je umrl cesar
Leopold II. se je da Ponte preselil v London, kjer je osnoval itali-
jansko knjigarno. Zadel je v dolgove in pobegnil 1. 1804. v New
York, kjer se je prezivljal s poufevanjem jezikov. Spisal je v itali-
jan¥¢ini svoje spomine, v katerih pa Zal ne omenja mnogo odnofajev
do Mozarta. Lorenzo da Ponte je umrl 17.avgusta 1838 v New
Yorku.

Vsebina

1. dejanje.

Vrt, v ozadju konturjeva hifa. Noé. Don Juanov sluga Lepo-
rello strazi pred hiSo, da bi se njegov gospodar lahko brezskrbno
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zabaval. Nenadoma zaslidi ropot; naglo se skrije Donna Ana zasle-
duje tujca (Juana), ki se je vuhotapil k njej in se izdajal za njenega
zarocenca Oktavija. Ana ga zasleduje in kli¢e na pomoé. Stari
kontur, Anin ofe, prihiti in po kratkem dvoboju z Juanom pade
zaboden. Ubijalec in njegov sluga zbeZita. Na kraj dvoboja priteéejo
Ana, njen zarofenec Oktavijo in sluzinéad. Ano silno presune ode-
tova smrt. Z zarofencem Oktavijem prisezeta, da bosta umor
masdevala. 3

Sprememba. Dani se. Veselo razpolozen se don Juan po-
nu.nku;c 7 [Lpordlom o novi pustolovi¢ini. Leporello dela Juanu
pridige in mu odita grehe. Tedaj pride donna Elvira, ki iS¢e nezve-
stega ljubimca. Don Ju:m, ki je ne spozna tako;, jo pomiluje. Ko
za Elv:ra spozna, mu odita nezvestobo in ga osteje. Juan se skusa
opraviciti, ker mu pa Elvira niesar ve¢ ne verjame, jo prepusti
Leporellu, sam pa HLOP"t?Ln odide. Elvira je ogorcena, ker ¢uti, da
se Juan iz nje norcuje. Slug1 pa ji prigovarja, naj ne misli preved
nanj, ker ima povsod nedteto ljubic. Pokaze ji register, v katerem
ima zapisana imena vsch Juanovih ljubic, med njimi musulnkc
sobarice, princese in druge. Svetuje ji, naj pusti Juana pri miru, ker
ni vreden njene jeze.

Sprememb a. Nastopijo kmet Masetto, njegova nevesta Zer-
lina, kmetje in kmetice. Pojejo in se zabavajo. Kmalu za njimi pri-
deta Leporello in Juan. Pogled na toliko mladih in lepih deklet ga
vzradosti. Pozdravi jih prav prijazno in vprada, e morda svatujejo.
Na Zerlinino pritrditev se Juan ponudi novoporodencema za zascit-
nika in prijatelja, Leporellu pa naroéi, naj pelje svate v njegov
dvorec in jih tam pogosti. Ostati hofe sam z Zerlino. Kljub Maset-
tovemu ugovoru, odvede Juan svojo novo Zrtev in z laZnjivimi
besedami kmalu pridobi njeno srce. Toda pot jima zastavi Elvira.
V zadnjem trenutku pride kot refilni angelj in pove Zerlini, da je

krempljih hudega zapeljivea, kateremu ne sme nidesar verjeti.
Juan premitljuje o svoji usodi, saj se mu danes noben naért in
naklep ne posredi, ko prideta Ana in Oktavijo- Juanu je tesno pri
srcu, ker se boji, da bo moral dajati odgovor za smrt Aninega odeta,
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a si oddahne, ko ga Oktavijo in Ana ne spoznata in ga celo po-
prosita, naj jima pomaga najti morilca. (Ana v prvi sliki ni spoznala
Juana.) V tem pride zopet Elvira, ki $¢uva Ano in Oktavija, naj
temu podleZzu nilesar ne verjameta. Juan se skuda rediti iz tega
neprijetnega poloZaja na ta nadin, da pri¢ne trditi, da so Elvirine
besede utvare omracenega duha. Juan se oprosti in odide z izgovo-
rom, da mora paziti na Elviro, ker bi si v zmedenosti lahko storila
kaj hudega. Preden odide pa jima Juan ciniéne izjavi, da jima je
vselej na razpolago, ¢e bi ga rabila. —- Ani se zdi, da bi mogel biti
Juan morilec njenega odeta, saj ga izdaja njegov glas in nadin govor-
jenja. Oktaviju opie ves dogodek z Juanom, ko se je preobleden
prikradel v njeno sobo in pred hiso umoril njenega oeta, ki je
hotel zapeljivca zadrati. Sedaj je spoznala hudobneza, ki jo je
osramotil. Ana spomni Oktavija na prisego, da bo masceval njo in
oleta. Oktavijo izpove v obluteni ariji svojo ljubezen do Ane.

Sprememba. Juan se v svojem dvorcu pripravlja na nove
podvige. Leporello mu pripoveduije, kako je izvriil njegova navodila
in kako donna Elvira rovari. Don Juan mu v preSernem razpolo-
Yenju da nova narotila (fampanjska arija).

Sprememba. Pred dvorcem. Zerlina si na vse nadine pri-
zadeva, da bi potolaZila ljubosumnega Masetta. Ko pa zaslidi, da
prihaja Juan, se mu hode skriti, toda Masetto ji ukaZe, naj ga
polaka, kajti tako bi lahko zvedel, kaj je bilo med njima. Masetto
se skrije, da bi prislu$koval, isti ¢as pa nastopi glasba, katera sprosti
napeto situacijo in don Juan odvede oba na veselico. Oktavijo, Ana
in Elvira nastopijo maskirani; sklenili so zvezo zoper Juana, da
bi se ma¥éevali. Leporello zapazi maske. Don Juan se razveseli novih
gostov. Leporello povabi v imenu svojega gospodarja vse tri na
ples in pojedino. Trojica se vabilu odzove.

*

Sprememba. Slavnostno razsvetljena dvorana. Vsi navzoci
o dobre volje, e Masetta grize ljubosumnost. Tri maske vstopijo.
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Don Juan otvori plcs Menuetu, ki ga igra velji orkester, se pri-
dluut.\ istodasno Se valéek in kontredanse (sélski ples). V pisani
gnedi treh razliénih plesov se izmuznejo Juan, Leporello in Zerlina,
ki pa zane klicati na pomo¢, ko zapazi, da je prifla v zanjko za-
peljivca. ZmeS$njava nastane. Gostje vlomijo vrata v sosednji kabinet.
Juan pride, zvali krivdo na Leporelia in ga hode navidez zabosti
z medem. Okravijo spozna igro in nameri na Juana piStolo. Trojica
sname krinke, Juan jth ves preseneden spozna, toda v splosni zmedi
s¢ mu v zadnjem hipu le posredi izviti iz nevarnega polozaja.

B

1. dejanje.

Cesta pred Elvirino hifo. Leporello je odlocen zapustiti svojega
gospodarja, ker mu to Zivljenje preseda, Juan pa ga z modnjickom
zlatnikov pregovori, da ostane. Don Juan je sedaj zaljubljen v Elvi-
rino sobarico. Preobleden v Leporellovo obleko prezi pred hifo. Na
balkonu se pojavi Elvira, ki $¢ vedno ni prebolela ljubezni do
Juana. Ko jo Juan zagleda, mu $ine v glavo nova burkasta misel.
Svoji bivii ljubici pri¢ne znova hliniti ljubezen, dokler je ne zvabi
iz hife in jo nato prepusti v Juana preobletenemu Leporellu. Don
Juan zapoje sobarici podoknico, toda predno pride njegova nova
izvoljenka, se pojavi oboroum Masetto s svojimi prijatelji, da bi
poiskal Juana in z njim obradunal. Juan, v Leporellovi obleki, se
ponudi Masettu, da mu bo pri njegovem nacrtu pomagal. Naivni
Masetto  nasede »pomagaduc«; sporazumno. posljera pn)atcllc na
ogled, nato mu prc.ob]u.ull luan izvabi oroZje in ga postcno pre-
mlati. Na Masettovo vpitje prite¢e Zerlina, ki ji potozi, da ga vse
bolx, ker ga je Leporello, ali nekdo, ki je njemu podoben, pr«.mhtll
Ceprav se ji smili, ga pokara, /1kay iz ljubosumnosti podenja ne-
umnosti. Povabi ga domov k scbi, kjer ga bo negovala in ozdravila,
a le pod pogojem, ¢e ji obljubi, da ne bo vu.l)ubosumm.

*
Sprememba. Ob pokopalitkem zidu. Leporello vidi, da se
nekdo bliza, zato bi se rad izmuznil. Ceravno ga Elvira prosi, na)
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ostane pri njej, i¥¢e izhoda, a ga v temi ne more najti. V tem pri-
dejo Ana, Oktavijo, Zerlina in Masetto, ki se hofejo ma¥devati nad
ubogim Leporellom, misle¢ da je Juan. Elvira prosi zanj, toda njenc
prosnje ne pomagajo. Ko vidi Leporello, da mu prede trda, sa) ga
hote Oktavijo celo ubiti, se razkrije in prosi na kolenth, naj mu
prizanesejo. Navzodi uvidijo, da jith je don Juan spet prevaril.
Leporello zbeZi. Sedaj se je tudi Oktavio prepriéal, da je bil gotovo
Juan usu, ki je starega konturja ubil, zato hode lopova poiskati in
7 njim obracunati.
#

Sprememba. Pokopalis¢e s konturjevim nagrobnim spome-
nikom. Don Juan spleza s smehom &ez zid, kjer se éuti varnega pred
zasledovalci. Tudi Leporcilo pride za njim, zdaj spet zamenjata
oblcki. Ko pripoveduje Juan o necki svoji novi pustolovidini, se
zafuje konturjev glas. V svoji oholosti in prefernosti povabi don
Juan srarega konturja na vecerjo. Konturjeva soha pokima in
pristanc na povabilo.

£

Sprememba. Soba pri donni Ani. Ana ¢ ni prebolela ode-
tove smrti. Oktavio jo tolazi in jo prepricuje, da Juan ne bo ubezal
zasluzeni kazni. Prosi jo za roko, Ana pa odlafa poroko na pozneji

Zas.
*

Sprememba. Velika jedilnica v Juanovi paladi. Finale. Don
juan sedi zadovoljen pri vederji, godbeniki igrajo na odru razne
tolke iz oper, med temi tudi iz »Figarove svatbe«. To gostijo pre-
kine Elvira, ki roti Juana, naj opusti ta nacin 7ivljenja. Don Juan
pa je nepoboljéljiv in se ne zmeni resno za Elvirine pro$nje. Elvira
odide, vsa obupana, a zunaj stradno zakri¢i. Leporello gre gledar,
kaj se godi, a ko pogleda skozi vrata, zakrici ves prestraden in naglo
zapre vrata za seboj. Pred vrati stoji pokojni kontur in trka nanje.
Kameniti gost se pojavi, pozove Juana naj se skesa svc_>j|h dejanj,
naj se spreobrne in moli. Zaman; Juan node o tem ni¢ slifati. Lepo-
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rello mu prigovarja, podzemski glasovi ga opominjajo k spreobrnje-
nju. Juan ne more uiti, ker je obsojen na pogubo. Med potresom
se Juan pogrezne v globino, objet od sikajoéega ognja.

Vse nastopajode ghvnc osebe ]Jl‘ldL‘|0 na kraj dejanja in i$éejo
don Juana. Leporello jim pove, da sc¢ je pogreznil v podzemlje,
kamor ga je spravil kameniti gost. Vsak od navzoclih pove svojo
odloditev: Leporello si bo poiskal drugega gospedarija, Elvira se bo
poqlovda od posvetnega Zivljenja, Ana si izprosi za poroko z Okta-
vijanom $e eno leto odloga i-t. d., vsi pa zakljudijo opero z moralo:

»Kdor gredi, se pokori«.

Prihodnji operni spored
Prihodnja novost v sporedu opere bo: A. Dvoraka: »]akobin«.

Glasbeno vodstvo: kapelnik Anton Neffat.
Rezija: prof. O. Sest.

Lastnik in izdajatelj: Uprava Narodnega gledalii®a v Ljubljani. Predstavnik:
Oton Zupanéi€. Urednik: Matija Bravnitar. Za upravo: Karel Mahkota
Tiskarna Makso Hrovatin. Vsi v Ljubljani.
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DON JUAN

Opera v dyeh dejanjih (10. slikah). Nabisa] 1. da Ponte, uglasbil W. A. Mozart.

Dirigent in reZiS(‘-r: M. Pnliﬁ ]nscenator: ing_ E. Frﬂnz
Don Juan . S . . . R. Primofi¢
Leporello, n)(.g()v sluga S . . . ] Betetto k. g.
Donna Ana . . . - * ¥ . . . . O.Oljdekopova
Kontur, njen ole . eC . . . . A. Petrovii¢
Don Octavio, njen 2'11'0355n 0 e JeGostidk ¢!
Donna Elyica s : & - . . . K. Vidalijeva
Zerlina, kmecko dckle - * B . . - . A Nollijeva
Masetto, njen zenin . - ° . . A. Kolacio
Sluge, meti k"1et1ce in gostje.
A
E ek
Blagajna se odpre o p>l 29. zatetfToh 29, Konet po 23.
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