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GLEDALISKA KRONIKA

Nov Umetni3ki svet v Drami. Ma
sestarku dne 30. deccwmbra 1953 je
igralski ansambel ljubljanske Drame
izvolil v Umetniski svet Drame 5
svojih zastopnikov, tako da je novi
Umetniski svet sestavljen iz petih
izvoljenih in Stirih postavljenih c¢la-
nov. Postavljeni so: direktor Mile
Klop¢i¢, dramaturg dr. Bratko Kreft,
reziserja Vladimir Skrbinsek in Vik-
tor Molka, izvoljeni pa: Stane Sever,
Janez Cesar, Slavko Jan, Cranko Mi-
klave in Bert Sotlar.

Repertoar Drame v drugi polovicl
‘etodnje sezone bho naslednji: Tirso

de Molina: Don Gil v zelenih hlacah
v reziji Viktorja Molke; Gorki: Vasa
Zeleznova, v kateri bo kot reziser
debutiral Stane Sever; Shakespeare:
Romeo in Julija v reziji Slavka Ja-
na; Harris: Molceca usta v reziji
Viktorja Molke; Shaw: Candida v
reziji Vladimirja Skrbinska.

ReZiserja S. Jana je uprava Na-
rodnega pozorista v Beogradu po-
vabila, da rezira pri njih Cankarje-
ve »Hlapce«. Vabilu se je reziser Jan
odzval in bo 3e ta mesec pri¢el de-
lo z beograjskim ansamblom.



PROSLAVA 30-LETNICE UMETNISKEGA DELOVANJA VIDE JUVANOVE

Premiera v petek, dne 22. januarja 1954
ALDOUS HUXLEY
GIOCONDIN NASMEH
Drama v treh dejanjih (11 slikah)

Prevedel JARO DOLAR

Scena: Niko Matul — Mile Korun Reziser: Slavko Jam
Henry Hutton . . . . . . . . Vladimir Skrbinsek
Janet Spence . . . . . . . . . VIDA JUVANOVA
Klara . . . . .. .. .. . Mira Danilova
Bolni¢arka Braddock . . . . . . Ivanka MezZanova
Maisie . . . . . . . . . . . Mihaela Novakova
Doris Mead . . . . . . . . . Dusa Potkajeva
Dr. Libbard . . . . . . . . . Stane Sever
General Spence . . . . . . . . Janez Cesar
Sobarica . . . . . . . . . . Helena Erjavteva
Prvi paznik . . .-. . . . . . Lojze Rozman
Drugi paznik . , . . . . . . . Boris Kralj

Cas: sedanji.

Asistent rezije: Mir¢ Kragelj

Kostume po osnutkih Mije Jarceve izdelala gledaliska kroja¢nica pod
vodstvom Cvete Galetove in Jozeta Novaka.

Maspicient: Branko Stari¢, — Odrski mojster: Vinko Rotar. — Razsvet--
ljava: Vili Lavren¢i¢. — Masker in lasuljar: Ante Cecié.

Odmor po 2. in 5. sliki.
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@lDA JUVANOVA je nastopila svojo igralsko pot pred
Iridesetimi leti, torej kmalu potem, ko se je po prvi svetovni vojni
zatelo redno in polno delo v pbsebni dramski hisi in ko je nase
gledalisée stremelo in se vzpenjalo na ravan sodobne evropske
gledaliSke umetnosti. Bila‘ so lo leta napornega, pozrtvovalnega
dela, ki je rodilo mnogo umetniskih uspehov in delovnih zmag.
Razen kratkega razdobja v zacetku je jubilantka ostala vsa lela
zvesta nasemu odru, nosila precejsnje breme v napornem delu in
priborila nasemu gledalis¢u marsikatero veliko zmago s svojim
1zrednim umetnistvom. Zvesta delu in nenehnemu umetniskemu
prizadevanju je bila in je zgled mlajsim tovarisem in tovarisicam
v nasem ansamblu in svojim sluiateljem in slusateljicam na Aka-

demiji za igralsko umetnost.

Za vse njeno umetnisko delo in za vso njeno pomoc pri rasti
nadega igralstva ji ob tridesetletnici izrekamo priznanje in zahvalo
od srca.

UPRAVA SNG IN
DIREKCIJA DRAME
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GLEDALISKI LIST

SLOVENSKEGA NARODNEGA GLEDALISCA V LJUBLJANI
DRAM A Stev. 5

1953-54

O VIDI JUVANOVI

Filip Kalan
Nenavadnih zapletov ni v tej
zgodbi: v zgodbi tega enakomerno

razgibanega, do slehernega trenutka
z Zivahno dejavnostjo nabitega, z
vlogami in vajami in predstavami
nasi¢enega, z vztrajnim igralskim
Studijem in zamudnim vzgojnim de-
lom prepletenega zivljenja. Komaj,
da kdaj pa kdaj zavro ali poZeno ta
na videz malone enoli¢ni tok poklic-
ne razgibanosti raznotere epizode v
druzabnem svetu: 3$ola in vstop v
poklic, mozitev in otroci, bolezen ali
smrt med sorodniki, srene in nesrec-
ne prigode med prijatelji in znanci,
uspehi in neuspehi tovarifev na odru,
prazniki, poletni oddih med sezona-
ma, In kakor Ze koli prisluhnes za-
konitim menjavam v utripu tega Ziv-
ljenja, da bi mu uganil poreklo in
rast in namen, vselej se vrne misel
v isto spoznanje: da ni drugega skup-
nega imenovalca za velike in majhne
ulomke te smotrno organizirane ziv-
ljenjske celote, kakor en sam in ta
je — gledalisce.
1

Bilo je v decembru 1947, ob po-
slovilni predstavi po petinstiridesetih
letih umetniske dejavnosti, ko je za-
pisal dr. France Koblar v gledaliski
list ljubljanske Drame o materi Vide
Juvanove besedo, ki ne bo izgubila
svoje veljave: to, da ta igralka »ne
bo Zivela samo v gledaliski zgodovi-
ni, ampak tudi v ljudskem izroéilu,

ker je bila prava ljudska igralka,
zdrava v jedru, resni¢na in pozrtvo-
valna«, taka, da »zivi $e izven odra
v podobah, ki jim je vdihnila svo-
jega duha«, in da bomo zelo pogre-
fali »njene lepe, naravne govorice,
njenega svobodnega smeha, njene
odloéne volje«. Nepozabna postava
nase polpreteklosti: neugnanka iz tr-
doZivega rodu gledaliskih pionirjev,
samonikla in samorasla, okretna in
domiselna, hudomuina in odrezava,
rezka in dobrodusna hkrati, vsa prvo-
bitna v pristni mnogoli¢nosti svoje
Zenske narave, neposnemljiva v za-
jetni Sirini svoje domacnosti, sama
po sebi umevna kakor ljudski prego-
vor, skratka — Polonica Juvanova.

Taka je bila mati:

Ljudska igra v svoji
prapodobi.

O tem, kako je ubirala héi svoje
prve korake iz domac¢ega kroga v gle-
daliski svet, pa je po raznih urad-
nih dokumentih tole zapisano:

Vido Juvanovo, rojeno 17. junija
1905 Rudolfu Juvanu, takrat mode-
lirskemu mizarskemu pomoéniku v
Ljubljani, in Mengsanki Apoloniji, po
deklisko Orazmovi, so zapisali v tr-
novsko faro. Register navaja za lo-
cus nativitatis Razpotno ulico 5t. 8.
Oc¢e in mati, oba izkusena v Zivljenj-
skih zadevah, zdravo stremljiva, na-
darjena za trezno presojo tega sve-
ta, sta dekleta poslala v 3ole. Hodila

neskal jehi
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V. Juvanova: — Julija (Shakespeare:

Je v ljubljanski licej in v Ptuju je
bila v internatu in je koncala eno-
letni trgovski teaj, leta 1923-24 pa
le obiskovala Ze te¢aj Udruzenja gle-
daliskih igralcev v Ljubljani in spri-
tevalo s 16. junija 1924 sporoéa mla-
di gojenki kakor za darilo na de-
Vetnajsti rojstni dan same prav do-
e ocene v poglavitnih predmetih:
Vv fonetiki pri Juliju Betettu, v lite-
farni zgodovini pri Adolfu Robidi, v
dramski igri pri Franu Lipahu, v te-
oriji gledalitke umetnosti pri France-
'u Koblarju, v slogih in inscenaciji
Pri Ivanu Vavpoti¢u. Temu zgledne-
Mu spri¢cevalu je treba dodati samo
5¢ poro¢ilo o drzavnem strokovnem
1zpitu, ki ga je opravila igralka ljub-
llanske Drame Vida Juvanova 31.
Maja in 2. junija 1930 za uradno pre-
Vedbo v stalno gledalisko ¢lanstvo z
odlitnim uspehom pred komisijo, ki
JU je predsedoval Oton Zupanéic.
Resnici na 1jubo in podrobnim bio-
grafom v spodbudo pa bodi ob tej
Priloznosti potozeno, da je bila vsa ta

Romeo in Julija)

uradna dekretirana Solska odli¢nost
mlade igralke pravzaprav nekaj kro-
nolosko zapoznelega, kajti Vida Ju-
vanova je podpisala svoj prvi an-
gazman ze 5. oktobra 1922 z roman-
ti¢nim psevdonimom Vide Savske za
sezono 1922-23 — v Subotici. Doku-
ment je ohranjen v personalni mapi.
Vsekakor castna pogodba za sedem-
najstletno gospodi¢no iz Ljubljane:
VvV nji je zapisano, da odobrava uprav-
nik Radivoj Dinulovi¢ novi ¢&lanici
tiso¢dvestodinarjev stalne place, po
dvajset dinarjev igralne gaZe za vsak
nastop, za vsako ponovno predstavo
na dan pa Se trideset dinarjev do-
datka, kar po tedanjih plac¢ilnih raz-
merah znatno presega meseéne do-
hodke marljivega univerzitetnega
asistenta. K tem obetajo¢im zacetkom
je treba pristeti Se podatek, da je
igralka opravila svojo avdicijo v
Ljubljani Se za subotiske sezone ma-
ja 1923 kot Anja v »Cesnjevem vrtuc
A. P. Cehova, svoj debut Ze 1. ok-
tobra istega leta v Pregljevem »Aza-

- 89 —



V. Juvanova

Djurdja (Begovic:
Bozji clovek).

zelu«, samo pogodbo za Ljubljano pa
je podpisala upravniku Mateju - Hu-
badu 3Se isti mesec: 22. oktobra.

(V oklepaju bodi $e to zapisano,
da ljubljanski upravnik ni bil tako
peticen kakor subotiski: obremenjen
s hereditarno insolvenco slovenskih
kulturnih ustanov je blagohotno pri-
volil v petsto dinarjev mesetne pla-
¢e brez vsakrsnih dodatkov.)

Subotiska sezona je prav za prav
edina nesmotrna epizoda v premo-
¢rtni biografiji Vide Juvanove, zakaj,
verjemite ali ne, la romanti¢ni izlet
v neznano se pricenja kakor poglavije
iz slabega kolportaZznega romana:

V Subotico jo je povabil — turski
vojaski duhovnik, Imamu je bilo ime
Sahvet Haznaderovi¢ in po ¢astniskih
distinkcijah, pravijo, da je bil ma-
jor. Svoj ¢as je sluzil Alahu v Ljub-
ljani in tu se je v druzbi seznanil

V. Juvanova Pavlina (Shakes-
peare: Zimska pravljica)

tudi z Juvanovo in Koran ga ni prav
ni¢ oviral pri tem, da se ne bi ves
vinel za tisti dvoliéni svel sive res-
nicnosti in varljivega bleska, ki mu
pravimo oder: v sezoni 1922-23 je po-
stal tajnik subotiskega gledalisca. Na
sam igralski razvoj ljubljanske go-
spodi¢ne to gledalii¢e ni kdo ve kako
vplivalo: komaj, da si je nabrala
prve izkudnje in si pridobila nekaj
samozavesti. Res, da je bilo med igral-
skimi kolegi nekaj takih, ki so do-
segli pozneje sama prvaska mesta po
prestolni§kih odrih: Djordjeviceva,
Dubaji¢, Zivanovi¢. Vendar je vlada-
la v vsem poklicnem delu Se prava
diletantska improvizacija, kakrino so
tisti ¢as gojila podezelska gledalisca
in potujoc¢e druzine: igralci so imeli
za premiero kvec¢jemu Sest do se-
dem vaj in so prihajali na generalke
pomanjkliivo kostimirani in nena-



V. Juvanova

- Ekspeditorica (Cankar:
Pohujsanje v dolini Sentflorjanski)

Sminkani. Sredi te vesele province je
odigrala Vida Juvanova svoje prve
vloge: svoj uvodni nastop pred ob-
¢instvom je opravila v vlogi Savete

pri  otvoritveni predstavi v vojni
drami samega upravnika Radivoja
Dinulovi¢a »1915¢.

Prva ljubljanska leta med gleda-

liskim te¢ajem pri Zdruzenju in urad-
no prevedbo v stalno ¢lanico Drame
SO prinesle mladi igralki prve vodil-
he vloge, ve¢ pohvale kakor graje
pri gledalcih in porocevalcih, kratko

Studijsko potovanje na Dunaj — in
moza. Bil je Student slavistike in
njen vrsinik v gledaliSkem tecaju,

komaj leto dni starejsi od nje in v
Pregljevem »Azazelu« je tudi on za
Sezone 1923-24 absolviral svoj prvi,
lakrat e volonterski nastop na odru
ljubljanske Drame: Slavko Jan. Vze-
la sta se na jesen 1930, oba Se pre-
senetljivo mlada, po videzu in po na-

Stopu veliko mlajsa od svojih let,
Pravi podobi svetle, rosne mladosti.
Iz njunega zakona sta zrasla dva

— 91

V. Juvanova — Postrzek
(Niccodemi)

hudomusna fanta, Jernej in Ales: prvi
ima rojstno letnico 1935, drugi pa je
vojni otrok iz leta 1943. Ta leta med
vstopom v Dramo in v zakonski stan
5o tudi zgoscena uc¢na leta Vide Ju-
vanove, kajti ta ¢as, ko se na odru
sproti seznanja z navadami in z de-
lom, z uspehi in z neuspehi svojih ko-
legov, zahaja znova in znova na po-
drobni 5tudij k veliki igralki, ki se
je nedavno tega vrnila s tujih odrov
na domaca tla polna zanosa in potr-
tosti in zmag in ponizanja in naglega
vzgona malokaterih veselih ur sredi
dolgega napona nevesele vslrajnosti

k Mariji Veri

2

Karkoli je sprozilo pobudo za
pouk, ali tovaridki nasvel
gledalis¢u ali druzinski posvet pri
Juvanovih sama odlocitev prica
za pravilni vzgojni prijem pri mladi
zacetnici, ki je ubrala svoje prve ko-
rake na oder naravnost iz takega
okolja, katerega kulturno poreklo bi
se dalo nakratko opredeliti z oznako

ta
vV samem



V. Juvanova
Svet brez sovrastva)

— Marija (Pucova:

ditalnice. Kar je z materino dedis¢ino
zavedno ali nezavedno preslo na hcer,
to je vsekakor nezmotljiva igralska
prisebnost, dar za neposredno impro-
vizacijo, veselje za prikazovanje opa-
zovanih zivljenjskih dejstev, ¢ut za
odrsko ucinkovitost, skratka, vse ti-
sto izrocilo pristne teatralike, ki jo
radi opisujemo z izrazom prirojene
gledaliske rutine.

To je opazila celo dnevna kritika
ze ob prvem nastopu pri Anji iz
»CeSnjevega vrta«, o kateri beremo
leta 1923 tole znacilno sodbo: »Go-
spodi¢na Juvanova igra Sele par me-
secev na subotiskem odru, toda ima
ze precej$njo menda prirojeno ruti-
no ter je nastopila simpati¢no, zelo
prijetno, ker govori naravno in ima
dovolj Custva. Njena igra je prepro-
sta zato, tem ué&inkovitejia.« Cez pet
let obnavlja to opazovanje Ciril De-
bevec v svojem sestavku o »Nasih

V. Juvanova — Linde (Miller: Smrt
trgovskega potnika)

igralcith« v obliki bojazni in svarila:
»Resni¢no zal bi mi bilo, &e bi se to
razumno in nadebudno dekletce iz
plehkih razlogov udalo navadni, ce-
prav vse Casti vredni, pa vendar
umetnosti ¢€isto tuji rutini. Previdno
in modro ravnanje pa si bo znalo tu-
di mimo te nevarnosti vzgojiti z njo
zelo iskreno, prikupno in nadpov-
pre¢no igralko.«

Ni dvoma, da je Vido Juvanovo
mimo nenavadne naravne inteligen-
ce do velike mere obvarovalo te ne-
varnosti previdno in modro ravnanje
vzgojiteljice Marije Vere:

Kakor Ze koli primerjamo ali pre-
sojamo obe tako raznorodni igralki,
ki sta Ze s samo svojo zZivljenjsko
prisotnostjo odlo¢ilno wvplivali vsaj
na prvi razvoj nadarjene zaé&etnice
-—- Polonico Juvanovo in Marijo Ve-
ro -— si moramo Ze v naprej prizna-
ti, da sta si Zivo nasprotje v vsem:

92



Ne le po videzu in lemperamentu, po

_Pogledu na svet in presoji ¢loveskih

dejanj, pa¢ pa tudi po dojemanju sa-
Mega besedila, po igralskem navdi-
hu, po delovni metodi, po oblikoval-
Ni intenziteti. In ¢e bi gledalisko kva-
liteto Polonice Juvanove lahko zgo-
stili v aforizem o ljudski igri v nje-
i neskaljeni prapodobi, tedaj bi mo-
fali za Marijo Vero uveljaviti dru-
gatno opredelitev, ki bi se glasila
Nemara tako, da se njena umetnost
Poraja iz akademske preudarnosti
'gralskega ustvarjanja. Iz teh dveh
hasprotij raste navsezadnje vsaka Zi-
Va gledaliska kultura, kajti kakor
Zamre igralska dejavnost v jalovem
formalizmu, ¢e se v nji znova in zno-
vVa ne obnavlja sproiéena naivnost

- ljudskega igranja - tako se to igra-

Nje, pa bodi %e tako samoraslo in na-
darjeno, slej ko prej izrodi v gluho
besedovanje in plehko burkastvo, ¢e
'ej sproiceni naivnosti ne odreja pra-
Ve mere taka estetska konvencija v
govornem in mimiénem izrazu, ki se
Skladno ujema z duhom avtorjevega
dela. Taka zagovornica strogo opre-
deljevane lepote je bila Marija Vera:
Anati¢na sovraZnica sleherne, pa ce-
tudi vse ¢asti vredne rutine, vsa za-
Verovana v stilne raznorodnosti odr-
skih podob, vendar vselej prav tako
tenkoslusna za psihicno enovitost
Igraléeve osebnosti.

Tako se je osebnost Vide Juvano-
Ve polagoma porajala v kriznem og-
"ju dveh igralskih smeri:

. Kakor je z materino dedii¢ino pre-
810 v njeno igranje veliko spodbudnih
Prvin Jjudske improvizacije, tako jo
J® preudarni zgled velike vzgojite-
liice navajal na smiselno razloceva-

® psihi¢ne in estetske mnogoliéno-
S &loveskih znacajev. S svojo priro-
8o rutino se je vselej borila, z uspe-
Om in brez uspeha, kakor so nanesle
;l"ge. prilike in &as, vsekakor pa ji
© gledaliska zgodovina blagohotno

odpisala nekaj porazov v tem boju,
kajti igralka, ki je samo med leti
1923 in 1953 preigrala ¢ez dvesto vlog
na ve¢ kakor dvatiso¢ nastopih v raz-
noterih karakternih strokah in v prav
tako raznoterih stilnih razli¢icah, paé
ni mogla opraviti takega tezaikega
dela s samo umetnisko invencijo bree
prave gledaliske rutine, ali z dru-
gacno besedo: brez nenavadne obrt-
niske spretnosti.

3

»Ce -stoji to nezno in pohlevno de-
kletce na odru in gleda plaho in ta-
ko za¢udeno v ta bozji svet, kakor
da bi nikakor ne moglo verjeti, da
je vse prav tako, kakor je in- niti
za dobro besedico druqace; ¢e se kar
brez odpora izro¢i svoji usodi in
tem grdim ljudem skoro nié ne za-
meri, ko ji prizadevajo same hude,
hude re¢i; ¢e se njen mali uzaljeni
sréek zapre in &isto tiho, neslisno za-
plaka vase — potem je ta uboga,
osamljena dusSica zmozna ganiti tudi
trsa in nedostopnejia srca.«

Tako Ciril Debevec o eni prvih do-
gnanih vlog Vide Juvanove, o Hedi
Ekdalovi iz Ibsenove »Divje ra&kec
za sezone 1927-28 (Nasi igralci, 31).

»Nastop gospodi¢ne Vide je brez
zaleta h kakemu visokemu slogu,« ta-
ko opisuje France Koblar drugo vo-
dilno vlogo tega leta, Vidino prvo
Ofelijo, »skromna domaéa stvaritev,
iskrena in prepri¢evalna. Njena tra-
gika je slepa posluinost oZetu, ni pa
bila Se splosno Zenska. To ni $e velik
uspeh, a hvaleZni ji moramo biti, da
se je upala brez nesreZe nesti to vlo-
go kakor skromno lu¢ko preko odra.
Prizor z Laertom je bil resniéno lju-
bezniv in v ¢etrtem dejanju je ué&in-
kovala z mirno, a globoko zarezano
zunanjo oznako.«

O tretji vidni vlogi tega ¢asa, o
Juliji, ki jo je igrala leta 1928-29 v
alternaciji z Mihaelo Sari¢evo, pa
porota Bozidar Borko takole:

flgg e



b 4

V. Juvanova — Spak (Shakespeare:
Sen kresne noé¢i)

»Gospodictna Vida, ki je naslopila
pri reprizi kot Julija, je dala v svo-
j1 vlogi mnogo tiste naivne ljubezni-
vosti in zaljubljene trmoglavosti, ki
dela iz te vloge za vse Case bleséeci
primer ljubimke; bila je graciozna v
trenutku srece in dostojna, ¢eprav ne
tako vzivljena, v (renutkih Zalosti
in smrii.c

Bila je takrat v svojem triindvajse-
tem letu, zares Se vsa sredi svoje
rosne mladosti, po vsem svojem vi-
dezu 3e vsa nedorasla in nedognana,
prisréno plaha in otrodko spogledlji-
va v svojem odrskem nastopu, vsa
zagledana v neznano, ne v zivljenja
neresene uganke, v neulovljivi car
odrske iluzije, ki ga $e sama ni po-
vsem dojela, pa bi ga rada Ze po-
sredovala drugim ljudem -— pravo
gledalisko dete, prikupno in neopre-
deljivo, prav narahlo stkano iz te-
lesnosti in videza, iz resni¢nosti in
sanj.

— 94

1

Vsa tri poroc¢ila o Vidinih vlogah
iz lega c¢asa obnavljajo podobni vtis:
taka so, kakor da ne gre za tri de-
kleta iz Ibsena in Shakespeara, pac
pa da skusajo v nemajhni zadregi
opredeljevati prosojno prikazen iz
Andersenove pravljice. Ta nezivljenj-
ska prosojnost, narejena iz neprebu-
jene Zenskosti in prirojene teatralike,
se je uveljavila tudi v prvih otroskih
figurah iz Shakespearovega sveta: ta-
ka sta mlada princa v »Zimski prav-
ljici« in v »Macbethu«, Mamilius in
Macduffov sin¢ek. Linija teh figur se
nadaljuje v dve smeri: ena gre Vv
otrosko igro, kjer si je Vida Juvano-
va do svojih zrelih let ohranila ne-
skaljeno veselje za prikazovanje bo-
disi ganljivih, bodisi groteskno ko-
mi¢nih figur -~ druga seZe v psiholo-
$ko dramo in na gledaliski bulvar.
Tej zvrsti digralskih kreacij je ze Ci-
ril Debevec v svojem opisu dokaj
toéno opredelil odrski ucinek, ki bi
ga lahko zgostili v en sam izraz —
ganotje.

Med takimi stvaritvami, resda raz-
norodnimipo stilnem, pa vseskozi so-
rodnimi po psihi¢nem Kkoloritu, bi
lahko iz raznoterih igralskih obdobij
Vide Juvanove zvrstili drugo ob
drugo petero zivljenjskih porazenk: |
Sonjo iz »Zlo¢ina in kazni« (1932-33),
Ljubo Zverjevo iz Skvarkinovega
»Izpita za zivljenje« (1937-38), Marto
iz »Zen na Niskavuoriju« (1938-39),
Sofjo Aleksandrovno iz »Stri¢ka Va-
nje« (1939-40) in Lindo iz Millerjeve
»Smrti trgovskega potnika« (1952-53).
Vse te dekliske in Zenske usode iz
malega sveta, kakor so Ze razli¢ne
po svojem druzbenem in individual-
nem poreklu in v svojem melodrama-
ticnem ali komedijskem zakljuéku,
razodevajo eno skupno znacilnost:
vse so oblikovane z nenavadnim ¢u-
tom za dramaturiko enovitost in hkra-
li so vseskozi prezete z ljubeznivim
socutjem za Irpinc¢eno .¢lovesko kre-
aturo.



V. Juvanova — Lajhovka (film
»Svet na Kajzarju«)
4
Mimo pritrdilnih poro¢il o svojih

Prvih nastopih je dozivljala Vida Ju-
Vanova zelo pogosto moéno deljena
Mnenja kritikov celo glede svojih
dognanih igralskih stvaritev. O Sonji
V »Zlo¢inu in kazni« beremo tri za-
Pise, med katerimi si dva docela na-
Sprotujeta. Govekar: »Med zenskimi
Vlogami je ve&ja le nesreéna Zrtev
Sonja, ki ji daje gospa Vida Juvano-
Va vso ginljivo neZnost in dobrot-
host.« Jus Kozak: »Vida Juvanova se
}¢ s Sonjo trudila, pa je ostala me-
dla in neizrazita. Na odru je izginilo
Onjino zivljenje in je ostal le torzo,
1 je sluzil ideji. Ni ¢uda, da igralka
N mogla rediti tako problematiéne
Vloge.« Ti dve nasprotni mnenji ma-
lone mehani¢no spaja France Koblar:
”Sonja gospe Juvanove izraza mno-
90 toplote, iskrenega trpljenja in se
9b Kraljevi igri tudi moéno dvigne,
Vendar v splosnem ne kaze tiste me-
' po kateri je krojena prava Sonja.
Njen veliki prizor z Razkolnikovim
I dela vendarle vso ¢ast.« Negativne
ali Vsaj dvoumne ocene, zlasti ¢e se

"8zhajajo ob ¢loveski tehtnosti ali
Netehtnosti ucinkovito oblikovanih
“hacajev, pogosto bolj ponazarjajo

'gralgeve prednosti in slabosti kakor
Pa vseskozi pritrjevalni opisi docela
eproblemati¢nih, zato pa tudi o&it-
10 uspelih vlog. Tako je tudi s So-
Njo. Vsekakor spada ta podoba med

dognane stvaritve Vide Juvanove
vendar hkrati razodeva tudi vsa pro-
tislovja njene stvarilnosti: kakor se
v tem znacaju utinkovito spajajo
prvine ljudske igre, ki izzivajo ga-
notje, s prvinami akademskega obli-
kovanja, ki opredeljujejo dramaturiko
dognanost tega lika, tako zijajo ven-
dar ponekod med prizori drobne, ko-
maj zaznavne psihi¢ne razpoke, ko-
der prekriva prirojena in pridobljena
igralska rutina eti¢ni vzgon upodob-
ljenega znacaja.

Te psihitne razpoke med etiéno
vsebino in odrsko ucinkovitostjo ob-
likovanih znacajev pa se med stvari-
tvami Vide Juvanove nikoli ne jav-
ljajo takrat, kadar so ti znacaji ali
docela nedvoumno premoértni po
svojem eticnem imperativu, ali so
moralno izrazito dvoli¢ni, razpeti med
konvencijo druzbene morale in skrb-
no zakritimi osebnimi zeljami, ali pa
¢ce se melodramati¢éna emocija pri
mnogoli¢nih Zenskih znacajih izraza
vseskozi le v rasti in pojemanju zivé-
ne napetosti.

Podrobna ikonografija shakespear-
skih podob Vide Juvanove bo nastela
samo do leta 1945-46 trinajst manjsih
in vecjih portretov: Macduffov sin-
¢ek v »Macbethuq, Igralka in Ofelija
v »Hamletu¢, Margareta v »Hrupus,
Bianca v »Ukroceni trmoglavki«, Ju-
lija v »Romeu in Juliji«, Lucijana v
»Komediji zmesnjave«, Spak in Her-
mija v »Snu kresne no¢i«, Nerissa v
»Beneskem trgovcue, Irida v »Vi-
harju¢, Mamilius in Pavlina v »Zim-
ski pravljicic. Med temi stvaritva-
mi, iz katerih izstopata s svojo uéin-
kovitostjo predvsem Ofelija in Juli-
ja, sta vendarle najbolj zivi dve:
prva je Spak, vseskozi tvorba razgi-
bane domisljije, in Pavlina, vseskozi
premodrten, v razumnosti, dobroti/
spravljivosti izrazen Zenski znacaj
monumentalna podoba, po ¢loveski
tehtnosti, po mimiéni preprostosti, po
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dikcionalni dognanosti, po oblikoval-
ni enovitosti prava klasi¢tna mojstro-
vina slovenske igralske umetnosti.

Drugo repertoarno podrocje, kjer
Vida Juvanova mimo Mire Danilove
skorajda nima vrstnice, ki bi lahko
z njo tekmovala v nezmotljivi igral-
ski prisebnosti, v domiselni stilni do-
gnanosti, v virtuozni lahkotnosti ver-
zificirane konverzacije — to je Mo-
liére. Teh Zenskih podob ni veliko,
so pa izbrane. V svoji mladosti je z
uspehom upodabljala ljubimki Elizo
iz »Skupuha« in Marijano v »Tartuf-
fu«, zac¢ela pa je ze tedaj oblikovati
precioze, ki so v njenih zrelih letih
pridobile zgledno veljavo: prva je bi-
la Madelon v »Preciozah« (1923-24),
bolj dekorativna, kakor pa karakter-
na podoba, drugi dve sta Armanda v
»Uéenih Zenskah« (1946-47) in Arsi-
noe v »Ljudomrzniku« (1950-51). Po-
slednji dve sta pravi mojstrovini lju-
beznjvo zlobne druzabne konvencio-

ki

nalnosti, dvoli¢ne moralistike, diskre-
tno zakrivane Zenske pohote in me-
lodramatiénega ogorcenja,

Mimo dolge vrste tako imenovanih
problemati¢nih znacajev iz sodobne-
ga zivljenja ki segajo od salon-
skih dam in potrtih malomescanskih
zena do takih pretresljivih figur, ka-
krsna je Marta v »Zenah na Niska-
vuoriju« ali Margetitka v »Vuéjakue,
kjer razkriva Zenska spolnost svoj
poraz v neznosnih druzbenih razme-
rah, vodi Vida Juvanova svoje mno-
golicne znacaje skozi spretno za-
krite zasede virtuozne gledaliske
obrti, resni¢ne umetniske invencije
in tehtnega znanja o ¢loveskem srcu
v galerijo nespornih mojstrovin.

Ob pregledu tridesetletnega dela
se ji je Talija znova nasmehnila: Ja-
net Spence v Huxleyjevem »Giocon-
dinem nasmehu« je taka vloga, da
lahko sprosti vse registre njene mno-
goli¢ne igralske domiselnosti.

VIDA JUVANOVA O GLEDALISCU IN O SEBI

(Iz razgovora.)

Vida Juvanova je prisla h gle-
daliséu v casovni prelomnici v slo-
venskem gledalid¢u. V letu 1922 se
je dramski ansambel, sestavljen iz
razliénih slovenskih in tujih igralcev
in pod razliénimi reziserji oblikovan,
da bi potasi postajal homogena ce-
lota, ze zacel z resnim trudom lote-
vati tezavnejsih umetniskih nalog.
Pri tem je zlasti izstopala med razni-
mi drugimj predstavami na novo ob-
likovana predstava Shakespearovega
»Hamleta« v reziji prof. Osipa Sesta,
ki ji je bilo po toplem sprejemu pri
obéinstvu dano, da postane prava
ljudska predstava po Stevilu ponovi-
tev, stalno narascajotem stevilu obi-
skovalcev, znacilni ansambelski igri
in nekaterih igralskih umetniskih
kreacijah vaZznejsih vlog. Ob najbolj

uspelih uprizoritvah te sezone in se-
zon, ki so ji sledile, se je Ze otitno
kazalo, da si obnovljeno slovensko
gledali3¢e s prizadevnimi napori
ustvarja dramski ansambel, ki iz svo-
je poletne togosti zaéenja dobivati
svojo gib&nost in potrebno napetost
ob iskanju svojevrstnega igralskega
izraza.

Toda kakor moski del dramskega
dnsambla $e ni bil ustaljen in so se
se prenekaterikrat pokazale vrzeli v
vrsti igralcev, ki jih je bilo treba
izpolniti z novimi mo¢mi (prizadeva-
nje, ki mu je nakljuéje pripomogloi
prav v tem letu pritegniti v Dramo
izredno igralsko osebnost Ivana Le-
varja), je tudi Zenski del ansambla
kazal potrebo po kvalitativni dopol-
nitvi. To je postalo zlasti o¢itno, ko
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¢ sporna zadeva z Zofijo Borstniko-
Yo-Zvonarjevo, veliko igralko v slo-
Venskem in jugoslovanskem merily,
N dala tako urediti, da bi bilo mo-
gote to igralko pridrzati v nasem
dnsamblu, po drugi plati pa prav ta-
O protagonistka Avgusta Cerarjeva-
anilova $e ni kazala nagnenja, da
I se dokonéno ustalila v Ljubljani.
Treba je bilo torej nujno poskrbeti
“a izbiro novih ¢lanov ansambla med
Naraitajem, ki ga je v tem obdobju
Skuiala usmerjati in mu dati osnovno
'Oralsko podlago Dramati¢na 3ola
druzenja gledaliskih igralcev, kate-
'ga krajevni ljubljanski odbor je
fazvijal v tem ¢asu veliko agilnost.
Nekako v tem obdobju se je dram-
skemyu ansamblu prikiju¢ila Vida Ju-
Vanova, izvirajota iz slovenske gle-
dalifke druzine. Njena mati Polonca
t‘lvanova se je v letih po prvi sve-
Ovni vojni uveljavila kot igralka
SVojevrstnih Zenskih vlog, potem ko
)& v ljubljanskem gledalis¢u sodelo-
Yala ze od prvih let nasega stoletja.
ien ote Rudolf Juvan se je sicer
pPrvi svetovni vojni docela od-
legnil gledaliskemu delovanju, zato
g“ ni ni¢ manj plala v njem gleda-
lsk& kri, odkar je takisto v prvih
etih nasega stoletja pripadal dram-
"%€mu ansamblu Slovenskega deZel-
"ega gledalis¢éa v Ljubljani.
ato je moje prvo vpraianje Vidi
Uvanovi, ko sva se sestala, da se
. Ovoriva o njenem sodelovanju v
Ovenskem gledali3¢u, veljalo ob-
Obju v njenem zivljenju, ki nam je
Jmanj znano:

Kakini so bili Vaii gledaliski za-
“m' i gledaliski za
‘eZE v svoji otrodki in Solski dobi
\Qm rada igrala pri nastopih. Spocet-
ot S0 to bile improvizacije v mejah

Toikih iger, pozneje pa so dobili
®ko doslednejio obliko v obéasnih

topih v Zoli, ko sem obiskovala

Yestni dekligki licej v Ljubljani. To-

da cetudi so bili nasi otroski nastopi
improvizirani, smo se  znali nekako
organizirati, kar se je pokazalo v.
tem, da smo na hodniku postavili
svoj oder, medtem ko so se gledalci
morali zadovoljiti s svojimi mesti na
stopnjicah. Nas »repertoar« je obse-
gal burke kakor »Ne kli¢i vragac,
razdirili pa smo ga celo na opereto.
Nas igralski zbor je sestajal po vedi-
ni iz otrok znanih nam rodbin v so-
sedstvu, dobro se spominjam, da sem
nastopala v druzbi Dane Pajnieve,
poznejsega zdravnika Janka Klepca,
svojega brata Milana in drugih. Skrat-
ka — Ze kot otrok in $olarica nisem
zatajila, da sem iz teatrske rodbine.
Zato se ni cuditi, ¢e sem Ze zgodaj
zatela nastopati tudi v gledalistu,
kadar je bilo treba ansamblu pomoéi
iz vrst ne&lanov brez vsakih poseb-
nih ambicij. Tako sem na primer na-
stopila kot eden izmed otrok v Ogri-
zgvitevi »Hasanaginici«, ali pa sem
nasla priloznost, da sem pri uprizo-
ritvi Kraigherjeve »Skoljke« za odrom
zaigrala klavir, ¢akajota na zname-
nje sluzbujocega inspicienta. Moj
vstop v gledalis¢e je torej prisel ne-
kako sam po sebi, ne morem pa re-
¢i, da bi ne bil prisel nezazeleno, ker
sem v sebi Ze ¢utila nagnenje k igral-
skemu poklicu, ki so ga taki ob&asni
nastopi v gledaliséu le $e bolj netili.
Zaradi razli¢tnih okolnosti pa Se ni
bilo mogoc¢e misliti, da bi se priklju-
¢ila ansamblu. Poziv za sodelovanje
v Mestnem gledaliséu v Subotici je
priSel sicer nenadejano, zato pa nic
manj dobrodoslo. Moj pristanek na
poziv me je uvedel v gledaliite, ce-
tudi zunaj rodne Ljubljane.

Subotica je torej bila zatetna pe-
staja Vadega igralstva? ;

Subotica res pomeni prvo obdobje
v mojem igralstvu., K temu je pripe-
moglo naklju¢je. Star prijatelj nase
rodbine Milivoj Sahvet Haznaderovic,
ki je med prvo svetovno vojno pa
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sluzbi bival v Ljubljani, se je bil ne-
koliko nalezel gledaliskega duha in
je po vojni postal tajnik snujocega
se gledalis¢éa v Subotici. Ta se je
spomnil mame in mi omogo¢il prvi
yledaliski angazman. Z lahkim srcem
se — deklica kot sem bila — nisem
odlo¢ila za daljno pot v Subotico,
nam docela neznan kraj, do Kkate-
rega je vodila prav zaradi tega se
daljda pot, ker je bila za tisti ¢as ne-
navadna. Toda hitro sem se znasla,
pri debutu uspela in podpisala pri
upravniku gledalij¢éa Radivoju Dinu-
iovicu pogodbo, ki me je vezala za
eno sezono v Subotici. To mestno
gledalis¢e je bilo ¢isto mlada usta-
nova, katere dolznost je zlasti bila,
da glede narodne zavednosti vpliva
na tamosdnji jugoslovanski Zzivelj. Za-
to njegovo delovanje ni bilo omeje-
no samo na Subotico, kjer smo igrali
pozimi, temve¢ se je razprostiralo na
velik del Vojvodin®, kamor smo ho-
dili spomladi gostovat v Veliki Bec-
kerek, Sento in celo v Vrsac. Nasto-
pala sem z nekaterimi srbskimi igral-
ci, ki so se uveljavili pozneje, kakor
na primer Milivoj Zivanovi¢, Dubajic,
Dubajiceva, Djordjevi¢eva in drugi.
Med c¢lani ansambla, v katerem sem
bila po letih in igralskem udejstvo-
vanju najmlajsa, je bil tudi Slovenec
Kriz, ki je sodeloval zlasti kot ope-
retni reziser. Angazman v Subotici
mi je omogocil prve vecje vioge in
podrobnejso seznanitev z gledali-
4¢em, ki je sicer bilo do neke mere
urejeno, ni pa v svojem delovanju
uveljavilo vseh nacel igralstva in ze
po svojem znacaju ni stremelo po
kaki vidji igralski ravni, pri ¢emer
naj omenim kot posebnost, da na ta-
mosnjih generalkah igraloi $e nismo
nastopali Sminkani.

Vrmitev v Ljubljano Vam je odpr-
la nove moZnosti?

Subotica: je bila prvo obdobje mo-
jega igralstva in omogocitev debuta
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v ljubljaniski Drami 1923 mi je iz-
polnila Zeljo, da se vrnem v Ljublja-
no. Pri debutu sem nastopila v vlogi |
Anje v »Cesnjevem vrtu« ruskega
dramatika Cehova, v reziji Borisa
Putjate. Ta moj nastop je bil zvezan
2z nekaterimi tezavami, ki se jih 3se
dobro spominjam. Pravzaprav sem
morala nastopiti brez prave vaje, le
na hitrico smo z Nablocko in Putjato
pred predstavo bezno preizkusili ne-
kaj prizorov. Pri zacetku predstave
se me je lotila velika trema, ki se
je kazala v silni nervoznosti, na-
posled sem $e zamudila pravocasni |
vstop na oder. Pocutila se torej nisem
najbolje, zato mi je bilo v veliko
olajsanje, ko me je na koncu pred-
stave Nablocka materinsko poljubila
v znamenje priznanja. Ta debut mi
je omogo¢il takojsnji angaiman V
Ljubljani. Ze v prvi sezoni 1923-24 v
Ljubljani so se mi zacele vrstiti ste-
vilne vloge, nekatere zanimive po
svojem pomenu za moj igralski raz-
voj, druge zopet — celudi $arzirane
ali epizodne — potrebne za mojo gle-
dalisko prakso. Ni slo vedno gladko,
moje nastope je $e velkrat sprem-
ljala smola, ki se je izkazala pri vlo-
gi Lie v Pregljevem »Azazlu« z mo-
jim nesre¢nim dvakratnim padcem na
odprtem odru, ki ju je neka clanica
dvoumno oznaéila v nems¢ini z be-
sedami »Es wird schon gefallen«, mo-
jo kreacijo pa je pohvalil upravnik
Hubad s svojim znaéilnim: »Zelo za-
dovoljen, zelo zadovoljen, zelo zado-
voljen«. Do ve&jih vlog sem prisla
hitro, znamenje, da je tedanji an-
sambel pogresal igralko naivko, in
tako so se zvrstile vloge od Scampo-
la, Hilde Wangel, Cankarjeve Anke
do Ofelije, Julije, Spaka itd. v pr-
vem obdobju mojih nastopov v ljub-
ljanski Drami. Kot Ofelija sem na“
stopila z znanim ¢eskim igralcem Ko<
houtom. Cenim svojo vlogo Julije, V'
kateri sem vsaj v za¢etku nastopild’




kakor v sanjah in se skoraj do
balkonske scene nisem zavedla.. Pre-
Nekateri nastop je zvezan s spomini,
1 razodevajo to ali ono znatilnost v
Zivljenju in polozaju nasega gleda-
lis%¢a, Naj omenim, da sem si morala
kostim za Julijo sama pripraviti in
sem ga platevala iz svojih skromnih
Sredstev $e poldrugo leto po premi-
eri. Nekatere alternacije kakor Luiza
V »Kovarstvu in ljubezni« me spomi-
Njajo na nastope brez vaj, torej brez
!emeljne moznosti omogotitve veije
Sigurnosti, ki pa jo je bilo treba do-
Seci z lastno iznajdljivostjo in igral-
sko prilagodljivostjo. To omenjam,
Zato, da poudarim veé&je in boljse
Moznosti, ki jih imajo danes mlajsi
Clani ansambla v veéji urejenosti
Igralskih razmer v nasem gledaliscu.

Kako je bilo z Vaso igralsko 3olo?

Takoj ko sem se vrnila v Ljublja-
Mo, sem se vpisala v Dramati¢no so-
lo Zdruzenja gledaliskih igralcev, ki
J0 je tedaj vodil Fran Lipah. Ta 3jola
mi je marsikaj nudila, kar sem s
Pridom uporabila. Poleg tega me je
Nekaj ¢asa privatno poucevala Ma-
Mja Vera zlasti v nems¢ini, ko sem se
Priprayljala za Studijsko potovanje
"a Dunaj, pa tudi pozneje na primer
Pri- Studiju za vlogo Julije. Malen-
!‘Osma podpora Dramati¢nega dru-
Stva z osebnimi denarnimi zrtvami
Mi je omogocila leta 1925 obisk Du-
Naja, kjer sem imela priloznost obi-
Skati ve¢ kvalitetnih predstav ondot-
Nih  gledalis¢ in stopiti v stike z
ﬂ‘{strijskimi igralci, Obisk na Dunaju
Mi je raziiril obzorje, mi v marsi¢em
Potrdil moja lastna dozivetja, po dru-
91 plati pa nakazal moZnosti mojega
"Fdaljnjega razvoja. Dih veéjega oko-
1 in §tudij priznane dobre srednje-
SVropske gledaliske igre, kakor so
(° kazali dunajski igralci teh let, sta
Wi meni nudila vzpodbudo in na-

th za moje igralstvo.

V ¢em se je pokazal vpliv Vasih
doZivetij v Vasem nadaljnjem raz-
voju?

Spocetka sem bila pretezno zapo-
slena v stroki ljubimk. Po¢asi sem
zlezla iz te stroke. Mislim, da je bila

‘prelomnica ob koncu prvega obdobja

mojega igralstva v Ljubljani vloga
Afre v Grumovem »Dogodku v me-
stu Gogi«, do neke mere pa Ze vlo-
ga Julije pred tem. Nisem ve¢ tezila
k temu, da bi oblikovala blede lju-
bimke, zlasti tistih ne, ki nimajo bar-
ve in razodevajo le neko praznoto. Z
veliko igralsko ljubeznijo sem se
oklenila tistih vlog, ki razodevajo
neko zivljenjsko problematiko.. Vlo-
ga Julije ima neki zivljenjski vzpon
velikega dozivetja, ki se kaze v
prepletajo¢ih se prvinah Zenske kot
naivke, ljubimke z vsem lirizmom pa
tudi z grozo cloveskih dozivetij. Ta-.
ko sem se zacela oddaljevati od
gladkih in milih Zenskih vlog k vlo-
gam s problemom in psiholo$kimi
zapletki. Vrsta mojih vliog kazZe ta
razvoj. V tej vrsti ne morem na zad-
njem mestu omeniti vlogo Linde v,
»Trgovskem potniku«, ko sem prvic
igrala izreéno materinsko vlogo, ki
mi je godila kot taka in zlasti v zve-
zi z mojim igralskim razvojem. V isti
meri mi prija vloga Gioconde, te v
svoji zenskosti razzaljene zZene, ki
mi bo dala priloznost, pokazati neka-
tere psiholoske finese, segajoce v glo-
bine Zenske duse. Kot neko tako pre-
lomnico v svojem igralskem razvo-
ju imam tudi svojo vlogo v finski
drami »Zene na Niskavuoriju«, v ka-
teri sva si z Miro Danilovo zeleli
igrati vsaka tisto vlogo, ki jo je igra-
la druga. Pokazalo pa se je, da sta
bili obe vlogi, kakor sva ju igrali,
veliko dozivetje za vsako izmed na-
ju in da je le bilo prav, da sva ju
igrali tako, kot sva ju igrali. Tako
me je moj igralski razvoj naravnost
tiral, da igram izbrane karakterne



py.

ienske vloge. Ko sem prisla v ljub-
ljensko Dramo, je bil nas. ansambel
zelo dober, v njem so bili igralci, ki
Se danes z mlajsimi vzdrZzujejo viso-
ko raven slovenske igre. Plime in
oseke pa so vedno bile in bodo, vr-
hunskih ustvaritev ni mogocte vedno
dosegati, tega ni mogoce zahtevati
ne od ansambla ne od teatra. Jaz sem
v letih svojega sodelovanja zrasla z
nasim ansamblom, kakor da bi ¢&u-
tila sebe z njim kot eno telo. Zato
sem dozivljala z njim vse zmage in
poraze ter si vtem skusala izobliko-
vati svoj lastni izraz.

Kaj mislite o sebi?

Ce premisljam o sebi, se moram
vedno oddolziti spominu svoje mate-
re, ki mi je bila pri mojih igralskih
zatetkih v veliko oporo, dasi nisva
nikoli konkretno Studirali kakih vlog.
Mati pa je imela zdrav prijem do
vsega, Cesar se je lotila, in to sem
vsrkala od nje. V igralski stroki sva
si bili razlitni, kakor sva si bili po
maravi: ona zdrava in polna, jaz krh-
ha, brez humorja, ki ga nisem pode-
dovala po nji. Stvar pa, ki mi je po
njej ostala, je moja naklonjenost mla-
dini in moram reéi, da z velikim ve-
seljem delam v pedagoskem delu na
Akademiji za igralsko umetnost. Po-
utujem vedno individualno in si pri-
zadevam ¢&im veé& izvle¢i iz mladih
Mudi z napotki, da zagrabijo s svojo
lestno silo. Zdi se mi vaino, da se
utencem predvsem odpre notranjost,
da morejo sami delati s seboj. Upam,

1

da je moj stik z njimi dober. Z usta-
novo Akademije raste pri nas nov
igralski rod, ki bo dal nasemu gleda-
lis¢u v bliznji prihodnjosti nove, sve-
ze sile, Ne re¢em, da bi morali biti
igralci vedno le z Akademije, mislim
pa, da bo posebne vaZnosti ta priliv
mladih strokovno izobrazenih 1ljudi,
pripravljenih za svoje delo z vsemi
sodobnimi igralsko-pedagoskimi pri-
pomocki. Ob svojem pedagoskem de-
Iu mislim, da moj igralski razvoj Se
ni zaklju¢en. S svojimi vlogami si-
cer nisem vedno zadovoljna, ker se
zavedam, da ni mogote vedno priti
do dna tistemu, kar si zamislite. Med
zamislijo in izvriitvijo je vedno neka
meja — in poleg tega: volja je do-
bra, meso slabo. Vem, da so bile ne-
katere moje vloge dobro izvedene,
so pa $e nekatere — dasi bi jih mor-
da ne mogla oblutiti drugate —, ki
bi se dale narediti $e bolje, kar je
sicer zelo relativno. To je problem

vsakega igralca. Na sreco: kajti igra- -

lec ne sme nikoli biti zadovoljen sam
s seboj, sicer izgubi perspektivo. Cim
dlje pa je pri gledalii¢u, tem bolj se
zaveda svoje odgovornosti ter vecje
teze in resnosti poklica. Mladostno
presernost in elan zamenjata premi-
Sljevanje in Studij, Elan préjkone
ostane, toda izvriitve so preudarjene
in zato vedno bolj izdelane, Brez
studija ne gre nikoli in ¢im ve& vlog
imate za seboj, tem temeljiteje pro-
dirate v nove in tem bolj narasca
zavest vase umetniske in ¢Eloveske
odgovornosti. Trajan.
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SEZNAM VLOG, KI JIH JE IGRALA

Dinulovi¢
usi¢

Zapolska

Gf:mt‘r

Cehov

Wied
Pregelj
ojnovic¢
estroy
sen
Mil¢inski
imoy
Moliere
Jalen
l~enormand
eb'el‘-Gorsse
rinec
Molnar

Glass-Kjein

Pon. Veber-Gorsse
Ostand

Olstoj

iccodemi

Pon. Milginski

Pon, Nestroy

%?.t Lenol:mand
stojevski-Putjatl

ok ] Putjata

Andrejev
€navente

Petroyic

akespeare
Scheinpflug
pinigar
Do

VIDA JUVANOVA

Sezona 192223 (Subotica)

1915

Svet

Morala gospe Dulske
Pepelka

Lepa Bunjevka

in nekaj vlog v operetah.

Saveta
Jelica
Melja
Pepelka
Bunjevka

Sezona 192223 (Ljubljana)

Crednjev vrt

Sezona 192324

2X2=5

Azazel

Smrt majke Jugovi‘a
Danes bomo tici
Gospa z morja
Mogocni prstan

Nju

Smesne precijoze
Dom

Izgubljene duse
Paglavka

V Ljubljano jo dajmo!
Vrag 5

Sezona 1924—25

Firma P. B.
Paglavka

Cyrano de Bergerac
Mo¢ teme

Zora — dan — noc
Mogo¢ni prstan
Danes bomo ti¢i
Izgubljene duse
Strickove sanje
Pepeluh

Misel

Ideali in koristi

Sezona 192526

Vozel

Zimska pravljica
Druga mladost
Nasa kri
Pygmalion
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Anja (debut)

Sluzkinja Dora
Lia

Tretja snaha
Tina

Hilda Wangel
Prva vila
Prva dama
Madelon
Toncka
Bufetarka
Olga Slavinska
Marica

Elza

Irma Pepelikova
Olga Slavinska
Prvi paz

Prva deklica
Prva vila
Sestrica

Tina

Bufetarka

Prva dama
Deklica
Sluzkinja Sasa
Lavra

Bojka

Mamilius

Katrica

Kmetsko dekle
Klara Eynsford Hill



1bsen
Niccodemi
Dostojevski-Putjata

Cankar
Moliére
Shakespeare
Golia

Wilde
Begovi¢

pon. Neslroy
Nestroy
Shakespeare
Biichner
Petrovi¢
Shakespeare
Engel
Schiller

Bernauer-Oesterreicher
pon. Shakespeare
pon. Engel
Shakespeare
Wilde

Kulundzic¢
Shakespeare
Euripides
Hasenclever
Goérner

Golia

Ibsen

pon. Gorner
pon. Nestroy
Coward

pon. Rostand
Halbe
Gregorin-Tominec
Jerome

pon. Jerome
Shakespeare
Bergmann

Pitray

pon. Golia

pon. Shakespeare
Golia

Golia

John Gabriel Borkmann
Scampolo
Idiot

Sezona 1926—27

Hlapci

Skopuh

Macbeth

Triglavska bajka
Pahljaca lady Windermere
Bozji ¢lovek

Danes bomo ti¢i
Lumpacij Vagabund
Hamlet

Voji¢ek

Mrak

Mnogo hrupa za ni¢
Veéni mladenié¢
Kovarstvo in ljubezen

Sezona 192728

Vrt Eden

Mnogo hrupa za nic
Vecni mladenié¢
Ukrogena trmoglavka
Idealni soprog

Polno¢

Hamlet

Medeja

Boljsi gospod
Sneguljéica in Skratje
Peterékove poslednje sanje
Divja raca

Pepelka

Danes bomo tici
Nedeljski oddih
Cyrano de Bergerac
Mladost

INRI

Fanny, tete, strici itd.

Sezona 1928—29

Fanny, tete, strici itd.
Romeo in Julija
Nobelova nagrada

Modri oslicek Misko
Triglavska bajka
Ukrocena trmoglavka
Betlehemska legenda
Peterckove poslednje sanje
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Frida Foldal
Scampolo

. Varja Ivolgina

Anka

Eliza

Macduffov sin¢ex
Sestrica

Lady Agata Carlisle
Djurdja

Tina

Krémarjeva Nanica
Igralka (Kraljica)
Katra

Jekica

Margareta

Edit

Luiza

Ida

Margarela

Edit

Bianca

Mabel Chilternova
Sluzkinja Katica
Ofelija

Korintska Zena
Alina

Sneguljcica
Kralji¢éna Alencica
Hedea Ekdalova
Pepelka

Tina

Jackie Coryton
Kuharc¢ek, Paz
Ana

Prvi otrok
Anglija

Anglija

Julija

Astrid

Ivanka

Sestrica

Bianca

Druga dvorna dama
Petertek



Neslroy

Pon, Rostand

Biichner

Pon. Gérner

Pon, Gregorin-Tominec
Golar

Frongaje

ROIland

Goethe

agnol
Strindberg
Orde-Chaine
BAChard
urggraf
Schiller
Pon, Golia
Pon. Frondaic
ickens
estroy

Picar
Pon, Gregorin-Tominec
Pon, Golar
egovic

Pon, Lorde-Chaine
Shakes-pcare
dl‘ejev
Leskovec
Pon. Ggrner
Pon, Burgqraf
Pon, Golia
alzac
Olia
Bﬁlkowska
lumenthal-Kadelburg
Pon, Achard
Offmannsthal
Chnitzler

%011‘ Hoffmannsthal

m
NEBtmy
Olar
"p"n. Golia
on, Blumenthal-Kadelburg
Toisset-Leblanc

Danes bomo tici
Cyrano de Bergerac
Dantonova smrt
Sneguljc¢ica in Skratje
INRI

Vdova Roslinka
Bitka

Igra ljubezni in smrti

Sezona 192930

Faust

Velika abeceda uspeha
Nevesta s krono

Nas gospod Zupnik
Zivljenje je lepo
Janezek-Nosancek

Don Karlos

Peterckove poslednje sanje
Bitka

Cvréek za pecjo

Za ljubezen so zdravila
Pogumni Tonéek

INRI

Vdova Roslinka
Pustolovec pred vrati

Sezona 1930—31

Nas gospod Zupnik

Sen kresne noéi
Mladoletje

Kralji¢cna Haris
Sneguljéica in sSkratje =
Janezek-Nosancek
Peterékove poslednje sanje
Mercadet

Princeska in pastiréek
Dom osamelih Zena

Pri »Belem konji¢ku«
Zivljenje je lepo
Slehernik

Zeleni kakaduj

Sezona 1931—32

Slehernik
Dogodek v mestu Gogi

Minka
Kuharcek, Paz
Adelaide
Sneguljéica
Prvi otrok
Toncka

Prva sluzabnica
Lodolska

Prva sluzkinja, Macek
sospodi¢na Muche
Matsova mlajsa sestra
Genovefa

Marguerite

Janezek

Kralji¢in paz
Kraljitna Alencica
Prva sluZzabnica

Berta

Fani Spehova

Toncek

Prvi otrok

Tonéka

Agneza (Dekle)

Genovefa

Spak

Olga Nikolajevna
Zofija

Sneguljcica
Janezek

Kraljiéna Alendica
Julija Mercadetova
Prva Zaba

Eva Lacztowna
Minka Koprivarjeva
Marguerite

Druga gospodi¢na
Flipotta

Druga gospodi¢na
Afra

Pritli¢je in prvo nadstropje Hidna Barbka

Dve nevesti
Princeska in pastiréek
Pri »Belem konjicku«
Arséne Lupin
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Minica

Prva Zaba

Minka Koprivarjeva
Marie



pon. Dickens
pon. Golia
Krleza
Katajev
Pagnol

pon. Hoffmannsthal
pon. Shakespeare
Dostojevski

Bartol

pon. Pagnol
Zuckmayer

Golia

Katajev

Wiichner

G. in A. Acremont
pon. Gregorin-Tominec
Moliére

Shakespeare
Shaw

Werner
Ferner-Neal
pon. Moliére
Klabund
Forster

pon. Biichner

pon. Dickens

pon. Golia

Engel-Horst

Thomas

Tav¢ar - Marija Vera
Nusi¢

pon. Gregorin-Tominec
Ortner

pon. Hoffmannsthal
Kostov

Rostand
Achard

pon. Klabund
pon. Cankar
pon. Gorner
pon. Krleza
Raort

Cvréek za pecjo .
Petertkove poslednje sanje
Gospoda Glembajevi
Kvadratura kroga

Marij

Sezona 1932—33

Slehernik

Sen kresne noci

Zlo¢in in kazen

Lopez

Marij

Veseli vinograd

Srce igrack

Milijon teZav

Pastircek Peter in kralj
Briljantin

Dame z zelenimi klobuki

INRI

Tartuff”

Sezona 193334

Komedija zmesnjav

Sveta Ivana

Pravica do greha

Turske kumare

Tartuffe

Praznik cvetotih cesenj

Robinzon ne sme umreti!
Pastiréek Peter in kralj
Briljantin

Cvréek za pecjo

Peterékove poslednje sanje

Raj potepuhov

Charleyeva tetka

Viso§ka kronika

Beograd nekdaj in sedaj

INRI

Mojster Anton Hit

Slehernik

Goljemanov

Sezona 1934—35

Orli¢

Migo, dekle s Monparnassa
Praznik cvetoc¢ih ¢eSenj
Hlapci

Sneguljcica in Skratje
Gospoda Glembayevi
Waterloo

e Jeghis

-

Berta

Kraljicna Alencica
Prva gospodicna
Ljudmila

Fanny

Druga gospodi¢na
Spak

Sonja

Ines

Fanny

Majerjeva Betka
Knezna Maja
Agnesa EkipaZeva

Briljantin
Arletta
Prvi otrok
Marijana

Lucijana

Paz

Vera dr. Machova
Truda Vrbkova
Marijana

Kotaro

Ben

Briljantin ‘;
Berta

Kraljicna Alencica
Nusa Krtaca

Ella Delahay
Ciganka

Zorica

Prvi otrok
Gostilnicarjeva Hani
Druga gospodi¢na
Vijena Goljemanova

Kneginja Grazalkowitch
Migo

Kotaro

Anka

Snegulj¢ica

Prva gospodicna

Irma Borowicz




-~ Nusi¢

Linhart

Pon. Golia

Pon. Dickens
olia

Goldoni
hakespeare

Pon, Hoffmannsthal

slWarkiu
regely

Goha
ildgans
esnj¢
Pon. Kostov
€al-Ferner

Cﬁnkar
erner
Pon. Skvarkin
Pon. Golia
Hﬁmik
Gregorin
Aufmann-Ferber
Taser
Brngie
Ostand
Labiche

Pahor

Gay-Brecht
adelburg
Ourdet
on. Golia
Upangie

Nugi¢

treicher
Varkin
N, Werner

‘guonjoki
: l:iinkm'

Ndberg "
Pon, Gregorin

Zalujoc¢i ostali
Mati¢ek se Zeni

Peterckove poslednje sanje

Cvrcek za pecjo
Jurcek

Sluga dveh gospodov
Beneski trgovec
Slehernik

Sezona 1935—36

Tuje dete

Frak ali Od krojacka do
ministra

Uboga Ancka

Dies irae

Gosposki dom

Goljemanov

Trije vaski svetniki

Sezona 1936—37

Za narodov blagor
Na ledeni plosci
Tuje dete

Uboga Ancka
Repostev

Kralj z neba
Simfonija 1937
Zadnji signal

Med Stirimi stenami
Cyrano de Bergerac
Florentinski slamnik

Sezona 1937—38
Vinicariji
Beraska opera
Simkovi
Svedrovci X

Peterckove poslednje sanje

Veronika Deseniska
Pokojnik

Zadrega nad zadrego
Izpit za Zivljenje
Na ledeni plosci

Sezona 1938-—39

Zene na Niskavuoriju
Potopljeni svet
Labodka

Kralj z neba

| e

Danica

Jerica )
Kraljicna Alencica
Berta

Juréek

Blandina

Nerissa

Druga gospodi¢na

Zina

Lili Sternova

Tonka

Gluha deklica
Jelena

Vijena Goljemanova
Marjanca Simenéeva

Matilda

Han¢a

Zina

Tonka

Gaspercek

Devica Marija

Pavla Jordanova
Victoria Cavendish
Sluzkinja Ancka
Precioza, Sestra Marta
Helena Nonancourtova

Lahova Ljuba
Jenny

Dora Fajdigova
Cesnjica
Petercek

Geta

Vukica

Fani

Ljuba Zverjeva
Hanca

Marta

Vivina Garnier
Labodka

Devica Marija
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Kaslner
pon. Nusic¢
Piskof

pon. Cankar
pon. Zupancic
Standeker
Pirandello
Tolstoj
Nestroy
Piskof
Bekeffi

pon. Bekeffi
pon. Piskor
Medved

pon. Piskoi
pon. Kdstner
pon. Wuolijoki
Cehov

Golia
Kastner

pon. Golia
Avercenko
Krog

pon. Nestroy
pon. Klabund
Lenormand
Herczeg
Nestroy
Niewiarowicz

pon. Shakespeare
Cankar

Funtek

pon. Golia

pon. Niewiarowicz

Mil¢inski

pon. Herczeg
Detela

{)(on. ‘Whuolijoki
ozak

pon, Shakespeare
‘Drzic¢

pon. Golia

Golia

Pikica in Toncek
Pokojnik

Upniki — na plan!
Hlapci

Veronika Deseniska
Prevara

Kaj je resnica?
Zivi mrtvec
Utopljenca
Velika skusnjava
Neupravic¢ena ura

Sezona 193940

Neopravi¢ena ura
Velika skuénjava
Kacijanar

Upniki — na plan!
Pikica in Toncek

Zene na Niskavuoriju
Stricek Vanja
Princeska in pastircek
Emil in detektivi
Peterékove poslednje sanje
Kupcija s smrtjo

Na prisojni strani
Utopljenca

Praznik cvetocih ¢esenj
Strahopetec

Severna lisica

Danes bomo tic¢i
Ljubim Te...

Sezona 1940—41

Romeo in Julija

Pohujsanje v dolini Sentflor-
janski

Tekma

Princeska in pastir¢ek

Ljubim Te...

Cigani

Severna lisica

Ucenjak

Zene na Niskavuariju

Lepa Vida

Sezona 1941—42

Hamlet

Boter Andraz
Princeska in pastiréek
Snequljtica
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Pikica

* Vukica

Vera

Anka

Geta

Treza Lemezeva
Gospa Ponzova
Sobarica
Katrica

Lida Petraceva
Kafka

Kafka

Lida Petraceva
Skolasta

Vera

Pikica

Marta

Sofka Aleksandrovna
Kuharéek

Tina Klobucar
Peteréek
Guvernanta Mina
Venche

Katrica

Kotaro
Gospedicna

Lizi

Maticek

Eva Dornhoffova

Julija

Dacarka

Stana Lesovinova
Kuharéek

Eva Dornhoffova
Marija Brajdi¢
Lizi

Lojzika

Marta

Bivsa strojepiska

Ofelija
Katrina
Kuhar¢ek
Sneguljtica



Pon, Golia
Vombergar
Cenzato

Golar

bon. Shakespeare

pon, Cenzalo
bon. Golar

Pon. Shakespeare
Pon. Golia

bon. Golia

Pon. Golia
Goldoni

racco

bon. Dickens

Anzengruber
eist

Fulda

Moreto

Scribe

Pon, Moreto
Pon, Scribe
Cankar
Achard
Svoboda

Pon. Cankar
varkin
KOmejéuk
Nugj¢
Pucova
Shakespeare

Kreft
Moliére

odopjanov-Laptev
Shaw

Pelerckove poslednje sanje
Voda

Zaljubljena Zena

Vdova Rodlinka

Romeo in Julija

Sezona 194243

Zaljubljena Zena

Vdova Roslinka

Hamlet

Sneguljcica

Princeska in pastircek
Petertkove poslednje sanje
Mirandolina

Prava ljubezen

Sezona 1943—44

Cvr¢cek za pecjo
Slaba vest
Razbiti vr¢
Ognjenik

Dona Diana
Kozarec vode

Sezona 1944—45

Dona Diana
Kozarec vode
Jakob Ruda
Zivljenje je lepo
Poslednji moz

Sezona 1945—46%*

Za narodov blagor

Tuje dete

Mr. Perkins pri boljsevikih
Pokojnik

Svet brez sovrastva
Zimska pravljica

Sezona 1946—47

Velika puntarija
Ucene Zenske

Druzinska sreca
Hudi¢ev uc¢enec

Petercek

Anka Rebernikova
Helena

Manica

Julija

Helena
Manica
Ofelija
Sneguljcica
Kuhar¢ek
Petercek
Dejanira
Helena

Berla

Gabrova Lizika
Eva

Sabina Heningsova
Dona Lavra
Abigaila

Dona Lavra

Abigaila

Ana

Margot

Zdenka

Matilda 25

Agripina 33

Petrenkova 12

Rina 20

Marija 18

Pavlina 15
123

Gregoriceva zena 1

Armanda - 28

Natalija Kuzmini¢cna 2

Judit 6

* V seznamu po osvoboditvi odigranih vlog je za vlogami navedeno
Stevilo nastopov, kar omogo¢a to¢no evidenco, ki jo vodi sestavljalec.
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Ostrovski

Afinogenov
Simonov

Levstik-Kreft
Moliére
Kranjec

pon. Ostrovski

Lavrenjev
Sheridan

pon. Sheridan
pon. Levstik-Kreft
Cankar
Gow-D'Usseau
pon. Kranjec
Gribojedov

pon. Gow-D'Usseau
pon. Cankar
Cankar

Calderon

pon. Gribojedov
Kraigher

Pucova

pon. Pucova

pon. Kraigher
pon. Calderon
Moliére

pon. Cankar

Krleza
pon. Cankar
Kozak

Tolstoj

pon. Kozak
pon. Cankar
Potr¢-

Se tak lisjak se nazadnje

ujame
V tajgi
Rusko vprasanje

Sezona 1047—48

Tugomer
Tartuffe
Pot do zlocina

Se tak lisjak se nazadnje

ujame

Za sreco njih, ki so na morju

Sola za obrekovanje

Sezona 1948—A49

Sola za obrekovanje
Tugomer

Hlapci

Globoko so korenine
Pot do zlo¢ina
Gorje pametnemu

Sezona 1949—50

Globoko so korenine
Hlapci

Za narodov blagor
Dama 3§krat

Gorje pametnemu
Skoljka

Operacija

Sezona 1950—51

Operacija
Skoljka
Dama S$krat
Ljudomrznik

Pohujsanje v dolini sentflor-

janski
Vucjak
Za narodov blagor
Profesor Klepec

. Sezona 1951—52

Moc¢ teme
Profesor Klepec
Hlapci

Krefli

Turusina 18°
Vera Nikolajevna 2
Meq Stanley 6
63
Grozdana 16
Gospa Pernelle 1
Eva Antaliceva 25
Turusina 10
Sabunina 13
Lady Teazle 11
76
Lady Teazle 13
Grozdana 3
Minka 35
Alice Langdon 32
Eva Antaliceva 2
Liza 15
100
Alice Langdon 14
Minka, Kmetica (1) 15
Grudnovka 13
Dena Angela 18
Liza 10
Olga 17
dr. Romihova 10
—_—
97
dr. Romihova 14
Olga 3
Dona Angela 5
Arsinoa 22
Ekspeditorica 34
Margeti¢ka 12
Grudnovka 3
Bibijana 14
—
107
Anisja
Bibijana
Minka

Nana




Sezona 1952—53

I‘('ﬁller Smrt trgovskega potnika

Ulundzic Clovek je dober
Sezona 1953—54

Pon, Cankar Hlapci

}Orkar Pravljiva o smehu

Tuxley Giocondin nasmeh

Linda i8

Slavenka 6
24

Minka

Sraka

Janet Spence

V ljubljanski Drami je Vida Juvanova odigrala 222 vleg v 202 delih.

F. HOCHWALDER: JAVNI TOZILEC

Rezija: dr. B. Kreft

Scena: ing. arh. E. Franc

Fabricius — M. Bajc, Fouquier-Tinville — 1. Jerman
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Fabricius D. Makuc, Grébeauval — M. Furijan, Fouquier-Tinville —
I. Jerman

Prizorisce

- I —



Jaro Dolar:

ALDOUS

HUXLEY IN NJEGOVA DRAMA

..GIOCONDIN NASMEH* !

Angleski romanopisec in esejist
 Aldous Huxley izhaja iz znamenite

intelektualne rodbine, ki Steje med
Svojimi ¢lani celo vrsto pisateljev in
2nanstvenikov. Njegov ded je »Dar-
winov buldog« Thomas Huxley, po
Mmateri pa je v rodu s pedagoskim re-
formatorjem in pesnikom Matthew-
Jem Arnoldom. Njegov starejsi brat
Julian je znan biolog, njegov oce
Leonhard pa dovolj priznan pisatelj.

Aldous Huxley se je rodil 26. ju-
lija 1894 v Godalmingu in je Ze z do-
Mma prinesel izrazit intelektualizem,

i veje iz vseh njegovih del. Ta in-
telektualizem se je s skrbno izobraz-
bo, ki je je bil delezen v Etonu, Ba-
liol Colegeu in Oxfordu $e stopnje-
val, V Etonu je zaradi bolnih oti sko-
raj oslepel. Svojo pisateljsko pot je
zatel kot novinar v urednistvu »Ate-
Naeuma« 1910—1920). V tem casu
se je tudi poro¢il. V letih 1920 in 1921
je bil gledaligki kritik «Westminster
Gazette«. Kakor njegove velike
Prednike je tudi njega gnalo po sve-
tu, Potoval je po Italiji, Mehiki,
Zdruzenih drzavah in morda %e Kkje,
dokler si v Juzni Kaliforniji ni po-
iskal novega doma. Zadnji cas se
udejstvuje predvsem kot filmski pi-
sec,

V 3estdesetih letih svojega zivlje-
Dja je napisal skoraj trideset knjig,
kar ‘pri¢ca o izredni plodovitosti in
menda tudi o priljubljenosti njego-
vih duhovito ironi¢nih druZbeno kri-
titnih in pikro refleksivnih in psiho-
logko rafiniranih romanov, ki so med
obema vojnama posebno sloveli.

Nekaj naslovov: »Burning Wheel«
(»Gorete kolo« — 1916), »The De-
feat of Youth« (»Uni¢ena mladost« —
1918), »Limboe (»Vice« — 1920), »Le-

da« (1920), »Crome Yellow« (»Zivo
rumeno« — 1921), »Mortal Coils
(»Smrtni krc¢i« -2- prva verzija »Gio-
condinega nasmeha«, napisano kot
novela — 1922), »On the margin«
(»Na robu« — 1923), »Antic . hay«
(»Starinski ples« -2- 1923), »Little
Mexican« (»Mali Mehikanec« —
— 1924), »Those Barren Leaves« (»Su-
ho listje« —— 1925), »Along the Road«
(»Po cesti« — 1925), »Two or three
Graces« (»Dve ali tri gracije« -—
1926), »Jesting Pilate« (»Norcavi Pi-
lat« —— 1926), »Proper Studies« (»Pri-
merne Studije«x — 1927), — »Point
contre point« (Kontrapunkt Zivljenja«
— 1928. 1z3lo 1952 tudi v hrvatskem
prevodu - Zalozba Mladost), »De
what You Will« (»Stori, kar hotes« —
1929), »Brief Candles« (»Kratke sve-
¢e« — 1930), »The World of Light«
(»Svet lu¢i« — 1931), »The Cicades:
(»Skrzati« — 1931), »Music at Night«
(»No¢na glasba« — 1931), »Brave
New World« (»Zivio, novi svetl« —
1932), »Texts and Praetexts« (»Govo-
ri in zagovori« 1932), »Beyond the
Mexique Bay« (»Nad Mehiskim zali-
vom« — 1934), »Eyeless in Gaza«
(»Slepec v Gazi« — vzgojni roman
— 1936), »Ends end Means« (»Cilji im
pota« — priro¢nik Huxleyevih filo-
zofskih nazorov -— 1937), »Letters
of D. H. Lawrence« (»Lawrenceova
pisma« — izdal 1932), »After Many
a Summer« (»Mnogo poletij poznejer«
-- 1939), »Gray Eminence« (»Sive
eminenca« — biografija Richelieujeve
desne roke, o. Josepha — 1941).
Kot pisatelj se je Huxley Ze zele
zgodaj odrekel raznim konvencional-
nim formalnim zakonom, Izjavil je,
da ima literaturo za nekak »Catch as
catch can«, rokoborbo v prostem sti-
lu, ki ne pozna prepovedanih prije-
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Tallien

mov. Edino, kar odloca, je uspeh. Se-
veda pa je prav v tem preziranju
ustaljenih form ne le precej drznosti,
ampak tudi precej literarnega nova-
torstva, V prvih novelah in dramah
je uporabljal tehniko, ki jo je uve-
del v anglesko literaturo Thomas Lo-
ve Peacock (1785 — 1866): Blesceca
konverzacija, ki se prede med naj-
raznovrstnejsimi ljudmi o najrazno-
vrstnejsih  predmetih. V  romanu
sKontrapunkt zivljenja« je znacilna
%¢ kar premisljena, jasno konstruira-
na arhitektura, ki je izposojena iz
glasbe. Tudi sama novela o Giocon-
di s svojo poanto v zadnjih besedah
dela, 3e bolj pa na videz ohlapno gra-
jena drama prica o izrazitem cutu za
formo.

Po svoji osnovni usmerjenosti je
Huxley satirik nekako na sredi med
Peacockovim duhovitim dovtipom in
Swiftovo grenko satire. Angleski li-
terarni kritiki o¢itajo Huxleyu, da je
postopoma odlagal eno vrednoto za
drugo, -dokler mu skoraj ni ni¢ vec

112

D. Bitenc, Tereza S. Severjeva

ostalo. Ti ocitki izvirajo verjetno iz
Huxleyjevega talenta, da vc¢asih z
ostro satiro slika moralni razkroj an-
gleske visoke druzbe. Ni ¢uda, da se
ga je oprijel oc¢itek »intelektualnega
cinizma«. Vendar Huxleyju ni mogo-
¢e odrekati nekega humanizma, ki
pronica skozi vso grenkobo njegove
satire J. D.
11.

Ko sem kot Student prebiral Frey-
tagovo »Tehniko drame«, sem imel ob
njegovi analizi »Romea in Julije«, v
kateri sledi Shakespearu od zgodbe
do drame, vedno vtis, kot da je tu
stal Freytag Shakespearu za hrbtom
in nam ijzdal intimne skrivnosti iz pi-
sateljeve delavnice. Sele kasneje sem
se zavedel, da Freytag ni zacetek in
konec vse dramaturike umetnije (ne
glede na to, da nam vsa dramatur-
$ka znanost ne more povedati vsega
0 Shakespearovi (visoki pesmi lju-
bezni).

Ko sem se tokrat zopet srecal s tre-
mi oblikami iste zamisli (novela, dra-



Fouquier-Tinville [. Jerman,

Montané

St.

Potokar, Grébeauval

M. Furijan

ma in film), me je Freylagova me-
loda znova zamikala. Dobro pa se za-
vedam, da se mi z njo tudi »Giocon-
din nasmeh« ne bo do kraja odprl.
Razlika med novelo in dramo je se-
veda predvsem v sami gradnji. Ne
gre tu le za strnjena prizoriscta, na
katera je moral avtor nekatera deja-
Nja premakniti ali pa o teh dejanjih
Mmorda celo samo pripovedovati. Ce-
lotna stavba je morala dobiti povsem
drugaéno strukturo. Huxley slovi po
tem, da se ogiblje ustaljenih form,
Vendar pa bi v moderni literaturi na-
§li najbrz le malo novel, ki bi tako
2vesto sledile znamenitemu Heyseje-
vemu »Sokolovemu motivu« (Falken-
theorie), t. j. naglemu obratu, ki kot
z lu¢jo tik pred koncem razsvetli in
fazjasni vso zgodbo. V noveli sami je
o eden izmed zadnjih stavkov, v ka-
terih dr. Libbard izrazi svoje mnenje,

113

da je Janet morilka in doseZze njeno
prekasno priznanje. Ta obrat je v
noveli takoreko¢ popolnoma nepri-
pravljen in nas ob koncu skorajda
udari.

Klasi¢no grajena drama takega
obrata seveda ne trpi. Vse mora biti
vsaj do neke mere vnaprej priprav-
ljeno. Posebno Ibsen je bil mojste:
takih rahlih namigov, ki so gledalca
pripravljali na razplet. Tudi v Hux-
leyjevi drami pride priznanje in za
priznanjem Huttonova reditev Sele v
zadnjih stavkih. Toda ta razplet se
pripravlja skozi vse delo in kdor bi
pozorno prisluhnil razgovoru med
Janeto in Huttonom v zacclku prve-
ga dejanja, bi moral v Janetinem
skoraj trmoglavem vztrajanju na te-
mi razgovora, ki se plete o tem, da
bi se morala bolna Emily umakniti
iz zivljenja, samo zamenjati subjekt



Sanson L. Potokar,

in objekt, to se pravi izpremeniti sta-
vek iz »jaz bi se ubila« v »jaz bi jo
ubilae, pa bi mu bil zlo¢inec znan,
se preden je izvrsil zlo¢in. K temu je
treba pristeti Se Janetina razburje-
nja, ko pripoveduje o Emilyni smrti,
ki ji je (v drami) prisostvovala, nje-
na nenavadna odlo¢nost, da ni $lo za
samomor, in sploh njena Zivénost, po-
sebno v zadnjem dejanju, ki jo vedno
bolj in bolj izdaja. Zna¢ilno za Huy-
leyjev dramaturski ¢ut je, da Janeti-
na vztrajnost v odklanjanju moznosti
samomora, ki sledi iz njenega sovra-
stva do Huttona, pokoplje na koncu
njo samo. Seveda pa stvar vendarle
ni tako zelo sama po sebi umevna
in jasna, saj je tu pripus¢ena moznost
Emilynega samomora (ki je v noveli
izkljuéena), v glavnem pa je teziice

Fouquier-Tinville
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— 1. Jerman

dramati¢ne borbe med Libbardom in
Janeto premaknjeno na nekaksno ca-
sovno tekmo, ali bo doktorju Libbar-
du uspelo, da pravocasno prisili Ja-
neto k priznanju in s tem resi Hut-
tona. Trik s premaknitvijo urnih ka-
zalcev nazaj je sicer efekten in mor-
da za razumevanje potreben, vendar
v okviru psiholoskega dvoboja morda
vendarle nekoliko preveé preprost. Ta
dvoboj med Libbardom in Janeto je
nekaj, kar je v drami novo, saj je
tudi zaklju¢ek novele drugacen kot
zaklju¢ek v drami, ki Ze kot zvrst
bolj kakor novela zahteva kazen za
krivca.

Prav za ta dvoboj je bil potreben
seveda vse drugacen dr. Libbard ka-
kor tisti iz novele. Njegova dobrota,
ki gre Huttonu v noveli skoraj Ze ne-
koliko na zivce, je morala dobiti ne-



Fouquier-Tinville — 1.

ke mocnejse poleze, Iz povsem stran-
Ske osebe je postala v drami ena
Ylavnih oseb, junak, ki edini je kos
Morilki in ki po njej prevzame ini-
Clativo dejanja ter ga pripelje do
Ugodnega konca. Z Libbardom je mo-
Tala rasti tudi Janet. To ni ve¢ tista
anet, ki s svojim klepetom po Lon-
donu jzkoplje Huttonu jamo. To je
®nergi¢na, morda celo nadpovpreéno
Inteligentna Zena, ki zaradi svojeqa
Poniianega ponosa in bolnega ljubo-
SUmja Huttona smrtno zasovraZi. Ona
Sicer sprozi plaz, ki naj bi pokopal
1uttona, toda to stori neizmerno ra-
lMirano v dvogovoru s sestro Brad-
ock, da je ta primitivha Zena sveto
Prepricana o svoji iniciativi. (sImela
Sta sreto, da je umrla ravno o
favem ¢asu...«). Ta sestra
Braddock je v drami povsem nova
Oseha, ki je bila avtorju potrebna, da

Jerman,

Heron — P. Kovic¢

opravi za Janel ves odiozni posel. Na
drugi strani pa je izraz avtorjeve sa-
tiriéne zilice. Hutton sam je v zaéet-
ku isti Hutton kakor v noveli. Ven-
dar se tudi tu Ze kmalu najdejo ne-
ke razlike, ki postajajo od prizora
do prizora vegje. Od tistega Huttona,
ki v noveli Steje svoje zmage nad
zenskami celo na ducate in ki preva-
ra samo Doris, je tu ostal le Se iro-
ni¢en in duhovit druzabnik, ki. mu ni
mogote ocitati, da je plehek. Saj
konstatacija, da mu je ostala ljubka
bolnicarka generala Spencea v spo-
minu, ni¢esar ne dokazuje. V ostalem
pa dozivi pod Libbardovim vplivom
v zaporu pravo katarzo. Zdi se, da je
lej katarzi mo&no kumoval Dostojev-
ski s svojimi »Karamazovimi«, v
katerih Dimitrij prevzame nase kazen
za greh, ki ga ni storil, v zavesti, da
je kazen zasluzil. Tudi primera o



— St. Cesnik,

Tallien

hudicih, ki nekoga obsedejo, nam je
znana iz »Besov«, v katerih je upo-
rabljena na podoben nacin.
Huxleyju je bil Dostojevski prav
gotovo zelo uspesen ucitelj. Saj si
njegovega psiholoskega rafinementa
brez Dostojevskega skoraj ni mogote
zamisljati. Posebno zanimivo je, kako
je Huxley nekatera drobna psiholoska
opazovanja, po katerih je postala no-
vela znamenita, presadil v dramo. Tu
je stal Huxley gotovo pred izredno
tezko nalogo, saj je drama kot zvrst
zahtevala menjavo perspektive ali
zornega kota. Iz skrajno subjektivne-
ga pripovedovanja, ki je gledano
skozi Huttonove oci, je moral Huxley
premakniti dejanje na objektivnejse
podrocje (¢e Ze ni segel po modernej-
s$ih dramskih prijemih, ki bi mu tudi
fako subjektivno prikazovanje omo-
gocali). S tem so se mu morali pre-

Tereza —
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S. Severjeva

makniti tudi psoholoski prijemi. Pri-

povedovanje o mislih svojega juna- |

ka je moral, drze¢ se realizma, opu-
stiti in se posluziti sredstev, ki mu
jih drama (v svoji ve¢ ali manj usta-
ljeni formi) dovoljuje. Razne psiholo-
$ke oznake je moral skr¢iti na mini-
mum in stisniti v oklepaje ter se s
tem izro¢iti na milost in
ustvarjalni sili, inteligenci in Zivljenj-
ski izkuSenosti svojih interpretov.
NajvaznejSe sredstvo za prodiranje v
junakovo dusevnost pa je tudi Hux-
leyju samo dialog, dialog, ki tece
mestoma o prav vsakdanjih stvareh,
a neusmiljeno razkriva misli besed-
nikov na odru tudi tedaj, ko si nasto-
pajota oseba na vse kriplje prizade-
va, da bi te misli skrila. Posebno

ocitno je to pri Janeti, ki le prav red- |

ko govori to, kar misli. V svoji Zive-
nosti in razburljivosti pa se vedno

nemilost |



Znova in znova izdaja, dokler se nam
©b koncu ta komplicirani znacaj z
Mmotivi svojega dejanja ne odkrije.
mrimerjaj Janetino stalno ponavlja-
Nje »Dokazano je.«)

Huxleyja imenujejo slikarja raz-
Padajote zgornje angleske druzbe.
Posebno v noveli nam je bridka iro-
Mja in obsodba vseh teh nastopajocih
Milijonarjev oé¢itna. Nasicenost te
ruzbe nam stopa v Huttonovih sa-
Mogovorih zivo pred oc¢i. Zdi se, da
J¢ Huxley v drami bil do svojih
Oseb prizanesljivejsi in dobrotljivejsi.

amesto kritike se skusa Huxley po-
VZzpeti do moralne obsodbe, ki pa ji
"¢ manjka nekega optimizma. Ko
Janet pravi, da si je Hutton doslej se
Vedno lahko »kupil izhod iz vseh te-
Ave, v katere je zasel, kar mu pa to-
krat ne bo uspelo, odgovarja Libbard:
*Imate prav. Zato je tako tezko zanj.
Zato bi bilo tako tezko za vsakogar
Mmed nami. Zivimo za steklom. Nas

varuje zid denarja in privilegijev. Ta
zid je sicer prozoren, a mocan. Cuti-
mo se varne. Toda vcasih se steklo
zdrobi, tedaj se zgrozimo pred tem,
kar je prodrlo do nas. Premagani
smo. In vendar je $e v nasi moci, da
se znajdemo. In ¢imprej se znajdemo,
tem bolje je..«

Teza, ki jo je dal Huxley Libbardu,
nam pri¢a, da je pricel skepti¢ni avtor
verjeti v trdna etitna nacela. Tudi
nckaterim opazkam o psihoanalizi in
o svobodi volje bo tezko ugovarjali.
Kakor nas sprva morda odbija Lib-
bardov nauk o pasivnem sprejemanju
vsega, kar pride tezkega nad nas, pa
moramo brez dvoma pritrditi naukuy,
ki ga tik pred koncem izrete: »Ne
morem sprejeti, da se zgodi komur
koli krivica, kakor tudi ne morem
sprejeti, da jo naredim jaz komu. In
v obeh primerih moram storiti vse, da
krivico popravim.«

MARIJA VERA

Dne 12. januarja 1954 je umrla velika slovenska

igralka Marija Vera. ,Gledaliski list* se bo oddolzil
njenemu spominu v prihodnji stevilki.

Cena Gledalidkega lista din 40.—

Lastnik in izdajatelj: Uprava Slovenskega narodnega gledalis¢a

v Ljubljani.

— Urednik: Ivan Jerman.

Zunanja oprema: ing. arch. Janko Omahen.
Tiskarna Umetniskega zavoda za litografijo. — Vsi v Ljubljani.
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