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Fr. pl Suppc

BOCCACCIO

PREMIERA 16. MAJA 1942-XX

Suppé in njegov ,,Boccaccio®

Ne samo opere, temved tudi operete innio svojo usodo. Johann
Strauss je prodrl na operna gledalid¢a Ze v dasu svojega Zivljenja,
Franc Suppé pa Sele dolgo po smrti, in sicer nalprq v inozemstvu.
Nijegov »Boccaccio« najbrZze ni mogel doZiveti vejega uspeha od
uprizoritve na tezko dostopni Metropolitanki v New Yorku. Ta
njegova ameriska zmaga je sprozila vrsto uprizoritev v Evropi, med
njimi tudi na Dunajski drzavni Operi.

Suppéja poznamo danes le kot skladatelja lahke in vedre glasbe
ter kot sotvorca dunajske klasiéne operete, Ceprav je pisal tudi vedje
opere, simfonije, cerkvene skladbe in druga dela. Prve skladateljske
uspchc je imel s sentimentalnimi pesmicami in kramml priloznost-
nimi skladbami, ki jih je komponiral vedinoma anonimno kot vlozke
za veseloigre in majhne operete. Ceprav je imel Suppé velike uspche
predvsem z lahko glasbo, mu njegova umetniska nrav in ves njegov
razvoj nista pustila, da bi se povsem lo¢il od poti resne glasbe.
Menda je bil poleg Offenbacha in Johanna Straussa edini operetni
skladatelj, ki je ustvaril tudi samostojne glasbene tocke umetniske
vrednosti. To so predvsem njegove uverture. Najbolj znana med
vsemi je »Pesnik in kmet«, predigra k delu, ki ga sicer ve¢ ne po-
znamo. Napisana je bila za istoimensko veseloigro danes Ze popol-
noma pozabljenega pesnika Elmarja. Ta najbolj priljubljena skladba
je $e danes stalno na sporedu salonskih orkestrov.
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V dasu, ko si je Suppé pridobival na Dunaju kot skladatelj in
dirigent Ze nekaj veljave in upoStevanja, je imel v svetu prvo besedo
Offenbach. Zato je razumljivo, da je imel vsak mlajsi talent v pri-
meri z Offenbachovim francoskim espritom zelo tezko stalisée. Ker
pa je tudi Suppéjeva muza oéitovala polet, gracijo, ritem in ljubkost,
je kljub vsemu tudi on kmalu zaslovel kot mojster lahke odrske
glasbe.

Franc Suppé se je rodil leta 1819, v Spalatu. Njegovi predniki so
bili belgijskega in- italijanskega porckla. Po Zelji starfev je moral
$tudirati pravo na univerzi v Padovi kljub temu, da ga je srce vieklo
k glasbi. V Italiji se je seznanil z deli italijanskih skladateljev, zlasti
7 Rossiniiwimi Donizettijevimi in Verdijevimi operami. — Zad-
njega je obozeval vse Zivljenje.

POLHL]L se je Suppé na Dunaju oscbno seznanil z Donizettijem,
ki ga je hotel na vsak nadin spraviti kot kapelnika v Italijo. Sup-
péju je umrl ode zelo zgodaj, in mati se je s sinom preselila v svoj
rojstni Dunaj. Franc je konéno postal glasbenik. Takrat je bilo v
predmestjih ved gledalidé, ki so poleg svojega repertoarja hotela tek-
movati z dvorno opero. Tako tudi Josepstidter-Theater, kamor
je pridel leta 1840. 21-letni Suppé. Ravnatelj Pokorny je s svojim
ansamblom pogosto gostoval tudi v Bratislavi in Ocdenburgu, in
tako je Suppc veckrar dirigiral twdi v teh dveh mestih. Suppé €
sledil svojemu ravnatelju na »Theater an der Vien«, ki je upri-
zarjal vedinoma opere. Tu je postal tovarié in pmatcln kapelnika
in skladatelja Lortzinga. Na Dunaju je Zivel v zaletku precej skrom-
no, Scle pozneje so mu izdatne tantijeme, ki jih je dobival od svouh
operet, omogocxlc udobnejle Zivljenje. S komponiranjem se Suppéju
nikdar ni mudilo. Ravnatelji gledali$¢ so ‘ga zaman priganjali, rotili
in prosili, da bi pravocasno izvriil narodene skladbe, vlozke in ku-
plete za vescloigre in burke. Podoben je bil v tem svojemu tek-
mecu Offenbachu. Sele ko mu je %e tekla voda v grlo, in je bil
tik pred premiero, je z veliko naglico vrgel na papir glasbene do-
mislike, ki jih je Ze ved &asa prej nosil v glavi.

Umrl je 76 let star na Dunaiu leta 1895. Bil je kljub lenobi iz-
redno plodovit, ker je svoje melodije sipal kar iz rokava. Napisal je
31 operet, 180 ordskih predelav in polno drugih stvari, ki pa so
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danes vedinoma ze pozabljene. Med njegovimi operetami so omembe
vredne poscbno »Fatinica«, »Lepa Galathéja«, »Donna Juanita«,
»Model«, »Lahka Kavalerija«. Najveéji in najtrajnei$i uspch pa

ima njcgov »Boccacciow, prvi¢ uprizorjen leta 1870. na Dunaju.

(Po M. Br-ju.)

Manja Mlejnikova poje naslovno vlogo v »Boccacciue

Boccaccio

Prolog.
Kdo ne pozna pomladnih sanj
in &ustev tihe srece?
Kdo ne pozna pri¢akovani
mladosti plamenede?
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Ciril Debevec:
Rezijske opazke ob ,Boccacciu®

Glasba. — Pri »Boccacciu« je nedvomno glasba vzrok, da se
ic to operetno delo v ogromni plaZi in navlaki tega blaga kljub
veem sprcnumb‘lm dasa in 0hsbunih pojmov tako dolgo obdrZalo
in da se $e vedno z uspchom vra¢a na sporede opernih e,lcd'lllsc.
Po glasbeni strani $teje to delo, ki ga komponist sam imenuie »ko-
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Kadar ob zarji kar ez nod
du$e nam zadrhtijo,

srca prevzame ¢udezna mod,
da v ognju zagorijo.

To je ljubezni Zivi Zar,

ki mami in opaja,

to je v ljubezni sladki éar,
ki drami in pomlaja!

Torej fantidi

in deklidi,

kaj nas Boccaccio udi?

Vse na tem svetu

naj v razcvetu
spomladanskem kipi!
Imejmo se radi,

dokler smo mladi,

ker cas bezi!

Mladosti ¢as

nam je dan za dobo kratko,
zato do dna

vsak izpij, kar Bog mu da!
Ker lep obraz,

obsijan z milino sladko,
kot v polju cvet

$e prekmalu bo ospet!



mi¢na opera«, med najsolidnejie proizvodnije te vrste izpred voine
dobe in se ni treba sramovati niti soseS¢ine, sicer bolj znanih in mor-
da tudi uspcsm.]slh Lehdrjevih in Kdlméanovih operet. Ta ;.,hsba ie
oblikovno sicer razmerno preprosta, za nekatere sodobnej$e pojme
naravnost nedolZzna, toda morda je ravno zaradi tega tako zdravo
prikupna, vzpodbudna, topla in osveZilna, mestoma zanefena in
ljubko nezna, mestoma nagajiva, mestoma spet udarna, povsod pa
uéinkovita in pevna, kar ji daje tisti &ar, ki zlasti darovite izvajalce
vedno nanovo zamika.

Besedilo. — Gledé besedila smo %e v resnem opernem slov-
stvu precej nezahtevni (dobre operne librete, kakor so na primer
»Carmen«, »Othello«, »Rusalka« ali » Jenufa«, nadtejemo lahko na
prste), v laZji komiéni operi ali opereti pa smo zlasti v revijalnih
izdelkih zadnjih desetih let skoro popolnoma otopeli. Tako tudi
»Boccaccio« seveda ni zbirka kakinih posebnih duhovitosti, pesni-
$kih dragocenosti ali psiholotko pomembnih zapletkov in odtenkov,
temved je pad tak, kakr$na je vedina teh in podobnih del v tem po-
drodju. Zgodba o mladem Boccacciu, slovitem avtorju $e bolj slo-
vitega »Decamerona« (zbirka liubavnih novcl, iz8la tudi v sloven-
skcm prcvodu), je sicer za naSe poimovanjz nekoliko naivna, toda
v tej svoji naivnosti je obenem tudi jskreno zanosna, otrotko ne-
ugnana, dija¥ko navihana in razigrana, futno, vprav renesanéno
kipe¢a in buina ter obenem ni¢ hudega misleta in zdravo hudo-
mus$na. Dejanje je — kakor je sicer borno na pravih dogodkih, ka-
kor je tehni¢no prav za prav $ibko /grqimo, kakor nima nikakega
pravega zapletka, kakor je slabo stopnjevano in si pomaga z zelo
$ablonskim razpletom — kljub vsem tem nedostatkom je vendarle
zaradi dobro pogojenega okolja (renesansa v Firenci), zaradi po-
srefeno orisanih zakonskih tipov oboicm spola zaradi raz]iénih
é'Ltu(l] komq| vcr]Ltmh naijnerodnejs$ih situacij in zlasti zaradi zani-
mive protipostavitve wncmlr;moécoq vedno plamenedega in bistrega
duha Boccaccia na eni strani. zbeganega. diviega ali pa prcp11¥cncg1
moskega sveta na drugl in ljubezni Zelinega, poeziji vdancga Zen-
skega sveta na tretji strani — &e drugega ne — vsaj zabavno in
deloma tudi pou¢no. Boccaccio trdi sam, da so ga preganjali pred-
vsem zato, ker je povedal v svojih &rticah mnogo resnice. ..
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Priredba. — Nadelno sem proti preobéutnim »predelavam-
in »prirejanjem« gledali$kih komadov, ker so marsikdaj zelo samo-
voline, neumetniske alj nestvarne in marsikdaj tudi slabde od prvome
oblike oz. izvirnika (primerjaj Gluckovega »Orfeja in Evridiko«,
ki smo ga kljub predelavi na velikih svetovnih odrih uprizorili v
Ljubljani, sicer v skraj$ani, a vendarle v izvirni$ki obliki), ker ne
razumem, zakaj je treba delo sploh »prirejati«, & je tako malo-
vredno, da ga mora$ popolnoma »predelati«. Prakti¢no sem imel
vsckakor na razpolago samo tisto obliko besedila, ki je bilo v slo-
venskem  (Stritofovem) prevodu v gledaliSkem arhivu. Skupno s
S'menitijem in Samcem smo v »potu svojega obraza« nekaj malen-
kostt spremenili, nekaj skraj$ali in nekaj biv$th tekstov nadomestili
z novimi. Kar se tie mojih prispevkov, mi je v tiho zado¥éenje,
da je kolega Zupan za mojim hrbtom baje omenil, da se boiji, da ne
bi bilj prevedeni v vse svetovne jezike in da je $koda, da sem sin
malega naroda. ..

Izvajalci. — Osnovna tezava nasih operetnih uprizarjanj je
v tem, da nam v vsch zadnijih letih razmere doslej $¢ niso dovolile,
izoblikovati si pravega, poscbnega in enotnega ter izrazitega operet-
nega ansambla. Zato smo si ravno za »Boccaccia« pomagali z vsemi
dosegljivimi modémi, za katere se nam zdi, da odgovarjajo danim na-
logam in za katere mislim, da jim v nafem obmodju ni najti boliih
nadomestkov. Starejfo (ne staro!) gardo zastopajo $tirje preizkudeni
stebri: Poli¢eva (Peronella) s svojo neizérpno igralsko voljo in svojo
moéno in temperamentno igralsko oznadevalno sposobnostjo; potem
Zupan s svojim ljudsko preprostim, otrofko zaupljivim in sréno pri-
kupnim igralskim bistvom, ki mu ga trenutno v tem svojstvu v vsej
nasi gledali$ki druZini ni enakega, in mu tudi ne vidim $e pravega
naslednika; dalje Modest Sancin (Scalza), ki ga poznamo Zc iz drame
kot zelo sposobnega, zlasti v komiénih in grotesknih vlogah moéno
vdinkujodega igralca; in potlej $¢ Drenovec, ki smo si ga nala$¢ za
kneza Pietra sprosili iz Drame, in ki ima za vloge te vrste vse, kar
ie zanje potrebno. to se pravi: lepotni pojav, mladenitko-vroéi zanos,
Jivbeznivo vedenje in gosposki nastop. Tudi Spanova, ¢eprav red-
keja gostinja v tovrstnih tipih, je Izabello Ze igrala in zdaj ponovno
z njej lastnim humorjem kroti svojo problemati¢no dvojno vlogo
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Ksantipe in ljubimke. Anzlovar vehementno premaguje Lotteringhi-
jeve (in reziserjeve) komplekse, do¢im se mi zdi pri Belizarju Sancinu,
da se smili e samemu sebi, tako mocno se je vzivel v plahega lju-
bimeca Leonetta.

Posebno vrste zase tvorijo v te) zasedbi tri »ptice mladokljunc«
— od katerih sc Barbiceva &edalje bolj uveljavlja zlasti v ljubkih
in neznih dekliskih znadajih, dod¢im bo imela Polajnarjeva v Beatrici
priloznost pokazati, da je zmoZna tudi razgibano zapeljivih in sko-
raj junaskih poudarkov.

Tretja v tej vrsti — poklicno najmlaj$a — je Mlejnikova, ki
poje in igra glavno vlogo Boccaccia in ki je trenutno z gledali$¢em
$¢ v kandidatskem razmerju. Z gospo sva se srefala prvi¢ pred-
lanskim pri njenem prvem nastopu v Micaceli (Carmen) in Ze takrat
se mi je zdelo, kljub lepemu uspchu, da bo njena bistvena pevsko-
oblikovalna mo¢ nekje na drugem podrodju. Pri »Pasqualu« se je
potem — tudi kljub zadetni$kim motnjam — odividno izkazalo, da
je njena prirodna (éeprav $e morda nerazvita) sila v zdravem in
vedrem, dostojno ¢utnem in neproblemati¢nem Zenstvu. Zdrava pa-
met, dober posluh, resna marljivost, stvarna prizadevnost, mikavna
pojava, predvsem pa prijeten, soden, gost in nekoliko temno pobar-
van organ jo bodo z nara$¢ajoco igralsko okretnostjo s¢asoma uspo-
sabljali za celo vrsto opernih vlog, ki nimajo preved Zalostne ali
morda celo tragi¢ne osnove. Vsekakor zelo razveseljiva pridobitev,
ki bo nade, ki jih stavimo vanjo, — tako vsaj upamo — tudi z Boc-
cacciom le $e dvignila in urrdila.

Posebna zanimivost pa bo — last not least — zborovodja za
kapelnitkim odrom Simoniti, ki je delo glasbeno nastudiral, ki ga
bo dirigiral in ki ima zdaj prvi¢ opravka z malo triim orchom. Ker
ga poznam in cenim kot encga najvnetejdih in najmarljivej$ih sode-
delaveev v nafem gledali3¢u (njegovega dela pri zboru mu ne pri-
znava samo kritika, temved ga hvaleZno »kvitiramo« tudi kapel-
nikj in reziserji), mu %elim iz srca, da bi se mu njegov javni poseg
v to dezelo skrivnosti po$teno obncsd, in da bi v soboto doZivel
lepo obetajode znamenje za svojo Se lepSo bodocnost.

Irscenacija, kostuml, aske. — V drami narckujera
inscenacijo samo vsebina in slog d:.la. V operi soodlocata $¢ dva
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zelo pomembna faktorja, ki sta: zbor in kapelnik. Nekoliko tudi
tchni¢ne razmere. Zaradi tega se pojavlja v osnovni postavitvi
morda neckoliko $ablone, ki pa je ravno zavoljo omenjenih odvis-
nosti na splo$no neizogibna.

Slo nam je v glavnem za rahel pridih italijanske renesanse, za
kolikor moZno smiselno razélenjenje prostora (kar pri raznih oper-
nih in operetnih neverjetnostih ni vedno lahka stvar) in pa za svetlo,
domadénostno in gorko nastrojenje. Kostume smo izbirali iz zaloge,
kakor so se nam zdeli za posamezne oscbe po sloju in znadaju zna-
dilni in primerni.

Maske smo delali po nadelu: ¢im bolj so izrazite, tem lazje jih
l‘aLllkU]LS, ¢im bol, so znamenite, tem boh si jih zapomnis.

Na sploh pa je tako: pr| inscenaciji je fantazija vsekakor zelo
pomembna stvar. Vendar je v gledalis¢u odvisna od vsakokratnih
emotnih sredstev. Kjer pa teh ni, tam je vsa fantazija z inscenacijo
vred tiha, duhovna vaja ali pa kvedjemu papirnata druzabna igra.

ReZija. — Nid posecbnosti. Razloénost besede, jasen potek de-
jania, zgovorna razdclitev prostora, ostra oznacba znacajev, Zclja
za strnjeno in zlito skupinsko igro.

Sicer pa (med brati): enkrat sem se v opereti Ze »nekolikanj«
ponesredil. Bilo je v davnih, davnih letih, za ¢asa: »Dveh src v tri-
letrtinskem taktu«. Takrat smo bili vsi zelo pretreseni. Zelo lepo
je bilo.

Ampak Zupandi¢ pravi:

»Osel gre le enkrat na led. — Ba¥ to je oslovstvo!
Modrec ve: danes sem pal, jutri bom plesal po njem.«

To je modrijanstvo. Reziserstvo pa je, da reziser ne ve niti kdaj
bo pal, niti kdaj bo plesal po ledu. Taka je.

Zupan pa bi rekel: » Je Ze prav, da tudi Debevee poskusi enkrat
nekaj resnega, bo vsaj videl, kaj je tezko!«

Lastnik in izdajatelj: Uprava Narodnega gledali¥¢a v Ljubljani. Predstavnik:
Oton Zupanlié. Urednik: Smiljan Samecc. Za upravo: Ivan Jerman. Tiskarna
Makso Hrovatin. Vsi v Ljubljani.
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