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GLEDALISKI LIST

SLOVENSKEGA NARODNEGA GLEDALISCA V LJUBLJANI
1946-47 OPERA Stev. 10

OB NASI NOVI BALETNI PREMIJERI

Dve deli tvorita danasnji veler, vendar pa je samo eno delo
tisto, ki nosi in polni ta vecer, »Prometejeva bitjac. Ta balet veli-
kega in slavnega koreografskega para Marije in Salvatorja Vigano,
ki sta znala pred skoro 150. leti navdusiti za svojo koreografijo
L. van Beethovna, da je napisal to prelepo glasbo, je bil Se pred
petnajstimi leti kot scensko delo ¢isto pozabljen. Glasbeni zgodo-
vinarji in dirigenti so sicer omenjali to delo, njegovo uverturo so
vetkrat igrali na koncertih, ali do izvedbe celotnega dela pa-le ni
prislo. Ve¢ vzrokov je, da je bilo temu tako. Hoemo govoriti o dveh
glavnih:

Romantika nam je sicer dala celo vrsto baletov, ki Se danes
tvorijo jedro baletnega repertoarja velike opere i v Moskvi i v Pa-
rizu. Vendar je po drugi strani zoZila teatrski ples tako reko¢ samo
Se na bezno, kot pero lahno plavanje plesalke po prstih. Ples v
vomantiki je predvsem Zenska zadeva. Carobna in ,pravlji¢na
bitja, kot so razne vile, silfide, metamorfozni metulji, ptice, roze,
vse to postaja vedno bolj le Se rekvizit, za katerim se le redkokdaj
Se zasveti prava poezija. Moski ples izgubi vse svoje pravice; Ce
hoc¢e Se obstati, se mora feminizirati ali pa igrati »kavalirjae, ki
prenasa bele balerine po zraku. Kjer pa v plesu ni ve¢ moskega
elementa. tam kaj kmalu degenerira plesna umetnost. V tem mrtvilu
se pri¢no javljati pocetkom dvajsetega stoletja nova hotenja v evrop-
skem plesu. Pri iskanju novih poti zavrzejo mladi ves »stari balete
in priéno zopet Gisto pri osnovi, to je pri ¢loveku. Preden pa zraste
nekaj otipljivega na taki novi gredi, pretede seveda dolga vrsta let.
V ta, tako reko¢ prazni prostor. je prisel tik pred prvo svetovno
vojno ruski balet, ki je bil sicer tudi romanti¢en balet, vendar z
vsemi odlikami zdravja. znanja in temperamenta. Lahko bi ga ime-
novali novoromanti¢ni balet, ¢etudi nosi ime ruski klasi¢ni balet.
Njegov prihod v to evropsko plesno praznino pa je zato vaZen, ker
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je vzpodbudil vse iskrene iskatelje nove plesne umetnosti. Vide!i <)
pred sabo stil, ki je za njih sicer ze odevel. ali bili so potrjeni v svo-
iem prepricanju, da je ples resni¢no nekaj velikega. Pred sabo so
videli ta prvovrstni ruski balet, kjer Se pleSeta i moski i Zenski
clement. kjer je ples Se vedno poezija in potencirana zZivljenjska
radost, torej vse tisto., kar je fundament te umetnosti. Mlada in
iS¢oca plesna umetnost si je zato Se bolj prizadevala, da razkrije v
plesu spet resni¢nega ¢loveka (in ne samo romanti¢nega!) in da po-
izkusi. kako dale¢ lahko gre pri realiziranju teh tezenj v teatralnem
plesu. Nastajajo cele vrste novih baletov in ozivljajo se baleti. ki
so se rodili v tistih petdesetih letih okoli francoske revolucije in
katere je ¢as sto let pozneje pozabil. ki pa so sodobnemu ¢loveku
zopet blizu. Torej prehodni ¢as med klasiko in romantiko. Tako se
je mladi ¢as pred priblizno petnajstimi leti pri¢el zanimati tudi za
sPrometejeva bitjac. To je vsekakor otividen dokaz, da is¢e moderni
balet tudi stikov s tradicijo resnicne in prave baletne klasike.
Noverre in Vigano, koreografa in plesalca v Casu okrog 1. 1800..
sta postala ne samo zanimiva po svojih pismih, izjavah in manifestih,
temve¢ sta navdudila tudi Moderno. da se je pri¢ela zanimati za
njuna klasi¢na dela. Tukaj pa pridemo do tezav, ki pojasnjujejo,
zakaj »Prometejeva bitjac niso bila na nobenem baletnem programu
tja do leta 1936. Koreografske kompozicije, to se pravi. tiste smiselne
zaporednosti plesnih korakov in gibov, ki Sele tvorijo ples, vsega
tega Noverre in Vigano nista belezila. Ker se njuna dela niso vel
izvajala, so priSla v pozabo in po njihovi smrti jih nihée ved ni znal.
Pa ne samo to. Za »Prometejeva bitja« ni bilo mogoce najti niti
libreta ve¢, kar bi nam vsaj nekaj povedalo. Ali nisva mirovala,
dokler nisva na podlagi beznih opazk ljudi. ki so to delo takrat
videli, nasla vsaj toliko, da lahko trdiva, da so »Prometejeva bitja«.
kakor sva jih leta 1936, postavila v Curihu in kakrine vidite danes
v Ljubljani. po vsej priliki $¢ najbolj verna slika duhovnega sveta
Viganovih. Delo je dalo vzpodbudo tudi drugim in danes ga lahko
tujete in vidite v tej celoti po raznih kulturnih centrih.

Ker »Prometejeva bitjac niso celovederno delo. smo bili primo-
rani misliti 3¢ na drugo, manjSo stvar. Prvotno je bil v nalrtu
M. de Falla sKlobuk na tri roglje«, toda nismo mogli dobiti orke-
stralnega materiala. Odlocili smo se nato za »lgro karte, balet, ki
smo ga'menda kot prvi izvedli v prvi polovici januarja leta 1938. v
Curihu, malo za tem. ko je izSel v zalozbi. Ni¢ novega v smislu
koreografije, vse je le zaradi razvedrila, plemenitega, lahkotnega, vse
v smislu gesla: daj baletu, kar je baletnega! Tukaj je vse, »kot mora
biti v baletuc. Kar pa dviguje delo do nadpovpreénosti, pa je glasba
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Plesna umetnika Pia in Pino Mlakar
v vlogi Prometejevih bitij v Beethovnovem baletu, ki
sta ga otela iz pozabe in obnovila 1. 1936.

[gorju Stravinskega. Ce primerjamo »lgro karte s »Petruskos ali
z »Obredom pomladic (»Le sacre du printempse<), opazimo velik raz-
voj v smislu preglednosti, jasnosti, prosojnosti in duhovitosti. To so
odlike klasike, toda Stravinski se povzpne do njih zaradi svoje
doslednosti in etiéne ¢Cistosti. To pa je tisto, kar je v umetnosti in
za razvoj umeinosti fundamentalna vrednota. In ko je dirigent
Ansermet. intimni interpretator Stravinskega, prvi¢ dirigiral v Cu-
rihu slgro karte, se je kar razlila zidana volja po vseh poslusalcih.
Da, ta muzika je resni¢en izraz »stehniziranegas, nervoznega, hite-
Cega sodobnega ¢loveka, ki nima nikdar ¢asa in ki se potem oddahne
za nekaj tednov nekje na pocitnicah. Noce govoriti in razglabljati o
velikih reé¢eh; pa tudi noce sentimentalnosti, samo Zidane volje je
in to tako, kakor je ritem stoletja »tehnikee.

»Igro karte bi morda marsikdo Zelel za konec tega vedera. In
vendar sva odlo¢ila drugace, ker sva prepricana, da bodo obiskovalci
nasli v »Prometejue trajnejsih vrednot.

Pia in Pino Mlakar.
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BEETHOVEN: PROMETEJEVA BITJA

Beethovnovo zanimanje za gledaliscée je bilo utemeljeno v glo-
bokih mladostnih vtisih. Mnogo let je bil violist v orkestru gledalidca
v svojem rodnem kraju (Bonn): to delovanje mu je vzbudilo ozji
odnos do odrske glasbe in mu dalo hkrati mnogo praktiéne podlage
za kasnejSe ustvarjanje na tem podroc¢ju. V bonskem gledalis¢u so
izvajali opere, spevoigre. balete in melodramati¢na dela, ki so bila
takrat (1789—1792) zelo priljubljena. Repertoar navaja Mozartove
opere »Beg iz serajac, »Don Juane, »Figarova svatbae. Gluckovo
sRomarji v Meko«. dalje sedaj ze zdavnaj pozabljena, a takrat
slavna dela Salierija, Bende, Paisiella, Dittersdorfa in drugih. Med
baletnimi uprizoritvami najdemo poleg Herscheltovega »Priam in
Tisbae dne 6. marca 1791. star nemski viteski balet, ki ga je menda
uglasbil Beethovnov prijatelj grof Waldstein. V' resnici je grof
Waldstein ustvaril le osnutek dejanja, medtem ko je glasbo napisal
Beethoven sam (delo se ni ohranilo). Vdrugi¢ se je Beethoven lotil
baletne glasbe po naro¢ilu z Dunaja v letu 1800. In tedaj je nastalo
delo »Prometejeva bitjac. .

Osnutek dejanja. ki ga je sestavil Vigano, se je izgubil. Ostale
so nam le Beethovnove lastnoroéne opazke v skicirki F 91 in pa
splosni pregled dejanja. Prometej je tu prikazan kot vzvisen duh,
ki je ob svojem prihodu na svet nasel ¢lovestvo v globoki zaostalosti
in jih zacel vzgajati v znanosti in umetnosti ter jih uéiti dobrega
vedenja. S tega vidika predstavljata glavni osebi baleta dva kipa,
ki ozivita in postaneta dostopna za vsa ¢Joveska Custva po sili har-
monije (sic!). Drugo dejanje se potlej vrdi na Parnasu in vrhovi v
apoteozi Prometeja. ki daje ¢loveStvo v Solanje Apolu in Muzam
in jim tako odpre zaklade umetnosti in kulture. Taksno osnovno.
dionizi¢no in herojsko razpolozenje je popolnoma ustrezalo Beethov-
novim humanistiénim in revolucionarnim idealom zlasti v tej dobi
njegovega zivljenja, ko je ustvarjal Ill. simfonijo (Eroiko) in bil
prezet zamisli o obce ¢loveikem heroizmu. Tako je tudi razumljivo,
da imata IIL simfonija in glasba k Prometeju obe v zadnjem stavku
isti motiv, ki se seveda v simfoniji razplete SirSe in preide v veli-
Casten niz variacij.

Glasba k »Prometejevim bitjeme (op. 43) sestoji iz uverture,
introdukeije in 16 tock. Uvertura se pogosto izvaja tudi na koncertih
in spada v vrsto Beethovnovih uvertur v +C-durue, za katere je
znatilno skupnostno vsebinsko razpoloZzenje. Zavedati se je treba,
da je Beethoven pripisoval izbiri tonovskega nacina posebno. vse-
binsko pogojeno vaznost; zato zdruzuje istotonske skladbe skupno
obelezje, ki je zanje na sploh znalilno. Prometejeva uvertura ima
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Mlakarjeva postavitev »Prometeja« 1. 1938.:
Prometej hote uniciti topi ¢loveski rod

tudi nekaj sli¢nosti z za¢etkom . simfonije: prvi akord je harmon-
sko enako zgrajen (strokovno: dominanta subdominante), le da je v
Prometeju postavljen Se samozavestneje. Seveda pri tem ne smemo
pozabiti, da je takrat predstavljala postavitev novega, tujega akorda
ob zacetku skladbe novotarsko drznost, ki jo je vsak kultiviran
posludalec zapazil in po svoje vrednotil: dandanes take podrobnosti
ponajve¢ ne pridejo poslulalcem do zavesti, saj je za takino opazo-
vanje potrebna poleg posluha tudi dobra mera znanja in tenko-
slusnosti, pridobljene s spoznavanjem slogov s pogostim, ¢e ne celo
stalnim ukvarjanjem z glasbo. Ostale tocke skuSajo ponazoriti
dogodke na odru, pri ¢emer pa ni mogoce trditi, da bi se katera od
njih povzpe la do posebno mo¢ne in tako reko¢ vzorne karakteri-
zacije. Zanimiva je 3. tocka. ki vsebuje melodi¢ni in ritmi¢ni motiv,
ki je kasneje v svojih. osnovnih znacilnostih sluzil Wagnerju pri
Mojstrih peveihe. Prava novotarija v Beethovnovi instrumentaciji
pa je uporaba harfe. ki jo je mojster tu prvi¢ in — ako izvzamemo
neznatne variac ii(- na Svicarsko pesem v F-duru iz leta 1798, — tudi
zadnji¢ rabil, saj je ne najdemo sicer mkjcr v njegovih Stevilnih
orkestralnih in simfoni¢nih delih.

Prva izvedba baleta je bila 28. marca 1801. leta v dunajskem
dvornem gledali¢u. Delo je imelo prodoren uspeh in je pomaknilo
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Beethovna v krog pomembnih odrskih skladateljev tiste dobe. Po-
sledica tega je bilo tudi Schikanedrovo prvo operno narocilo pri
Beethovnu. Danes ni ve¢ znano, kakSen je bil ta prvi operski pro-
jekt; dal pa je pobudo za naslednjega, iz katerega je nastalo edino
Beethovnovo dokonéano opersko delo, »Fidelioe.

Beethovnov partiturni rokopis, ki ga hrani dunajska drzavna
knjiznica, nosi napis: Ballo serio — Die Geschople des Prometheus.
Za Beethovnovega zivljenja je izSel le klavirski izvlecek pod naslo-
vom: Gli Uomini di Prometeo, Ballo per il Clavicembalo o Piano-
Forte Composto, ¢ dedicato a Sua Altezza la Signora Principessa
Lichnowsky nata Contessa Thunn, da Luigi van Beethoven. Opera 24,
Prva izdaja datira iz leta 1801.; ponatis (iz leta 1804.) vsebuje samo
uverturo, tokrat pod pravilno stevilko (op. 43).

L M. s.

NAJVECJE BEETHOVNOVO BALETNO DELO

Beethoven je bil napisal tri balete: »Razvaline Atene, »Viteski
balet« in »Prometejeva bitjae. Vsekakor mu je morala biti glasba,
ki ni vezana na besedo in razvade opernih libretistov, blizja od
opere. Saj vemo, kako se pritozuje, da ne dobi libretista, ki bi mu
napisal tako snov, kot bi jo potreboval. Eno drzi: ker je bil Beetho-
ven v Casu, ko je pisal »Prometejeva bitjas, v dobrem gmotnem
polozaju, mu ni bilo treba sprejemati narvocil, ki bi si jih dejansko
ne zelel. Tridesetletni Beethoven je bil tedaj priznan in cenjen. V
njem sta bili Se zivi Mozartova in Haydnova dedi3¢ina, a tudi svoje-
glavi, prometejevski clovek se Ze oglasa v njem. Obcuduje in se
ogreva za nove ideje, ki prihajajo z marseljezo. Ali ni¢ novega se
dejansko Se ne zgodi. ltalijanska opera prihaja na gostovanja v
cesarski Dunaj in ne pozna se ji novega Casa. Pa prideta gostovat
slavna plesalca Maria in Salvatore Vigano. Beethoven zacuti, da je
tu nekaj pravega, nekaj, kar ga pretresa do dna duSe, in ko so se
vsi trije pegovarjali o Prometejevem baletu, so bili sami kot Pro-
metej-ozivljavec. Med skopimi pripombami nad to ali ono zakljuéeno
glasbeno tocko Beethovnove partiture, piSe tudi: coro di Vigano.
Kaj je hotel Beethoven s tem rec¢i? Oznaciti je hotel nekaj speci-
ficnega, kar znata prav oba Viganova. 28. marca 1808 je bila ba-
letna premijera na Dunaju in je dozivela Se istega leta Sestnajst
ter naslednjega leta trinajst predstav.

Ni tezko sprevideti, da je Beethoven pisal to delo z veliko lju-
beznijo in da se v njem vrste sami dragulji glasbenega izraza 7ze
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Nenad Lhotka, ¢lan zagrebske
Opere in stalni gost nasega
baleta, kreira Prometeja

dozorevajotega Beethovna. Da se balet skoraj sto let ni veé izvajal,
je zakrivilo dejstvo, da se je izgubil njegov libreto in da ni bilo
1z dosegljivih virov lahko ustvariti tako podobo, ki bi bila dostojna
Beethovna in Vigana.

Kar je naju k »Prometejevim bitjeme najprej vleklo, je bila
mocna Beethovnova glasba. Kadar koli sva jo sliSala Ze samo pri
klavirju, vselej je polnila srce in fantazijo z razgibanimi koreograf-
skimi naponi in slikami, ki se pa niso dali oblikovati in splesti v
skladno odrsko celoto. Da so pa sPrometejeva bitjac dobro pre-
misljeno, jasno zgrajeno plesno delo, nama je razodevala Ze sama
glasba. Sestnajst glasbenih delov, polnih sprememb v kontrastih
melodije in ritma, kazejo sledove razvijujoctega se dogajanja, ki je
kronano s heroji¢nim finalom. To slutnjo, ki jo je nakazala ze sama
glasba, je potrdilo pismo nekega Beethovnovega sodobnika, ki je
gledal prve predstave »Prometejac na Dunaju. Pismo vsebuje nekaj
zgovornih stavkov, ki o praizvedbi marsikaj povedo. Pa Se tisto,
kar nama je povedalo Viganovo ime, vse to nama je pomagalo, da
je kakor iz megle pricela sijati v obrisih vsebina dela.

Ko sva jasno ugotovila glavno &rto, sva se zopet povrnila k
posameznim glasbenim tockam — in nepricakovano se je nama od-
krilo, kako ¢udovito logicno se vsi deli zdruzujejo v celoto.

Pri nadaljnjem Studiju je nama postajalo vedno bolj oéito, da
je rdeta nit tega svojevrstno alegori¢nega baleta v obmocju teh
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glasbenih tak in ne med njimi. Glasbeni detajli so zgovoren vodnik
koreografu, ki je Ze ugotovil glavno linijo.

Bolj ko sva se z delom spoznavala, vse bolj sva ¢utila ob
Beethovnu Se neko roko, ki je bistveno doprinesla delez k delu,
- to sta bila Viganova. Tisto pravilno razmerje med tofkami,in plesi
je treba vsekakor pripisovati njima. Saj drugade bi bilo tezko
razumljivo, kako je mogel v plesnih zadevah popolnoma, nepoudeni
Beethoven tako nenavadno tofno in évrsto strniti koreografske
moznosti scenskega izraza in tako pravilno obcutiti ter pretehtati
njihove dolZine: to lahko stori le, kdor sam plese.

Ko so se »Prometejeva bitjax kot balet tako reko¢ izgubila, je
njegova glasba Se¢ vedno navduSevala koreografe, in ni bilo malo
poizkusov, da bi iz nje nekaj napravili. Vsi ti koreografi pa so balet
svojevoljno kratili, svobodno prestavljali, ali pa ga celo v drugem
smislu postavljali. Midva sva pri rekonstrukeiji obdrzala vse bistve-
ne poteze pradela in sva tudi Beethovnovo partituro pustila nedo-
taknjeno v originalnem zaporedju in dolzinah.

Trudila pa sva se. da bi delo vstalo v duhu sodobnosti. Tako
hotenje je Ze zato upraviceno, ker danadnji gledalee ne ve kam z
raznimi klasi¢nimi mitoloskimi osebami in ker je bila Ze originalna
koreografija prav v tem nejasna in prenatrpana. Izlocila sva figure,
kot so Klio, Mars, Thalia, Parka in na njihovo mesto sva v koreo-
grafski obliki postavila tisti smisel, ki naj bi ga te figure pooseb-
ljale. Seveda je vse to moralo ostati v duhu glasbe. Na ta nacin se
je alegoritno dogajanje izpremenilo iz netesa togega in nakazanega
v jasno, vsakemu gledalcu razumljivo plesno dogajanje. Velika
ideja, ki je tudi naSemu casu tako blizu, prihaja v tej pomlajeni
obdelavi vsaj tako motno do izraza, kakor ¢e bi hoteli za vsako
ceno oCuvati duhovni in koreografski stil okrog 1800. Prometej je
ostal junak, kakor je bil, genij, umetnik in voditelj v isti osebi.
Ima iskro razuma in njegova bitja so ¢loveski rod, ki mu daruje
svoj ogenj, svojo ljubezen in moé¢, da bi uzival Zivljenje, polno
vsebine in bogastva. V ¢em je ta vsebina in bogastvo? Viganov in
Beethovnov Prometej nam jasno nakazuje: v tem, ako srce obcuti
sre¢o dejavnosti, modi, jeze, lepote, boli, borbe, otroskosti, smrti,
prirode, hrepenenja, ljubezni, sprostenosti, preSernosti, razposaje-
nosti, hvaleznosti in svedanosti. Ali more balet nekaj takega sploh
1zraziti?  Kakor nam dokazuje pri¢ujote Viganovo in Beethovnovo
delo, je to znala plesna umetnost ze pred poldrugim stoletjem in
to zna Se danes. Tako so »Prometejeva bitjac spet ozivela na odru.

Pia in Pino Mlakar.
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s»Prometejeva bitja« s, 1938,
V vojni okusi Prometejev ¢lovek prvo bole¢ino

STENDHAL IN VIGANO

Henry Beyle, kot je pravo ime Stendhalovo, je emigriral po
padcu Napoleona iz Francije v Italijo. To so bila njegova literarno
najplodovitejsa leta. Tukaj je spoznal tudi zivi italijanski teater, ki
se je toliko razlikoval od francoskega akademizma. On, ki je prvi
nacel teorijo o odvisnosti vseh umetnosti od momenta zgodovine,
okolice, klime, se je ravno v Italiji neverjetno mnogo bavil z gleda-
lisko umetnostjo sploh. Takrat je bila Halija ne samo zemlja opere,
temved tudi baleta. Zato je nad vse zanimivo, kaj je mislil Stendhal
o tej numetnosti, zlasti pa S¢ o zakoncema Vigano, ki sta takrat bila
na vrhuncu svoje slave. Ker brez Viganovih Beethoven najbrze ne
bi bil napisal glasbe za sPrometejeva bitjac. se hotemo vsaj malo
spoznati s tem imenomn,

Salvatore Vigano, sin znanega koreografa Onorata Vigano, se je
rodil 25. marca 1769 v Neaplju. Njegovi prvi debuti so bili v Rimu
in sicer v Zenskih vlogah, ker je papezeva vlada prepovedovala
moske vloge v baletih. Gostovanje ga je vodilo v Madrid in tam se
je porodil z lepo in nadyse nadarjeno plesalko Marijo Medina. Pot
ga je vodila preko Londona in Bordeauxa nazaj v Italijo in na
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Dunaj; 3e celih petnajst let potujeta on in njegova 7ena kot slavna
plesalca in koreografa med Dunajem in Benetkami in Milanom.
Dolga vrsta baletov nastane v tem ¢asu. Vigano umre v Milanu
10. avgusta 1821, prav ko je pripravljal balet »Didoc. V epitafu, ki
mu ga je napisal na spomenik njegov biogral Petracci, pravi, da je
bil »najveeji vsch korcografove.

V ¢em je pomembna novost baletov Viganovih in zgodovinsko
poslanstvo tega para? Predvsem v njuni koncepeiji muzikalne plesne
drame. Sama jo imenujeta korcodram. Po vsem, kar danes o tem
citamo, so morala imeti ta Viganova dela izreden zamah in globino.
V »Othellue, sMyrrhic, »Vestalkic poskuSata na plesni. koreografski
podlagi® prikazati vso velicino tragicnih  konfliktov: v slikovitih,
svojevrstnih in imenitnih skupinah hoteta prikazati kulturno-histo-
ricno sredino dogajanja in gibno psihologijo ljudstva. Njuni »Titani
in »Prometeje« nista koreografsko zabavni deli, ki bi ju opravicevale
le kaks$ne mitoloske reminiscence. Ne, to je pristno hotenje in pre-
pricanje, da je teatralni ples sposoben necesa velikega. Te baletne
snovi niso ze stokrat premleti teatrski motivi. Kadarkoli sta Vigano
postavila noviteto, je to bil dogodek, o katerem so razpravljali lite-
rati, glasbeniki. slikarji, arheologi in italijanski politiki.

Tako je za Stendhala Vigano tisti, v katerem se je utelesil novi
duh baletne umetnosti in vsa energija ter tenkocutnost romanske
rase. Takole piSe v raznih pismih in poglavjih: »Nocem dati v tisk
tistih odlomkov svojih zapiskov, v katerih sem skuSal zabeleziti
izredne vtise in obéutja, za katere se moram zahvaliti baletu Salva-
torja Vigana »Myrrha<. Ta balet sem danes zvecer videl ze osmic
ali deseti¢ in Se vedno sem ves pretresen. Nocem, da bi se mi Gitalei,
ki niso videli baleta, smejali, ker tega ne bi mogli razumeti.c Ali:
»V Londonu sem videl v 2Othelue in »Rihardu e Kean-a: takrat
sem mislil, da ne more nuditi teatralna umetnost nobenega moénej-
Sega vtisa; in vendar Shakespearova najboljia tragedija ne uéinkuje
name niti polovico tako, kot Viganov balet. To je genij, ki dviga
plesno umetnost, in kateremu ob stran ne more postaviti Francija
ni¢ slicnega. Bilo bi predrzno od mene, ¢e bi hotel o njem povedati
samo nekaj priblizno ustrezajocega.« Drugje zopet pise: »Videl sem
do sedaj samo tri ali Stiri Viganove balete. V tej glavi domujeta
glasbeni in slikarski genij obenem. Ce ne more najti glasbenega
motiva, ki bi izrazil to, kar ravno potrebuje, si ga veckrat sam
ustvari. Da, prav gotovo — v »Promefejuc je nekaj nespametnih
re¢i — predvsem anahronizmi mitoloskega karakterja (prip. Mlakar)
— toda Se deset let po tem zZive v spominu viisi in $¢ vedno se mu
moramo Cuditi. Druga izredna lastnost Viganovega genija pa je
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»lgra karte (Curih, 1. 1937):
Stiri dame (Sréeva dama: Pia Mlakarjeva)

njegova potrpezljivost. Obdan s kakimi osemdesetimi plesalei na
odru »Scale« z orkestrom desetih moz ob vznozju odra, komponira
in veleva heusmiljeno ponavljati kakih deset taktov svojega balet-
nega dela, ¢e se mu Se ne zde dovolj posreceni. Nekaj svojevrstnej-
Sega sploh ne more biti; sicer pa sem si prisegel, da ne bom nikdar
ve¢ govoril o Viganu.« In kolikokrat je Stendhal prelomil to svojo
obljubo: ni mogel drugace. Zapisal je na nekem pismu: »Rossini in
Vigano, to je slava sodobne ltalijel«
PR M.

IGRA KART
(Vsebina)

Ta balet je zasnovan na zamisli, kako poteka med kvartopirci
igra »pokerec. Pri tem predstavljajo plesalci glavne karte. Potek igre
pa z novimi in novimi pastmi moti in otezuje zavratni in nezanesljivi
»jokere, ki se zdi nepremagljiv zaradi svoje sposobnosti, s pomotjo
katere se izpreminja v poljubno potrebno karto.

Eden izmed igralcev odpade po prvi delitvi. Ostala dva nasprot-
nika vztrajata v igri z enakima »>straights-oma« (Steviléno zaporedje).
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Ceprav poseduje eden izmed obeh »jokerjac, mu ni uspelo, da bi
odlodil igro v svojo korist, in igra ostane neodlotena.

V drugem krogu zmaga igralec z »jokerjeme, ki brez tezave
dobi igro s Stirimi asi proti soigralcu. ki ima v roki tudi molno
karto Stirih dam.

Vrzejo karte v tretje in igra je vedno bolj razburljiva. Zdaj gre
ze za najvisji boj med tremi »flush-i« (pet kart iste barve v eni
roki). Joker, ki je na &elu pikove sekvence (Steviléno zaporedje v
pikovi barvi), premaga najprej prvega nasprotnika, a kontno ven-
darle izgubi partijo z drugim igralcem, ki se mu posreci narediti
sroyal flushe v srcih (najvi$ja mozna kombinacija: barvno in Ste-
viléno zaporedje od asa navzdol). Tako je torej vendarle konec
malopridnih jokerjevih zvitorepnosti.

Ali kakor pravi stari La Fontaine:

sZoper zlo bodimo vztrajni yragométi!
Mir je resda lep za pametne sosede;
toda ali more nas pred zlom oteti,

de sovraznik dane ne drzi besede?«

PROMETEJEVA BITJA
(Kratka vsebina)

Prometej se v svoji borbi z bogovi vedno znova zaganja naprej.
Samemu Zevsu je bil ugrabil ogenj, ki ga odslej nosi povsod s seboj.
Bogovom nakljub bi rad iz krila matere zemlje ustvaril nov rod
hrabrih in svobodnih bitij. Zdi se. da mu bo ta namera uspela: prva
tloveka, moz in Zena, se Ze gibata in budita v Zivljenje. Prometej
zeli, da bi zahotela k vi§jemu, a se mu zazdita topa in brezumna
kot zivali. Prometej Ze obupuje nad svojima stvoroma in ju ze hoce
v sveti jezi pobiti. Toda neki notranji glas ga od tega odvrne. V
njem zagorita novo spoznanje in sklep: z dobroto in potrpezljivostjo
bo svoja bitja uéil visokega smisla ¢loveskega Zivljenja,

S silno motjo svoje prepricanosti ju pripravi tako dale¢, da se
dvigneta, s tipajotimi kotaki stopita na pot v neznani svet. Pred
njunimi zaéudenimi ofmi se odpre Parnas, v katerem zagledata
Apolona in njegove muze. Ob koncu tega boZanskega koncerta pa
se vendarle Prometeju zazdi, da sta obéutila le neke vrste povrino
radost. Prometej je spet globoko razo¢aran in spozna, da more
ob¢utiti pravo lepoto le tisti, kdor je okusil bol in borbo. In Pro-
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metej jima tedaj pokaze morilno vojno, borbo za Zivljenje ali smrt.
Na bojno polje pride zena z otrokom in ii¢e po njem nekoga, ki ji
je po srcu blizu. Najde ga — mrtvega. V sonénem, pomladnem .
dnevu polegavajo in se igrajo pastir¢cki. Prometejevima bitjema
pokazejo tri gracije, bakhus in njegova drus¢ina tudi ZivljenjskKo
druzabnost.

Ko vse to gledata in doZivljata, si postaneta moz in Zena svesta
svojega bistva in se spoznata tudi v ljubezni. Srecen, presrecen se
fedaj Prometej ozre na svoje delo. Muze ga povelicujejo in ves
¢lovedki rod ga hvaleZzno slavi. On pa kaZe navzgor in vzpodbuja
k novim ciljem.

DROBNE ZANIMIVOSTI 1Z GLASBENEGA SVETA

Natec¢aj za reproduktivne umetnike v Zenevi. Jeseni proslega
Jeta se je vril v Zenevi mednarodni natefaj reproduktivnih umet-
nikov. Javilo se je 354 kandidatov, od katerih jih je bilo h konc¢ne-
mu  konkurzu pripudtenih 88, Predmeti natefaja so bili: oboa,
flavta, godalni kvartet, violina (v dveh skupinah: za Zenske in za
moske), violonéelo, petje in klavir (oboje tudi v dveh skupinah).
I. nagrada v vsaki skupini je znasala 1000 Svicarskih frankov, Il. pa
500. Vsega je bilo razdeljenih 13.000 frankov. Prvo nagrado v oboi
je prejel Edgar Shann iz Curiha, prvo v flavti Leon Leroy iz Pariza:
z nagrado 2000 frankov je bil odlikovan godalni kvartet Végh iz
Budimpeste; prvo mesto goslaéev je zavzel Riccardo Brengola iz
Pesara (Italija), med violinistkami pa je prednjacdila Eliza Cserfolyi
iz Budimpeste; prva premija violonéelistov je pripadla Francozinji
Raymonde Verrando iz Marseilla, medtem ko je med pianisti zasedel
prvo mesto Dunaj¢an Friderik Gulda; od pevk ni nobena prejela
prve nagrade, pa¢ pa drugo: Poljakinja Irena Lewinska; od pevcev
je bil prvi Bolgar Rafael Arié. Med violoncelisti, ki so prejeli na-
grado, odnosno bili pohvalno omenjeni, najdemo tudi dva. ki delu-
jeta v Jugoslaviji. Il. nagrado je prejel soglasno Antonio Janigro,
ki je v spisku sicer naveden kot Italijan iz Milana, a deluje ze
mnogo let kot profesor zagrebSkega konservatorija; ¢astno diplomo
v tem odseku pa je dosegel tudi Celist Mirko Dorner iz Beograda,
ki je, po uradnem spisku, tudi edini k oZzjemu nate€aju pripusceni
Jugoslovan. — V nedeljo, 6. oktobra, je bil nato slavnostni koncert,
pri katerem so sodelovali prvonagrajenci Verrando, Arié, Brengola,
Gulda, Leroy. Shann in kvartet Végh s spremljavo radijskega
orkestra pod vodstvom dirigenta Ansermeta. Koncert so prenasale
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Prizori iz Svarove »Veronike Deseniske
(Inscenacija: inz. I, Franz, rezija: prof. O, Sest)

I'oto: Srecko Zalokar

radijske postaje Svice. Francije, ltalije. Avstrije. Belgije in Lu-
ksemburske, televizijsko oddajo pa je prevzela NBC za Ameriko;
koncert je tudi filmala Svicarska filmska druzba.

Pianist Gilles Guilbert, ki je jeseni koncertiral v Ljubljani z
radijskim orkestrom pod vodstvom Sama Hubada, se je dne 23. no-
vembra 1946 vkrcal za Ameriko, kjer bo priredil serijo koncertov
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V. Heybalova kot Veronika Desenidka in R, Francl
kot I'riderik Celjan

Veronika pred sodiscem
IFoto: Srecko Zalokar

v Kanadi. ZDA, Meksiki. Peruju. Cileju, Argentiniji. Uruguaju in
Braziliji.

Nemski skladatelj Paul Hindemith, ki se je pred nacistiénim
besom zatekel v Ameriko in tam postal profesor na univerzi v Yalen
(New Haven), je bil sedaj imenovan za rektorja berlinske glasbene
akademije.
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Dve sliki iz Cajkovskega »Pikove dame«
Liza in Herman (Heyvbalova in Gosti¢), Herman v igralnici
Foto: Sretko Zalokar

Najveéji operski uspeh zadnjih desetletij ima na zapadu opera
»Peter Grimese« mladega angleskega skladatelja Benjamina Brittena,
ki jo je bil pri njem naroéil slavni dirigent Kusevicki. Od svoje prve
uprizoritve dalje (junija 1945) je nastopila skoraj nezasliSano trium-
falno pot ter je nedavno bila izvedena tudi v Bernu, Curihu in
Stockholmu.

Nas pianist Anton Trost, profesor na Akademiji za glasbo, je
koncertiral na Dunaju na slavnostni prireditvi Drustva za gojitev
kulturnih stikov med Avstrijo in Jugoslavijo na nad narodni praznik
dne 29. novembra in izvajal Klavirski koncert L. M. Skerjanca.
Ostali spored je obsegal dela B. Leskovica (I. simfonija »Domovi-
nac), St. Hristica (Ohridska legenda), Gotovea (Arije iz opere »Mo-
rana< in »Simfoni¢no kolo<). samospeve A. Lajovica. ]. Ravnika in
J. Pavé&ica in »Osvobodilno himnoe«, ki jo je napisal ravnatelj du-
najske drzavne opere. I'. Salmhofer. Orkester so tvorili dunajski
simfoniki, dirigiral je nad rojak B. Leskovic, pevski part sta pred-
nasala Sena Jurinac in Anton Dermota. Uspeh koncerta je bil jako
velik in je mnogo doprinesel h kulturnemu uveljavljenju nase °
glasbé v tujini.
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RAZSTAVE V GLEDALISCU

Po vzoru vedjih gledalis¢ je upeljala uprava Hrvatskega narod-
nega gledaliséa v Zagrebu koristno in zanimivo novost s tem, da
prireja v foyerju Velikega gledalisca stalne razstave. Te razstave
so_povezane z najvaznejsimi gledaliSkimi dogodki, kakor so pro-
slave, obletnice in' premijere, da spoznavajo obiskovalei razlieni
zgodovinski material, ki ga zbirajo za bodoti gledaligki muzej. Raz-
stave obsegajo dokumente iz gledalitke preteklosti in sedanjosti,
kakor plakate predstav, inscenacije, fotografije scen in igralcev,
aviorske rokopise. antografe, slike, tiskana dela itd. Na ta nacin gle-
dalei pred pri¢etkom predstay in med dejanji spoznavajo dokumente
iz gledaliske preteklosti in tako tudi poveZejo svoje zanimanje za
delo Hryvatskega narodnega gledaliséa. Doslej so privedili razstave
ob petdesetletnici gledaliSkega poslopja, stoletnici opere Lisinskega -
+Ljubezen in zloba<, desctletnici smrti Maksima Gorkega: ob gosto-
vanju Moskovskega drzavnega gledaliia, imenovanega po Lenino-
vem komsomohy, je bila privejena razstava »Ruski aviorji na zagreb-
Skem odrue, ob obnovitvi drame »Gospoda Glembajevie pa razstava
*Miroslav Krleza na zagrebikem odrue. .

Sedaj pripravljajo razstavo »Petdeset let scenografske nmetnosti
na, zagrebSkem odrus. Ob tej priliki bodo razstavljeni originalni
nacrti za inscenaeijo in kostume, ki so.jih izdelali zagrebski sceno-
grafi, priensi z E. Trnkovo inscenacijo Demetrove »Teute« v, 1894,
vse do danes. V kronolotkem redu bodo razstavljena scenografska
dela B. Senoe, T, Krizmana, M. Rackega, Lj. Babita, M. Trepseta.
V. Uljanisteva, P. Fromana, I. Tijardovita, S. Glumea, V: Mirosav-
ljeviéa, A. Potofnjaka, K. Hegedusi¢a in V. Zedrinskega.

lzmed scenografov gostov bodo razstavljeni nadrti inscenacij
A. Weniga (Praga), V. Skrusny (Brno) in naSega ljubljanskega
inscendatorja in reziserja B. Stupice. . M

Prav hi bilo, ¢e'bi se tudi pri nas v Ljubljani ustanovil tak Gle-
daliski muzej, da bi bilo mogofe ohraniti dragoceni zgodovinski
material, v kolikor ni v nadih gledalis¢ih 7e itak v veliki meri Sel
v izgubao. e B AR

Repertoar sovjetskih opernih gledalisé. Po  daljfem “preteku
pripravlja Moskoysko Veliko gledalis®e obnovitev M. P. Musorg-
“kega‘opere sBoris Godunove v priredbi N. A. Rimskega-Kor-
sakova. Za tem bo prifel na oder balet sovjetskega komponista
Sergeja Prokofjeva sRomeo in' Julijaec, nato pa nova opera
sovjetskega komponista ‘Anatolija Aleksandrova »Belac, za katero
je libreto napisan po motivih Ljermontovljevega romana »Junak
naSega Casac. Leningrajsko operno in baletno gledalisée pa pripravlja
uprizoritey Rimskega-Korsakova opere »Pravljica o nevid-
nem mestu Kitezue : S



Zveza soyjetskih skladateljev Steje sedaj nekaj preko 900 &la-
nov, od katerih jih mnogo Zivi v poslopju Zveze. V (levetnmlstropni
Lgradbl so klubski prostori. predavalnice, «dvorane in stanovanja
in tuknj se sestajajo najvidnejsi sovjetski skladatelji, izvajajo
v prvi¢ svoja in tuja dela, jih prediskutirajo, kritizirajo, priporo-
cajo ali odklanjajo. Tam je ustvarjena posebna. doslej drugod ne-
poznana atmosfera medsebojnega’ zaupanja, a tudi odkritosti in
stroge, resne, a neizprosne kritiénpsti. Tu tudi odlotajo o koncertnih
spor(‘(hh. 7lash kar se tice tujih avtorjev, ki v Sovjetski Z\ez1 e
niso bili izvajani.

Osemdesetletnica »Prodane neveste«. Dne 30. maja 1946 je prc
teklo osemdeset let od krstne predstave sProdane nevestex v Pragi
30. maja 1866 v Narodnem divadlu. Odtlej je samo na tem odru
dozivela 1705 predstav. Dirigiralo jo je v tem &asu 23 dirigentov —
krstno predstavo je dirigiral sam Smetana — v glavnih partijah pa
je nastopilo - 70 Marink, 56 Jankov, 31 Kecalov in- 18 Vagkov. V
spisku -sodelujocih najdemo tudi imena naSih peveev: Anita Meze-
tova, Josip Rijavee. Dragomir Stefanovi¢, Julij Betetto, Josip Gostic¢
in_ Friderik LupSa (torej 5 Slovencev), ki so v tej operi gostovali v
Narodnem divadlu.

»Prodana nevesta« v Zenevi. Ob koncu prejinje sezone je bila
»Prodana nevestac prvi¢ izvajana na Zenevskem odru v francoskem
prevodu. Marinko je pela ¢lanica milanske Scale, Suzanne Danco.
Janka René Boneval, Kecala pa ¢lan opere v Bernu, Auguste
Schwend. Uprizoritev je dosegla zelo velik uspeh.:

‘Opera v gledaliséu na Reki ic v tej sezoni Ze izvedla Puccnm-
jevo »Toscoc (dirigiral Boris l’apundopulo) pripravlja pa Se Doni-
zettijeve »Kapljice za ljubezenc, Massenetovega s»Wertherjac in ved
opernih in simfoni¢nih koncertov.

Novoosnovana Opera v Sarajevu je poleg Smetanove »Prodane
neveste« izvedla konec decembra tudi Ze Verdijevega »Rigolettax
pod glasbenim vodstvom dirigenta Konstantina Bernharda. Kot tretjo
premiero pripravlja uprizoritev Cajkovskega »Evgenija Onjeginac.

Opera iz jugoslovanskega partizanskega Zivljenja je bila ne
_dolgo tega izvedena v Londonu. Tako avtor besedila kakor sklada-
telj sta doslej v javnosti malo znana; porodila pravijo, da je delo
jako dobro uspelo in polni dvorane zaradi svoje vsebine, ki je po-
sneta po dozivetih dogodkih iz nase osvobodilne borbe.

Nov balet Sergeja Lifarja, Chota, je bil pred kratkim prvi¢
izveden v Monte Larlu Glasbho s0 naplsali trije vidni skladatelji:
Lerepmn. Harsanyi in Honegger. Vsebina je posneta iz legende o
princesi Tamari in pesniku Chota Rustaveliju. Delo je imelo zelo

velik uspeh. :



