LIKOVNA UMETNOST

MODERNA UMETNOST IN KNJIZNA [LUSTRACIJA

K likovnim variacijam na Hoflmannove teme¥

Poudarjeni znacaj likoone pariacije na literarno temo, ki ga je dal Vladimir
Lakovi¢ svojim ilustracijam Hoffmannovih pripovedk, nam je tun izhodis¢e
za razmisljanje o sodobni knjizni ilustraciji, torej o problemu, ki je s strani
umetnostne kritike nekoliko zanemarjen, po drugi strani pa sprico Stevilnih
ilustriranih izdaj dovolj aktwalen. V nafem primeru gre za bibliofilsko izdajo
iz serije, ki jo je Slovenski knjizni zavod zatel z Balzacovimi -Okroglimi
povestmic, opremljenimi z Doréjevimi ilustracijami in z vinjetami in risbami
Eda Justina, nadaljuje pa jo z ze omenjeno ilustrirano izdajo Hoffmanna.

Brzkone Se najbolj zaradi formata in nekoliko starinskega videza obeh
knjig (prve bolj — druge manj) se je sprozila na pol privatna polemika o
smotrnosti takih izdaj nasploh in posebej o smotrnosti opremljanja klasi¢nih
tekstov z ilustracijami. V tem boju nasprotujoéih si mnenj se zdi Se najbolj
zanimiva ekstremna trditev, da je — gledano s strogo umetnosinega staliSta
— knjizna ilustracija nekaj. kar zivi v naSem ¢asu bolj zaradi vztrajnosti
1zrocila kot pa zaradi resniénih potreb modernega ¢asa. Ta trditev je sicer
oCitno pretirana in se organsko vkljucuje v neki dovelj znani kompleksni
odnos do likovne umetnosti, a je sama po sebi zanimiva. ker naravnost izsiljuje
protidokaze, ¢eprav je po svoje tudi toéna, kelikor gre za ilustracijo, pojmo-
vano zgolj kot optiéne ponazorile literarnega teksta. obrinisko bolj ali manj
spretno izvedeno in suzZenjsko podrejeno literarni predlogi. Ce gre za také
pojmovane ilustracijo, potem (z nekaterimi omejitvami) vsekakor drzi, da so
nekaksen anahronizem, zakaj sprico najrazlicnejsih poti, po katerih se bogate
predstavne zmoznosti modernega bralea, so moznosti knjizne ilustracije dokaj
skromne.

Seveda je treba takoj povedati. da je  inkrviminirana. trditev zasidrana
v povréni predstavi o zvezi med literarnim tekstom in ilustracijo, v predstavi,
ki se ustavi ze pri preprosti vernosti, katero je ilustrator dolzan tekstuo:
»Reksi gre moz po prstih izza stola in odpre zvezne duri v sosednjo sobo.. .«
(str.221), Navedeni stavek vzbudi v bralen neko splofno optiéno predstavo
moza. ki hodi po prstih proti vratom, in naloga ilustratorja je. da prav to
opticno predstavo trdneje fiksira v takem ¢casovnem in krajevnem okvirn,
kakor ga doloca tekst. Izhajajo¢ iz te preproste. v tej obliki grobe in naivne
zahteve po vernosti literarnemu tekstu, so bili ustvarjeni tudi skriterijic za
vrednotenje knjizne ilustracije. ki vecidel e danes veljajo. ¢eprav jih v tej
naivni obliki le fe malokdo upa zagovarjati. Prav irditev o nesodobnosti
knjizne ilustracije pri¢a, da so ti skriterijic Se vedno 7ivi.

Ni¢ se namre¢ ne spremeni, ¢e stvari imenujemo z drugimi imeni in to
naivno zahtevo po vernosti zameglimo s kopico u¢enih besed, ¢e govorimo o
ostrj karakterizaciji tipov. zgodovinski vernosti itd., hkrati pa smo spregledali,

~ F E.T. A.Hoffmann: Hoffmannove pripovedke. llustriral in opremil Vla-
dimir Lakovic. Tzdal Slovenski knjizni zavod v Ljubljani.
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da je tudi ilustracija umetnostni organizem, ki ima povsem svojo, od literarne
neodvisno govorico, da ob vrhunski ilustraciji izgine potreba po tekstu, ki bi
jo pojasnjeval in dopolnjeval. Z drugimi besedami bi se temu reklo, da je za
resniéno vrednost ilustracije precej vseeno, v kolik¥ni meri ohranja pripo-
vedno vsebino literarnega teksta, zakaj Sele soofenje vsebine, ki jo razberemo
iz podteksta literarnega dela. z vsebino. ki jo sugerira likovna organizacija
ilustracije. nam omogo¢i dolotitev njunega pravega medsebojnega odnosa. Kot
vidimo, pa se s tem nismo odrekli zahtevi po vernosti ilustracije literarnemu
delu. temveé smo to zahtevo samo poglobili; naSa zahteva po vernosti jzklju-
¢uje le zahtevo po literarni pripovednosti ilustracije. pe pripovednosti, ki je
v moderni umetnosti nasploh moéno diskreditirana.

S tem pa se seveda tudi spor ¢ modernosti knjizne ilustracije prenese iz
ozjega podro¢ja ilustracije na Sirfe, sploino podroéje teorije moderne umet-
nosti. V glavnem gre za spoznanje, ki ga je v praksi uveljavil francoski slikar
Gauguin, teoreti¢no pa izoblikoval njegov prijatelj Sérusier, da namre¢ umet-
nost tezi k ne¢emu, kar je skrito pod povriino, k nekemu likovnemu simbolu,
ki bo pomembnejsi kot realna eksaktnost reprodukeije. Zavestna zamenjava
deskriptivnega za simboli¢no je torej ena izmed osnovnih znadilnosti moderne
umetnosti, ki v nezmanjfani meri velja tudi za ilustracijo: ¢e le-ta upoSteva
omenjeno zamenjavo, je govorjenje o njeni nesodobnosti docela prazno. Ce
se je namre¢ ekspresija v literarnem smislu v moderni ilustraciji izkazala
kot nekaj nepotrebnega in anahronisticnega, je toliko veé pridobila ekspre-
sivnost likovnega jezika samega. s katerim nam ilustrator lahko mnogo nepo-
sredneje sugerira snotranje ZariS®e« literarne umeinine,

Nedvomno pa se je s tem spremenjenim odnosom do ilustracije bistveno
spremenila tudi vsebina pojma »vernost literarnemu tekstuc. Umetnik —
likovnik, osvobojen potrebe po deskripciji, po svoje doZivlja »notranje Za-
ris¢e« literarne umetnine, ga v sebi celo razkraja in v razkrojeni gmoti lite-
rarnega teksta i8¢e nova srediiéa, okrog katerih se bodo po specifiéni zako-
nitosti likovnega jezika zbrale njegove likovne predstave, V tem je seveda
pogojena druga znacilnost moderne ilustracije, namreé¢ ta, da se v njej v
muogo velji meri uveljavlja avtorjev Zivljenjski in umetnostni nazor, da je
torej moderna ilustracija na eni strani likovna variacija na literarno temo,
na drugi strani pa tudi nova variacija na neko vsebino, opazovano iz drugega
casovnega in svetovnonazorskega aspekta.

Na splo$no vzeto, je ilustriranje Hoffmannovih tekstov za ilustratorja
vabljivo in hvaleZno delo Ze zaradi tega. ker so pripovedke nastale »ne iz um-
skega hotenja, temveé iz videnja Zivih podobe, iz katerih naj sploh »vzrai¢a
pripoved, igrivo tkivo stvariteljske fantazije:. UpoStevati je treba, da je to
videnje Zivih podob« pri Hoffmannu potekalo iz upora zoper sprevladujoco
ideologijos, zoper »trdoglava dejstvae, zoper »razsvetljeno manijo«, zoper
sfilistrski racionalizems, Samo v nekem fantastitnem svetu so namre¢ lahko
neovirano zivele Hoffmannove predstave o neki posebni clovecnosti, in ker
je imel dovolj poguma in stvariteljske fantazije, da jih je v ta fantastiéni svet
projiciral, se Ze po maravi stvari priblizujejo lepemu, ki je po stari. dobri
definiciji »id quod visum placet:.

Nekaj malega vere v hoffmannovski ideal, v ravnotezje med vitalnostjo
instinkta in fantazije na eni in intelektualno, matematiéno konstrukcijo. na
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drugi strani — vere torej. ki je v nafem ¢asu tako zelo redka — je bilo za
Lakovi¢a zadostna vzpodbuda, da je na rob Hoffmannovih tekstov narisal
spoje »zive podobe«. Lahko torej govorimo o likovni variaciji Hoffmannove
vizije lepote, prav tako pa tudi o kreaciji Lakovicevega lastnega ideala
moralne in fizicne lepote. ki se zdaj kaze v lepoti likovne forme, torej
naravnost kot »id quod visum placet«.

S tega stalif¢a je najzanimivejSa vrsta tako imenovanih vinjet. V tej vrsti
najdemo ¢éudovite primerke neposrednega izraza Lakovitevega doZivetja
Hoffmannove vsebine, doZivetja, ki je izrazeno z neverjetno spretnostjo roke
in peresa. z neverjetno lahkoto, ki brez poskuSanja, tako reko¢ v trenutku
zadene bistvo stvari in s stvariteljsko vehemenco zanemarja vse, kar je
deskriptivno in torej tudi s staliS¢a moderne umetnosine teorije odved.

Nekaj tega obcutka je vsekakor tudi v pravih ilustracijah, zanimivo po-
stavljenih v lomljeni tekst. vendar pa se tu Ze ne moremo znebiti vtisa. da je
koné¢ni rezultat nastal v kontinuiranem procesu mapredovanja in izpopolnje-
vanja. Seveda pa to ni¢ ne pove o kvaliteti ilustracij, katerih nezno strukturo
je tiskarski postopek tu in tam poenostavil v temne in svetle povrsine, ki od
originalnega vtisa ohranjajo le odlike kompozicije kot celote. ne posredujejo
pa tistega drobnega utripa Zive forme. ki morda bolj kot prvine kompozicije
omogoda dostop k »notranjemu ZariSéu« aviorjeve zamisli. Brzkone je treba
tu iskati tudi razlog za to. da so pozneje nastale risbe, ki kot nekakine vinjete
zakljuujejo posamezna poglavja, izvedene dokaj manj nezno in zato gotovo
ne podpirajo obéutka o grafiéni enotnosti knjige. ki je Ze tako razbit s
Callotovimi ilustracijami »Princese Brambille«.

Prej nekje smo ze omenili, da je svojevrstni Hoffmannov humanistiéni
ideal lahko neovirano Zivel samo v nekem fantasticnem svetu. kamor ga je
projicirala pesniska domisljija. Odveé bi bilo tu raziskovati, v kaksnem odnosu
je ta fantasti¢ni svet z realnostjo: zadovoljiti se moramo z ugotovitvijo. da
si Hoffmann dovoljuje nenehne duhovite in predvsem igrive preskoke iz
vsakdanje realnosti, kakrina se nam kaze, ¢e jo opazujemo povrine in brez
globljega zanimanja. v bogati subjektivni svet domi§ljije in custev, v katerem
je vse mogoce in verjetno. Gre torej za nekakino uvajanje nove, globinske
dimenzije v dvodimenzionalni svet »filistrskega racionalizma«. Prepri¢ljivost
tega postopka temelji na neki sploini ¢loveski lastnosti, ki jo obitajno opre-
delimo z reklom, ki pravi, da s¢lovek ne Zivi samo od kruha«. Hoffmannovo
-videnje zivih podobe, ki ga smatramo za izhodiiée njegove umeiniske tvor-
nosti. je pravzaprav samo nekakSna materializacija (v svetu umetnosti) tistega
obmodja ¢élovekovega duhovnega Zivljenja, ki se — ¢etndi nehote — kréevito
upira ne samo poenostavljanju sfilistrskega. racionalizma«. temve¢ sploh
vsakemu poenostavljanju. Ni¢ ¢udnega torej ni, da Hoffmannove fantasticne
predstave niso zgolj element igre. ki ga zasledimo v sleherni umetnini. temveé
imajo vecidel tudi simboliéni pomen.

Ce bi se torej ilustrator hotel po poti sliterarne ekspresijec priblizati
temu, kar smo oznadili kot vsebino Hoffmannovih pripovedk, bi moral v
tekstu poiskati tista mesta, kjer se pisateljeve fantazijske predstave po-
vzdignejo do simbola in jih opti¢ne ponazoriti s sredstvi likovne umetnosti.
kar bi se zdelo s stalif¢a kriterijev, ki smo jih v uvodu zavracali, povsem v
redu in normalno. V naSem primeru pa ilustrator ne samo da ni iskal ome-
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njenih mest v tekstu, temved se jim je naravnost izogibal. Ce samo bezno pre-
listamo naso izdajo Hoffmannovih pripovedk, bomo videli, da so Lakoviceve
ilustracije najbolj Sibke prav tam. kjer se je ta lotil likovne transkripeije
Hoffmannove fantastike. Ti primeri so — kot re¢eno — dokaj redki, praviloma
pa so likovno dobro redeni samo takrat, kadar gre za — recimo: poSasti, na
priliko za fantasti¢ne spacke mandragore, ki se pod ilustratorjevim peresom
kot v pravljici spremene v nekaj, skar je prijetno gledatic,

Kaksen je Lakovicev odnos do literarnega teksta bomo najlaze videli
na primeru, kjer se je od teksta najbolj oddaljil. Gre za ilustracijo iz »Gospoda
Cinobra«, ki ga pisatelj konta s pravljicne idilo v fantasticnem gradu. V
resnici gre za srec¢o dveh mladih ljudi, pesnika Baltazarja in njegove Kandide.
ki jo Lakovi¢ iz razkoSnega gradu, kakrinega slika Hoffmann. prenese v povsem
drugaéno okolje, v mizerijo nekega mratnega prostora. kjer med suSefim se
perilom in med Skafi. v katerih pere nose¢a zena. sedi za mizo pesnik in
grizlja pero.

Ta metamorfoza prizoriSéa v enem samem primeru je veé¢ kot pomembna
za razumevanje vsebinskega jedra vseh ilustracij ali vsaj wvseh tistih. na
katerih je vsebinska teza vsega ciklusa. Lakovitu, ki si je za ilustriranje izbral
ve¢idel obrobne motive, da zdaj po njegovi volji Zive na robu teksta svoje
samostojno zivljenje, ni §lo niti za dobesedno vernost tekstu, niti za optiéno
ponazarjanje Hoffmannovih simboli¢nih fantazijskih predstav, S¢ manj seveda
za dolofanje kakinih zgodovinskih ali znalajskih karakteristik. Vsebinsko
Jjedro njegovih ilustracij — ki seveda dolo¢a in ureja tudi njihovo oblikovno
plat — je njegova lastna humanost, s katero v preprostih ljudeh in stvareh
vsakdanjega Zivljenja odkriva njihovo globljo pomembnost. Kakor Hoffmann
svioji ideal projicira v fantazijski svet. tako ga Lakovi¢ dosledno vraca v pre-
prosto vsakdanjost. Ce v tem pogledu hodita drug mimo drugega. pa na koncu
koncev vendarle govorita o enj in isti stvari v dveh povsem razli¢nih jezikih.
Pray zato pa se lepo Stevilo Lakovi¢evih ilustracij iz tega ciklusa bliza idealu,
o katerem smo Ze govorili. namre¢ ilustraciji, ki ne potrebuje pojasnila in
dopolnila v tekstu,
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