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HENRI DUTILLEUX

Je bil rojen 22. januarja 1916 v Angersu. Pripada generaciji jranco-
skih glasbenikov, ki ji nikakor ni bilo lahko. Debussy in Ravel sta $e
Preblizu, da ne bi izzivala k primerjavi, in vendar Ze predaleé, da bi se
bil katerikoli danas$nji francoski skladatelj mogel udejstvovati v tistem
»srebrnem veku« glasbe. Tempo nadega stoletja je deroce hiter in tudi
to, kar je sledilo Debussyju, pripada celo v Parizu Ze dokonéno k stva-
rem, katerih se radi spominjamo, a katere prav zato ne posnemamo
bneto. Dutilleuxr zre na svoj poklic sicer povsem nevzneseno, vendar
strogo. Na pariskem konservatoriju je prejel dobro akademsko vzgojo.
Podelili so mu tudi nié manj akademsko Rimsko nagrado.

Dutilleuzove najboljse skladbe so doslej: simfoniéno obarvana Mala
Sonata (pomemben povratek k tradiciji Beethoven-Liszt in paé naj-
te_hlney'se francosko delo te zvrsti po Sonati Paula Dukasa) ter Simfo-
Mja. Vendar je za Dutilleuzov slog, harmoniko in nadin dela znadilna
drugaéna sorodnost: v njegovi glasbi se ocividno in na samosvoj na-
Cin nadaljuje Rousselov uspeh na podrodju francoskega simfoni¢nega
sloga. Kot njegovim sodobnikom velja tudi Dutilleuru kontrapunkt v
najsirSem pomenu (vodoravni maéin pisanja in posamiéna slojevitost
2vokov, v celoti pa polifono oblikovanje) za bistveno skladateljsko
tehniko in Roussel mu je pri tem dajal pobudo, ki jo drugi is¢ejo pri Hin-
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demithu ali Schénbergu. Rezkost in krhkost stavka, valujo¢a melodika,
ki je veckrat mekolikanj samovoljna in katere pomen zasledimo Sele
v tkivu kontrapunkta, zelo svobodna basovska linija, ki tonalne temelje
veCkrat raje opisujole nakaZe kot doloca, pri vsej barvitosti orkestra
vseskozi zadr2anost v izraZanju, nagnjenost k orisu in arabeski, ki bolj
spominja na tkalca preprog kot na slikarja, in nagnjenost, da glasbo
nasploh uporablja bolj kot arhitekt kakor pa kot glasbenik — wvse
te Rousselove slogovne znacilnosti najdemo tudi pri Dutilleuzu in prav-
zaprav danes samo pri njem. Kot je to pri nadarjenih naslednikih, je
tu ucenec prekosil mojstra. S prikupno neizprosnostjo je prignal ta
slog do skrajnosti, tik do meje stilizacije. Vendar se je znal pamelno
obdrzati v mejah zmernosti. Pri vsej obzirnosti okusa pa njegovi glasbi
ne manjka topline in zanosa, tako da njegovega dela ne moremo ime-
novati samo abstraktno-virtuozno »izdelano obliko«, temveé¢ del one
glasbe, ki Zivi in se razvija.

Strogo in skoraj izkljuéno glasbeno obmodéje, v kalerem se giblje
Henri Dutilleux, se mocéno razlikuje od onega, ki je znaé¢ilno za Landow-
skega. Zaradi nenavadne postenosti in skrajno tankovestne umetniske
zavesti je unicil vse, kar je ustvaril preden so mu podelili Rimsko na-
grado. Sodbi kritike se je skromno predstavil s Sonatino za flavto, ki jo
odlikujejo lahkotno pisanje, patricijska elegantnost oérta in ravelov-
sko harmoni¢na prefinjenost in milina, ter z dvema skladbama za fa-
got, Sarabando in Sprevodom, napisanima s prav toliko spretnosti ko-
likor duhovitosti. Nekaj let zatem je njegova Sonata za klavir po-
svetila mojstrstvo tega glasbenika, ki se je dokonéno wuvrstil med
wpotomee velikihe. Vendar smo Sele s Prvo simfonijo (1951), ki je hitro
in bliskovito zaslovela po svetu, v Dutilleuzu spoznali globoko osebnega
umelnika, ki je brez bahavosti in komedijantstva, brez prevratne vero-
izpovedi in prevzete objave nacel, obogalil glasbo z novimi barvami,
vzdus$ji in poudarki, pri ¢emer je lvegal, da tisti, ki brez prave glasbene
kulture in bistroumnosti zamenjujejo ¢udastvo in neskladnost z origi-
nalnostjo, ne vidijo v tem ni¢c novega. »Druge muci besednjak, med-
tem ko Dutilleux skrbi za slog. .. in z odrekanjem se bogati« je izvrsino
dejal Gavotty, s ¢imer se je pridruzil mnenju Henryja Barrauda, ki je
pripomnil: »Zamotanost njegovega pisanja omiljuje jasnost misli«
Ker je ljubosumno odklanjal vsako zadrZanje, ni bil naklonjen tej vrsti
poenostavijanja, s katerim slog nekega avtorja lahko dolotimo z je-
drnato formulo. Sam nepristranski, se odreka najmoénejsemu vzvodu
slovesa, ki je v tem, da neizmernemu S$tevilu tistih, ki se za neko umet-
nost in za nekega wmetnika zanimajo samo toliko, da so zanj ali
proti njemu, damo kakrsenkoli povod za to. Soglasno odobravanje, ki
je sprejelo njegovi dve Simfoniji, balet »Volk«, razne simfoni¢ne
partiture (Fantasticni ples, Plesna suita, Sarabanda itd.), Sonato za
oboo, Tri sonele Jeana Cassouja za bariton in orkester, ni bilo take
vrste, da bi ga uvrsc¢alo med dnevne dogodke z rahlim nadihom S$kan-
dala. Celo tisti, ki trde, da so povsem brez romanticne pretiranosti in
iracionalnosti, bi morda tezko pritrdili Delacroixu, ki tako dobro orise
Dutilleuxove teznje: »Ali ni genij sam, ko razmislja o svoji umetnosti,
le dar posplosevanja in zbiranja?« To, da Dutilleux skoraj izkljucno
ustvarja oblike c¢iste glasbe, nikakor ne pomeni, da ne more svoje glas:
bene domisdljije podrediti mneki doloceni dramatiéni osnovni misli,
kot to izprituje mjegova odlicna scenska glasba k Molierovemu del
»La princesse d'Elide et Monsteur de Purceaugnac« in k delu Marie-
Louise Villiers »Les hauts de hurlevent«.
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Lidija Sotlarjeva (Ciganka) in Franci Ambrozi¢ (Zenin), Tatjana Remskarjeva (Nevesta) in
Mojmir Lasan (Volk) — Marjeta Klinéeva (Nevesta) in Mojmir Lasan (Volk), Vera Marin
Ceva (Ciganka) in Miha Bricelj (Zenin) na vaji za Dutilleuxov balet »Volke.




..VOLK*

{Kratka vsebina baleta)

Na poroéni dan je lahkomiselni Zenin zbeZal s ciganko, nevesto pa
je s pomocdjo krotilca Zivali preprical, da se je spremenil v volka.
Nevesta odide z volkom, ki ga ima za svojega soproga, sé¢asoma pa
odkrije, da je to v resnici volk. Po prvem strahu zacuti, da jo to bitje
priviaci, saj je v nasprotju z ljudmi nezmozno 3ibkosti in la2i. Zato se
takrat, ko se va$cani odpravijo na lov za njim, postavi zanj in umre
z mjim.

Marjeta KlinCeva, Tatjana Remskarjeva, Mojmir Lasan in koreogral Me-
tod Jeras na vaji za Dutilleuxoyv balet »Volke.




HECTOR BERLIOZ

Hector Berlioz je bil ¢udna, zapletena in svojevrstna umetniska
narava. Vse svoje Zivljenje je vztrajno hrepenel po slavi in popularno-
Sti, ki ju je hotel doseci v Parizu, sredii¢u Francije in njegovega delova-
Mja. Toda Francozi njegovega ¢asa, ali bolj natanko: prebivalci Pariza
v razdobju od revolucij leta 1830 in 1848 pa do vladavine Napoleona III.,
mso imeli mnogo smisla za instrumentalno, pravzaprav orkestralno
glasbo, kakrsno je ustvarjal Berlioz, ¢eprav so ravno Francozi od nekdaj
Stmpatizirali s programskimi prizadevanji. V tedanjem éasu je najbolj
Priviacevala opera. V opernih gledaliséih Pariza se je dolga desetletja
odvijal velik del glasbenega Zivljenja francoske prestolnice, v kateri so
na podroéju instrumentalne glasbe zbujali pozornost predvsem solisti¢ni

oncerti, pa se pri teh bolj dekorativnost in virtuoznost kot poglob-
lienost in éustvena toplina.
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Kljub temu, da je Berlioz ostal v Parizu nerazumljen in je bil v tem
mestu kot umetnik obsojen na osamljenost, ni nikoli privolil v kakrs-
nakoli popuséanja obéinstvu. Njegovo umetnisko delovanje ni poznalo
kompromisov in za svoje umetniske ideale se je vztrajno boril. Mo¢ so
mu dajali uspehi, ki jih je dosegel zunaj Pariza, v drugih evropskih
dezelah.

Pravzaprav je bil Berlioz popularen tudi v Parizu, samo ne na pod-
ro¢ju, na katerem je Zelel biti priljubljen. Popularen je bil namre¢ kot
polemik, kritik, feljtonist, skratka — kot glasbeni pisec z mnogo duho-
viosti, zajedljivosti, z elegantnim slogom, torej z lastnostmi, ki so
privladevale pozornost bralcev, ne pa tudi poslusalcev. Seveda moramo
opozoriti na to plat Berliozove nadarjenosti, na njegovo pisanje, saj je
napisal nenavadno =zanimive Spomine in librete za nekatera svoja
odrska dela, hkrati pa je s pisanjem neusmiljeno udrihal po zaostalo-
sti, zastarelosti in akademizmu ter se boril za zmago naprednih idej.

Svojevrsinost in zaplelenost Berliozovega zivljenja se ni izérpavala
v napetosti, ki bi nastala kot posledica vzajemnega odnosa ustvarjal-
nega dela pa ¢loveskih lastnosti ne¢imrnosti in ambicije, ¢eprav je sta-
novitno reklamiral svoja dela in zaman zapravljal ¢as in moéi; v njem
so gorela in vrela ¢ustva in ga metala v blizino zensk, ki pa niso mogle
uresnic¢iti ideala ljubezni in medsebojnega razumevanja, po ¢emer je
skladatelj hrepenel do svojih zadnjih dni.

Berlioz je zares zgodovinska osebnost. Pred njim Francija ni dala
mnogo velikih skladateljev. Morda bi mogli omeniti samo dva. ki sta

Marjan PliberSek: osnutek scene za Berliozovo »Fantastiéno simfonijo«.




v resnici pomembna: Couperin in Rameau. Vsi drugi, ki jih najveé-
krat srecujemo v francoskem glasbenem Zivljenju od 17. do 19. stoletja
— od Lullyja, preko Grétryja, Glucka in Rossinija, do Cherubinija in
nekaj pozneje Meyerbeera — so bili tujci. Berlioz stoji na pragu
novih ¢asov francoske glasbe, katero je osamosvojil in resil vpliva tujih
ustvarjalnih moci ter jo na podrolju orkestralnega ustvarjanja usme-
ril na povsem novo pot z daljnoseznimi zakljucki.

_ Heclor Berlioz je bil rojen leta 1803 v mestu Coéte-Saint-André, in
Sicer v zdravni$ki druzini. Tudi on bi bil moral postali zdravnik, toda
9lasba, ki ga je priviacevala Ze v omenjenem provincijskem mestu,
v katerem je odrastel, je nanj Se moéneje vplivala v Parizu, kjer se je
leta 1821 vpisal na medicinsko fakulteto. Spoznal je Gluckova dela in
Se dokonc¢no odloc¢il, da se bo posvetil samo glasbi. V spominih beremo:
»Nenehno sem bral Gluckove partiture, jih prepisoval in se jih uéil na
bamet. Jemale so mi spanje, zaradi njih sem pozabljal na jed in pijaco,
Samo v njih sem wuZival. In tistega dne, ko mi je bilo po dolgem priéa-

ovanju konéno dano sliSati Ifigenijo na Tavridi, sem se ob odhodu iz
Opere zaklel, da bom kljub ocetu, materi, stricem, tetam, stari materi,
dedu in prijateljem postal glasbenik.« Ta odlotitev je izzvala tudi ne-
ugodne posledice. Star$i, ki s spremembo sinovega poklica miso bili
2adovoljni, so ga prepustili samemu sebi in so mu v naslednjih nekaj
letih zacasno odtegnili vsakrino denarno pomoé. Mladi umetnik se je
tezko prebijal skozi ivljenje.

Marjan Plibersek: osnutek scene za Berliozovo sFantastiéno simfonijos.




Medtem pa so minevala Studijska leta. V konservatoriju je Berlioz
postal Lesueurov ulenec. Od ucitelja je sprejel nagnjenost k Zivobar-
vnosti, monumentalnosti in opisnosti. Vendar stroge $ole harmonije in
kontrapunkta ni nikoli temeljito dokoncal. Najbolj izrazite znacilnosti
svojega ustvarjanja — predvsem do takrat nezasliSanega obcéutka za
kombiniranje orkestralnih barv in ué¢inkov — pa je dosegel kot samouk.

V teh leltih zorenja je spremljal rojstvo romanti¢nega gibanja v
knjizevnosti in je navduSeno sodeloval v borbi s prezivelimi tradicijami
v umetnosti. V umetniske kroge je vnasal nove ideje, sam pa si je Siril
obzorje s spoznavanjem Shakespeara, Goetheja, Beethovna.

Leta 1830 je Berlioz po stirth poskusih vendarle prejel vrhunsko na-
grado v francoskem glasbenem svetu, znani Prix de Rome. Nagrado je
dobil za nate¢ajno kantato Sardanapal. V istem letu pa je nastalo tudi
njegovo najpopularnejse in v zgodovini programske glasbe epohalno
delo — Fantasticna simfonija. Revolucionarni dogodki leta 1830 — ko
je pisal kantato za natec¢aj — so s povecanim rodoljubjem izzvali ob-
delavo marsejeze za veliki orkester in veliki zbor. (Na partituro je za-
pisal »Poéje jo lahko vsak, kdor ima glas, srce in kri v Zilah.«)

Dobitnik Rimske nagrade je moral preziveti dve leti v Italiji. Ber-
lioz pa je v Rimu ostal le malo dlje od enega leta. To mesto ga je nam-
re¢ zaradi siromaStva in zastarelosti glasbenega Zivljenja razocaralo.
Pogostni izleti v bliznjo in daljino okolico Rima pa so precej vplivali
nanj in oplodili njegovo domisljijo predvsem ob pisanju Harolda v Ita-
liji in ob operi Benvenuto Cellini.

Po povratku v Pariz se je zacelo dolgo in nemirno Zivljenje kritika,
feljtonista, skladatelja in organizatorja izvedb lastnih del. V to Ziv-
ljenje pa so prisle tudi Zenske in $e povelale njegovo ¢udnost in na-
petost. Se pred odhodom v Italijo se je Berlioz zaljubil v angle$ko
igralko Harriett S mithson, ki ga spoc¢etka ni marala. (Prvo obdobje te
ljubezni zanimivo odseva v Fantasti¢ni simfoniji). Po njegovi vrnitvi
iz Rima pa Smithsonova ni bila ved tako neizpro$na. Njeni porazi
v igralski karieri, dolgovi in upanje, da bo bolje zivela s skladateljem,
ki je takrat zbudil pozornost glasbene in umetniske druzbe, so povzrocili,
da je AngleZinja privolila v zakon z mladim umetnikom. Toda Berlioz
je bil kmalu razocaran. V prakti¢nem vsakdanjem zivljenju njegova
zena ni bila tisto idealno bitje, po katerem je v svoji romantiéni pija-
nosti tako hrepenel. Berlioza-umetnika Harrielt ni razumela, postala
pa je tudi hudo ljubosumna, nagnjena k pijaéi in bolna. Ob vsem tem
se je njuna zveza spremenila skladatelju v neznosno breme. Po drugi
strani pa ga je — kot je sam pripovedoval — »ubijala neizprosna po-
treba po neznostic. Vedno je hotel imeti ob sebi Zensko, ki bi ga ljubila
in razumela. Toda docela se mu te Zelje niso izpolnile niti z zvezo, ki
jo je sklenil z drugo Zeno, pevko Marijo Recio, niti s ¢udnim in neus-
pelim poskusom, da bi s Sestdesetimi leti zacel skupno Zivljenje z ne-
kaj let starej$o starko, v katero je bil zaljubljen Se kot otrok!

Prisla so leta Berliozove zrelosti. Vrstila so se pnmvmbna dela:
Harold v Italiji, Romeo in Julija, Requiem. Leta 1842 se je zacelo tudi
obdobje njegovih popotovanj, obdobje slave in priznanja, ki ju je do-
Zivljal v evropskih dezelah, Turneje po Nemdéiji, Avstriji, CeSki, Mad-
Zarski in Rusiji so zgradile temelj njegovega evropskega ugleda in
vpliva, Zacasno so ga tudi resile neugodnega ekonomskega poloZaja,
v katerem je minevalo njegovo Zivijenje v Parizu. V ¢asu med tur-
nejami, deloma pa tudi v inozemstvu, je nastalo njegovo poslednje
veliko delo, dramska legenda Faustovo pogubljenje. Zadnje obdobje Ziv-
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Vida Volpijeva (Ideal) in Stane Polik (Umetnik), Ela Glazarjeva (Ideal)
in Franci Ambrozi¢ (Umelnik) na vaji za Berliozovo sFantastiéno
simfonijo«
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ljenja ga je ponovno povezalo z gledalis¢em, katerega je po neuspehu
»Benvenuta Cellinijac zapustil. Tako sta nastali operi Trojanci, pa Bea-
trice in Benedikt.

Toda z leti se je Berlioz spremenil tudi kot ¢lovek. Nekdanja re-
volucionarnost se je wmaknila stanovitni ravnodusnosti, kdaj pa
kdaj tudi reakcionarnemu gledanju na nove stopnje v razvoju franco-
ske zgodovine. Bil je razocaran, ker ga domovina ni razumela. Cez
merno delo, s katerim je moral prezivljati sebe in svoje najblizje, ga
je utrudilo. Hkrati je moral doziveti tudi vse bridkosti osamljenosti:
vsi najboljsi prijatelji in najljubsi rojaki, obe Zeni, edini sin (iz zakona
s Smithsonovo), vsi so ga zapustili in umrli pred njim. Bolehen, zlovo-
ljen in pozabljen je v Sestdesetem letu napisal vrstice, ki izrazajo dvom
nad vsem in cinizem ob wvseh Zivljenjskih pojavih ter odnosih med
ljudmi: »...vse mine. Prostor in ¢as pozirata lepoto, mladost, ljubezen,
slavo in genialnost. Clovesko Zivljenje je nicvredno in taka je tudi
smrt. Celo svetovi konc¢ujejo in umirajo kot mi, in vse je ni¢. Da! Da!
Vse je nié. In kadar ljubimo ali trpimo, uzivamo ali sovrazimo, obo-
2ujemo ali Zalimo, Zivimo ali umiramo — kaj vse to pomeni? Ne ob-
staja ne veliko ne majhno, ne lepo ne grdo. Vecénost je ravnodusna,
a ravnodudnost veéna... Najbolj me Zali, da po mojem c¢vrstem pre-
pricanju za vecéino ¢loveskih opic lepota ne obstaja. — Nerazumljivi
obstoj sveta, boledine in zla, blazno besnenje &loveskega rodu, neumna
okrutnost, ki jo narava vedno in povsod izpri¢uje manj nevarnim bit-
jem in sama sebi, so me pripeljali do obupne resignacije, v kateri
sem podoben Skorpijonu, obkroZemem z Zerjavico. Edino, kar morem
storiti, je — ne se prebosti z repom ... Moj prezir ¢lovedke zlobe in ne-
umnostli, moje sovraSivo do c¢loveske zverinske okrutnosti nimata
meja. Nenehno govorim smrti: Kdaj bo$ pridla? Kaj ¢akas? .. .«

Moral je vzdrzati Se Sest let. Umrl je — docela izérpan — leta 1869.

,FANTASTICNA SIMFONIJA~

Najbolj pomembna dela je Berlioz ustvaril na podroc¢ju orkestral-
ne glasbe. V njej so njegova umetniska podoba, njegovo hotenje in spo-
sobnost uresnicitve tega hotenja, njegov romantiéni nazor in celotni
pomen reforme, ki jo je opravil v orkestralni in programski glasbi.

Berliozove orkestralne kompozicije sodijo v podroc¢je simfoniéne,
pravzaprav programsko-simfoni¢ne glasbe. Za njegova dela je naj-
bolj znacilen izraziti dramski znaéaj, ki je v marsi¢em klju¢ Berliozove
programske reforme. Seveda pa vse to ne pomeni, da ni iskal stika
z gledaliS¢em, ali da ga kot sredstvo umetniSkega izrazanja ni dovolj
cenil. Vendar so nerazumevanje odloéujocih, zakulisne spletke, oseb-
no sovrastvo, zavist in druge okolrosti — RBerliozu onemogocali pot na
oder., Ker so mu bila vrata opernih his vedno zaprta, je dejansko pre-
nesel dramo v orkester. Zato ga moramo imeti za »dramskega sklada-
telja, ki so mu preprecili redni tok glasbene kariere.

In v resnici ima njegovo prvo veliko orkestralno delo — Fanta-
sticna simfonija — podnaslov »drame instrumental«. Ta podnaslov je
nadvse znacilen, Z njim wvaja Berlioz v orkestralno glasbo dramsko do-
gajanje z vsemi stopnjami njegovega razvoja, zapleta in razpleta. Glas-
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ben'k mora s pomodéjo velikega orkestra izrazili vsebino leh razvojnih
S!Ol)enj, vendar njegov objekt niso veé realisti¢ne ali pravzaprav natura-
listiéne posamicnosti in obmoéja naivnega =zvocénega slikanja. Pri
’_cazuje proces, ki se dogaja v ¢loveku, v njegovi notranjosti. Ker pa
e Berlioz romantik, njegovi junaki niso veliki in neustrasni borcei, tem-
vec¢ zvecine pasivni sanjaci, ki podlezejo »usodni« nujnosti. Hkrati pa
Je nagnjen k monumentalnosti, k Sirjenju dimenzij in zvoénih vtiscv.

_ Prvo wveliko Berliozovo delo — Fantasticna simjonija (1830), ki
72 dobilo dokoncéno obliko prav v letu velike zmage romantike s krstno
Predstavo Hugojeve drame Hernani — je hkrati tudi prva zmaga ro-

Mmantiéne orkestralne glasbe nove programske smeri. Za razlocek
G:l'veéme podobnih orkestralnih skladb, Faniasticna simfonija ne ilu
S’”{‘a niti knjizevnih ali likovnih del, niti ne uporablja osebnosti iz zgo-
dovine qlj legend. Ta zelo subjektivna simfonija je bila rojena iz lju-
bezni do Smithsonove in opisuje dozivetja tega custvenega odnosa.
Berlioz je posamiénim stavkom simfonije poleg naslovov pri-
l.oéiz tudi obsiren program, v katerem je natanceje doloé¢il vsebino. Ker
Je program Fantasticne simfonije svojevrsten dokument francoske
umcl._ni@kv romantike in znacfilno osvetljuje Berliozove programske
tf’-é")e ler staliS¢e glasbene romantike nasploh, je prav, ¢e ga posredu-
Jemo nasim bralcem. Skladatelj je svojo kompozicijo imenoval tudi
Epizoda iz umetnikovega Zivljenja in mapisal poslusalcu naslednje na-
7’."”\‘}?.' Komponist je holel prikazati dogodke iz umelnikovega Zivlje-
lienja, kolikor so t1 dogodki povezani z glasbo. Nacért instrumentalne

Stans Polik (Umetnik) in baletni zbor na vaji za Beriiozovo »Fantastiéno simfonijo«




drame brez besedila mora biti vnaprej pojasnjen. Program, ki sledi, je
treba razumeti kot govorjeni tekst opere in pomeni uvod glasbenim do-
godkom, ko pojasnuje njithovo naravo in izraz.

Potem daje vsakemu od pelih stavkov tdakole razlago:
Sanjarjenja. Strasti.
Prvi del.

Avtor predvideva, da mlad glasbenik — okuzZen z duSevno boleznijo,
ki jo slavni knjizevnik imenuje »vague des passions« — prvi¢ ugleda
zeno, v kateri so zdruzeni vsi Cari idealnega bitja, o kakrsnem je sa-
njala njegova domisljija. Zelo se zaljubi. Po meki edinstveni ¢udeZno-
sti se izbrana podoba pojavlja v wumetnikovem duhu povezana samo
z doloc¢eno glasbeno zamislijo, v kateri najde stanoviten strasten ka-
rakter, ki je hkrati resen in plasen, podoben tistemu, ki ga pripisuje

Tajnica Onere — Draga
Fiserieva — je dusa
orzanizacijskega dela v nasi
hisi in na gostovanjih,

Vo dolgih letih so njena
marljivost, sposobnost

in ¢loveinost postale skoraj
nenadomestljive dragocenosti,
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Tehnicni vodja Opere — akad,
Siikar in scenogray Marjon Vi
erSek — g n ni-
stopom resuje tene situa-
cije nasega otdrskega o0Slor
N njegovili poman'civin na-
brav, hkreati pa je priljubiieni
Vodja tehniénega” osehin Opere.

Ljubljenemu bitjiu. Ta melanholicni odraz vzora ga nenehno preganja

akor fiksna ideja (vidée five«). In to je tudi vzrok, zaradi katerega se
Skoz vso simfonijo neprerrgoma pojavija wmelodije, s katero se zaéne
broi stavele.

Prehod iz tega melanholicnega sanjarjenja — pretrgan z nekaj

nastopi nerazlozljive radosti — v strast z njeno I *snostjo, ljubosumjem,
novo neznostjo, solzami, verskimi utehami: to je vsebina prvega dela.
Na plesy,

Drugi  del.

Umetni je v najrazlicnejsih zivljenjskih situacijah: sredi vrveia
"eke slovesnosti, » naravi in njenih lepotah; toda povsod — v mestu,
ZZ épol;m — se mu prikazuje ljubljena podoba in vnase nemir v njegovo

0.

Prizor na potju
Tretji del.

Neke

na pig ga vecera zaslisi od dale¢ dva pastirja, ki izmenoma igrata

Calko pastirske napeve. Ta dvospev pastirjev, kraj, na katerem se
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odigrava prizor, lahno $umenje drevja, ki ga razpihuje veter, upa-
nje, ki se je pred nedavnim zacelo prebujati v njem, vse to daje njego-
vemu srcu mir, ki ga ni bil vajen, njegovim mislim pa veselej$o barvo.
Razmislja o svoji samoti in upa, da kmalu ne bo ve¢ sam. Toda ¢e ga
bo varala...? Prepletanje upanja in strahu, misli o srec¢i, skaljene
s temnimi slulnjami — to je vsebina adagia. Na koncu eden izmed pa-
stirjev spet zacéne prejsnji napev, drugi pa nanj ne odgovarja vec ..
Oddaljeno grmenje ... Samota. .. TiSina. ..

Pot na morisce.
Cetrti del.

Umetnik, preprican, da mu ljubezen ni wvrac¢ana, se zastrupi
2 opijem. Koli¢ina pogubnega sredstva, premajhna, da bi ga umorila,
ga potopi v sen z najstrasnejsimi prividi. Sanja, da je ubil ljubljeno
zeno, da so ga obsodili, odvedli na morisce in da prisostvuje svoji usmr-
titvi. Povorko spremljajo zvoki zdaj zalostne in divje, zdaj sijajne in
svecane koracnice, v kateri se zamolkel sum tezkih korakov brez pre-
hoda pojavi za najglasnejsim smehom. Na zakljucku koracnice so Stirje
takti »idée fire« kot poslednja ljubezenska misel, pretrgana z usod-
nim udarcem.

Carovnis§ka vas.
Peli del.

Umetnik sanja, da je v bivaliséu carovnic, kjer je polno strasnih
senc, raznih spak, ¢arodejev, ki so se zbrali k njegovemu pogrebu. Zdi
se, da cudnim Sumom, jecljanju, krohotanju in daljmim krikom od-
govarjajo drugi vzkliki, Ponovno se oglasi ljubljena melodija, loda
izqubila je karakter resnosti in bojecnosti. Zdaj je le preprosta plesna
popevka, snovna in groteskna. Ona pride v vas... Radostno vpitje ob
njenem prihodu ... Ona sodeluje v demonski orgiji... mrtvaski zvon,
burleskna parodija Dies irae, ples ¢arovnic. Ples ¢arovnic in Dies irae-
hkrati. (V neki kasnejsi redakciji je bil program malo spremenjen.
Mladi wmetnik ni izpil strupa med tretjim in cetrtim stavkom, tem-
ve¢ ze pred prvim. Polemtakem bt morali vso Fantasticno simfonijo
smatrati kot dozivljaj, ki se odigrava v blodnjah glavnega junaka).

"

Fantasti¢na simfonija ima torej pet stavkov. Stevilo povsem
ustreza programu. Ce pa pogledamo npr. éetrti stavek, bomo opazili
ogrodje tradicionalne simfonije, vsebina pa Ze tako docela sodi v pod-
roéje romantike. To dejstvo dokazuje, da Berlioz kljub vsem svojim
revolucionarnim nazorom v orkestralnem delu Se ni prilagodil oblike
vsebini, temveé je vsebino wusklajeval z danim formalnim okvirom,
katerega je deloma razsiril.

Pomembna novost v Fantasti¢ni simfoniji je glasbena misel, ime-
novana mdée fire«, ki se oglasa v vsakem stavku in precej pripomore
k enotnosti celotnega dela. Ta zanimivi poskus je gotovo predhod-
nik Wagnerjevega »Leitmotivak, ¢eprav na povsem drugem podrocju,
pa vendar s polno uresnic¢itvijo nacela, po katerem glasbena ideja po-
stane simbol zivega bitja. Hkrati pa je Berlioz ze izna$el moznost pre-
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obrazbe vodilnega motiva s prilagajanjem zahtevam vsebinskega pro-
cesa,

V' klasi¢ni simfoniji je tematski dualizem pravilo, nujnost, na ka-
teri temelji dramaticnost prvega stavka. Berliozovemu romanticnemu
nazoru pa izrazita druga tema ni bila potrebna. Zato je tudi izpeljava
Prvega stavka Fantasticne simfonije precej dekorativna in preracu-
nana na zunanje ucinke, na nekoliko teatralicno slikanje viharjev v za-
’?"bljenem srcu. V Berliozovem simfoniénem ustvarjanju ne nastopa
Junak, ¢igar zivljenje bi bilo izpolnjeno z borbenostjo in mocno ustvar-
Jalno voljo. Razocaranja, dusevne krize, pomanjkanje vere v zivljenje,
?917? po samoti: vse to so znamenja pasivne volje, nemoénega sanjar-

lenja, pomanjkanja dejavnih posegov v problematiko zivljenja in cust-
venosti,

Zato pa je Berlioz v Fantastiéni simfoniji v polni meri doqual
Svojo sposobnost na podroc¢ju instrumentacije. To delo je v resnici te-
meljni kamen v razvoju modernega orkestra. Berliozov orkester se
bleséi v zivih barvah in uresnicuje z dotlej nezasliSanimi efekti potrebna
razpolozenja. To velja za vse stavke, se posebno pa za zadnje_ tri. V _/ran-
Coski in evropski glasbeni romantiki je finale Fantastiéne simfonije za-
res edinstven. Nenavadni instrumentalni uéinki, zanimiva uporaba po-
lf/onskega sloga in kromatike, poudarjena ritmika 6/8 takta, v katerega
je samosvoje vnesena prastara cerkvena melodija Dies irae — vse to
Sestavlja stavek, ki mu je po fantasti¢nosti ucinka podoben prizor
Voléje jame v Webrovem Carostreleu — ali Valpurgina no¢ iz Goethe-
jevega Fausta.

Dodajmo v zvezi s tem delom $e nadrobnost, ki posebno osvetljuje
Berlioza tudi kot cloveka. V svojih Spominih je trdil, da je Cetrti sta-
vek Fantastiéne simfonije napisal v eni sami noci, v zanosu romanticne
ustvarjalne opojnosti. Najtemeljitejsi Berliozov Zzivljenjepisec, franco-
Ski muzikolog A. Boschot, pa je ugotovil, da cetrti stavek mi ni¢ dru-
gega kot tako imenovana Koracénica strazarjev iz Berliozove uverture
€s Francs Juges. Mlademu umetniku se je oc¢ividno mudilo, da bi delo
Cimpre; dokonéal, pa je koraénico prenesel v simfonijo in dodal (prav-
2aprav prilepil na ze obstojeci rokopis) nekaj zakljucnih taktov, v ka-
terih se oglasa idée fize. Primer je poucen, ker dokazuje, da je Ber-
lioz g premescanjem posamicnih odlomkov iz enega lastnega dela
v drugo dokazal zanesljiv okus in izbral prav take odlomke, ki jih je
mogel vkljuéiti v novo delo in jith uskladiti s programom. Poleg lega
ba lahko ugotovimo, da so njegovi Spomini v takih primerih ( ki jih
Je ve¢) precej nezanesljivi. Tudi tukaj je oé¢ividna Berliozova teznja
k pretiravanju in prevelicevanju, ki jo srecamo v njegovih kompozicijah.

(Prev. in prir. 8.)
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SLLAVKO ERZEN
— PETINTRIDESET LET PLESALEC

Skoraj pretiho je Sel mimo nas jubilej, kakrSnega v baletni umet-
nosti le redko srecamo: petintrideset let nenehnega plesnega, koreo-
grafskega in pedagoSkega ustvarjanja in poustvarjanja nasega baletnega
mojstra Slavka Erzena.

Ta tako tihi, preskromni, pa nadvse marljivi in baletni umetnosti
docela predani mojster, je ze v otroSkih letih, ki jih je prezivel v lepi
RozZzni dolini pod ljubljanskim Roznikom, na takratnem dijaskem sto-
Jiséu nase Opere strmel na oder, poslusal operne pevee, najrajSi pa
gledal plesalee, Svet baleta mu je vonemal domisljijo in z vso otrosko
zavzetostjo je sanjal o tem, da bi nekoé¢ tudi sam stopil na ta oder in
zaplesal na njem, kakor bi najbolje znal in mogel.
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slavko ErZen v Schumannovem Karneva- Slavko ErZen (s Tatjano RemsSkarjevo)
lu. (Metulj: Rut Parlié). kot Coppelius v Delibesovem baletu
Coppelia.

Sre¢éno nakljucje je hotelo, da je v svojem trinajstem, Stirinajstem
letu spoznal druzino JezerSkovih. Domaéa héi Tilka je namre¢ ple-
sala v Operi. Doumela je hrepenenje svojega mladega prijatelja — in ga
odpeljala v gledaliS¢e... In res se je zgodilo, da sta baletni mojster Po-
han in direktor Rukavina fanta honorarno angaZzirala. Sam ni vedel,
kdaj in kako je zacel plesati, pa hkrati Se statirati in celo peti v zboru
(na primer v Carmen in v Wertherju).

Tako se je zacela pot, ki je bila in je vse Zivljenje posvecena gleda-
liS¢u in baletu. Takratne razmere pa mladim teatrskim navduSencem
niso bile prav ni¢ roznate. Zato bi nadobudni plesalec le stezka dobil
redni angazma v ljubljanski Operi. Treba pa je bilo ziveti — in Slavko
Erzen se je odlo¢il za knjigoveski poklic, ki naj bi mu ob nestanovitni
gledaliski blagajni dajal kruh in mu pomagal pri Studiju baleta. Izudéil
se je in postal knjigovez, poleg tega pa je seveda plesal. Takrat so pre-
vladovale operete — in baletna mojstrica Tuljakova je mladega Erzena
rada zasedala v baletnih vlozkih raznih operet.

Znana slovenska plesalka Erna Moharjeva se je preselila v Beograd
in se tam porocila. Poznala je sposobnosti in Zelje bododega baletnega
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Erzen kot Prine v Seherezadi
R.-Korsakova,

mojstra. Povabila ga je v Beograd in ga sprejela na stanovanje in hrano.
Erzen je bil v beograjski Operi najprej pol leta honorarni plesalec, po-
tem pa je bil angaziran in je tako postal redni ¢lan — solist baleta.

V Beogradu je Slavko Erzen zivel polnih deset let. Studiral je pri
odli¢nih umetnicah in umetnikih Jeleni Poljakovi, Nini Kirsanovi, Mi-
letu Jovanovi¢u. Spominja se vrste nastopov na odru beograjske Opere,
tako v baletih Seherezada, Zlati petelin, Hresta¢, Labodje jezero, Fran-
cesca da Rimini itd.

V nenehnem delu, plesanju in izpopolnjevanju so leta hitro mine-
vala. PriSla je osvoboditev in z njo povabilo direktorja ljubljanske Opere
Mirka Poli¢a, naj se Erzen vrne v Ljubljano, kamor ga vabi tudi mojster
Pino Mlakar. Toda Beograjéani ga niso hoteli pustiti. In tako je sko-
raj dobesedno usel in se vrnil v rojstno mesto pa v gledalis¢e, v katerem
je prvié videl balet in zacutil svoj resni¢ni poklic.

Baletni mojster Pino Mlakar je Erzena takoj angaZiral kot solista
baleta in hkrati kot baletnega pedagoga. Tako je dolga leta sodeloval
z mojstrom Mlakarjem, postal baletni mojster tudi sam, odplesal vrsto
vlog (Coppelia, Danina, Srednjeveska ljubezen, Prometejeva bitja itd.),
pomagal pri plesni vzgoji mnogih mladih zacetnikov, koreografiral ko-
pico baletnih vlozkov v mnogih operah.
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V nepretrganem delu je Slavko ErZen kot plesalec, koreograf in
baletni ucitelj dozorel do mojstrstva, pa do omenjenega izrednega in
skoraj nenavadnega praznika — do petintridesetletnice svojega Ziv-
ljenja in delovanja na odrskih deskah in v baletnih dvoranah.

.. Zato je prav, da naSemu preve¢ skromnemu, tihemu, pa neutrud-
ljivemu in plodnemu sodelavcu iskreno ¢estitamo in se mu zahvalimo za
“"’SC._ kar je storil in bo Se storil za naSe gledaliS¢e in baletno umetnost

njem.
8.

Lindpeitner — Danina: ErZen v vlogl Don Carlosa. (Na slikl sta S¢ Breda
Pretnarjova in Veronlka Mlakarjeva).
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Hubert Bergant:

PLES V LIKOVNI UMETNOSTI

Clovek se je Ze v pradavnini najlaze izrazal s kretnjo, ki se je izpo-
polnjevala, postala odmerjena, njen pomen pa se je iz dneva v dan ve-
¢al. Istolasno pa se je clovekovo stilizirano gibanje zacelo podrejali
glasbi in je postalo melocljivo zdruZeno z ritmom, neunicljivo silo.
Clovek se je plesa vedno radostil, saj je vedel, da je bil ples eden prvih
nac¢inoy sprosc¢anja. Zavestna privrzenost plesu pa je imela za posle-
dico plodne povezave z drugimi panogami umetnosti — s poezijo in li-
kovno umetnostjo. Likovniki so se Ze od najstarej$ih dob zanimali za
ples. Zelja, da bi ritem plesnih gibov, eleganco stilizirane hoje transpo-
nirali v svojo likovno govorico, je rodila nedteto rezultatov. Slikar ali
kipar je postal ¢arovnik, ki je prekinil ples v njegovem najveéjem raz-
mahu. Gibi so ostali nedokoncéani, miSice rok in nog za vedno napete,
pogledi uprti v daljavo. Cas se je ustavil in se zdruzil s prostorom v ne-
minljivo celoto. Ples fantov in deklet, bojevnikov, otrok in starcev, tra-
gikov in komedijantov, dvorjanov, vladarja samega, ritualni ples sve-
¢enikov in svecenic, vse se je zaustavilo v protislovju mirovanja in

Metod Jeras (Marko) v Hristicevl
Ohridski legendi.
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Vida Volpijeva (Biljana) v Hristicevi Ohridski legendi.

gibanja, Gibanje miruje! Vendar $e vedno slisimo krik obupa, ker ga
luhkq razberemo z obrazov in kretenj plesalcev, e vedno se smejemo 3a-
am in grimasam komedijantov ter Zonglerjev, in svec¢anost ritualnega
7’1‘?8(1‘ nas s svojim zadrZanim ritmom napravi resne in zamiSljene. Li-
Ovni umetnosti se moramo zahvaliti, da nam je ohranila bogastvo gi-
L°”~ Egipcanske upodobitve plesalk nas enako presenelijo kot Toulouse
Qutrecovi lepaki s plesalkami ali Severinijeva zapletena likovna for-
Ln"la Pl_esa. Tako kot je razvojna pot plesa dolga, spadajo tudi likovne
»Ipodobzt,vq plesa dale¢ nazaj. Oglejmo si tiso¢ in eno varianto na temo
@ dance interrompuec.
iie Kipi in slike iz egipéanskega obdobja nam ustvarjajo predstavo
raa{péanskem plesu. Plesalke iz Mem/isa., Teb in Karnaka so bile zelo
b SCIOch. Rek'rut_zranc 50 .bzlc iz spodr_zjz).z‘ d_ruébemh plasti. Odli¢niki
nas‘ac' le na skrivaj ukvarjali s plr_zspm. Biblija ima mnogo mest, ki se na-
dez’zo na ples, Tohk_okr:at v raznih kompozicijah uporadljeni tekst 150.
mcs‘(‘;”ega psqlma indirektno zahteva za stopnjevanje izraznosti tudi
P Stanki likovnih upodobitev so Zal zelo revni, kar nam je spric¢o
"é"_é’gg razpoloZenja proti upodabljanju ljudi razumljivo.
oka;‘l'flzkz dolgujemo mnogo plesnih upodobitev. Nesteti kipi s svojo
3 nenelo gracijo ucinkujejo ma mas sicer mekoliko hladno, vendar
njév(slharmom]o gibov pomirjajo. Praksitelov krog je izraznost 3e stop-
Znan-l" Plesode bakhantke in bojevniki z ostrimi, odsekanimi gibi Ze na-
vidinjzajo balet. Trditev je opravi¢ena, ¢e pomislimo na attitudes, ki jih
grac'o na mnogih reliefih in vazah. Se danes se plesalke lahko ucijo
10znosti in prefinjenosti na kipcih iz Tanagre.
dv()jU(;IL’lrg()St Pompejev nam je ohranila plesalce, ki plesejo ob zvokih
Mih piséali, cimbal in timpana. Menada, ki plese z bobenc¢kom in
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Tatjana Remskarjeva (Biserka), Stefanija Sitarjeva (Bolgarka), Dusanka
Berce-Mlakarjeva (Grkinja) in Breda Smidova (Romunka) v Ohridski legendi.
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ovo §ibo v rokah, nas enako navdusi kot skladna in plesno ubrana
hoja Diane in Pomladi na freskah v Stabijah. Kip pleSocega fauna, po
katerem je slavna Casa del Fauno dobila ime, je s svojo realisticno iz-
raznostjo mejnik, kajti ples bo v okviru misterijev dobil globlji po-
men. (Vila misterijev v Pompejih).

Magicen pomen je imel ples ze v krogu etrus¢anske umetnosti. So-
dil je v seslavni del obreda, podobno kot rokoborba. Ob diaboliénem po
menu naslikanega ¢rnega etruscanskega konja ima pac tudi | zago-
netno funkcijo. To mam lahko potrdijo slike iz Tarquinie in Chiusia.

Od starokrscanskega obdobja naprej skozi precejsnji del srednjega
veka je bila cerkev plesu nenaklonjena. Polozaj plesalcev je bil zelo
tezaven, Naravno je, da so tudi likovne upodobilve plesa iz tega ob-
dobja redke. S tem pa ni receno, da slikarja ali kiparja ples kot snov
upodabljanja ne bi zanimal. Tako kot golo c¢lovesko lelo, se je ludi
Dles tu in tam pojavil plasno in na skrivaj. V vsakem primeru pa se je
moral likovnik zagovarjati s citatom iz biblije. Miniaturist Roman
de Fauvela si je poleg kiparja Salominega plesa na rouenski katedrali
med redkimi dovolil predrznost upodabljanja plesa. S prodorom natu-

Jaka Hafner (Lovee) in Mojmir Lasan (Vezir) v Ohridski legendi.




Odaliske iz Hristiceve Ohridske legende.,

ralisti¢nih, sholastiki sovraznih idej, pa so upodobitve zonglerjev in
Zena, ki plesejo ob zvoku tamburinov in flavt, vedno bolj pogostne.
Srednji vek je Ze skoraj minil, ko se v likovni umetnosti pojavijo upo-
dobitve dveh po znalaju nasprotujocih si plesov. To sta ples pastirjev
in mrtvadki ples. Pastoralno razpoloZenje prvega se je dalo uskladiti
s cerkvenimi normami. Mrtvaski ples (¢e so ga v resnici plesali, ne
vemo) pa je Ze tako govoril o ni¢evosti vsega, kar je na svetu, in o ena-
kosti ljudi po smrti. (Chaise-Dieu, Beram, Hrastovlje). Morda ravno ta
ples povezuje dvoje stilno in vsebinsko nasprotnih obdobij, gotiko in re-
nesanso, kajti ob zaletku renesanse $e vedno naletimo na mriva-
Ske plese (Holbein starejsi). Interval plesne izraznosti se je vedno bolj
Siril, PleSo¢i sprevodi neumnih in beradev poZivijo likovne upodobitve.
Renesansa je v nestetih zivljenjsko resniénih premikanjih upodobljencev
smatrala ples kot logi¢no nadaljevanje gibov. Morda je z Botticellijevo
skupino Primavera ustvarila renesansa svojo najbolj liritno in najbolj
etericno plesno poanto. Donatellovi plesoti in pojoci dedki s pevske
tribune v Padovi so vzeti iz Zivljenja.

Barok, ki je tako ljubil pompoznost, je ples pojmoval kot sestavni
del dvornega ceremoniala. Kralj sam je rad prisostoval plesu. Za c¢asa
Ludvika XIII. so se vezi med dvornimi in ljudskimi plesi okrepili.
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O wvsem tem nam nazorno pripovedujejo slike drugorazrednih wmetni-
kov. Plesne skupine so na slikah razporejene geometri¢no, tehnika ko-
rakov je na prvem mestu. Samostojni baleti v izvedbi poklicnih plesal-
cev se wvsebinsko opirajo na zgodbe iz antiéne mitologije. Alegorije,
apoteoze in metamorfoze so obvezne. Brueghel je s svojim Kmedékim
plesom dokazal, da je Zivljenje na dezeli tudi v tej dobi ostalo meizu-
metni¢eno.

Plesi, ki so navduSevali rokokojske slikarje, so dobili §e novo,
osladno-frivolno noto. (Lancret).

Klasicizem, ki se je izogibal realnemu Zivljenju in iskal svoje vzore

v antiki, je svojim kipom odtisnil pecat hladu.
_ Neposredna sprostitev ¢ustev, na katero se je sklicevala romantika,
je tudi plesnim upodobitvam dala novega razmaha. Plesna skupina s pa-
riSke Opere (Carpeauz) je polna romantiénega zanosa. Poletela bo v svo-
Jih sanjah v visave in bo s plesnimi gibi realizirala tisto »veéno roman-
ticno«, kar slisimo v romanticnih skladbah in vidimo na sodobnih
platnih.

Impresionizem je tudi v plesu skusal majti barvitost z ne$tetimi
odtenki. Degasove plesalke so Ze v pripravi na ples lahkotne, in kar
lahko si jih predstavljamo, kako bodo v nestetih arabeskah in pirue-
tah lebdele v prostoru. Plapolanje jader v Debussyjevem preludiju
Jadra nam dokonéno ustvari iluzijo o breztelesnosti in slikovitosti.
. Lautrecovi plakati s plesalkami ué¢inkujejo e kot klovni na ekspre-
Swonisticnih slikah. Bole¢ina, izvirajoca iz razklane élovekove duev-

Janicarji iz Hristiceve Ohridske legende.




Svatovsko kolo iz Hristiceve Ohridske legende. (Koreografa: Pia in Pino Mlakar, dirigent:
Ciril Cvetko).

nosti, se bo sprostila v ekspresionizmu v plesnem kréu ob spremljavi
presunljive disonance v glasbi.

Moderna umetnost 2e od svojih zacetkov razpolaga s Sirokimi iz
raznimi moznostmi. Eksotika (Van Dongen) je enako zanimiva kot
eksperimentalna kombinacija plesne absirakcije in realnih predmetov
(Léger), ali pa futuristi¢no irealna plesna zamisel (Severini). Ples pa je
$e vedno lahko izraz pristnih, nepotvorjenih c¢loveskih custev, radosti
in veselja, zanosa in potrtosti, lahko se stalno preraja in oplaja z ljud-
skimi prvinami (M. Males).

Po kratkem pregledu razvoja plesnih upodobitev nam bo morda
marsikaksna freska in marsikatera gledaliska scena bolj razumljiva.
Celo v slovesnih sprevodih na bizantinskih mozaikih bomo podobno kot
na barocnih iluzionistiénih freskah iskali plesme motive in zametke.
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DR. HENRIK NEUBAUER, KOREOGRAF
IN SEF BALETA NASEGA GLEDALISCA,
JE BIL SEST MESECEV — OD NOVEM-
BRA 1964 DO MAJA 1965 — NA STUDIJ-
SKEM POTOVANJU PO ZDRUZENIH DRZA-
VAH AMERIKE KOT STIPENDIST FOR-
DOVE FONDACIJE. OBLJUBIL NAM JE, DA
BO S TEGA ZANIMIVEGA IN STROKOVNO
ZELO USPESNEGA POTOVANJA V NADA-
LJEVANJIH POSREDOVAL SVOJE VTISE
ZA GLEDALISKI LIST.

AMERIKA PLESE

ZAPISI S POTOVANJA PO ZDRUZENTH DRZAVAH AMERIKE
4.

§‘ep1'zlv Jje bilo Sele konec novembra, so bile vse izlozbe v New Yor-
ku ze povsem prazni¢ne, pripravljene, da privabijo kupce, ki ne Ste-
dijo z darili za Bozi¢ in Novo leto. Na peti aveniji, kjer so zbrane vse
hajbolj poznane trgovine, so bili modeli oblek v izlozbah osvetljeni z
reflektorji na podoben nacin kot plesalei na odru. Barva reflektorja je
vselej ustrezala barvi razstavljenih modelov, da se je s tem stopnjevala
Nihova uéinkovitost in privlacnost za kupca. Tudi vse velike stavbe
ha tej in drugih avenijah se odevajo v tem ¢asu v girlande iz smre-
kovih vej in raznobarvnih luck.
Na sam Zahvalni dan je bila v sredi$¢u Manhattana tradicionalna
Parada veleblagovnice Macy’s. Sodelovale so razne pihalne godbe, oble-
€ne ve¢inom vy barvita vojaska oblacila raznih slavnih konjeniskih in
drugih formacij iz amerikanske preteklosti. Visek parade predstavlja
vselej prihod ogromnega napihnjenega racmana Donalda, ki leti po
Zraku, privezan na vrvi, ki jih drZzi okrog 50 klovnov. In se pri tem
Vseh_ 50 kar posSteno namuc¢i. Po zraku vodijo tudi velikega letecega
Zmaja, na koncu pa se pojavi v kod¢iji, ki jo vodijo severni jeleni, Se
Sam Santa Claus, njihov dedek Mraz.
bi Parada je trajala dobro uro in ves promet po srediSéu mesta je
bil Ohromljen. Ljudi in otrok se je trlo in pravtako policajev, ki so pes
N na konjih morali veckrat posredovati, da je vse nemoteno potekalo.
Veleblagovnica Macy's, ki prireja to parado in se tudi sicer odli-
“ljg_c S propagiranjem raznih pomembnih kulturnih prireditev v gleda-
%-‘ ih, se razprostira na veliki povrsini. Zgradba predstavlja vedénad-
Siropni blok, ki zavzema skoraj ves, domala kvadratni prostor med
> ;et(;e In sedmo avenijo ter 34. in 35. cesto, nedale¢ od Metropolitan
in V devetih nadstropjih imajo res vse — poleg drobne galanterije
mlvseh drugih potrebséin, je tu posebna knjigarna, obleke za velike in
lde" moderno in starinsko pohistvo raznih stilov in dob, radijske in
evizijske potrebscine, srebrnina, gospodinjski stroji itd. itd. V po-

147



sebni sobi igrack prodajajo poleg drugega razne pripomodke za izde-
lavo abstraktnih in realisti¢nih slik. Poleg elektriénih vlakov tudi ob-
sezne, njim podobne elektricne avtomobilske proge z vsemi atributi
sodobnega prometa. Tu imajo tudi vse mogoce vrste Zivih ribic z vso
potrebno hrano za vsako vrsto posebej, pa opremo za akvarije z umet-
nimi Skoljkami, ki se samodejno odpirajo in zapirajo in pri tem spu-
S¢ajo potrebno koli¢ino zraka v vodo, ter z reflektorji, ki pri¢arajo
fantasticne podobe podvodnega sveta. Poleg ribic pa lahko kupi$ tudi
Zive male in velike zelve, salamandre-mocerade, kameleone in majh-
ne krokodile-aligatorje. Kaj napravijo z njimi, ko zrastejo, sem se pa
pozabil pozanimati.

Ne manjka tudi najrazlicnejsih oblacil, koZzusékov, oblekic, copatk
in blazinic za domace ljubljencke — pse in macke. In pravtako je tu
zanje razna hrana v konservah ter razni piskoti v obliki kosti ali bon-
bonc¢kov, izdelanih iz svezih jeter, kostne moke, beljakovinskih in vita-
minskih dodatkov ter rudnin, ki so vse potrebni dodatki nenaravni
hrani, da bi se zivali normalno razvijale.

Tudi druge trgovine imajo vedno na zalogi hrano za ljudi in pse
v enem prostoru, Zato ni ni¢ ¢udnega, ¢e so Jugoslovani, ki so bili ob
prihodu v Ameriko manj ves¢i jezika, tudi Ze kupovali te »okusne«
piskote, ki so razen tega Se zelo poceni. Sam sem prinesel eno Skatlo
teh pisSkotov za naSega psa. Ta se je le v skrajni sili zmenil zanje,
moja otroka bi jih pa kar naprej jedla.

Ker je bilo v teh zadnjih novembrskih dneh vreme $e vedno soné¢no
in prijetno hladno ter je bil Zze v zacetku omenjeni dolgi weekend ob
koncu mojega prvega tedna, sem si malo bolj podrobno ogledal sko-
raj vso juzno polovico newyorskega otoka. S podzemsko zZeleznico
sem se zapeljal do najbolj juzne postaje in izstopil v Baitery Parku

Times Square v New Yorku,
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§ starinskimi topovi in razgledom na slavni kip Svobode pred vhodom
V pristaniSée ter v daljavi na prav takrat otvorjeni novi most, ime-
novan po Verrazzanu, odkritelju newyorskega zaliva. Ta, skoraj
1300. metrov dolg most, poteka ob samem robu Atlantskega oceana in
g2 nosita le dva enaka podporna stolpa, visoka vsak kot 70-nadstrop-
na zgradba, ki stojita v zalivu med obema stanovanjskima predeloma
Brooklynom in Richmondom.
. Prav blizu parka stoji »Castle Clinton«, prva holandska utrdba, $e
1z ¢asov, ko se je New York imenoval New Amsterdam. Kasneje so
Jo porabili za nove priseljence, nato za akvarij, sedaj pa jo obnavljajo
kf)t zgodovinski spomenik. Od iod se vidi tudi zloglasni Ellis Island,
Jer se je odlocala usoda priseljencev od leta 1892 pa vse do 1954. leta
te!: Guvernerjev otok (Governor's Island) z zgodovinskimi utrdbami,
Saj je bil tu glavni stan prve armije Zdruzenih drzav.

Pravi vtis newyorskih neboti¢nikov pa zamudi vsakdo, ki si ni
ogledal predelov okrog zivénega centra ameriskih financ — slavne
Wall Street. Tu v ozke ulice nikdar ne posije sonce in prav okreten
Vrat je treba imeti, da prodres s pogledom do konca teh betonskih po-
Sasti in ujames vsaj koscek neba. Zato pa toliko laZje najde$ oba trga
Za obveznice in delnice z vsem spremljajo¢im vrvezem. Veéina ljudi

Federal Hall v New Yorku.
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ima tako nalozen denar, vendar so to delnice najbolj porznanih in
trdnih podjetij kot recimo General Motors, Bell Telephone in podob-
nih, ki prinadajo zanesljiv dobicek, ¢eprav pocasneje kot razne bolj
komplicirane &pekulacije. Vendar pa $e vedno ve¢, kot ga prinaSa de-
nar, nalozen v bankah. Saj so le-te Sele pred kratkim dvignile odsto-
tek obresti na okrog 4 odstotke.

Na enem vogalu Wall Streeta stoji tudi zgodovinska stavba v an-
ticnem grskem slogu — Federal Hall (Skup$¢ina bi ji rekli pri nas).
Prvotno je bila tu Mestna hisa — Magistrat. Tu se je odvijala tozba

Primerek iz muzeja denarja banke Chase Manhattan
v New Yorku.

proti Johnu Petru Zengerju, tiskarnarju, ki so ga morali po sijajnem
zagovoru advokata Hamiltona izpustiti in je bil s tem postavljen temelj
svobodi tiska in svobodi govora. Tu se je pricela prva organizirana opo-
zicija proti angleSki kolonialni politiki, tu je bil sedez vlade po kon-
¢ani ameriski revoluciji. Leta 1788 so stavbo predelali za potrebe Ame-
riskega Kongresa (skupiéine) in v njej so izvolili in zaprisegli prvega
predsednika Georga Washingtona aprila 1789. leta. Le nekaj mesecev
kasneje je Kongres sprejel Se znamenito listino o drzavljanskih pra-
vicah — The Bill of Rights.

Soboto sem namenil za obisk Rockefellerjevega centra, ki obsega 17
poslopij med 48. in 51. ulico ob peti aveniji. V samem sredis¢u je Pla-
za (trg), prostor pod uli¢nim nivojem, ki sluzi pozimi kot drsalice,
poleti pa kot restavracija na prostem. Pred tem prostorom stoji gi-
gantski pozlaceni Atlas v nadnaravni velikosti z zemeljsko kroglo v
rokah; v znacilni pozi, ki sluzi kot uéni pripomodek Solam za jazz-ba-
let. — »Imejte obcutek, da drzite svet v rokah kot Atlas pred Rocke-
fellerjevim centrom« — mi je kasneje velikokrat prihajalo na uSesa,
in vsakdo je takoj zavzel pravilno drzo svojega telesa.

Vsa poslopja v Rockefellerjevem srediséu so zvezana s podzem-
skimi prehodi, ob katerih se vrste najlepSe in najdrazje trgovine.
V enem poslopju so tudi NBC televizijski studiji, drugo pa pred-
stavlja spet najvecCje pokrito gledalis¢e na svetu — znani Radio City
Music Hall (o obeh podrobneje kasneje), najviSja pa je zgradba RCA
z razgledno ploscadjo cetrt kilometra visoko nad ulicami. Mnogo je
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raznih vrst marmorja kot tudi razliénih skulptur, prehod od Plaze na
eto avenijo pa je okrasen s stalno menjajoco se razstavo cvetlic.

V eni izmed zgradb tega centra sem si kot posebnost ogledal Se
Mmuzej denarja banke Chase Manhattan, v kateri sem tudi sam vnov-
Ceval ¢eke, s katerimi sem dobival mese¢no Stipendijo. Zbirka tega
Muzeja obsega nad 75.000 primerkov raznih bankovcev, kovancev in
Seveda cele vrste predmetov, ki so sluzili v starih ¢asih namesto de-
narja pri kupcevanju. Razstavljene so tudi razne vrste denarja, ki je
Sedaj v obtoku in ima svoje mesto v vitrini tudi nas dinar in nasi
vecji bankovci. Verjetno se jim bodo kmalu pridruzili $e nasi ND (novi

narji). Najbrz pa bo tudi ves srebrni ameriSki drobiz kmalu le Se v
Mmuzejih. Srebrnega dolarja Zze danes ne vidi§ nikjer ve¢, razen v igral-
Nicah v Las Vegasu. Poldolarski srebrni kovanci so pravtako velika
redkost, posebno tisti s Kennedyjevo podobo, ki jih hranijo Amerikanci
kot relikvije v spomin na njegovo tragi¢no smrt.

'V raznih trgovinah prodajajo poleg podob svetnikov in svetnic
tudi slike Kennedyja in njegove druzine in celo za naSe pojme zelo
neokusno pesem neke pesnice, ki naj bi predstavljala Kennedyjevo
PisSmo druzini iz nebes. Seveda v ¢rnem okviru. Vse, kar je povezano
S Kennedyjem, gre pac¢ v denar.
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OBRATI:
@® LJUBLJANA, Poljanska 7, telefon 31-672
® LJUBLJANA, Kardeljeva 4
@ LJUBLJANA. Resljeva 1, telefon 21-224

Kemiéna tovarna Moste Sivbiena, ,

Telefon: h. c. 30351, komercialni oddelek 30732, direktor 33112 postni
predal 589/XI,

Proizvaja po svetovno znani kvaliteti, v tuzemstvu pa prodaja po najnizjih
cenah: aluminijev oksid glinica ALO,, aluminijev hidrat AICOH),, alumi-
nijev sulfat Al:(SO)), ¥ HO, kalijev-aaluminijev sulfat K,SO, x AlL(SO,), .
23 H O, zivosrebrov oksid HgO, kalomel Hg,Cl:

Zahtevajte ponudbe in vzorce in prepricali s boste!

GOl

M

INOZEMSKA ZASTOPSTVA
LIJUBLJANA, Celovska cesta 31 — telefon 33-351

KONSIGNACIJSKA SKLADISCA SERVIS
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Tekoci racun pri Narodni banki
Grosuplje 600-21




PRIPOROCAMO NASA NOVA
POLPRIPRAVLJENA JEDILA

EKSPRES

— srhski pasulj — djuveé
rizota — leca
gobova riZzota
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gospodinji

Vedno sodobno, trpezno

in kvalitetno opremljen dom!

Tovarna dekorativnih tkanin

LJUBLJANA, CELOVSKA C. 280

vam nudi v Sirokem asortimanu razne pohistvene
tkanine, tkane in mrezaste zavese, posteljna pregri-
njala, volnene in svilene pliSe za dekoracijo in obla
¢ila, frotte brisace in umetno krzno perzijan,

Pri nakupu zahtevajte vedno le izdelke renomiranega
podjetja
Tovarne dekorativnih tkanin
Ljubljana




TUBA

LJUBLJANA, KAMNISKA 20
TOVARNA KOVINSKIH IN PLASTICNIH 1ZDELKOV

proizvaja izdelke iz plastiénih mas za farmacevtsko, kemi¢no, avtomobilsko,
elektro in radio-tehni¢no industrijo, kakor tudi predmete za $iroko potros-
njo, tehni¢ne izdelke in embalaZo iz aluminija, svinfeno ter pokositreno
embalaZo.

ELEKTRONABAVA

Podjetje za uvoz elekiroopreme

in elektromateriala, nakup in prodaja

proizvodov elektroindustrije SFRJ
LJUBLJANA, TITOVA 1

Telefon: 31.058, 31.059
Telegram: Elektronabava Ljubljana
Skladisée: Crnule, tel. 382-172

dobavlja ves elektriéni material iz uvoza in domadega trga

OATURNUS

tovarna kovinske embalaze, Ljubljana

PROIZVAJA VSE VRSTE LITOGRAFIRANE EM
BALAZE KOT EMBALAZO ZA PREHRAMBENO
INDUSTRIJO, GOSPODINJSKO EMBALAZO, BONBO-
NIERE ZA COKOLADO, KAKAO IN BONBONE TER
RAZNE VRSTE LITOGRAFIRANIH IN PONIKLJANIH
PLADNIJEV. RAZEN TEGA PROIZVAJAMO ELEKTRIC-
NE APARATE ZA GOSPODINISTVA KOT NPR. ELEK.
TRICNE PECI

IZDELUJEMO TUDI PRIBOR ZA AVTOMOBILE IN
KOLESA, IN SICER AVTOMOBILSKE Z2AROMETE,
VELIKE IN MALE, ZADNJE SVETILKE, STOP-SVETIL-
KE, ZRACNE ZGOSCEVALKE ZA AVTOMOBILE IN
KOLESA TER ZVONCE ZA KOLESA. IZDELUJEMO
TUDI PLOCEVINASTE  LITOGRAFIRANE OTROSKE
IGRACE.




Podjetje Ljubljana,
za promet Parmova 33
z odpadki

LJUBLJANA

s svojimi odkupnimi postajami v vseh veljih krajih Slovenije

ODKUPUJE VSE VRSTE ODPADKOV PO NAJVISJIH
DNEVNIH CENAH

Usnje, usnjeno galanterijo, dcevljarsko-sedlarsko orodje in potrebséine

avtomobilske gume, tehniéno gumo plasticne mase, plasti¢no galanterijo

tehniéni tekstil, vrvarske izdelke za8¢itna sredstva kovinsko galan- |
terijo bizuterijo domade in uvoZene igrale izberite v sortiranih )
zanlogah

A s T R LJUBLJANA
BEZIGRAD 6 - TELEFON: 32-394

TOVARNA BARV IN LAKOV

COLOR

MEDVODE — SLOVENIJA — JUGOSLAVIJA

IZDELUJE FIRNEZE, OLINATE BARVE, PODVODNE
BARVE, LAKE, EMAJLE, STEKLARSKI KIT, UMETNE
SMOLE, NITRO LAKE, SPIRITNE ' LAKE, TRDILO ZA
OBUTEV [ o










