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Nedavna Stevilka Ekrana, v kateri je smetana slovenskih kritikov in/ali filmarjev ponudila svoj
izbor desetih najboljsih filmov stoletne filmske zgodovine, je vsebovala $e nekolikanj diskreten
apendiks — izpostavila je le en sam "domac’, slovenski film. Ta nenavadna diskretnost,
skromnost ali celo plasnost pred oblikovanjem seznama desetih najboljsih filmov nacionalne
kinematografije me je neizogibno vzpodbudila (skoraj sprovocirala) k temu, da poskusam
predlagati svoj seznam desetih najbaoljsih slovenskih filmov, ki bo seveda temeljil na mojem ne
ravno povsem izérpnem poznavanju te podalpske kinematografije.

Komaj sem pricel nizati naslove slovenskih filmoy, ki so se najgloblje vrezali v mojo filmofilsko
podzavest, Zze sem se soocil s problemom, ki je — poleg vse skromnosti — morebiti vendarle tudi
vplival na odlocitev urednistva Ekrana, da je ostalo zgolj pri navajanju enega samega naslova.
Ce bi namre¢ obsel nacelo "en avtor — en film', ki se pogosto, a ne vedno, uporablja pri
sestavljanju taksnih seznamov, tedaj bi se kaj lahko zgodilo, da bi moral kar Sest od desetih
prispevkov k slovenskemu filmskemu rokopisu pripisati dvojici avtorjey, ki nista Slovenca — Capu
in Pavlovicu. Njuna opusa sta navsezadnje veliko 3irsa od slovenskih produkcijskih meja. Ce bi
potemtakem njunim filmom Vesna, Ne ¢akaj na maj, Srecala se bova nocoj ter Rdece
klasje, Let mrtve ptice in Na svidenje v naslednji vojni dodal e moj najbolj priljubljeni
pred-adolescentski film Kala (kot fanti¢ sem ga gledal sedemkrat), v Cigar rezijskem tandemu
Golik-Hieng je s filmskega gledisca prvi zagotovo bolj kompetenten — tedaj bi se sam (ali pa
kdorkoli drug s podobnimi preferencami) zlahka znasel v nevarnosti, da seznam ogrozim s
premocnim favoriziranjem vpliva priseljencev na kinematografijo, ki ima vendarle povsem
realno pravico, da sama formulira lastno nacionalno identiteto. Kritik nekolikanj drugacnega
okusa, ki bi bil bolj odprt za estetiko scenaristicno-rezijskega para Vucicevic-Godina, bi se soocil
$e z nadaljnjo stopnjo "imigrantizacije’ slovenskega filma.

Ce k temu dodam $e dejstvo, da je film Beli ljudje slovenskega avtorja Naska Kriznarja — med
filmi, nastalimi izven okvirov tedanje jugoslovanske komercialne kinematografije, zagotovo
eden tistih, ki mi je Se posebej pri srcu — nastal izven Slovenije (Novi Sad), tedaj smo sooceni Se
z enim vidikom problema, ki dodatno zapleta realizacijo sicer povsem spontane odlocitve o
sestavljanju seznama desetih najljubsih (ali najpomembnejsih, ni vazno) slovenskih filmov.

Se pomalem zmeden od komplikacij, v katere sem se zapletel, vseeno ostajam pristas teorije
(natancneje, politike) avtorjev, in si ne pustim vzeti priljubljene zabave — namre¢ ustvarjanja
najrazli¢nejsih filmskih tabel. Zato se odlo¢am, da slovenskemu bralcu ponudim dva seznama.
V prvem svoj lastni okus postavljam nad nacionalni-etatisticni kontekst, v drugem pa to
nacionalno-etatisti¢no nacelo upostevam. Neugledna pripona "etatisti¢ni" je tu le zato, da
opozori na primer Naska Kriznarja.

Na prvem seznamu zaradi omenjenega kopicenja emigrantske kvalitete-kvantitete upostevam
obicajen model "en avtor — en film", na drugem pa dajem duska svojemu subjektivnemu
odnosu do posameznih avtorskih poetik.

Naj pripomnim, da dveh filmoy, s katerima sem kot (ko)scenarist tudi sam prispeval k
slovenskemu filmskemu sejmu, Remington in Do konca in naprej, iz razumljivih razlogov

36 nisem uposteval pri sestavljanju top-ten seznamov.
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Odmev in odziv (Vinko Rozman, 1965)
Nochni izlet (Mirko Grobler, 1961

Soncni krik (Bostjan Hladnik, 196!

Usodni telefon (Dar

Krizno obdobje (Franci Slak, 12

Srecala se bova nocoj (Frantisek Cap, 1962
Na svidenje v naslednji vojni (Z

Beli ljudje (Nasko Krizr 1970

Po isti poti se ne vracaj (Joze B
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Soncni krik

Usodni telefon

Krizno obdobje

Po isti poti se ne vracaj
Srec¢no, Kekec! (Joze Gale, 1963
Eva (Franc )
Akcija
Ti lovis! (France Kosmac¢, 1961
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Cutim se dolZnega pripomniti, da bi se na drugi lestvici zlahka znasli Se nekateri filmi. Denimo,
Klopcicev Oksigen, ki nenavadno imponira s svojo pripravljenostjo, da se brez sleherne
distance odzove na aktualne ideoloske trende s stilizacijsko odprtostjo, katere radikalnost ocara
z drazljivim preigravanjem meje kica. Tu je e Stigli¢eva etno-melodrama Praznovanje
pomladi, ki v svojih najboljsih trenutkih prikli¢e metafizi¢ni misterij pred-westerna; pa Bostjan
Hladnik z Maskarado, Pes¢enim gradom in Plesom v deZju.

Sam sem se vseeno odlocil za Kosmacev film Ti lovi3!, ker sem kot decek v njem ob¢util tisto
vrsto imaginacije, ki razburja pristno desko plasno nagnjenje k pustolovi¢ini, kakrsno
dozivljamo, ko se potapljamo v klasi¢na dela predadolescentske literature ali soo¢amo z
zgodnjimi, Zanrsko izcis¢enimi hollywoodskimi proizvodi serije B (westerni, grozljivke,
znanstvena fantastika), katerih ironi¢na distanca ostaja nedojemljiva otrogji senzibilnosti.
Razlogi za Galetov film Sreéno, Kekec! so podobni, pridruZuje pa se jim $e Galetovo
(podobno kot Capovo) serijsko pojmovanje filma, brez katerega ni mogoce razumeti
perspektive prihajajocega kompjuteriziranega pojma kinematografa. Tu je Se Kavciceva Akcija,
saj gre za prvi film, pri katerem sem kot mlad gledalec zacutil globoko avtorsko distanco do
partizanske demagogije, presenetljivo pogumno, zapovrh pa intonirano 3e s fascinantno
depresivno retuso.

Na koncu je tu 3e Slak s svojim drugim filmom, saj Eva (skupaj s Kriznim obdobjem)
demonstrira tisto tako zelo redko sposobnost sodobnih filmskih avtorjev (Syberberg, Schmid,
Christopher Petit, zgodnji Wenders, Claude Miller in pozni Corneau so prej izjeme kot pravilo),
da literarni navdih transformirajo v ontolosko antiliterarnost filmskega prizora, katerega magijo
so tako nedojemljivo, neujemljivo in nepojasnljivo obvladovali klasiki, kakréna sta bila Dreyer
(Gertrud) ali Bresson (Dnevnik vaskega zupnika). Hvala za pozornost. «




