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Otrok (uradniku): Papa!
Uradnik (se odhrka): No, no, prav. Sedi lepo tjale in miruj.
(Se skloni zopet nad ¢asopis.)
Tudi gospa pride do uradnikove mize in nemo sede.

Ko slikar opazi gospo, takoj vstane in jo spremi z otmi. Pade na sede7,

refleksno zgrabi risanko. Par sunkovitih potez s svin¢nikom. Slabost,

zafne se tresti. Risanka mu odpade. Dvigne se, potasi vzraste, strel
Gospa zakridi, pade s stola,

Godba v disonanci jekne. Prerivanje stolov, roke. Vsi seZejo po njem.

Kriki gostov: Marija! — Za bozjo voljo! — Ta je! — Kdo
je? — Polozite jo na divan! — Kljug, kdo ima kljué, denite
ji kljué na prsi! — Vode! — Policija! — Pijan je! — Zdrav-
nik! — Drzite ga!

Slikar se je povzpel pred rokami na zofo.

Eden izmed gostov (se prerije z glasom iz hrupa): Zakaj
si to storil, norec?

Slikar (zgane usta — ne more izreéi).

Student (iz otrplosii): Pravil je — pravil — da bo gospo —
popolnoma neznano — tujo gospo — -

Slikar (naenkrat sproscen, z blaZenim usmevom na ustih): Clo-
vek — mora — zadihati — slednji¢ Ze nekoé zadihati! —
(Glava mu pade na prsi. Roke se povesijo.)

Drugi izmed gostov (se v grozi okrene, Sepne): Blaznik!

K. Dobida: Beneska revija evropske umetnosti

ed najvedje stalne umetnosine prireditve v Evropi spada

mednarodna razstava upodabljajote umetnosti, ki se vrsi

od 1. 1896 naprej vsako drugo leto v Benetkah. Lanska
razstava, ki je trajala od aprila do zaéetka novembra, je bila Ze
petnajsta. V Benetkah se zbirajo predstavitelji umetnosti vseh
evropskih drZav in narodnosti, pa tudi izvenevropska umetnost
je mnogokrat zastopana. Benesko razstavo opraviceno pristevajo
najobseZnej§im in najbolj obiskanim umetnostnim prireditvam,
ker po svoji kakovosti lahko tekmuje s pariskimi saloni in s sli¢-
nimi priredbami v drugih kulturnih sredis¢ih.

Med razstavljalci zavzemajo sorazmerno najvec prostora se-
veda domaéini. Vedino vélike palade v mestnem parku, kjer se
stalno vrii razstava, so zasedli Italijani. V osrednji, najveéji dvo-
rani je bila kolektivna spominska razstava Giovannija Seganti-
nija. Zbranih je bilo nad trideset slik, med njimi znana dela
iz najvaZnejsih evropskih zbirk na Dunaju, v Berlinu, Bazlu in
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drugod. Razstavljene so bile med drugim slike «<Dve materis, <Pri
napajalis¢us, «Vrnitev v domovinos, «Zlobne materes in «Povra-
tek v stajo». Kljub sijajnemu aranZmaju Segantinijev opus ni
mogel ve¢ vzbuditi tistega splosnega zanimanja, ki je umetnika
spremljalo v Zivljenju. Tehni¢no ni ved zanimiv, njegovo cuv-
stveno obmocje je pa razmeroma ozko zadrtano, pogosto zastrto
z neslikarsko, novelisti¢no priteklino. Zato ni vplival z mogoé-
nostjo, kot je ucinkoval na sodobnike. Njegovo doZivljanje je
bilo pogostoma brezosebno in brez notranje sile in pronicavosti,
ki vodi do trajnih in ob&eveljavnih spoznanj.

Na beneski razstavi se je ze udomadéil obi¢aj, da vsakokrat
tako reko¢ codkrijejo» novo zvezdo na nebu italijanske umet-
nosti. Letos se ta junak dneva zove Felice Carena, $estinstirideset-
letnik, rodom iz Torina. Razstavil je zbirko kompozicij, kjer pre-
vladujejo religijozni motivi in skupine aktov v prirodi, po vzoru
staroklasi¢nih mitoloskih scen in renesanénih <koncertovs. Od
starih Italijanov se je mnogo naudil, vendar je ohranil svojo
trezno, formalisti¢no naravo, ki ji je preprostost in vzvifena jas-
nost starih tuja. Cuvstva je v njem, kot pri veéini Italijanov,
bore malo. Tudi kot kolorist je malo iznajdljiv in prej medel.
Mnogo znanja in rutine, zmisel za kompozicijo, pa malo resni¢nega
‘ognja, a tem vet pateti¢ne romantike ali sentimentalnega lirizma.

Junak zadnje razstave, slavljeni Ubaldo Oppi, je stopil v
ozad je. Njegove sicer hladne, a neverjetno realisti¢ne in ¢udovito
toéno Zivljensko oblikovane figure so se na sploino zatudenje
izkazale kot «fotografske zmesi».To odkritje pa Oppija ni posebno
vznemirilo. Razstavil je letos spet tak «miscuglio fotografico»
(«Zene ob morjus), brez prepri¢evalnosti.

Med bolj znanimi italijanskimi slikarji je $e naturalist Fer-
ruccio Scattola. Zanimanje je vzbujal tudi Ugo Celada z virtuozno
naslikanim «Razvedrilom>» (leZe¢ Zenski akt s knjigo). Poleg po-
sameznih del je bilo v mnogostevilnih dvoranah in sobah vélike
palace, katerih je nad Stirideset, S ve¢ kolektivnih razstav, tudi
posameznih Ze umrlih umetnikov. Zanimali so pokrajinar Gia-
cinto Gigante, impresijonist Daniele Ranzoni in %e Zive& neo-
klasicist, barvno izraziti Ardengo Soffici. — Kiparstvo je v splos-
nem slabotneje: ali je popolno posnemanje izglajene klasi¢ne
manire ali pa teatrali¢ni stilistiéni poskusi brez upravidenosti in
dule. Veéinoma je klesarska spretnost izpodrinila kiparsko umet-
nost. Veliki osnutek «Spomenika vojaku», ki ga je za nek hrib
na Krasu zasnoval Eugenio Baroni, je velik samo v silnih dimen-
zijah arhitekture in mase figur. Saj je vsa ta monumentalnost
samo teatralitna poza in napihnjenost brez notranje velidine.
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1’ Annunzio je sicer o avtorju zapisal, da je podedoval Michel-
angelovo strasnost — videti je ni bilo.

Od drugih narodnosti so priredili skupne razstave v posebnih
dvoranah Svedi, Avstrijci, Svicarji in Poljaki. V $vedski dvorani
je poleg manj znanih slikarjev viselo par slik Brunona Lilje-
forsa. Njegove pokrajine z Zzivalskimi motivi so gledane ¢&isto
impresijonistiéno in uéinkujejo danes Ze zastarelo in prazno.
Boljsi je bil avstrijski oddelek. Bilo je tam nekaj resni¢no eks-
presivnih slik Egona Schieleja, med njimi dvoje prepric¢evalnih
portretov, ki sta visoko nadkriljevala vso okolico in spadala ne-
dvomno med najboljsa dela na razstavi. Tudi Karl Sterrer je raz-
stavil ve¢ resnih in globokih del. Uéenec Hodlerjeve Sole, proslo
jesen umrli Albin Egger-Lienz je kot italijanski Tirolec raz-
stavil med Italijani svoje krepke, nekoliko trezne kompozicije. »
V Svicarskem oddelku je tvorila sredii¢e spominska razstava
Arnolda Bécklina. Ne vem, ali je ta tipiéni Nemec, ki je bil naj-
vernejéi tolma& nemgke sentimentalne ¢uvstvenosti. sploh nam
Slovanom manj dostopen, ali je pa njegovo romanti¢no ¢uvsivo
nepristno — ostal mi je docela tuj in hladen. Njegove vsakomur
znane pravlji¢ne in alegori¢ne podobe (med njimi «Otok mrivih»)
so se zdele stare ¥e stoletja, mrive in pokopane. Modernih Svi-
carjev res moénih kvalitet ni bilo. V sosednjem prostoru je raz--
stavilo poljsko drustvo «Sztuka». Med razstavljalei so bili mnogi
znani slikarji: T. Axentowicz. W. Jarocki, J. Mehoffer, F. Pautsch,
Cas. Sichulski, W. Weiss in dr. Vendar vsi ti niso mogli gledalcu
predstaviti pravilue slike visoko stojete poljske umetnosti. Pre-
viadovala je slikarska rutina mesto duSevnosti in eksoti¢na zuna-
njost je nadomestovala notranje vrednote. Zanimal je Ludomir
Slendzinski s svojim rafinirano enostavnim, pa krepkim <Por-
tretom na srebrnem ozadjuy. Izvzemsi to podobo in morda Se par
slik Fryderyka Pautscha, ni bilo v poljski skupini, ki je nosila
izrazito konservativen znadaj, skoro niti opaziti kakega svezega,
modernega duha.

Grafika je bila srednje kakovosti. V tem oddelku je razstavil
znani hrvatski grafik in organizator Milenko D. Gjuri¢ dva svoja
lesoreza iz cikla «<Delos. Predstavljala sta zvonarno in Zenske pri
delu na vrtu. Oblikovno spominjata na stare mojstre lesoreza,
idejno sta pa precej prazna in hladna.

Ivan Mestrovié je v intimni sobici razstavil sam Stiri novejse
plastike. Predmetna resni¢nost in izrazitost je pri teh religijoznih,
v arhai¢nem slogu izvedenih kipih, Zrtvovana do neke meje deko-
rativnemu cilju. Radi tega trpi neposredna prepri¢evalnost. Po-
znamo pa te angele in madone e iz Cavtatskega mavzoleja, le
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da je tu slogovno prenarejanje oblik Se bolj dosledno. Nov nacin
izraza je poskusen v kle¢ecem. ekstati¢nemm «Sv. Francizkus. ki
je stisnjen do reliefnosti.

Tudi en Slovence se je udelezil razstave v Benetkah, Tone
Kralj je razstavil leseno soho <KriZanega» iz svoje kompozicije
«Pasijons, Ozadje. ki ga tvorijo trikotni leseni reliefi. ni bilo raz-
stavljeno. T. Kralj je drugi Slovenec. ki je po vojni nastopil na
beneski razstavi. Pred dvema leioma je bila sprejeta ujedkovina
«Amour simple», katero je poslal Veno Pilon.

V véliki paladi so razstavili Se posamezni Rusi. Tam je bil
sloviti impresijonist Filip Maljavin, ¢igar v barvah Zareci «Vrti-
ljaks je slicen njegovemu «Smehus. ki visi v beneski moderni
galeriji. Neorealist Boris Grigorjev je pokazal originalni, v iz-
razu krepki portret Maksima Gorkega. Grigorjev je s svojimi
ostro naturalisti¢nimi. vendar pri tem tudi dufevno toéno ozna-
¢enimi portreti mogoc¢no vplival na mnoge mlajse slikarje. Tudi
pri nas Slovencih. Od Rusov je se znan Pjotr Bezrodnij, ki je bil
zastopan z nekaterimi meglovitimi. impresijonisti¢no-infimnimi.
slabotnimi benegkimi vedutami. 7 lesenimi igratkami in neka-
terimi elegantnimi, a ablonskimi poprsji je nastopil svojcas slav-
ljeni knez Pavel Trubeckoj, Bolgaru Borisu Georgijevu se pozna
vpliv italijanske moderne klasicisii¢ne Sole. Vendar je bil v rod-
binskem poriretu zanimiv in dovolj samostojen. Sém spada tudi
Armenec Grigor Sciliian, ki se je pa skoro porusil. Razstavil je
kompozicijo (moZa v krémi), ki kaze mnogo slikarskega znanja
in kompozitori¢ne sposobnosti. — Ce pregledamo vsa slovanska
dela. ki so bila na tej razstavi. se pokaZe, da smo bili ravno
Slovani prav slabo zastopani. Samo posamezniki, in to S ne vedno
najboljsi. so se udelezili te velike svetovne prireditve. kjer so
napram Germanom in Romanom o¢itno zaostajali.

Razen v véliki pala¢i so bila razstavljena dela v paviljonih
posameznih drzav., ki jih je devet. Med najmoé¢neje spadajo bel-
gijski. francoski in holandski paviljon.

Belgijski paviljon je bil za marsikaterega obiskovalca od-
kritje. Saj je videl tu. sredi tolikih primerov golega artizma,
resnitno umetnost, ki je ohranila znake svoje narodnosti, ki je
organiéno zrasla na starih tradicijah. Belgijsko umetnost preveva
¢udna strastnost, ki se druzi s &isto svecenitko resnobo. Belgija
je zemlja najvec¢jih nasprotij, zemlja misti¢nega verskega fana-
tizma, asketov in puntarjev — pa spei deZela nedosenega uzi-
vanja, dezela. kjer je kult materijalisti¢nega ¥ivljenja dosegel
vrhunec. In vendar gre skozi vse delo belgijskih umetnikov en
ton. ki je obenem skupen in individualen, ubran pa na najtiije
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¢loveike strune. Morda je ni veé slikarske tradicije, ki bi bila
tako nepretrgana in dosledna, kot je belgijska.

Kipar Georges Minne je eden viskov belgijske plastike. Nje-
cova velika zbirka ga je pokazala kot umetnika, ki mu je izraz
dugevnosti poglavitna naloga. Zgodnje plastike so polne gotskega
Guvstva, telesa nenaravno potegnjena, udi oglati, kos¢eni. To so
njegovi napol dorasli mladeniéi, v katerih se probuja meso, take
so «Plakajote Zenske», njegov «Zidar> in verski motivi. V njih
je dosegel najgloblji izraz, do kakrsnega se kesnejsi, bolj natura-
listi¢ni slog ni ve¢ povzpel. Minne je umetnik strastne in divje
duhovnosti, ki kroti in taji telo. Zdi se mi, da se v njem nadaljuje
tradicija misti¢no-naivnih skulptur, ki so obdajale gotske portale
starih katedral.

Poleg njega je slikar Constant Permeke najsilnejSa osebnost
med Belgijci. Vplivu njegovih, do skrajnosti primitivnih slik se
navzlic preziru lepih oblik, perspektive in ustaljenih kompozi-
cijskih pravil ni mogote odtegniti. Znaéilno je zan j neko naivno
zaéudenje nad svetom, ki je véasih stradno, véasih zagonetno.
Spominja na starejsega Brueghela, samo da je v njegovem delu
opaziti mesto mirne, Siroke epi¢nosti neko dramati¢no, véasih tudi
liri¢no potezo. V portretih je brezobzirno resnicen, tudi v tem
pravi potomec starih Flamcev, brez katerih je njegovo, kot vseh
ostalih drugov delo tezko umljivo.

Mocne osebnosti so skoro vsi belgijski razstavljalci. Gustave
van de Woestyne me je z gotsko stiliziranim «KriZzanim» spominjal
na toskanske primitiviste XIV. veka, od dale¢ tudi na brata Kralja.
Monumentalni Albert Servaes je razstavil niz krepkih pokrajin.
Sofna in barvno nadvse topla tihozitja slika Isidore Opsomer,
nova veja na starem deblu pravih slikarjev-koloristov. To tradi-
cijo nadaljuje tudi sloviti fantast James Ensor, Njegovo v sijajnih
barvnih harmonijah blei¢ece ribje tihoZitje «Plosnatica» so ime-
novali najlepge tihozitje XIX. veka. Ne brez vzroka, zakaj to delo,
ki je biser barvitosti, je kot sinteza vse stare umetnosti, ki so jo
v tihozitjih nagromadili mojstri take velitine, kot sta Jordaens
in Snvders, da ne imenujem drugih. In kar je posebno zanimivo,
je pri tem Ensor Ze predvsem ¢udovit fantast, slikar skoro bo-
lestne groze, pravi ¢arovnik in vreden naslednik kakega Hije-
ronima Boscha, tega specijalista za slikanje pekla in peklenskih
muk, hudi&a in vizij posmrine groze. Tudi na Brueghela spominja
njegova bujna, nekam groteskna domigljija, ki odkriva ofem
ozadja predmetov, katerih navadno oko nikdar ne opazi.

Se ena osebnost je, ki daje temu paviljonu poseben znacaj.
To je pred skoro tridesetimi leti umrli slikar in grafik Felicien
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Rops. Ta Flamec, ki se je pozneje &isto pofrancozil, je v grafiki
dosegel nevsakdanjo vigino in povzrodil pravo revolucijo. Sodba
sodobnikov o njem je bila zelo deljena. Dodim so ga nekateri
neizmerno poveli¢evali, so ga nazivali drugi «geni jalnega porno-
grafa». Danes, po Georgesu Groszu, je nasa sodba mirnejsa. Saj
je Rops nedvomno pogosto brez potrebe podértaval erotiéno plat
svojih tvorb, v podajanju te %el morda do skrajnih meja okus-
nosti, priznati je treba vseeno, da ga je vodila vedno resnost in
umetnisko pojmovanje. Njegove grafike, ki so posvedene problemu
«vetno Zenskega», so doZivljeno Zivljenje, niso slikane moralne
pridige skisanega filistra, niti hotene lascivnosti. In konéno, kdo
si more zamisliti resnobnejso pri¢o tega pojmovan ja, nego je na
primer njegov turobni memento «Mors syphilitica»? — Razstav-
ljena so bila skoro vsa najbolj znana dela. Bila je tam duhovita
risha «Zena z moZicljem>, par olj, znani pastel «<Pornokratess. od
akvarelov tudi sijajni «Eksekutors in lesorez <Pri trapistih». Naj-
dovrienejsi je pa v ujedkovinah. Take so bile «7enska s svetiljko>.
«Stavkas, <Hudi¢eva odposlankas, «Ljudstvos in «Carovniks. Tudi
Rops je navzlic svoji pariski skorji stari Flamec iz rodu teh si jaj-
nih humoristov grobe dovtipnosti, teh satirikov in poveli¢evalcev
uZivanja. — Napram Ropsu je Armand Rassenfosse s svo Jimi gra-
cijoznimi risbami lahkoten in mehkuZen.

Po zdravi in jaki skupni karakteristiki, ki je bolj narodnostna
znaCajnost, nego izliv posameznih individualnosti, se odlikuje
holandski paviljon. Nizozemci kaZejo staro, visoko siojeo sli-
*karsko kulturo. Tiho, preprosto Zivljen Jje podajajo s sréno iskre-
nostjo, ki prepri¢a in gane. Vincent van Gogh je v bistvu ger-
manska osebnost, dasiravno ga Francozi stejejo med svoje. Ta
mojster, ki je bil eden vrhuncev impresijonizma in e prehod v
novo dobo, ni bil dobro oznacen. Jasneje je bila vidna njegova
tehni¢na plat, borba za novo obliko, nego dusevnost. Napravljal
Je vtis notranje nemirnosti, skoro revnosti, ki ni bila v skladu
s slovesom, katerega uZiva. Edino njegov avtoportret je dal slutiti
¢uvstveno globino in oblikovno samoraslost tega bolehnegaslikarja,
ki je bil tudi popoln ¢élovek z bogato, soéut Ja in usmiljenosti polno
duo. — Prekipevajoé in pregeren slikar, virtuozni mojster krep-
kih barv je Jan Sluyters. V portretu dosega mogo¢nost kakega
Halsa s svojimi, do groteske stopnjevanimi, firoko in pogumno
slikanimi portreti. Tudi njegovi Zenski akti so res slikarsko in
krepko podani. Sli¢en, le manj silen je Pieter van der Hem, ki je
razstavil karakteristilen portret posuene starke, ki bi mogla
viseti ob strani mojstrov 17. stoletja, tako je preteklost se Ziva
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v danasnjih Holandcih. Mojster suhe igle je strogo monumentalni
grafik Lodewyk Schelfhout, ki ni brez ¢uvsivene globine v svojih
resni¢no religijoznih motivih.

Francoski paviljon je to¢na ilustracija njihovih umetnostnih
razmer. Akademitna konservativnost in ekstremno slikarstvo naj-
novejge struje je zdruZeno pod istim krovom, pa tako namesc¢eno,
da se dela med seboj ne ubijajo. Sploh je ureditev te obsezne
razstave prav vzorna. Prevladujejo kolekeije posameznikov, kar
daje celoti znak mirnosti in zakl judenosti, Klasi¢ni impresijonist,
mojster baleta in dirk, Edgar Degas, je pokazal sijajno kompo-
nirane, jasne, pa vendar ne dolgotasne portretne kompozicije s
pravo francosko intimnost jo. ki ne postane strastna in silovita,
pa je iskrena. Akvarelne poantilistitne pomorske scene Paula
Signaca se zde bolj tehni¢ne igracke, nego nujen izraz posebne
umetnitke potrebnosti. Dva ekspresijonista, André Derain in
Maurice Vlaminck sta pokazala vrsto podob, pouénih za ume-
vanje modernih stremljenj. Do¢im je prvi v malih, a mogo¢no
u¢inkujodih akiih pokazal svojo plasti¢no, za vse postransko ne-
sprejemljivo ivornost, ki je tako sugestivno vplivala na premnoge -
sodobnike (tudi na nekatere nase mlajse slikarje), je Vlaminck,
Flamee po poreklu, ohranil v pokrajini in v tihozitju znacilne
irie svojega plemena: preprost, barbarski okus, veselje nad ¢isto,
nemesano barvo in neko radostno ob&udovanje lepote v najpre-
prosteji vsakdanjosti, kakrino najde v zapuifeni predmestni
ulici, skupini umazanih hig s podrtim plotom in v kupu zelenjave.
Manj prepri¢anosti in neposrednosti je v mrkih sli¢icah parigkih
ulic, ki jih je naslikal Maurice Utrillo. — Zbirko litografij je
pokazal Henri Matisse. Poglavitno mu je zunanjost, podana z
virtuoznostjo, ki se Ze priblizuje maniri. Premalo moé¢i in preved
mehkobne prikupnosti je v teh odaliskah. — Med kiparji je bil
zastopan tvoree slovitega skupnega nagrobnika «Aux morts» na
pariskem pokopalis¢u Pere-Lachaise, Albert Bartholomé. Zanimal
je Joseph Bernard s svojimi bahantkami in mladimi deklicami. V
arhaji¢no okornih, na egip¢anske in starogrike sohe spominjajocih
pozah, vendar polne &isto osebne neznosti in dokaz svojsivencga
umetniskega pojmovanja o lepoti, obenem pa price za naso dobo
neobi¢ajnega poznavanja materijala in njegove obdelave.

Precej brezbarven je bil nemski paviljon. Prevladovala je
solidna povpreénost zmernih smeri. Znaéilno je bilo, da ravno
Nemci, kjer so se vsi pojavi novih umetnostnih stremljenj tako
hohotno razvijali in so se posamezni novostrujarji povzpeli tudi
do absolutnih vrednot, niso pokazali plodov zadnje generacije,
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ki je tudi doslej bila skoro dosledno odsotna. Poedine ekstrem-
nejie osebnosti so stale ob strani in glavna vloga je pripadla
impresijonistom, kar je bil na vsej razstavi edinstven primer.

Par naturalisti¢no prisinih, a vendar z obéutjem in veliko sli-
karsko kulturo naslikanih kmeékih prizorov Wilhelma Leibla je
predstavilo tega resniéno nemskega slikarja. Ne stavijo ga Nemci
brez povoda ob bok staremu Holbeinu, saj je Leibl res dovrien
slikar in globoko Cuvstven in jasen umetnitki znadaj. Bogato
je bil zastopan pred kratkim umrli severno-nemski mojster Lovis
Corinth. Zanimiva je pot tega izredno talentiranega kolorista in
mocnega, naravnost sirovo-materijalisti¢nega impresijonista, ki
je bil izredno mocan kot slikar golote. V zadnjih kompozici jah
se je zacel pribliZevati novim idejam, poglobljevati barvne efekie
in skusal prodreti predmetom do jedra. Posebno pri pokrajinah
iz poslednjega ¢asa je opaziti, da novi ¢asovni duh ni el neopa¥en
mimo njega. Po nekaj novejiih platen sta pokazala njegova tova-
risa, stara berlinska impresijonista Max Liebermann in Max Sle-
vogt. Prvi je izgubil 7e precej nekdanje odbijajode treznosti in
brezobzirne naturalisti¢ne doslednosti. drugi, ki je slikar s &isto
svojevrstno koloristi¢no izraznostjo, je pa posebno v litografijah
k «Faustu» pokazal svoje mojstrstvo v knjiZni ilustraciji. Oskar
Kokoschka je razstavil dvoje pokrajin, ki ne dosegata njegovih
moc¢nih poriretov, Willy Jaeckel pa Zenski akt v prirodi. ki je
slogovno zanimiv. Vendar pa se tudi pri tem umetniku po javljajo
znaki manire, ki siopa na mesto sveZega, spontanega ustvarjanja.
Franz Stuck Zivi fe vedno. Tudi slika % vedno in prav tako, kot
je pred desetletji. Razstavil je <Tri boginjes, «Bathsebos in «Her-
kula in Nessa». Vse to smo videli %e v istem na&inu in v istem
duhu Ze nestetokrat, morda malce spremenjeno ali pa niti ne; celo
mnogo bolje je sam vse to Ze naslikal. Zato vplivajo ta izmuéena,
prezvecena dela, ki so nekoé Zivela in imela pravico do ivl jenja,
kot obnove Solskih nalog. Duh ¢asa je slikarja prehitel — pre-
teklosti pa ni moéi oziviti. Stuck se je poskusil celo v mali plastiki.
Rezultat sta bili dve pozladeni sohici iz mitoloskega, njemu {ako
milega sveta. Pomembnih plastik ni bilo. Porcelanske figurine
sta pokazala groteskni lesni plastik Ernst Barlach in rokokojsko
sladki stilist Paul Scheurich. Zanimal je sicer edino le e Georg
Kolbe, ki je ohranil svojo trpko gracijoznost, a jo je poplemenitil,
osvojil zunanji gest in jo ¢uvstveno izdelal,

Ceskoslovaska republika si je zgradila nov. ne ravno okusen
paviljon, v katerem so njihovi umetniki letos prvi¢ razstavili.
Ureditev razstave je bila zgrefena, prav tako kot pri Anglezih in
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deloma pri Nemcih. Mesto par zakljuenih zbirk najmoc¢nejsih
predstaviteljev, je bila zastopana na razstavi mnozica malo in
prav malo znanih avtorjev, ki so si nasprotovali med seboj. Sib-
kejsi, a Steviléno prevliadujoci produkti so zakrivali Se redka, res
umetniska dela, da niso niti ta prisla do prave veljave.

Lani umrli kipar Jan Stursa je bil zastopan samo z dvema
skulpturama, kar je za njegovo pomembnost v fefki umetnosti
gotovo premalo. Tudi Max Svabinsky je razstavil komaj par
osnutkov, grafike pa sploh ne, ker na razstavi ni bila zastopana.
Razstavili so %e mnogi slikarji in kiparji (nad petdeset!), med
njimi ved, ki so nam znani Se izza ljubljanske razstave. To so
moderni klasicist Vincenc Benes, ekstremni ekspresijonist Emil
Filla, Oldiich Konigek, pokrajinarja Otokar Nejedly in Jan Sla-
vitek ter Véaclay Spala. Tudi dvoje slik pokojnega Augusta Brim-
seja je bilo razstavljenih. Med kiparji omenim samo par imen:
Bietislay Benda, religijozni mistik Frantifek Bilek (s svojo leseno
skupino «Duhovno sretanje»), Oton Gutfreund s poslikanimi por-
treti iz zgane gline, Jan Lauda, ki je izvr$il prav okusni drzavni
erb in portal iz Zganih longenih kaset, fer Otokar Spaniel. Svoje~
visoko stojete grafike, Zal, Cehi niso pokazali, tako da je bila slika
njihove upodabljajote umetnosti Se manj povoljna in pravilna.
Vsa prireditev je ué¢inkovala neenotno in razhito ter je treba pri-
znati, da je «<Méanesovas razstava v Ljubl jani leta 1924. bila bolje
sestavljena in je popolneje predstavl jala ¢esko umetnost.

V angleskem paviljonu je razstavilo silno &tevilo slikarjev
in kiparjev. Umetnikov je bilo malo med njimi. Po vecini vse
samo dobra povpreénost, pa niti to ne. AngleZi ceni jo to¢no risbo.
diskretne barve in novelistiéno zanimivo vsebino. Osebnosti in
individualnega razmaha se boje, kot sploh vsega, kar ni obic¢ajno.
ustaljeno in priznano. Zelo bogato je bil zastopan akvarel, an-
glegka specijaliteta. Bil sem razocaran v pri¢akovanju, ker preko
srednje kakovosti tudi v Cisto tehni¢nem zmislu velika ve¢ina ni
segala. Cuvstva je bilo na razstavljenih delih sploh malo opaziti.
Anglezi so konservativni formalisti in zato s svojimi slikami, ki
so véasih moéno dolgodasne, vplivajo bolj na.razum, nego na
duso gledalca. Dobri so po vetini kot intimni opazovalci tihega
rodbinskega Zivljenja v njegovih vnanjih podrobnostih. Tudi v
grafiki niso pokazali nobene posebno izrazite osebnosti, izvzemsi
morda par ujedkovin Franka Brangwyna.

Spanski paviljon je pokazal pravo sliko danasnje $panske
umetnosti: umetnosti, ki se je izérpala v davnini in Zivi le e od
slavnih spominov. Saj so njihove slike tujcu zanimive kot doku-
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menti posebne narodne duse, toda to bolj po svoji pestri vsebini,
nego po notranji razli¢nosti. Koloristi¢na tradicija se je pa ohra-
nila sveZa in neprekinjena nazaj do velikih mojstrov; posebno
Velasquez je premnogim nedosezni vzor. Razen par kastiljanskih
kmec¢kih motivov, ki jih je s poudarkom mraéne silovitosti, zna-
dilne za potomce Goye, naslikal Valentin de Zubiarre, ni bilo
ni¢esar, kar bi moglo zavzeti gledalea. Ostalo, tehni¢no virtuozno
izvrieno blago je bilo zanimivo skoro izkljuéno le zaradi narodo-
pisne posebnosti.

Tudi v madZarskem paviljonu ni bilo nobenih posebnih del.
Priznati je pa treba MadZarom precej$no slikarsko dovrsenost in
dobro koloristi¢no $olo, ki je sicer francoskega izvora, toda gojena
tekom dolgih let, tako da je Ze dobila svoj poseben znadaj. Ta je
morda izliv narodne individualnosti. Gotovo je, da kaZe madZar-
ska razstava tako enotno lice, kot le malokatera zbirka drugih
narodnosti. Vendar osebnosti med temi slikarji ni, dasiravno je
povprecnost razmeroma visoka. V umetni obrti so pokazali lepe
izdelke v Zgani glini, v tkaninah in kovinskih delih, kjer se opaza
vpliv orijenta, bizantinski spomini in ljudska, pisana in pre-
obloZena ornamentika.

V paviljonu SSSR. kjer so pred dvema letoma ruski umetniki z
¥ivobojnimi, ve&jidel politiéno propagandnimi podobami vzbujali
obto pozornost, so razstavili letos italijanski futuristi Marinetti-
jeve skupine. Ta se sam ni udeleZil. Poleg Belgijcev ali Holand-
cev, ki jim poleg nedvomnih slikarskih sposobnosti, gotovo ne bo
nihée odrekal modernega duha, so se njihove geometri¢ne tvorbe
zdele odved, neutemeljenc in prezivljene. Navdusile niso nikogar,
pa tudi razburile najbrz ne.

Ce premotrimo razstavo kot celoto, treba priznati, da je po-
vpreéni nivo precej visok, posebno ¢e upostevamo mnozino raz-
stavljenega blaga. Pomembneje je, da je visji od proslih. Pri-
reditelji so dospeli do spoznanja, da odlo¢a kakovost, ne koli¢ina.
Zato se je v glavnem posretilo, da &isto neumetniskih del ni prislo
mnogo v razstavo. Znadilno za naso neustaljeno dobo pa je, da ni
rodila nobene izredno moéne in obseZne potence.

Nadalje bi lahko ugotovili kot rezultat te evropske umetnostne
smotre, da se nahajamo v prehodni, borbeni dobi, da pa se ta
prehod bliZa koncu. Impresijonizma z njegovim materijalistiénim
odnosajem do sveta ni veé. Z njim pa lega v zasluZeni grob nje-
govo divje nasprotje, brezobzirni intelektualni ekspresijonizem.
Izvzemsi par izjem, kjer so stari veterani skusali braniti svojo
#ivljensko upravigenost, ¢isti impresijonizem ni bil ve& niti zasto-
pan. In postalo je jasno, da je zmaga novega pokolenja, ki stresa
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temelje umetniske republike, vprasanje najblizje bodoénosii.
Najbolj vidno je to prodiranje v razstavah severnih narodov,
manj opazno pri Romanih. Novo stremljenje gre za iskrenostjo
in jasnostjo, gre za neokrnjenim izrazom viije resnice. ne za
varljivim videzom Zivljenskih oblik. Komaj par let nas Se loéi,
da bo zmaga tega novega, produsevljenega realizma popolna.

1Z SVETOVNE KNJIZEVNOSTI

Miran Jarc: Marcel Proust

Pisatelj najbolj svojevrstnega kova, posebneZ in svojstvenjak, oblikovalee,
Ki je postal najznatilnejsi glasnik moderne francoske knjizevnosti. Ob njegovi
smrti, ki je petdesetletnika doletela leta 1922, se je raznesel njegov sloves
dale¢ naokoli, ¢eprav je Ze za svojega tihega snovanja in delovanja, ki se
mu je v dolgoletni bolezni Se strasineje predal, vzbujal pozornost in pritegnil
nase krog slovitih prijateljev in tovariSev. Proust je iz vrste onih pisateljev,
Ki niso zarometi dneva in ki se za njimi ne vlefe reka posnemovalcev in na-
vduievalcev, temveé je iz rodu Stendhalov, Balzacov, Flaubertev, ki so v
samoti in tisini gradili svoje velne spomenike. Piramida, ki jo je ostavilo
njegovo zivljenje, je velika mojstrovinac<Ilskanjeizgubljenega dasar
(A la Recherche du temps perdu), ki jo tvorijo romani «Pri Swannovihs (1),
<V senci mladih deklies (I1), «Guermantesovi» (11, IV.), «Sodoma in Gomoras
(V., VL, VIL), prikljuéivi epilog: «Najdeni ¢as> (Le temps retrouvé). Ta ob-
sirna epopeja je izraz tipiénega zapadnjaka, skrajno tenkoéutnega kultiviranca,
Bistveni motiv je ciskanje izgubljenega ¢asas> — specifi¢no latinski motiv, heg
pred anarhizmom Zivljenja v lirizem meSCanstva, beg pred kaosom v geo-
metrijo dekorativnosti in v kult lepote. To znatilnost romanstva, ki jo lahko
zasledujemo od Baudelaireja dalje vse do J. Romainsa in Ch. Vildraca, je naj-
dovrineje izrazil Proust, ki je s tem podaril francoski in svetovni knjizevnosti
nekaj trajnih vrednot, kot so jih podarili vsi veliki pesniki. «Iskanje izgub-
ljenega ¢asa» je mojstrovina v slogu retrospektivnih memoarov, ki so v fran-
coski literaturi tako pogosti pojav, memoari, v katerih pred nami oZivi pester
in bleste¢ svet najvisje razvitega mestanstva in plemiftva, v vseh potankostih
in znadilnostih, prikazan s éudovito sugestivnostjo oblike. To je ogromna slika,
na kateri je vsaka ¢rta plod mravlji¢no podrobnega opazovanja in razélenje-
vanja, in niso neopraviceno imenovali Proustovo analizo drobnogledje, nje-
govo pripovedovanje, ki ga prekinjajo zavite zaseke in vijugaste vmesne
opazke, pa namembno pocasnjevanje (ralentissement). Njegove knjige so
potopisi romanja po pokrajinah spomina, potanko in drobno proucevanje
hotanika, ostrorezno opisovanje psihologa, ki ume ujeti tudi podzavestno raz-
gibanost in najmotnejio sluivenost civiliziranega zapadnjaka. Svet mu je
projekeija zagonetnih plapolanj, ¢uvstev, vznemirjenj, hrepenenj, bolesti in
radosti. Ljudje so mu stati¢na bitja Kot rastline, ki jih pasivnost varuje pred
vsako dramati¢nostjo. V Proustu je na3el svojevrsino oblike tudi osnovni
problem evropske faustovske in donhuanske erotiéne periode, njegov erotizem
ni germansko razdirljiv (Faust!), ni slovansko anarhi¢en (kot pri Dostojev-
skem), temvet latinsko spokojen, ubran, lepoten, ne zavajajo¢ v smrt, ampak
v lirizem. Vsebinsko je najznacilnejfe Proustovo prikazovanje nastajanja

26

b.si Digitalna knjiznica Slovenije



