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Hinko Leskovsek:

VERDIJEV »RIGOLETTO« IN UPRIZARJALNA
TRADICIJA

K letodnji uprizoritvi tega popular-
nega Verdijevega dela bi dal nekaj ob-
robmnih opazk, ki naj opozorijo na zna-
¢ilnosti nase nove upn.zoritve. Kot pri
vseh tako imenovanih repertoarnih
operah — se tudi tukaj vedno pojavlja
moment uprizarjalne tradicije, dobre
in slabe, skratka, kar so neko¢ ustvarili
nomembn. umetniki opernega odra, in
kar so $ablonsko prevzemali od svojih
slavrih prednikov. Ves ta balast raznih
neopraviéenih kretenj, portamentov,
nemogoé¢ih manir, je obremenil stan-
dardna dela operne literature tako
moéno, da je bul zaradj tega vecékrat
zabrisan osnovni smisel dela samega.
Skratka, biti si moramo na jasnem, da
je poleg dobre tudi slaba tradicija,
poleg tega pa $e to, da prevzemanje
znadilnostj razn'h odrskih  stvaritev
lahko pelje sicer do zadovoljive resit-
ve, za katero navadno re¢emo, da je
solidno izpeljana in da se ni ni¢ hudega
zgodilo, pot k prav. umetnosti pa to ni.
Ta slaba tradicija se je vrnila pred-
vsem v scensko pojmovanje repertoar-
re opere, ko se veékrat zaradi stagion-
ske praktiénosti in mobilnosti sploh ni
veé upostevalo ustvarjalne fantazije,
temveé je motori¢nost podjetja dlkhra—
la celotno scensko atmosfero in tako
marsikateremu odliénemu delu dala
peéat starega muzejskega rekvizita.

Tako pojmovanje odrske kulture in
tradicije je posebno v Italiji, dezeli
opere, pripeljalo do nekak$ne krize, ki

se ni pokazala v glasbenem delu upri-
zoritve, temveé¢ v nekaksnj okostenelo-
sti celotnega odrskega Zivljenja, ki so
ga le redko osvetljevale kreacije veli-
k.h osebnosti, v vseh Zivljenjskih de-
tajlih pa nam je taka uprizoritev osta-
la tuja in izumetniéena. V novejsem
¢asu »a je tudi tam prislo do nekaksire
sprostitve, ki se je posebno pri stan-
dardn’h delih pokazala za prepotrebno
ustvarjalcem in publiki. Mislim nam-
re¢ na tisto sozvoéje Kkompozicije,
igralsko-pevskega izraza in obl.kovanja
odrskega prostora brez katerega si v
zvezi z resni¢no ustvarJalno fantazijo®
opere sploh ne moremo veé predstav-
ljati. Stari scenski motivi so se izérpali,
nameséenim maniram ne verjamemo
ved. Kajti videti hoéemo pravega ¢lo-
veka, postavljenega v ustrezajoée oko-
lje, ki ne mora biti obremenjeno s teZzo
realist.éne gmote temveé se lahko s
skromnim nakazovanjem odliéno svaja
z obéutjem glasbene misli. S tem v
zvezi se pojavlja vpraSanje, ki ga prav
pri repertoarnih operah radi postavlja-
mo. Ali &. je mogoée pri »Rigolettuc
izmisliti kaj »novega?« Obi¢ajni odgo-
vor je: Ne! Torej ponavljajmo to, za
kar z gotovostjo vemo, da je Ze hbilo.
Ir. kaj naj bi bilo to »novo«? Morda
beseda »novok ni ravno najbolj primer-
na za to, kar mislim na tem mestu na-
tan¢éneje razpravljati. Kadar sli§imo
to besedo, si nehote predstavljamo ne-
kaj, ¢esar Se ne poznamo, Cesar Se
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ReZiser Hinko Leskoviek kreira v

»Beraski
Avtorja

Brittenovi operi«  vlogo

nismo videli. Torej gre v glavnem za
vizuelni moment, ki naj bi nas v so.
zvoéju s celotno glasbeno atmosfero
pozivil ter dal Ze davno znanim zvokom
novo, adekvatno igralsko obliko — terz
luéjo vred dinamiéno in v celotni scen-
skl zasnovi logiéno grajemo dogajanje
z najsmotrnejsim izkoris¢anjem scen-
skega prostora. Pri tem rujno zadene-
mo ob dognane like opernega odra, ki
orehajajo iz roda v rod ter od origi-
nalne visoko umetn’ ke kreacije pa do
danadnjih ¢asov veékrat zbledijo ravno
zaradi prevelike privrZenosti tradiciji.
Ta nevarnost nekaksnega prisvajanja
nam tujih temperamentov iz éasa in
xraja, ki nosi drugaéno wustvarjalno
obeleZje, se je seveda pojavljala izkljué-
no le pri standardnih delih opernega
repertoarja, Ta dela so ravno zaradi
pomar;jkanja fndividualne ustvarjalne
note vseh odrskih ustvarjalcev od pev-

ca, inscenatorja pa do reZiserja, ostala
sicer muzikalno sveza, njihov odrski
videz pa je navadno nosil peéat neéesa
nasilno pr.svojenega in le redko dozi-
vetega. S tem no¢em nostavljati trditve,
da se je to vedno dogajalo. Toda ravno
izjemni primeri nam dajejo misliti,
zakaj ne bi vprav standardnim delom
opernega repertoarja z moénim izra-
zom nase lastne ustvarjalne sile pr.po-
mogli do globljih kreacij, do nesablon-
ske ir: obéutnejse scenske atmosfere,
na katero morda $e pred 50 leti v operi
sploh niso resno mislil.. Zakaj se pri
vseh repertoarnih Verdijevih in Pucci-
nijevih operah zadovolj.mo navadno z
zaprasenimj metodami in elementi iz
prejsnjih uprizoritev, a smo v istem
hipu »ripravljeni ¢isto na novo posta-
viti na primer »Macbetha« all »Don
Karlosa«? Mislim, da se vprav reperto-
arnim operam v tem smislu godi velika
kr.vica. Ali nismo ravno pred kratkim
z Michiko Sunaharo doziveli novo
Butterfly, ki ni bila v ni¢emer podob-
na kreacijam, k. smo jih doslej videli.
In pri tem ne bi smeli trditi, da je pevka
svojo kreacijo ustvarjala mimo Pucc -
nijeve glasbe. Nasprotno: glasba je da-
la potrditev vsaki njeni kretnji. Ce z
igralskega polja pre.demo na rezijsko,
bi lahko ra Siroko razpravljali o novih
uprizoritvah Verd.jevih oper v raznih
evropskih centrih, v katerih so brez
tendence za senzacionalnostjo nasli
nova scenska izrazna sredstva za dela.
o kater.h smo imeli véasih samo tradi-
cionalno odrko predstavo. (Mislil sem
na Wallersteinovo reZijo »Trubadurja«
in Griindgensovo reZijo »Moéi usode«.)
Dejstvo je, da smo v dobi iskanja novih
sredstev, posebno reZijsko-scenskih.
Morda to iskanje ne pripelje vedno do
zaZelenega cilja — ali pa se veékrat
izrodi tud. kot goli eksperiment, toda
hipni neuspeh naj re rodi ob&utka, da
se je treba vdati udobnejsi in kreat.vno
»umirjenejsi« metodi ter prevzeti pac
to, kar je bilo, Iz obéutka najglobljega
spostovanja do scenske umetnine 2
lastno ustvarjalno silo odkrivati nove
izvore igralsko-pevskega in sceni¢nega
izraza, nam nalaga umetniska iskre-
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nost. Slaba je tradicija, slaba pa je tudi
gola Zelja po originalnosti in efektih.

Izogibajoé se teh skrajnosti, sem sku-
Sal v uprizor.tvi »Rigolettac predvsem
obuditi dojem tistega, kar je Verdi na-
kazal v originalnem naslovu opere:
»La maledizione«. Edino v tem aspektu
je Rigolettova tragedija res verjetna
ter lahko zraste do svojega v.§ka. Ravno
ta usodrost, ki Rigoletta me loéi dosti
od Shakerspearovih junakov, je gonil-
na sila za tragedijo in za popoln zlom
nepremisljene ¢lovekove objestnosti.
Ravno ta moment, k. so ga mnoge upri-
zoritve zavrgle, lahko zabrife vse ne-
okusnosti teksta samega ter da obenem
priliko, da se v operi »Rigoletto« za
vselej znebimo vseh osladnih sceniénih
pr.mesi, s katerimi jo je obremenjevala
slaba tradicija. Vsa mnogokrat napih-
njena in divja romantika teksta stopa
v ozadje, pred nami pa stoji izkristali-
Zrana tragedija ¢loveka ki podleze v
borbi z ljudmi i usodo. V tem smislu
so Rigoletiu prilagojeni tudi ostali ka-
rakterji. V istem sm'slu je ustvarjen
tudi scenski prostor, ki sem ga kot ori
svojih prejinjih uprizoritvah pustil za-
Z.veti brez obremenitve z realistiénimi
detajli. Atmosfera scenskega prostora
naj podértava teZo prekletstva ter ne-
izogibne usode v taki meri, da se nam
¢lovek zdi le kot drobno bitje v v.har-
ju sproséenih strasti, Upostevajoé
skromne dimenzije nasega odra sva se
pri ustvaritvi scenskega prostora z in-
scenatorjem Molko odlo¢ila za veliko
visinsko in globinsko perspektivnost
vseh elementov, ki naj v razlién'h kon-
turah poudarjajo grozotno atmosfero od
trenutka Monteronovega prekletstva.
Po%ebno v drugi ir ¢erti sliki sva s
popolnoma nerealistiéno perspektivo
skusala ustvarit.svinéeno ozraéje, ki ga
samo za hip razbije nekaksna navidez-
na sproi¢éenost v zacetku tretje slike.
Medtem ko sta druga in d¢etrta slika
Po celotnem obéutju prav renesanéno
temacni, zapuséa prva slika kraljevega
dvora popolnoma nasproten vtis. Bo-
gBata razélenitev scenskega prostora
naj daje videz ¢im veéje druZabne raz-
gibanosti, ki jo narekuje tudi celotna

“"

Dirigent opernega zbora JoZe

Hanc je pripravil tudi zbor

v »Rigolettuc«

glasbena korcepcija. Scenski noudarek
ni na Sablonskem plesu, temveé na ra-
zuzdanosti in uzivastvu, katerega kot
strela prekine staréevo prekletstvo,
Razl.éno od prve je ustvarjena tretja
slika, ki s svojo zaokroZeno scensko
obliko daje vtis nekaks$ne hladne, zlob-
ne ter nespremenljive ureditve. V ta-
Xem — navidezno nesimpati¢énem oko-
lju — se zdi Rigolettovo razoéaranje
In ogoréenje e moénejse.

S takimi éustvenimj akcenti sem
rujno moral narediti velik scenski pre-
mik iz detajlno realstiéne v nekoliko
monumentalno odrsko obliko, ki dovo-
ljuje razbi¢anim valovom prepletajo¢ih
se ¢lovekovih strasti, da se razmahnejo
s §e ve¢jo silo ter zapuséajo vtis neéesa
neukrotlj.vega in neminljivega. Vse to
pa nujno narekuje glasba, ki ne nosi
peéata kakrinekoli solzave meséansko
sentimentalne oéetovske boleé¢ine, tem-
ve¢ daje v vseh kontrastih moéan po-
udarek usodnemu prekletstvu, ki skoraj
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nima veé nic¢esar skupnega s preklet-
stvom gospoda Saint Vall.erja iz Hugo-
jeve drame, ki vzbuja vseskozi vtis
smeinega majhnega ¢loveka — temveé
postavlja skoraj v simboliérem smislu
Monterona za toznika in zagovornika
vseh oneéaséenih in pogaZenih. Ravno

s tem preraséanjem Monteronove figure
kot mascevalke vseh poniZanih, je
Verdi ustvaril moéan opornik okoli
katerega se lahko v trikotu Rigoletto.
Gilda, Vojvoda z vso verjetnostjo od-
Vv'.ja staréeva tragedija.

VERDI IN BENETKE

Dejanje v Boitovem libretu »Othel-
lac se Ze od zacetka odvija na Cipru,
medtem ko je dogajanje v prvem de-
janju Shakespearovega »Othellac v
Benetkah. Verdi je imel paé wvzrok,
da ni ljubil Benetk. In ko je Boito
skrajsal opero tako, da je izpustil de-
janje, ki se godi v Benetkah, je bilo
to Verdiju zelo prav. V <&asu, ko je
komponiral »Othella«, je bil namre¢
e v prepiru s tem mestom. (Prepir
je trajal ¢ez stirideset let.) Te drame
navadno ni v biografijah, razen ée jo
znate brati med vrsticami. Ce pa bi
jo prezrli, bi poznavanje velikega
italijanskega opernega genija ostalo
nepopolno.

Mnogo najpomembnejsih dogodkov
v Verdijevem zZivljenju se je zgodilo
prav v tem lepem mestu. Zaradi Be-
netk — z vso njihovo varljivo lepo-
to, bles¢eé¢imi obalnimi cestami in
temaénimi vodami med zidovjem —
je plaéeval z obupom in dvomi wvse
morebitne uspehe.

Veliko je bilo Verdijevo zmago.
slavije, a kljub njegovi »pozitivni«
glasbi je bil eden najbolj introspek-
tivnih komponistov. To ne bi sodilo v
nase poglavje, ¢e ne bi pregledali
Verdijevih pisem. Pisma so doku-
menti, ki mnajbolj odkrivajo umetni-
kove boje. Dvakrat govori v njih o
Benetkah bolj gb§irno in samo enkrat
cbjektivno. Neko¢ je zapisal: »Nave-
li¢al sem se Benetk. Ta pust, melan.
holiéen mir me véasih spravi do ne-
znosnega trpljenja...« Drugi¢ pa:
»Benetke so lepe, boZanske, so pesem,
a tu svojevolino ne bi hotel ostati«
Tako bi seveda vsak deZelan govoril

o velikem mestu, toda v luéi drame,
ki ji bomo pri¢e, je ta Verdijeva
opazka za nas pomembnejsa.

Prvo dejanje te drame se je doga-
jalo 1850. leta. Komponist je videl
Hugojevo delo »Le roi s’amuse«, ki
ga je takoj prevzelo. »Cudovita igra,«
je pisal prijatelju, »z vznemirljivimi
dramatiénimi situacijami.« Dal si je
po tej igri napraviti libreto. Hotel je
namre¢ po Hugojevem delu komponi-
rati opero. Toda severma Italija je
bila pod Awstrijo in Hugojevo slika-
nje zivljenja na dvoru Franca I. je
prizadelo Awvstrijee kot protiavstrij.
ska propaganda. Cenzor mesta je vr-
nil Verdiju libreto tako spremenjen,
da ga ni bilo moéi prepoznati. Verdi
je jezno odgovoril da v sedanji obliki
razplet nima ne karakterja ne pra-
vega pomena. Najbolj dramatiéni
trenutki so zdaj docela neuéinkoviti.
Francoski kralj, zdaj Mantovski grof,
je v cenzorjevih rokah izgubil vel
kot samo éin. Postal je brezbarven
zna¢aj. Da pa bi imela drama pravo
vsebino, bi bil moral ostati velik svo-
bodomislec. Duhoviti grbavi dvorni
norec Rigoletto, ki je v svoji notra-
njosti ekstremno c¢ustven, je z enim
zamahom cenzorjevega noza izgubil
grbo in pol svojega obstoja. »Grba-
vec, ki poje? Zakaj pa ne?« pise raz-
jarjeni Verdi. »Prav to se mi zdi ¢u-
dovito.« Konéno bi morala biti od-
stranjena zaradi neznanega vzroka
tudi vreéa v zadnjem dejanju. Verdi
je godrnjal ob taki neumnosti, zaradi
katere bi moral Rigoletto »govoriti
truplu pol ure, dokler mu ne bi blisk
odkril, da je to njegova héi«. Sklada-
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telj konéuje z izjavo, da mu bo ne.
mogo¢e komponirati novo opero, ée
bo libreto ostal v takem stanju.

To, da se je Verdi tako pogumno
zoperstavil, mu je prineslo zmago.
Benetke so popustile skoraj vsem
skladateljevim zahtevam, é&eprav se
je dejanje Se dogajalo v temaénem
italijanskem dvorcu, namesto v kra-
ljevem Fontainebleau-ju. Verdijevi so-
vrazniki so bili dokonéno premagani
ob premieri v beneikem gledaliiéu
»La Fenice« (1851). »Rigoletto« je do-
Zivel velik uspeh.

Drugo dejanje drame je najbolj
polno in najbolj napeto. Zdelo se je,
da uspeh »Rigolettac potrjuje Verdi.
jevo mnenje, naj bo dramatiéna raz.
nolikost prvo, kar je treba wvzeti v
obzir ob iskanju opermega libreta.
Pozneje — ko sta bila »Traviata« in
»Trubadur« Ze napisana — je izjavil,
da vsebuje »Rigoletto« najboljsi dra-
matiéni material, kar jih je kdaj
uglasbil. Zato nas ne preseneéa, da
je Verdi od vseh dramatikov najbolj
cenil Shakespeara. V svoji knjiZnici
v Sv. Agati je imel ve¢ del tega poe-
ta. »Ze od rane mladosti ga prebi-
ram,« pravi, »in nenehoma ga berem
in berem.«

Edino, kar ga je zadrZalo, da se je
do tedaj lotil samo »Macbetha« (1847),
je bilo itevilno in zmes$njavo vzbuja.
jote zaporedje scen — kot v ma.
giéni svetilkic.

Toda medtem, ko je pisal »Rigo.
letta«, ga je prevzela zamisel opere,
ki bi ji bila osnova Shakespearova
drama »Kmralj Lear«. Obe zgedbi sta
si v mnogoéem podobni. V obeh je
glavni junak oée, ¢igar ponos in npa-
pak usmerjena oé¢etovska skrbnost mu
prineseta nesreco.

Najprej je bil Verdi v strahu, da
se bo veli¢ina drame ob predelavi v
opero izgubila, toda zadutil je, »da
bo Shakespearu zadoi¢eno, &e bo
opero izdelal v popolnoma novem na-
éinu in brez ozira na obiéaj«.

Vendar pa je moral dvomiti v
uspeh nove opere, ker z delom na

‘zagovornik

v svojem prepriéanju,

»Kralju Learu« ni napredoval. Leta
so tekla in Verdi je »Leara« vselej
omenjal v svojih pismih, a nikoli
prav dokonéno. Leta 1854 se je za-
hvalil libretistu, ker je dognal, kako
se izgovarjata anglosaksonski imeni
Lear in Gloucester. Drugié je spet
razpravljal o pevcih, ki bi jih Zelel
za posamezne vioge. Vse te podrob-
nosti sicer dokazujejo, da je bil v
delu Ze precej daleé¢, dejanskega do.
kaza za to pa ni. Ostali so samo
osnutki. Z gotovostjo vemo le to, kar
je njegova Zena leta 1890 (3tirideset
let po tem ko se je v njem porodila
zamisel o »Learu«) izjavila prijatelju:
»Don Kihot, Romeo in Julija — in
Kralj Lear spe spanje praviénih«.

Vendar pravi Franz Werfel — eden
najvnetej§ih Verdijevih zagovornikov,
— nda vse dokazuje, da je bil konec
leta 1882 Kralj Lear dokonéan. Manj-
kalo je le nekaj popravkov v parti-
turi in v mavodilih reziserju — in
nekaj stevilk je bilo napisanih v veé
verzijah«.

Kaj se je zgodilo s to glasbo?

V romanu »Verdi« objavlja Werfel
zadudenje vzbujajoép hipotezo na
podlagi Verdijevega ponasanja na-
proti drugemu opernemu velikanu
tega stoletja — Richardu Wagnerju.

Verdi in Wagner sta v operi zago-
varjala nasprotne ideale. Verdi je bil
viSek velike italijanske tradicije, kjer
je bila glasba vzviena, niéemur pod.
rejena, edino »lepa pesem«. Wagner,
nglasbe bodoénosti«, je
zavrgel obi¢ajno operno delitev v
arije in zbore. Izpopolnil jo je z
glasbo, ki so jo zdruZevali leitmotivi.
To pa je bil samo eden izmed mnogih
elementov, ki so sluZili Wagnerjevi
operi = drami. Evropa se je tako
znasla v dveh taborih, v »starem« in
»novemd«.

Sebi¢ni Wagner mi nikoli omahoval
znano pa je,
da je Verdi zelo trpel v dvomu in
bojazni zaradi velikega tekmeca, o
katerem so ljudje govorili, kako gro-
zi, da bo Verdija izpodrinil. Poitenjak
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R. Francl, M.
F. Lup$a in S. Car v Beethov-

Skenderoviceva,

»Fideliu«

Verdi je priznal, da Wagnerjeve glas-
bene drame »nekaj vsebujejo«, Ceprav
je éutil, da mu njih slog ne prija.
Wagner pa se je le malo zanimal za
Verdija.

Leta 1871 je bila prvié izvajana
»Aida«. (»Mojsiri pevei« in prvi dve
predstavi »Tristana« so bili Ze izvaja.
ni.) Kljub svetovnemu uspehu »Aidec,
ki je bila glasbeno in dramatiéno
mnogo bolj izdelana kot Verdijeve
preiinje opere, »ni nihée obé¢util bo.
jev, ki so bili izbojevani v tem delu«.
(Werfel.) Toda niti primerjati se jih
ni dalo z boji, ki so sledili.

Petnajst let Verdi nedvomno 2za
oder ni niéesar mapisal. To je bil tako
izreden pojav pri tako moénem mo-
Zzu, da je memogocfe, da v vsem tem
ne bi videli Wagnerjeve sence. Ver-
dijevo samozaupanje ni bilo veé tako
trdno. »Cemu naj bi pisal?« se je
vpraSeval.

Po Werflovem pri¢evanju je preiz-
kusénja dosegla visek 1883. leta v Be-
netkah. Wagner je bil tam na oddihu.

novem

Stanoval je z Zeno Cosimo v palaéi
Vendramin Calergi ob Velikem kana.
lu. Bil je svetovno znana osebnost in

je imel triumf{ iz Bayreutha Ze za
seboj. Verdi, ki so ga =zasledovale
»skrbno izdelane neharmoniéne neéi-

mrnosti« Wagnerjeve glasbene drame,
je prifel v Benetke z namenom, da
bi Wagnerja obiskal. Ni pa se mogel
pripraviti. da bi to tudi storil. Oba
moza sta bila pri sedemdesetih letih.
Sram in ponos sta se borila z razoéa-
ranjem in dvomi v samega sebe, ko
je Verdi ma tihem prispel v prelepo
mesto lagun in kanalov, skoraj para-
liziran od izdajalskega ¢ara Wagner-
jeve prisotnosti. Bil je malodusen.
»Kralj Lear« bi moral biti prehod
rjegovega starega stila v glasbo pri-
hodnosti, toda po desetih letih mu ni
bilo mogoc¢e ustvariti glasbe za libre-
to, s katerim nikoli ni bil zadovoljen.
Ni mogel postati Wagner...

Medtem ko je trpel takSne muke,
se je mesto okrog njega pripravljalo
na pusini karneval. Ladje in hise so
bile okralene, glasha je zvenela po
vseh ulicah. Benetke so prekipevale
pred vrhuncem pustnega veselja. To
je bilo Verdiju preveé. Ko je v tihem
pepelniénem jutru sedel sam v svoji
sobi, je zavpil: »Ne bom si pustil
vzeti ¢éasti! Naj umre skladatelj starih
oper!« In je vrgel partituro »Kralja
Leara« — nekaj sto strani glasbe -—
v ogenj...

To je bilo — pravi Werfel — deja-
nje odpovedi, »ki je bilo podobno
umetniskemu samomoru«. Naj je bil
ta prizor resnifen ali izmisljen, go-
tovo je odgovarjal Verdijevim obéut-
jem v tistih dneh. Dovolj ironiéno je,
da je Wagner nenadoma umrl na.
tanéno teden dni pozneje, 13. febru-
arja 1883. Verdi je predolgo odlasal,
da bi ga bil videl, a prehitro je unicil
»Kralja Leara«. Benetke »demoralizi-
rajo¢a farodejka«, mesto, zgrajeno na
nezamesljivih vodah, je tokrat zma-

galo.
Tretje dejanje tega dogajanja je
kratkp in takoj sledi. Leta 1887 je
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Verdi v starosti Stiriinsedemdesetih
let zac¢udil ves kulturni svet, ko je
ustvaril svoje mojstrsko delo —

»Othella«. Spet je lahko pisal...

»Othello« je bil dokaz neukretlji-
vosti, ki je bila vredna Beethovnove
sile. V tem velikem delu je Verdi do.
konéno dosegel, éesar v »Kralju Lea-
ru«¢ ni mogel. Wagnerjeva smrt je
nedvomno odstranila nekaj, kar je
hromilo njegovo ustvarjalnost. Vendar
lahko verjamemo, da bi bil Verdi
napisal »Othella¢ tudi, ¢e bi veliki
nemski mojster e Zivel. V starosti,
ko mnogo mozZ celo kreativnih
umetnikov zapade v senilnost je
on resil najtezji problem svojega ziv.
ljenja. Ceprav je »Othello« bolj »wag-
nerjevski« kot njegove prejsnje ope-
re, so melodije in zapleti povsem
njegovi. Se veé: uspelo mu je, kar je
vedno hotel s Shakespearovim delom

opera je postala enakovredna veli.
¢ini drame velikega angleskega pe-
snika.

Ta opera pa je dosegla Se nekaj
drugega -— ¢éeprav ne takoj — in to
je bila osvojitev Benetk. Beneéanski
operni obiskovalci so §e bolj svetov-
njaski od milanskih. Zato ni bilo
lahko pridobiti si kritiéno poslusal.
stvo gledali3¢a »Fenice«x., Verdi je to
dobro vedel. Ze zgodaj, leta 1844, ta.
koj po prvi beneski uprizoritvi »l
Lombardi«, je moral priznati prijate.
lju v pismu: »Lombardi so bili po-
polnoma odbiti«. Naslednje leto je bi-
la »Sveta Ivanagx v Benetkah zelo
hladno sprejeta. Leta 1854 je bila
premiera »Traviate«, ki povzroéa od
vseh Verdijevih oper najve¢ solza,
sprejeta z nezadrzanim smehom. Prav
tako je bil »Simon Boccanegra«, ki
obravnava slavno dobo beneskih do-
Zev, leta 1857 mlaéno sprejet. Tokrat
so imele Benetke priliko videti opero
»Othello« takoj za njeno premiero v
Milanu. Slisati je bilo klice »Wagner«.
Ljudje so bili razoéarani, ker so po-
gresali Verdijevo preprostost in me.
lodiénost iz »Aide« in »Trubadurjac.
Toda skladatelj je ¢akal z zaupanjem,

L. Korogec
Peachum
operi«

M. Kogejeva in
kot Peachumka in
v »Beraski

ki ga pet let poprej ni imel. Vedel
je, da Benetke ne hite s priznanjem

- in to je spostoval. In vedel je: ée
Benetke nekaj vzljubijo, potem je ta
glasba vredna zaupanja. Ko je »Othel-
lova« glasba prenehala razburjati, ko
s¢ njena instrumentacija ni zdela veé¢
preve¢ zapletena ko je njena pleme-
nita mo¢ oblikovanja zaéela pronicati
~— so jo Benetke vzljubile. In to
zares.

Svet je Benetkam sledil. Verdi je
¢util sodbo prihodnosti prav ob plo-
skanju v beneikem gledaliséu »Feni-
ce«. Vedel je, da ga Wagner ni izpod.
rinil. Kljub zagotovilom bayreutskih
krogov glasbena drama »neskonénih
melodij« in velikih blagozvoéij ni
zavrnila jasnosti in pevpih melodij.
Glasba prihodnosti je glasba sedanjo-
sti — in vpogled v kateri koli reper-
toar velje opere pri¢a, da velja Ver.
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Macheath
v »Beradki operi«

P. Polenec kot

dijeva glasba prav toliko kot Wagner-
jeva.

Konéno, leta 1887, je bilo tudi Ver-
diju vse to znano. TeZko je bilo pri-

borjeno to spoznanje in veljalp ga je
mnogo dragocenih let. Vendar je na
koncu zmagal, ko je sledil eni od
mnogih misli svojega najljubsega poe-
ta: »Bodi zvest sam sebil«

Z »Othellom« je pregnal vse svoje
dvome in ves svoj obup. Prav zaradi
tega je ta opera Se veéja in vrednej-
Sa. In Verdi je dobil z »Othellom«
bitko proti svojemu staremu nasprot.
niku — Benetkam — ki so mu postale
priljubljeno in resniéno prijateljsko
mesto.

S tem se je drama sre¢no koncala.

*

Giuseppe Verdi se je rodil podeZel.
skemu krémarju 10. oktobra 1813 v
Le Roncole pri Busettu (Parma). Rav-
ratelj milanskega konservatorija ga
je kot uéenca odklonil. Nato je bil
niegov glasbeni uéitelj cembalist mi-
lanske Scale Vincenzo Lavigna. Leta
1839 je bila uprizorjena v Milanu
njegova prva opera »Oberto«, ki je
imela tak uspeh, da je takoj dobil
naroéilo za nove tri opere. Kmalu se
je na svojem posestvu v Sveti Agati
lahko posvetil izkljuéno komponira.
nju. Bil je nekaj ¢asa tudi poslanec
italijanskega parlamenta. Umrl je
27. januarja 1901 v Milanu.

VERDIJEVA OPERA »RIGOLETTO« V SLOVENSKEM GLEDALISCU
V LJUBLJANI

Ko so v zacetku sezone 1896-97 v Slo-
venskem deZelnem gledal.5¢u v Ljublja-
ni odpeli Ze erajsto predstavo Verdijeve
opere »Trubadur«, katere slovenska
krstna predstava je bila 18. januarja
1895, je prisla na vrsto slovenska krst-
na predstava Verdijeve opere »Rigo-
letto«. Prvi¢ so jo uprizorili v Funtko-
vem prevodu 19. novembra 1896.

»Rigoletto« je bila ena izmed najbolj
uprizarjanih oper v slovenskem gleda-
liséu v Ljubljani in razpredelnica po-
razdelitve posameznih partij v tej overi
kaZe zna¢ilno podobo menjave .n dopol-

njevanja nasega opernega osebja od pr-
vih zacetkov slovenske opere. Cetudi je
Nolli — pevec evropskega slovesa —
omogoéil prve slovenske uprizoritve
Verdijevih oper érpajo¢ pri tem iz svo-
jega preizkusenega opernega reperto-
arja, so bili dolga leta v vseh glavnih
partijah slovenskih uprizoritev te Ver-
dijeve overe tujci. Z Nollijevo smrtjo
1902 je 3e glavna vloga Rigoletta pre-
sla v roke tujcu, tako da so mogli Slo-
venci peli domala samo postranske
partije. Kakor vsaka druga opera,
uprizorjena v slovenskem gledalii¢u
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v prvem obdobju slovenske opere, do-
kazuje to tudi Verdijev »Rigolettou.

Sele s sezor.o 1906-07 se v tej ovperi
uveljavi med glavnimi vlogami Betetto
kot Sparafucile, ki mu v sezoni 1911-12
sledi v isti vlogi KriZzaj, medtem ko poje
part.jo Magdalene Slovenka Foedran-
spergova. Komaj po prvi svetovni vojni
se zaéno razmere toliko zboljsevati, da
se z vsako nadaljnjo sezono zadenja tudi
v tej operi vedno moéneje uveljavljati
slovenski element. Kot reziser nastopi
Slovenec Buéar, partijo R\ goletta poje
Slovenec Ivan Levar, medtem ko kmalu
zatem prevzame partijo Gilde Slovenka
Lovietova, partijo vojvode Slovenec
Kovaé. Razne druge izpremembe v vo-
sameznih partijah, kakor jih kaZe raz-
predelnica, dokazujejo nenehno nara-
séajoéo udeleZzbo Slovencev in s tem
rast sloverske opere.

Slovenska krstna predstava opere
»Rigolettox v sezoni 1896-97 pa Ima za
slovensko opero §e svoj pomen pri nje-

nem razvoju. Proti koncu te sezone je
slovenska opera prvié¢ od svojih zadet-
kov gostovala zunaj Ljubljane, da uve-
ljavi tudi tako svojo vazno kulturno in
narodno nalogo.

Ze ob ustanovitvi stalnega slovenske-
ga gledalid¢a v Ljubljan. v novem de-
Zelnem gledaliséu 1892 je bil na mah
o¢iten svloino narodni pomen nove
prosvetne ustanove v Ljubljaii, katere
razvoj so spremljali vsi Slovenci po
vseh slovensk’h deZelah habsburike mo-
narhije z napeto pozornostjo. Zavest,
da smo Slovenci dobili ustanovo, ki je
s svojim poslanstvom omogoéevala
najozjo kulturno povezavo Slovencev,
¢e so Ze politiéno-upravno morali ostati
loéeni, ie narekovala tudi Slovencem
zunaj Ljubijane, da novo ustanovo pod-
p‘rajo ir: ji omogoéajo napredek. Zato
so ze zgodaj zaceli romati v Ljubljano k
predstavam slovenskega gledali3éa. Od
éasa do ¢asa so prirejali posebne izlet-
niske vlake za obisk gledalis¢a. Med

»LahkoZivke«

iz Brittenove »Beradke opere«
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prvimi so bili pri tem Sstajerski Slo-
venci, ki so jim prednjaéili Celjani.

V Celju, poneméenem mestecu z do-
cela slovensko okolico, so se proti
koncu prejinjega stoletja ondotni Slo-
venc. zaceli moéneje politiéno in kul-
turno organizirati. Da dajo svojim pri-
zadevanjem tudi krepkejso kulturno
podstat, so nameravali obnoviti gleda-
liske predstave v Celju, ki je — kakor
znano — po revolucij. 1848 z vso vne-
mo gojilo to plat slovenskega kultur-
nega udejstvovanja. V letu 1897 so »o-
stavili v mestu Narodni dom. Da bi
podprli svoje narodno-politiéne zahteve
in hkrati vlili rodoljubom rovega po-
guma, so po sporazumu z Dramatiénim
drustvom v Ljubljani organizirali obisk
slovenske opere v Celju.

Tako je slovenska opera prvic krenila
na gostovanje in pela v Celju 14. marca
1897 Verdijevo opero »nRigoletiow v isti
zasedbi, kakor jo je malo prej pela v
Ljubljani.

Pri te) predstavi so bili Se pred do-
lo¢eno uro napolnjeni vsi prostori do
zadnjega koti¢ka, mnogokteri nido niti
dobili vstopnic. Uspeh prvega gostova-
nja slovenske opere je bil takoj oditen
in poroé¢ila so poudarjala: »Uspeh je
bil velikanski... Nedelja ostare zgo-
dov'.nsko pomenljiv dan za Celje in

celjske Slovence. Pela se je prva opera
v Celju v slovenskem jeziku. Kolikega
vomena je to za nas, ¢utijo oni, pred
katerimi se je $e pred par leti pljuvalo
na cesti, ¢e je slifala memskutarska
sodrga slovensko govorico... Vsi smo
bili jedini: sreéni Ljubljanéani ki
imajo take igralce, pevce, tako godbo.«

Prvo gostovanje slovenske opere v
Celju je bilo zaéetek velike obnovitve
kulturnih vezi med Celjem in vsem
slovenskim Stajerjem. Kmalu potem so
Se v istem letu in tudi pri slovesni
otvoritvi Narodnega doma v Celju on-
dot gostovali ¢lani  ljubljanskega
dramskega osebja, Ze 6. jaruarja 1898
pa jim je vnovié sledila slovenska ope-
ra z uprizoritvijo Verdijeve opere
»Traviata«. Zlasti obe gostovanji slo-
venske opere sta v Celju zapustili mo-
gocen in mepozaben vtisk.

Tako je prvo gostovanje slovenske
opere v Celju pomenilo zadetek Stevil-
nih gostovanj, ki so slovensko opero
ze pred prvo svetovno vojno, fe bolj
pa pozneje, vodila ponovno in ponovno
v Celje in druga slovenska mesta, pa
tudi na jug drZzave. Naj se ob Sestdeset-
letnici slovenske onere spomnimo tudi
teh pomembnih dejanj vodstva in vseh
sodelujoéih élarov opernega osebja na-
$e gledaliske ustanove! it

RAZDELITEV PARTIJ V VERDIJEVI OPERI »RIGOLETTO«
OB RAZLICNIH UPRIZORITVAH V SLOVENSKI OPERI

Sezona 1896/97
Dirigent Benisek
RezZiser Nolli
Vojvoda Raskovié
Rigoletto Nolli
Gilda Sevéikova
Sparafucile Fedyczkowski
Magdalena Veterova
Monterone Kronovi¢
Marullo Stamcar
Borsa Rus

grof Ceprano Orazem
grofica Ceprano Musilova
Gl.ovanna Kaurova
Paz Zdenka

1901/02 1906/07
Tomas Benifek
Urich Ranek
Olszewski Rezunov
Urich Ourednik
Noemijeva Skalova
Vasd.éek Betetto
Romunova Reissova
Wildner Rarek
Stamcar Buksek
Krampera Zach
Polasek Kranje
Puhkova Noskova
Biten¢eva Koéevarjeva
Kocevarjeva —
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Sezona 1911/12
Dirigent Talich
ReZiser Nuéié
Vojvoda Krampera
Rigoletto Novak
Gilda Otahalova
Sparafucile Krizaj
Magdalena Foedransbergova
Monterone Bukiek
Marullo Stamcar
Borsa Horsky
grof Ceprano Rasberger
grofica Ceprano Ili¢i¢eva
Gl.ovanna Perilova
Paz M. Puhkova
Straznik -
Sezona 193738
Dirigent Zebre
Reziser Sest
Koreograf —
Scenograf ing. Franz
Vojvoda Vicar
Rigoletto Primozi¢
Gilda Nollijeva
Sparafud.le Betetto
Magdalena Kogejeva
Monterone M. Rus
Marullo Hvastja
Borsa J.Rus
grof Ceprano Sekula
grofica Ceprano Ramsakova
Giovanna Spanova
Paz Jeromova
StrazZnik Dolniéar

1919-20 do 1926-27

Rukavina, Balatka, Neffat

Buéar, Trbuhovié¢, Sevastiarov
Drvota, Kovaé¢, R.javec, Jelaéin
Levar, Primozié, Balaban, Popov,

Holodkov

Levickova, Lovsetova, Vesel - Pola,

Poljakova

Pisarevi¢, Betetto, Zupan. Zathey
Sterkova, Kalouskova, Sfiligojeva,

Thierryjeva

Zupan, Teréié, Pugelj, Subelj, Janko

Zorman, Subelj, P.
Mohori¢
Trbuhovié, Perko
Sustar - Maroltova,
Assejeva, Poli¢eva

Debevec

Pretnarjeva,

Smolenskaja, Ropasova
Ponikvarjeva, Korenjakova, Jeromova,

Ribi¢eva
Vovko, Pin

1941/42 1945/46
Zebre dr. Svara
Primozié ing. Golovin
.ng. Golovin —_
ing. Franz ing. Franz
Manosevski R. Francl
Primozié, Janko St. Jankovié
Ribi¢eva Ribic¢eva
Lupsa Korosec
Golobova, Spar.ova B. Stritarjeva
Pugelj Orel
Dolniéar Langus
Sladoljev Brajnik
Kos Anzlovar
Poli¢eva Malneric¢eva
Stritarjeva Spanova
Apeltauerjeva Neubergerjeva
M. Gregorin Perko

VSEBINA »RIGOLETTA«
Prva slika. Mladi vojvoda Mantovski

vojvoda svojemu

dvorjanu Borsi o

Zivi zelo lahkomiselno, razvratno Ziv-
ljenje, Nobena lepa Zenska ni varna
pred njegovim zalezovanjem. V tej
strasti ga Se podpihuje njegov grba-
sti dvorni burkez Rigoletto. Na plesni
slavnosti v svoji pala® pripoveduje

novi pustolovséini z mladim dekletom,
ki jo Ze dalje ¢asa tajno obiskuje. A
zvestoba ni njegova ¢ednost, zato se
Ze razgleduje po novi zntvi, lepi gro-
fici Ceprano. Grofa, mjenega moza, se-
veda kuha ljubosumje, ki ga 3e bolj
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razvnema dvorni norec s svojim roga-
njem. Vojvodi je grofié¢in moZ napoti,
in Rigoletto mu brz nasvetuje, naj ga
zapre, izzene in obglavi. Grof Ceprano
priseze masc¢evanje. — Ta ¢as vdre v
dvorano Se grof Monterone, ki zahteva
zadoséenje za svojo oneladéeno héer
in hoée sam govoriti z vojvodo. Toda
Rigoletto tudi njega posmehljivo od-
pravi. Razjarjeni Monterone prekolne
starca in njegovega gospoda, ki sta
kriva njegove oletovske bolecine.
Strazniki zgrabijo grofa in ga zapro,
prestraseni Rigoletto pa se spomni, da
ima tudi sam héer, ki jo nadvse ljubi.

Druga slika. Rigolettova hisa z vr-
tom v samotnejfem mestnem okraju.
Besede prekletstva zvene 3Se vedno
grbeu v usesih kot usoden cpomin. Z
nemirom v dusi se vrata domov. Iz
noéne teme stopi k njemu razbojnik
Sparafucile in se mu ponudi v sluzbo.
Ker ne ve, kaj bi z njim, ga Rigoletto
odkloni, zapomni pa si njegovo ime.
Doma ga sprejme ljubeéa héi Gilda, ki
jo je tu ljubosumno skril pred svetom.

Pri tem pa niti ne sluti, da je bil
vojvoda dekile Ze iztaknil in jo zapre-
del v svoje mreZe. Paé pa héi océetu
nikakor ne more utajiti svojega sréne-
¢a nemira, zato Rigoletto naroéi Gil-
dini sluzabnici Giovanni, naj nanjo se
bolj budno pazi. Pred hiso zatuje ne-
znan $um, sprido katerega Rigoletto
brz pohiti gledat, kaj je. Medtem se
izmuzne vojvoda skozi odprta vrata v
hiso. Grbec ne najde na vrtu niéesar
sumljivega, zaklene od zunaj hiSo in
gre svojo pot. Takoj nato stopi vojvo-
da iz svojega skrivaliséa, se izda Gildi
za Studenta, ji izpove svojo ljubezen
in jo kmalu premami. Ko se s ceste
oglasi nov ropot, zapusti vojvoda hiso
pri zadnjih wvratih. Medtem se pripla-
zijo zakrinkani dvorjani z grofom Ce-
pranom, ki bi radi grbcu dekle ugra-
bili, misle¢, da je njegova ljubica.
Prav tedaj se tudi Rigoletto ves ne-
zaupljiv vrne, a zarotniki ga prepri-
¢ajo, da nameravajo ugrabiti Ceprano-
vo zeno v sosednji hisi. Dvorni norec
jim je pri tem Se sam pripravljen po-

S. Smerkolj, L. KoroSec, C. Soulkova, H. Leskoviek, M. Mlejnikova
in P. Polenec v »BeraSki operi«
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magati, zato »zakrinkajo« $e njega, a
tako, da skoraj ni¢ ne vidi. Nato vdro
v njegovo lastno hiso, medtem ko
Rigoletto pomaga drzati lestev. Ugra-
bijo Gildo in se izgube z njo v noé.
Ko sname grbec prevezo z oéi, z grozo
spozna, da je lopovom pomagal ugra-
biti svojo lastno héer. Staréevo pre-
kletstvo se Ze uresniéuje!

Tretja slika. V vojvodski palaéi.
Vojvoda divja, ker so mu pono? od-
peljali ljubico. Iz besed dvorjanov pa
kmalu izve, da je domnevna Rigoletto-
va ljubica, Gilda, v njegovi palaéi.
Ves blazen odhiti k njej. Kmalu za-
tem se kot ranjen lev privle¢e Rigo-
letto. Dvorjani se mu posmehujejo.
Skrusen in zlomljen jim prizna, da je
Gilda njegova héi. Kileée jih- prosi, naj
prizaneso njeni nedolznosti. Dvorjani
pa hodejo sedaj norcu vrniti, kar koli
je kdaj zagre$il nad njimi — in po-
rogljivo molée. Iz njihovega vedenja
Rigoletto spozna, da je njegova heéi
resniéno v palaéi. In res, ¢ez ¢as stopi
Gilda sama pred ofeta in mu vsa v
solzah prizna sramoto, ki ji je bhila
prizadejana. Takrat peljejo Monterona
v jeéo mimo vojvodove slike, pred
katero niévredneZzu ponovno zagrozi.
Tedaj tudi Rigoletto prekolne svojega
gospoda.

Cetrta slika. Pred jazbino razboj.
nika Sparafucila ob reki Mincio. Trda
no¢ je. Masdéevalni Rigoletto je =za
dvajset skudov najel razbojnika, da bi
spravil vojdovo s sveta. Ker pa ga
Gilda kljub vsemu $§e ]jubi, bi ji o¢e
rad pokazal dokaz vojvodovega brez-
sramnega znac¢aja in nezvestobe. Zato

pregovori razbojnikovo sestro Magda-
leno, naj zvabi zapeljivca v hiso. V
¢asinika preobleteni vojvoda res stopi
v Sparafucilov brlog in naroéi sobo in
vino. Magdalena se priéne lepemu ne-
znancu prilizovati. Gilda se skozi
Spranjo brZz prepri¢a o vojvodovi ne-
zvestobi. Vsa nesre3na objame ofeta,
ta pa jo poslje domov. Tam naj se
preobleée in nemudoma na konju na-
poti v Verono, izro¢i denar za umor,
zapeljivéevo truplo pa hoée na vsak
naéin sam vreéi v reko, da se bo tako
s svojimi oémij prepri¢al o izvrSenem
maséevanju. Ker se bliza neurje, bi
vojvoda rad kar tu prenoéil. Sparafu-
cile ga sprejme v gornjo sobo. Magda-
lena bi bila morala skrivaj odvzeti
gostu meé, ker ji je pa tujec vseg,
prosi brata, naj ga ne umori. Sparafu-
cile, ki mora Rigolettu izroéiti truplo,
je prisiljen drzati besedo, sklene pa
namesto njega umoriti koga drugega,
¢ée bi ga ¢ez no¢ privedla pot pod nje-
govo streho. Gilda, ki se je, sluteé
zloéin, skrivoma vrnila v moski obleki,
se hoée Zrtvovati za vojvodovo resitev.
Med nevihto potrka ma vrata in prosi,
naj jo vzamejo pod streho. Sparafucile
jo spusti v hiSo in jo za vrati zabode
ter stlaéi v vreéo. Opolnoéi pride Ri-
goletto po svoj plen in zadovoljen
prevzame truplo. Tedaj zaduje pesem,
ob kateri spozna grbec vojvodov glas!
Rigoletto se zave, da nosi na ramah
neko drugo Zriev, odveZe vredo in z
grozo najde v njej lastno umirajoéo
héer. Strahotno Monteronovo preklet-
stvo se je nad nasreénim dvornim
norcem do konca izpolnilo.

ALI JE BILA SLAVNOSTNA PREDSTAVA »CARMEN«
RES SLAVNOSTNA?

Na ¢lanek, ki ga je pod tem naslo-
vom v »Slovenskem poroc¢evalcu« dne
11l.marca t.l. napisal anonimni dopis-
nik — anonimnost in raba prve osebe
v mnozini v tej rubriki doslej ni bila
v navadi, — moramo dati javnosti
nekaj pojasnil.

Na pobudo Glavnega odbora AFZ
je bila Ze mesec dni vnaprej dogo-
vorjena kot slavnostna predstava v
podastitev mednarodnega praznika ze-
na uprizoritev Beethovnove opere
»Fidelio«, ki bi po vsebini in kvali.
teti najbolje ustrezala temu prazniku.
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Prav tako je bilo Ze takrat dogovor-
jeno gostovanje prvaka zagrebske
Opere tov. Jeronimg Zunca v vlogi
Florestana. Dva dni pred predstavo
smo dobill pismeno odpoved tov.Zun.
ca, ki je moral nenadoma odpotovati
na mednarodno gostovanje v Altene.
Direkcija Opere se je takoj obrnila
na zagrebiko Opero, da bi prisel na
gostovanje tov. Joze Gosti¢, toda do-
bila je odgovor, da je ta Se na Duna-
ju. Drugega pevca, ki bi pel to vlogo,
nismo mogli v odsotnosti tov. Francla
najti v vsej Jugoslaviji.

V sporazumu z Glavnim odborom
AFZ smo se morali odloé¢iti za spre-
membo predstave. Zaradi istoéasnega
trodnevnega gostovanja orkestra Slo-
venske filharmonije na Reki in v Pu_
lju, — ¢lani tega orkestra sodelujejo
pri opernih predstavah, ki zahtevajo
ved¢jo zasedbo v orkestru — smo
lahko izbirali samo med dvema ope-
rama, od katerih nam je zaradi bo-
lezni nekaterih nasih pevcev solistov
ostala konéno »Carmen« kot edina
moznost. Na gostovanje smo povabili
za vlogo Don Josea tenorista Josipa
Suteja, ki je prvak Opere na Rek,
stalni gost zagrebike Opere, in ki je
z uspehom gostoval tudi Ze v Ljub-
ljani. Na dan predstave smo morali
zaradi nenadnega obolenja tov. Carja
prositi za gostovanje v vlogi Escamil-
la tov. Petrova, prvaka baritonista

Janko Traven:

skopljanske Opere, ki se slu¢ajno
mudi v Ljubljani in ki je imel dopol.
dne $e kratko skusnjo z dirigentom
dr. Svaro.

Po podatkih, ki jih je imelo vod-
stvo Opere, torej ni bilo nobenega
razloga, da bi dvomili v uspeh upri-
zoritve »Carmen«, ki je imela kratek
¢éas prej dvakrat izreden uspeh pod
dirigentom Matac¢iéem in z istim
pevei — razen omenjenih dveh go.
stov, ki sta prvaka dveh veéjih oper-
nih gledalis¢ v drzavi.

Zato tudi ne more biti govora o
kakrsnem koli podcenjevanju organi.
zacije AFZ s strani naSe Opere, kot
namiguje omenjeni ¢lanek. Direkeija
Opere je tudi o vseh ukrepih za to
predstavo sproti obvescala Glavni
odbor AFZ kot prireditelja slavnosti.

Kljub temu je resnica, da je ome-
njena predstava ostala v celoti pod
cbi¢ajnim nivojem nasih  opernih
predstav, ¢éeprav se ne moremg ni-
kakor strinjati z mnenjem dopisnika,
ki imenuje to predstavo »skandaloz.
no« in »diletantsko«. Kdor ima posla
z Opero, ve, da zadostuje véasih in-
disponiranost n.pr. enega samega so.
lista ali dirigenta, da »éudovite melo-
dije, polne ognja in vitalnostix, osta-
nejo »mrtye hladne in nedognane«.

Direkcija Opere SNG
v Ljubljani

SLOVENSKA OPERETA IN JOSIP POVHE
(Dalje.)

Poroéevalec nadaljuje: »Igra in petje,
oboje je pri njih v tej igri
briljantno, in kar se ti¢e francoske
pikanterije, lahko gospa Polakova re-
¢e, da jo je slovenskem odru Sele ona
ustvarila. Ce pa je bistvo pikantnosti
v tem, da ne pokaze vsega, kar ima,
mislimo, da bi Jahko dali v tem oziru
v tej ulogi mekdanjemu pojmovanju
igralkinemu prednost pred sedanjim.
Sistem se ne sme dati spoznati. Igral-
ka je po naravi, rekli bi, prav po

boZje obdarjena za gledalis¢e, zaradi
tega naj bo narava in naravnost go-
spelj Polakovi vodilni prapor; s tem
bo ona vedno zmagala, razne ,gleda-
lijénosti* drugih subret ona lahko
zavrze, kar jih ji treba ni. To velja
posebno za sinoénjo prvo dejanje,
kjer bi si Zeleli ve¢ prvotnosti,
ki gospa Polakova v tako obilni
meri razpolaga Z mnjo. Kar smo
rekli, velja seveda le v primeri s
prejsnjim pojmovanjem njene uloge;
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v primeri z drugimi dgralkami na
svetu ostane njena Nitouche fin uzitek
prve vrste, ki je $e nekaj posebnega
v drugem in tretjem dejanju. Da bi
si ga ohranili!,. .«

Pisatelj Finzgar, ki je bil ob tem
¢asu gledalidki poroZevalec »Sloven-
cax, je sodil o njeni vlogi: »Natla-
¢ena hiSa je pokazala, da je gospa
Polakovg kot umetinica se vedno ljub-
lienka slovenskega obéinstva. No, in
prav za to ulogo je bas kakor ro-

jena. Klasiden mnavihanéek! Igrala je
s toliko naravno lahkoto in preciz-
nostjo, da se mora ¢lovek temu ne
bogve kako duhovitemu, a finemu

Jourku’ od srca nasmejati...«

Ce ponovimo razne sodobne ugoto-
vitve o igri Polakove, naj ugotovimo,
da je bila njena igra v obdobju pred
njenim odhodom na Dunaj docela na-
ravng in neposredna, pozneje pa nocsi
znamenje nekega ne prav opaznega
prefinjenja, ki bj ga mogli povezati z
njenimi zivljenjskimi izku$njami, ne
pa Se z dozorelostjo. Nedvomno je pri-
nesla v svojo igro nekaj tujih vplivov
in s tem zabrisala svojo neposrednost.
Ko je leta 1901 v jeseni gosiovala kot
gost iz Zagreba v veseloigri »Od sto-
pinje do stopinje«, je sku3al FinZgar
zajeti njeno igro v svojem poroéilu
takole: »... Gospa Polakova je igrala
gotovo izvrstno in toli naravno navi-
hano, da se »pri marsikateri besedi
¢lovelkk spommi: quod licet Jovi, non
licet bovi! Sploh bi se dalo o njeni
igri jako dobro ventilirati med este-
tiki preporno vprasdanje, jeli je tak
igralec umetnik, ali ne...« Njena igra
je povzemalag {uje vplive, ki so Ze
mejili ob rob umetnisko dovoljenega.
Posebno je bilo to éutiti v poznejsih
gostovanjih v opereti, ko jo je zana-
Sala igra in nebrzdani temperament,
ki ga zagrebsko obéinstvo verjetno ni
moglo krotiti, paé pa se mu je vdajalo.

Ob njenem gostovanju v Planquet-
tovi opereti »Cornevillski zvonovik, ki
50 jo véasih §teli tudi med opere, nam
je vsezoni 1905/06 ostala na platnicah
revije »Dom in svét« naslednja du~
hovita opomba o igri v nasi sodobni

opereti: »Letodnja gledidka sezona je
Se précej mirno potekla. Kritiki so
obdelali avtorje in igravce: obéinstvu
pa nobeden ni privogiil vrstice. To pa
e grda nehvaleznost: letos nas je ob-
¢instvo veliko bolj zabavalo kot igre;
ves kulturni napredek naSe metropole
si lahko bral z obrazov in iz mimike
gledigkega obéinstva. Odloéilni so se-
veda hili kulturonosci' obojega spola
na parterju, ki ga pri aplavzih krep-
ko podpira akustiéno vrlo resonanéno
dijadko stojis¢e. Parter ima svoje ma-
like, katerim tudi bolj aristokratske
in reservirane loZze poklanjajo nekaj
kadila. To fetidtvo je vso sezono naj-
bolj oznaéevalo in doseglo svoj visek
tedaj, ko je gostoval razvajeni ljub-
ljenec nadega obéinstva, neka Ze pri-
letna, pa Se vedno pikantna dama, ki
je pred leti na nasem odru §e kra-
Jjevala. Kar mi pri obéinstvu dosegla
krvava ,Lukrecija Borgija‘, kar ni
zmogla nezna ,Ljubislava', to se je
posreéilo gospej Pollakovi, za kar
ji gre wvelika zahvala. Bilo je pri
ZZvonovihkornvilskih'. Junak
in junakinja sta pela neko zelo Za-
lostno pesem, obkrozal ju je zbor in
naSa gostovalka. Ta si je dela na
glavo mi¢no kapico s cofom, ki ji je
graciozno molel preko é&ela doli do
nosa. ObZinstva seveda sentimentalna
pesem o kornvilskem zvonu ni niti
malo genila. To priliko pograbi iz-
najdljiva gostovalka, ki je do dna pro-
uila psiho gledalcev, in je jela v
taktu s kazalcem leve roke nihati cof
svoje kapice od noska do lic, od lic
do noska. Zela Jje buren aplavz. Oju-
nacéena stori Se veé. Pihne na cof, cof
zleti od nosa pro¢ mimo ¢ely, na vrh
kapice, se tu vsled labilnega ravno-
tezja prekucne in narobe pade po
temenu, ter se naposled vleZe po kapi
doli skoro do vratu. Zela je viharen
aplavz. Nasa gostovalka je dober in
neutrudljiv psiholog. Privzdigne éisto
malo krilce z ne posebno umeino san-
sonetsko gesto in pravi mesto sampa-
njec Slampanc’: Podari se ji prekra-
sen venec...«
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Razigranosti posameznih operetnih
igralcev so tako predirale tudi na slo-
venski oder, s éimer se sama po sebi
oznaéuje doba, ki prihaja k nam s
prilivom operetnih igrskih posebnosti
in hkrati neckusnosti. Lahni operetni
naéin igramja prinasa s seboj razigra-
nost, ki jo koketiranje z ob¢instvom
neti k smednim klovnstvom. Intim.
nosti odrske igre nekaterih nasih ope-
retnih igralcev so zacele celo nasi
kritiki presedati, da jih je zabeleZe-
vala. Tako se je igralec Celestina v
opereti »Mamzele Nitouche« ob -gosto-
vanju Polakove spustil v tako konce-
sijo galeriji, da je na odru prekucnil
po bliskovo kozolec, ki bi — kakor
so naglasali poro¢evalei — delal @ast
vsakemu cirkuskemu Avgustu..,

Ob vsem sodelovanju Polakove in
koncesijah preproste zabave Zeljnemu
obéinstvu pa igralskj razvoj slovenske
operete ni mogel kreniti nikamor na-
prej. Se ob gostovanjih Polakove je
bilo treba za vlogo Celestina zago-
toviti gostovanje Urbanéi¢a-Podgraj-
skega, ki se je mudil na Dunaju, po-
tem ko je zapustil igralsko udejstvo-
vanje. Pomoé angaziranega ¢eSkega
igralca Liera, ki si je dovolil v vlogi
Celestina zgoraj oznaleno posebnost,
pa je zalegla samo za nekatere vloge.
Gledalisée ni imelo ne stalne subrete
in ne.stalnega komika.

Navzlic temu si je vodstvo gleda-
lid¢a dovolilo uprizoritev nekaterih
operet, ki jih je zaradi njih glasbe
skusalo uprizoriti v kombinaciji oper-
nih in dramskih igralcev.

»Netopire je vodstvu gledalid¢a za
njegovo upnizoritev nudil oporo s tem,
da so ga igrali v dunajski dvorni
operi, in pa splosno mmenje, da bi
bilo treba resna dela slovenskega
opernega repertoarja za nekajkrat za-
menjati z glasbeno neoporeé¢nim de-
lom vesele vsebine, &e§ da »veselost,
prijetna in postena zabava 3e nikjer
in tedaj tudi na slovenskem odru ni
izgubila svoje eksistenine pravice...«
Straussovi opereti sta seveda imeli
uspeh le pni obéinstvu, hrepeneiem

po lahkotnosti, medtem ko sta upri-
zoritvi pri tistem delu gledaliskega
obéinstva, ki pozna razliko med oper-
nim in operetnim slogom, zgresili svoj
namen, ¢eprav je vodstvo s tem hotelo
dati svojemu ansamblu mozZnost uve-
ljavitve v lahkoinejsem operetnem na-
¢éinu igranja. Zato je kritika morala
ugotoviti, da predstave niso bile zgled-
ne, ¢e§ da »veéina nasih igralcev Se
vedno ni sposobna lahke, Zive, hitro
tekode konverzacije, nego se vrse dia-
logi z neumestnimi pavzami mnogo
predolgoéasno ... da operno osebje tudi
vpriéo vzorne svoje trudoljubnosti ni-
kakor ne more premagati jezikovnih
in igralskih tezav.. .«

Ti poizkusi so navzlic temu omogo-
¢evali predor operete v novi, ¢etudi
nedognani obliki in so predstave po-
sebno pri »Dijaku prosjaku« doziv-
lJjave svojevrsten sprejem pri obéin-
stvu, da so ga oznadili kot »velikan-
ski uspeh« pri mladini, »ki je kar
vriskala wveselja, vse obéinstvo pa je
ploskalo kakor le ob izrednih prili-
kah.« Ob teh priloznostih si je kritika
razlagalg navdudenost obéinstva z mo-
tivi iz slovanskih narodnih pesmi, ki
jih je Millocker vpletel v svoje delo.
V resnici pa je §lo za sprostitev ce-
nene zabave Zeljnega obéinstva,

Ob uprizoritvi »Cigana barona« se
je zazdelo poroéevalcu »Slov. Naro-
da« potrebno in hvaleZno, da bi ob
uspehu, operete na nasem odru na-
pisal razpravo o vprasanju, alj se naj
na nadem gledalidéu goji tudi opereta
ali naj ostanemo tudi Se nadalje skoraj
izkljuéno pri seriozni operi. Zazdelo
pa se mu je, da bi to ne bilo umest-
no zdaj, ko je »duhovniska stranka
pozrla slovenskemu gledaliséu dezelno
subvencijo ...« Nevede je tako v mar-
cu 1904 mnaéel neznani porocevalec
vprasanje, ki ga je bilo treba resiti
in ki je v naslednjih letih mnogo pri-
pomoglo k temu, da je moralo vod-
stvo slovenskega gledalidéa neutego-
ma zadeti obravnavati vpradanje ob-
stoja gledaliséa. S tem pa je bila po-
vezana usoda naSe operete. (Dalje)
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bavarna, restavracija, bar
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Po konéani gledaliski predstavi obii¢ite na3e obrate:

kavarno, restavrecijo in bar s prvovrsino posirezbo, glosbo

in razvedrilom!




Na-ma

LJUBLIANZ

Delavci in nameséenci!

Jzkoristite cbrotno nakupovanje
j blaga — nudimo vse razen Zivil,
k kemikallj in tolainifh (zdelkov!




