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MITJA REICHENBERG

Dva Kekca

V prispevku se ukvarjamo z idejo (dvojne) dvojnosti Kekca. Obravnavamo
Vandotovo idejo tega literarnega lika, v nadaljevanju pa preko pesmi in podobe
reprezentacijo njegovega dvojnega razcepa v paradoksu videnega in sliSanega, kar
pokaze na konstrukt dana$njega matri¢nega sveta ter odpre perspektivo diskurza
iluzije in resni¢nosti.

The paper deals with the idea of the (double) duality of Kekec. It discusses Vandot’s
idea of this literary character, and further in the text , through song and image, the
representation of his double split in the paradox of what is seen and what is heard,
pointing to the construct of today’s matrix world and opening up the perspective of the
discourse of illusion and reality.

Klju¢ne besede: otroski film, mladinski film, glasba za film, otroska pesem, Josip
Vandot
Keywords: children’s film, youth film, film music, children’s song, Josip Vandot

Uvod

Literarnega junaka po imenu Kekec (Meznarjev Gregec) je ustvaril pisatelj Josip
Vandot. Med vsemi mladinskimi zgodbami, ki jih je Vandot napisal, je najbolj
znana serija tistih, ki govorijo o pastirskem Zzivljenju tega mladega fanti¢a. Ideje za
zgodbe je Vandot zagotovo ¢rpal iz okolice Kranjske Gore, kjer se je 15. januarja
leta 1884 rodil. Leta 2024 tako obeleZujemo 140. obletnico njegovega rojstva,
obelezujemo pa tudi 80. obletnico njegove smrti.

Prva od Kek¢evih zgodb, Kekec na hudi poti, je izéla leta 1918 v Vrtcu, druga,
Kekec na voléji sledi, leta 1922 v Zvoncku in tretja, Kekec nad samotnim breznom,
leta 1924 v Zvoncku. Zapisi so izhajali v nekajletnih zamikih, v 12 (mese¢nih)
nadaljevanjih kot ,planinska pripovedka’ Kekec na hudi poti je izhajal od 1. januarja
do 1. decembra 1918, Kekec na volcji sledi od 1. januarja do 1. decembra 1922,
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Kekec nad samotnim breznom pa od 1. januarja do 1. decembra 1924. Vse dele vseh
treh pripovedk je mozno brati preko Digitalne knjiznice Slovenije, torej na dlib.si.

V letih 1936 in 1939 je Vandot v samozalozbi izdal ponatis pripovedke Kekec na
hudi poti — kot prvo knjigo zbirke Kekec z nasih gora (Hladnik, 1981).

V tem prispevku nas bo zanimalo dvoje: filmski Kekec in vsem znani pesmi, ki
izhajata iz filmske izvedbe. Ker je film pricel (kot sedma umetnost) z idejo podva-
janja vidne realnosti, nato pa presel preko svoje vizualne fascinacije (gibljive slike)
do pripovedne, eksperimentalne, animirane in dokumentarne oblike - in danes
pristal v svoji najbolj razvpiti mega-spektakularni razli¢ici, polni razli¢nih u¢in-
kov, ki zelijo ustvariti popolnoma novo, vzporedno, magi¢no virtualno realnost,
ga bomo ze v samem zacetku razumeli kot temeljni konstrukt realnosti.

Razmisljali bomo torej o dveh Kekcih, kakor obljublja naslov ¢lanka. Spoznali
pa bomo, da gre dejansko za $e en razcep - tudi ta dva Kekca se namre¢ razdelita
v Se dva (o¢em nevidna) Kekca, ki pa sta pomembno zaznamovala njuno zvoéno/
glasbeno realnost. Iluzija je tako postala dvojna iluzija, zrcalna slika v zrcalu, saj je
Kekec iz literarnega junaka preko iluzije filmskega konstrukta postal ne le otroski
mit, temve¢ tudi vseprisotna ideja, breztelesna eksistenca, skrita nekje med skala-
repeticija, kot-vse-spreminjajoc¢a se entiteta, ki nima ve¢ svoje podobe, je samo
popolna abstrakcija tega, kaj vse Kekec predstavlja. In to bomo spoznali v dekon-
strukciji.

K filmom

Leta 1951 je Triglav film posnel film Kekec (rezija Joze Gale). Film je svetovno
premiero dozivel 18. decembra 1951, domaco pa tri dni kasneje, torej 21. decem-
bra v kinu Grand hotela Union v Ljubljani (Cepin Cander, 2006). A tega filma ne
bi bilo, ¢e bi ne bilo pred tem Ze omenjene knjige, ki jo je napisal Josip Vandot in
ima naslov Kekec nad samotnim breznom (1924), znane pesmi pa bi ne peli, ¢e bi
besedila zanjo ne naredil Frane Mil¢inski-Jezek.

Tedaj je svoj pevski talent pokazal Tomaz Tozon in posodil glas tedanjemu film-
skemu Kekcu - Matiji Barlu, kar je Tozona seveda precej zaznamovalo'. Sinhro-
nizacija le-tega je bila izreden podvig, saj je moral Barl ,prepevati’ med hribi in
dolinami, kamor pa je bilo treba zvle¢i vso zvo¢no opremo, da se je lahko naredil
filmski posnetek na vzporedno glasbeno predvajanje (playback). Omenjeno se je
zapisalo v zgodovino tako po glasbeni kakor tudi po filmski plati, saj je film na
Beneskem filmskem festivalu (ASAC-dati, 2006) vzbudil kar precej pozornosti. In
pred ne toliko ¢asa je bil film ponovno predstavljen tudi na Kitajskem (SFC, 2021).

Naslednji film je imel naslov Srecno, Kekec (1963), reziral ga je prav tako Joze
Gale, a Kekca ni upodobil isti igralec (Matija Barl), saj je v dvanajstih letih od prve-
ga snemanja precej zrasel in se seveda fizicno spremenil. Kekec mora biti vedno
decek, ki nikoli ne odraste — kot nekaksen Peter Pan, ki pa ne fr¢i v dezelo Nije,
ampak ostane za vedno v slovenskem alpskem svetu. V tem filmu je bil tako Kekec

1 Ve¢ o tem na https://web.archive.org/web/20170417160134/http://svet24.si/clanek/zabava/estrada/
586bb3cb903{8/0d-kekceve-pesmi-do-zivljenjskega-priznanja


https://web.archive.org/web/20170417160134/http://svet24.si/clanek/zabava/estrada/586bb3cb903f8/od-kekceve-pesmi-do-zivljenjskega-priznanja
https://web.archive.org/web/20170417160134/http://svet24.si/clanek/zabava/estrada/586bb3cb903f8/od-kekceve-pesmi-do-zivljenjskega-priznanja
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Velimir Gjurin? ki se je rodil, ko je prvi film nastal (1951). Tudi glasba je pripadala
drugemu komponistu. Tokrat so izbrali Marijana Vodopivca, film je naredil studio
Viba film, premiera pa se je zgodila 15. decembra 1963.

Obstaja Se tretji film, ki ima naslov Kekceve ukane (1968), prav tako ga je reziral
Joze Gale, brihtnega Kekca pa je upodobil Zlatko Krasni¢ (roj. 1959). Film je
posnela produkcijska druzba Viba film, distribuirala sta ga Vesna film in Viba film.
Leta 2016 je bil film digitaliziran, restavriran in pripravljen za predvajanje v visoki
locljivosti (Full HD/2K/4K), a zaradi dolo¢enih pomanjkljivosti in potrebnih
popravkov $e ni primeren za distribucijo (M. K., 2016). Glasbo je napisal Bojan
Adami¢, premiero pa je dozivel 23. decembra 1968. A ta film ne prinasa ni¢ tako
posebnega, da bi bil del nasega tukaj$njega premisljevanja.

Prvi Kekec

Filmska zgodba prvega med prvimi predstavi v AV obliki na kratko takole: vidi-
li¢ni alpski dolini leZi vasica, dale¢, visoko v gorah pa zivita dva mozZa. En je seveda
dober, drugi pa hudoben. Dober mo? je ostareli zelis¢ar Kosobrin (Frane Mil¢in-
ski), drugi pa hudobnez po imenu Bedanec (France Presetnik), ki je lovec. Hudob-
ni Bedanec ugrabi deklo Mojco (Zdenka Logar), ki nekega dne sre¢a Kosobrina in
mu zaupa, kako tezko je njeno Zivljenje pri Bedancu. Ceprav se Kosobrin boji Be-
dancevega mascevanja, starec vzame Mojco s seboj. Na zalost ga Bedanec ujame in
priveze na drevo, Kosobrina osvobodi neustrasni in pogumni Kekec (Matija Barl).
Toda Bedanec ujame tudi Kekca. Nekaj ¢asa ga pusti, da se malo omeh¢a, potem pa
mu ponudi, da ga bo izpustil, ¢e mu bo pomagal najti skrivno pot do Kosobrinove
hise. Ampak Kekec na kaj tak$nega seveda noce niti pomisliti. Kekca medtem is¢eta
oce in plansar (Modest Sancin). Ko na robu prepada naletita na njegovo torbo, sta
prepricana, da je decek mrtev. Kekec pa je Se kako Ziv: najprej se resi iz Bedanceve-
ga ujetnistva, potem pa bradatega nepridiprava, ki mrzli¢no i§¢e skrivni prehod do
Kosobrinove koce, s sovino pomocjo tako zelo preplasi, da mu malopridnez oblju-
bi, da bo za vedno zapustil ,nase kraje‘ (povzeto po Stankovi¢, 2013, str. 93).

Vsekakor lahko skupaj s Stankovicem zatrdimo, da je Kekec v resnici veliko
ve¢ kot zgolj predvidljiva variacija na neki Zanrski standard, morda celo ena od
najpomembnej$ih prelomnic v zgodovini slovenskega filma (prav tam).

Izredno zanimive so tudi lokacije, na katerih je ta legendarni film nastajal
- precej materiala je bilo posnetega v okolici Kranjske Gore (npr. v Gozdu
Martuljek), v Bohinju (slap Savica), znameniti prizor pesmi Dobra volja je najbolja
pa na Slemenovi $pici pod severno steno Male Mojstrovke — prav to podrodje
namrec slovi kot ena najlep$ih razglednih to¢k slovenskega alpskega sveta. Zal pa
so jezerca, ki so bila tamkaj$nja posebnost, Ze izginila.

Poglejmo torej, kaj je spesnil mojster Mil¢inski-Jezek. Pravi takole:

Kaj mi poje pticica,
pticica sinicka?

2 Morda kot zanimivost: z zeno Mary Zdenko Gjurin imata dva otroka, oba znana glasbenika. Héerka je
Severa Gjurin, sin pa Gal Gjurin.
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Dobra volja je najbolja!
To si pisi za uho,

mile jere, kisle cmere,

z nami vstric ne pojdejo.

Kaj odmeva mi korak,

ko po stezi stopam?

Dobra volja je najbolja.
Bodi dan na dan vesel,

smej se, vriskaj, pesmi piskaj,
pa lahko bos sreco ujel.

Kaj mi potok zZubori,

ko po kamnih skace?
Dobra volja je najbolja!
Na vsej Sirni zemlji tej,
lica rdeca, smeh in sreca,
to zaklad je, hej, juhej.

Besedilo o tem, kaj poje pticica, je postalo sinonim za vse mlado in mlajse
tedanjega in prihodnjega ¢asa, melodija pa kar hitro zleze pod kozo in postane del
veselja nad Zivljenjem in dobro voljo, ki je ,najbolja’ Vasilij Kandinski, ruski slikar,
grafik in umetnostni teoretik, je leta 1911 v svojem delu z naslovom O duhovnosti
in umetnosti (Kandinski, 1977, str. 31) napisal, da “vsako umetnisko delo ne vpliva
na gledalca skozi vsebino, temvec preko dolocene izbire barv in oblik”. Enako bi lahko
rekli za glasbo — ne vpliva na poslusalca (le) skozi vsebino, temve¢ preko dolocene
izbire tonov in njihovih povezav, prav tako pa z besedami, ki jih (pesem) uporablja.

Poudarimo: zapis Kandinskega nakazuje, da vpliva umetniskega dela na gle-
dalca ne doloca (le) njegova vsebina, temve¢ umetnikova izbira barv in oblik, v
primeru uglasbenega besedila pa seveda glasba. Ta perspektiva se ujema s forma-
listi¢nim pristopom k umetnostni kritiki, ki poudarja pomen oblike pred vsebino,
kakor poudarja tudi Barenscott (Barenscott, 2010). Forma se nanasa na fizi¢ne
vidike umetniskega dela, kot so medij, barva, vrednost, prostor itd., kar pa je v
glasbi zlahka prevedeno v orkestracijo, barvo glasu, glasbene kompozicijske ele-
mente in obliko. To je struktura, slog ali predstavitev dela.

Komponist Marjan Kozina je uporabil vsem znano dvodelno obliko, v kateri
prevladuje ideja po melodi¢ni strukturi pripeva, nekaksnega uvoda, kitice in
seveda refrena. Glasbena oblika mu je dala moznost, da je razvil melodijo tako,
da se hkrati vzpenja in hkrati miruje, ob tem pa je seveda kar uspe$no pazil tudi
na obseg glasu, saj bi bila sicer izvedba precej otezena. Tako je oblika postala tudi
del izraza pesmi, ki pa jo je zagotovo dolo¢il (vsaj okvirno) tudi Mil¢inski s svojo
strukturo.

Komponisti uporabljajo obliko, da ustvarijo specifi¢no razpoloZenje ali obcutek,
ki dopolnjuje vsebino, prav tako pa uporabljajo tudi dolocene glasbene elemente,
kot so melodija, ritem in harmonija, da postavijo razmerje do besedila, in -
nenazadnje - glasbeno obliko, da naredijo zvo¢ni okvir. Podoben primer je Frank
Bowling, umetnik, ki verjame, da je barva enako pomembna pri pripovedovanju
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zgodbe kot motiv, ki ga slika, nanasa barve in uporablja brizganje, kaplje in
madeze, da ustvari razlicne uc¢inke (Gooding, 2015). Tako delujejo glasbeni
elementi, ki preko svoje specifike zvo¢nega oblikovanja oblikujejo predvidljive
reakcije poslusalcev. Samo medij je drugacen.

Barva igra klju¢no vlogo v ustvarjalnem procesu - tako filmskem kakor tudi
likovnem in filmskem v oZjem pomenu. Filmski umetniki uporabljajo barve, da
vzbujajo Custva, ustvarjajo razpoloZenje, prenasajo pomen in izrazajo svoj osebni
slog. Razli¢ne barve imajo razlicne pomene in predstavljajo razlicna Custva,
vrednote in prepric¢anja. Na primer, tople barve, kot so rde¢a, oranzna in rumena,
vzbujajo toplino, strast in energijo, medtem ko hladne barve, kot so modra, zelena
in vijoli¢na, predstavljajo umirjenost, mir in sprostitev (Myers, 2023). Zato pozna
barvni film toliko nians v svoji postprodukcijski fazi’. Prvi film o Kekcu (1951) je
$e ¢rno-bel, drugi (1963) je ze v barvah.

Glasba se posluzuje podobnih elementov, le da jih razvr$¢a v pojmovanje znotraj
avditivnega sveta — poznamo konsonanc¢ne in disonan¢ne intervale, harmonije in
melodi¢ne postopke, poznamo harmonska razmerja napetosti in sprostitve, hla-
dne in tople intervalne sklope ter celo barve tonov, kar pa zZe sega nekoliko preko
empiri¢nega dojemanja zvoka in se postavlja v svet abstrakcije ter celo sinestezije.

Vsebina umetniskega dela pa se nanasa na predmet, tj. na njegov pomen - in
to je bistvo. Razmerje med obliko in vsebino je zapleteno in soodvisno, pri ¢emer
vsak vidik vpliva na to, kako se drugega dojema. Susan Sontag pise, da bi bilo
tezko najti uglednega kritika, ki bi ga zanimalo, da bi kot idejo zagovarjal staro
nasprotje sloga proti vsebini. O tem vprasanju prevladuje samo pobozno soglasje,
pravi. Vsi namre¢ prav hitro priznajo, da sta slog in vsebina nelo¢ljiva, da je mo¢no
individualen slog vsakega pomembnega umetnika organski vidik njegovega dela
in nikoli nekaj zgolj dekorativnega (Sontag, 1966).

Ko torej poblizje pogledamo partituro, ki jo je naredil Kozina, ugotovimo,
da je vse prej kot enostavna, vendar izredno konsistentna v sami formi. Akordi,
kombinacije v orkestraciji, melodi¢ne linije spremljave in ritmika - vse je
sestavljeno v enoto, ki presega nekaksno ,ljudsko’ preprostost. A kljub temu se
nad vsem tem dokaj zapletenim kompozicijskim vrvezem razvije melodija, ki
sko¢i v uho in tam ostane. Kandinski nas je opozoril, da je razpolozenje gledalca/
poslusalca pravzaprav del dojemanja umetniskega dela, saj se elementi spajajo v
celote, vse posamicno pa ne more delovati loceno in je tako to vse popolnoma
potopljeno v nekaj, kar je nelocljivo povezano. Kozina se je spopadel z idejo, da
mora biti glasba za film vendarle nekoliko bolj dramati¢na in u¢inkovita, kakor pa
sam napev - zato jo razume in dela lo¢eno od filmske tvarine same pesmice. Kakor
bi §lo za lo¢eni entiteti, ki pa na koncu vendarle oznacita celoten film.

Pesem/besedilo, ki ga je naredil Mil¢inski, se ujame z nekaj pra-vzorci, ki jih
lahko prepoznavamo pri ideji, kaj nam pomeni zadovoljstvo. Izvira iz narave, ki
tistemu, ki ji zna prisluhniti, zapoje o skrivnosti skrite srece. Ko se Kozina spopade
z idejo otroskega napeva, ne vidi v njem samo Tozona, ki bo slednje odpel, temve¢

3 Postopku dodajanja in spreminjanja barv v filmu re¢emo color grading. Gre za postopek, pri katerem se
spreminja barvni videz slike. Razli¢ne lastnosti slike, kot so kontrast, barva, nasi¢enost, podrobnosti,
raven ¢rne in ravnovesje beline, je mogoce spreminjati tako pri filmih, kakor tudi pri videoposnetkih
ali fotografiji. Ta postopek se sedaj izvaja na splosno v digitalnem procesu, prej je bil del fotokemic¢ne
obdelave filmskega traku v fazi razvijanja v fotolaboratoriju.
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otroke, ki bodo sposobni poustvariti napev tako, da mu bodo najprej prisluhnili,
kasneje pa ga ponovili. In prepoznali dobro voljo.

Takt je StiriCetrtinski, zmerno hiter in odlocen. Predpisan nacin izvedbe je
Veselo. Zacetek melodije je na zgornjem toni¢nem tonu in obsega vsega skupaj
v prvem delu le tri tone, spuscajoe se do male terce navzdol in opisovanjem
spodnjega vodilnega tona z izmikanjem zdaj nazaj (prvi takt), zdaj preko tonike
(drugi takt), saj je prav tukaj z izredno lahkotnostjo izpeljan kromati¢ni poltonski
postopek iz osnovnega tona do kvinte dominante ter njena dolo¢itev s skokom
kvinte navzdol, s ¢imer se v prvih dveh taktih zakljuci del vprasanj (kaj mi poje
pticica, kaj odmeva mi korak in kaj mi potok Zubori).

Ideja kompozicije je po eni strani preprosta, po drugi pa zapletena — vendar je
melodi¢ni lok zelo smiselno in lahkotno izpeljan (tudi zaradi kombinacije osmink
ter punktirane osminke in $estnajstinke na prvih taktovih dobah) in otroci pri
petju s tem nimajo tezav. Harmonska struktura je popolnoma logi¢na. Vse se giblje
okoli tonalnega centra, premiki so le med toniko, drugo stopnjo, subdominanto in
dominanto. Seveda z mnogimi dodanimi toni in alteracijami vred. Kaj nam to pove?

Prvi¢: Kozina je natan¢no vedel, kaj po¢ne. In drugi¢: besedilo in melodija sta
bila namenjena filmskemu junaku, ki ima namen postati ljudski junak, otroski
ideal in pozitivni arhetip za vse ve¢ne ¢ase. Imperativ Kekca se pravzaprav $e do
danes ni spremenil. K temu je brez dvoma pripomogla dobra volja napeva in vse,
kar le-ta pooseblja.

Drugi Kekec

Zgodba drugega filma, tokrat ze v barvah, pravi takole: Kekec (Velimir Gjurin)
je pastir pri Skalarjevih. Pri njih spozna strahopetnega Rozleta (Martin Mele) in
slepo deklico Mojco (Blanka Florjanc), s katerima se odpravi na planino. Rozle
pripoveduje o zlobni Pehti (Rusa Bojc), ki naj bi strasila v okolici. Ko Mojca
naslednji dan nabira cvetlice, se ji Pehta, ki ji je vSe¢ dekli¢ino petje, na skrivaj
pribliza. Z obljubo, da ji bo pokazala, kje so jagode, jo zvabi k sebi domov, tam pa
ji zagotovi, da ji bo pri njej dobro in da ji bo tudi povrnila vid, ¢e bo le pridna in ji
pela. Po precej$njih zapletih Kekec Mojco resi, vendar se prikrade nazaj v Pehtino
domovanje po ¢udezne kapljice za vid. Pehta ga ujame in od njega zahteva, da ji
sluzi. Da ne bo pobegnil iz votline (kamor se je Pehta zatekla), skrbi Pehtin pes
Volk. Ko se skrivni votlini priblizujejo ljudje, ki so iskali Kekca, Pehta steklenicko
z zdravilom za o¢i vrze v prepad. Kekec pa se medtem Ze spoprijatelji z Volkom,
uspe mu Pehto celo zakleniti v njeno sobo za izdelavo zdravil - nato pa spleza
v prepad po odvrzeno steklenicko. Pehta se re$i iz ujetni$tva, hoce nas¢uvati
Volka na Kekca, vendar pa le-ta svojemu novemu prijatelju ne Zeli narediti prav
ni¢ zalega. Pehta se o¢itno sprijazni s tem, da ji bo Kekec usel in Mojci odnesel
zdravilo. Decku celo pove, kako naj zdravilo pravilno uporabi. Kekec se skupaj z
Volkom vrne v vas in ozdravi Mojco, o Pehti pa pove, da le ,ni tako zelo napak’
(povzeto po Stankovi¢, 2013, str. 263).

Lokacije snemanja so bile ve¢inoma v Bovcu, v Trenti in pod Mangartom.

Producenti so stavili na enako formulo kakor prvi¢: film je dobil ,Kekcevo'
pesem. Besedilo je prispeval Kajetan Kovi¢, pravi pa tako:
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Kdor vesele pesmi poje
gre po svetu lahkih nog,
¢e mu kdo nastavi zanko,
ga uzene v kozji rog.

Jaz pa pojdem in zasejem
dobro voljo pri ljudeh.

v eni roki nosim sonce,

v drugi roki zlati smeh.

Bistri potok, hitri veter,
bele zvezde vrh gora,
gredo z mano tja do konca
tega Sirnega sveta.

Jaz pa pojdem in zasejem
dobro voljo pri ljudeh.

v eni roki nosim sonce,

v drugi roki zlati smeh.

Verjetno ni potrebno prav veliko ¢asa, da ugotovimo, kako zelo sta si pesmi
podobni. Dejansko gre za kitica-refren dvodelno obliko, ki nosi v sebi enake vrste
(naivni, naravni, zanosni, sentimentalni, pozitivni) optimizem. Se vzdusje se
pokriva v besednih povezavah, recimo potok in dobra volja. Kaj je s to dobro voljo?
Je Kekeu res pisana na kozo ali gre za koncept iluzije srece, nekak$no naivnost v
smislu §¢ita pred ,krutim’ svetom?

Poglejmo $e glasbeno plat druge Kekceve pesmi.

Vodopivec si je privoscil nekoliko kora¢nisko ritmizirano melodijo v smislu
ritmi¢ne dvo- in $tiridelnosti. Cetrtinka s piko, od katere se poda iz kvinte osnovne
harmonije (Kdor vesele pesmi poje ...), se smiselno prelomi v ¢etrtem taktu na
poltonskem (alteriranem) vzponu proti dominanti oz. molovi drugi stopnji
(... lahkih nog ...), od tam pa s ponovitvijo ritmi¢ne in melodi¢ne figure (in preko
ponovne alteracije) pristane na dominantnih izmikih (... e mu kdo nastavi
zanko ...), ki se kon¢no prelevijo v refrenski del v toni¢nem nacinu. Melodi¢ni
skoki intervala sekste (Jaz pa pojdem ...) in kmalu za tem oktave (... in zasejem ...)
so hkrati igrivi in predrzni, vendar v popolnem sozvodju s samim lahkotnim
vzdu$jem in razpoloZenjem. Celo septimni obseg dveh intervalov, v tem primeru
male terce in ciste kvinte (... v eni roki ...), ki velja za pevsko tezjega, se ve¢ kot
odli¢no zlije v logiko zadnjega dela napeva, ki ima celo poltonski (alteriran) opis
toni¢ne terce (... nosim sonce ...) in ucinkovit zaklju¢ek preko dominante oz.
njenega nonakorda (... zlati smeh). Opozoriti velja na dokaj pogosto napako v
izvajanju zacetnega besedila, saj se mnogokrat pojavi v prvi osebi ednine, ¢eprav
je Kovi¢ napisal ta del besedila v tretji osebi ednine. Govorimo o delu (orig.
Kovi¢) ... ce mu kdo nastavi zanko, ga uZene v kozji rog! in napa¢no izvajanem ...
e mi kdo nastavi zanko, ga uZenem v kozji rog! Popolnoma razumljivo pa je, zakaj
je prislo do tega obrata.
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Pesem je za film zapel zal Ze pokojni Martin Lumbar (1955-2020), kasnejsi
glasbenik in kantavtor, tedaj pa solist radijskega otroskega in mladinskega zbora.
Kakor pri prvem Kekcu, kjer je Tozon posodil glas Barlu, je sedaj Lumbar poso-
dil svoj zvonki glas Velimirju. Zanimivo, da se glas in podoba pri izvajanju obeh
pesmi razhajata, pa tega nikoli nih¢e ni problematiziral.

Akuzmaticni glas Kekcevih pesmi

Pri obeh filmskih Kekcih vidimo podobo, ki je druga¢na od realnosti, je podoba
filmske iluzije, torej popolna utvara - Barl, Gjurin in Krasni¢ niso ,Kekei; so le
poosebljeni literarni junaki, fantazme na platnu, pri znamenitih pesmih celo brez
svojega glasu. So torej nekaksni filmski ponaredki Kekca, saj potrebujejo glas
Drugega, da se lahko udejanjijo v glasbi, iz katere pa odidejo vedno kot zmagovalci.
In obratno: tudi Tozon in Lumbar nista Kekca, saj na filmu ne dobita svoje podobe
- sta le glasova brez oblike. Sta kot govornika iz pradavne Gréije.

Poseben del pedagoskega govornistva v stari Gréiji so bili namre¢ akuzmatiki.
Beseda izvira iz akusmatikés, kar pa dejansko pomeni tisti, ki je voljan poslusati,
kar mu nekdo govori. Predvsem gre za poimenovanje Pitagorovih ucenceyv, ki so
bili pet let v tisini in samo poslusali njegova predavanja. Bili so skriti za zaveso, zato
da wu¢itelja niso videli. Posvetili so se samo njegovemu glasu, njegovim besedam,
pomenu in zvenu glasu - ter v tiSini razvijali razumevanje in sledenje besedam,
njihovim zvo¢nim niansam, poudarkom govora in oblikovanju povedane misli.
Skratka - zvoku.

Pomemben je diskurz o tem, kaks$no informacijo in s tem transformacijo nasih
misli pomeni samo sliSanje in poslusanje, kot edino nam lastno, nase osebno
(notranje) interpretiranje sliSanega, v povezavi (recimo s kartezijansko razliko) med
objektivno tistim, kar je za zastorom, ekranom, filmskim platnom ali preprosto na
drugi strani - ter subjektivnim dojemanjem in spoznanjem dolo¢enega elementa,
besede ali pomena. Torej podoba ali glas Kekca? Kaj je napa¢no?

Skriti zvoki, Se posebej pesmi, imajo vedno nekaksno svojo mo¢. Neko¢ so mislili
celo, da gre za magi¢ne mo¢i. Na podrodju zvo¢nih izkusenj, kjer zvoki pletejo
pripovedi in vzbujajo Custva, koncept akuzmaticnega glasu predstavlja skrivnos-
ten in ocarljiv pojav (npr. branje pravljic otrokom pred spanjem). Zakoreninjen
v dojemanju zvoka nas taksen glas vedno vabi, da se poglobimo v skrite globine
slu$nega zaznavanja - kot bi nam pele Odisejeve sirene in nas vabile med skale,
prepade ali morske Ceri. Ali - bi nas iz njih resile.

V svetu glasbe bosta Tomaz Tozon in Martin Lumbar ostala vedno zapisana kot
nevidna junaka, katerih glas je naredil ¢arovnijo napeva nadvse simpati¢nih pesmi
Marjana Kozine in Marijana Vodopivca, seveda s predpostavko, da jemljemo film
kot temeljno izhodi$¢e Zrtvovanja njunega glasu v duhu dobrega. S podarjenim
glasom sta sicer pridobila Barl in Gjurin, a ta pridobitev je bila le navidezna.
Nikoli namre¢ nista javno nastopila, da bi zapela ,svoji‘ pesmi, po drugi strani pa
sta Tozon in Lumbar kar veliko stala na odru in s svojima zvonkima glasovoma
ocarala marsikatero obcinstvo. Stopila sta iz akuzmati¢nosti filma v realni ¢as in
prostor in morda tako naredila najvec za otrosko in mladinsko vokalno glasbo. Pa
naj $e kdo rece, da dobra volja ne Steje.
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Dva Kekca od misljenja do spoznanja (v zakljucku)

Oba Kekca se nam tako izmikata v polje razumevanja filmske umetnosti in v
misljenje literarnih junakov kot tistih, ki lahko preko filma celo prepevajo z glasovi,
ki niso njihovi. Kako to naredimo? Razumevanje in misljenje sta sposobnosti
nasega uma (Mercier in Sperber, 2017), da nekaj ustvarimo in da uporabljamo
abstraktne pojme. Kaj pa je um? Najveckrat se ga uporablja v povezavi z razli¢nimi
miselnimi procesi razuma; ¢e Zelimo skleniti to zanko, zraven $e priklju¢imo
zavest in reCemo, da gre za kombinacijo dozivljanja, spominov, vseh nasih
Custev, domisljije in - kar je morda najbolj neraziskano podro¢je - nasih mnogih
nezavednih miselnih procesov. Sta Kekca del tega? Seveda sta.

V nasprotju povedanemu bomo postavili hipotezo, ki pravi takole: samo preko
matri¢nih modelov sveta je mozno stopiti v polje zadovoljstva subjektivne resnice
(v tem primeru ene in druge Kekceve pesmi kot filmske iluzije), ki se odkrije kot
popolna utopija subjektivizacije in konc¢a v zoni somraka transhumanizma in
umetne inteligence, ki ni ve¢ spoznana kot nekaj tujega.

Hipoteza nakazuje, da je razumevanje umetne konstrukcije realnosti edini
nacin za raziskovanje in razumevanje subjektivne resnice prek matri¢nih modelov
sveta, kar pa sta dejansko oba Kekca par excellence, saj obstajata samo kot filmski
iluziji in sta po vseh teh letih na filmskem platnu $e vedno popolnoma enaka.
Z idejo matri¢nih modelov se naslanjamo na celovite in medsebojno povezane
sisteme razumevanja realnosti, pri ¢emer vle¢emo analogijo s konceptom matrike
realnosti, kjer se simulirajo kompleksne interakcije in medosebni odnosi. S tem se
ideja subjektivne resnice implicira kot osebno in individualizirano razumevanje
realnosti vedno enakega in novega Kekca, ki hkrati ponuja svojo podobo in svoj
ne-glas, ob tem pa hlini resni¢nost kot obstoj izven literarnega dela - in stopi
na resnic¢na tla slovenskega pogorja, preganja Bedanca in teto Pehto, pa tudi
pomaga Mojci, Kosobrinu in RoZletu. Zato prej zapisana hipoteza predlaga, da je
treba uporabiti te matricne modele, da bi v celoti zadovoljili ali dosegli globino
te subjektivne resnice, ki je hkrati povezava in hkrati razcep, razpad in razkol
vidnega in nevidnega (zvocnega) sveta dveh Kekcev, ki postaneta glasbena
dvojnika samega sebe. Nakazujemo, da se lahko subjektivna resnica dojema
kot utopija subjektivizacije, kar pomeni idealizirano stanje, ko nekaj postane
subjektivno. Ali imate radi Kekca? Le kdo ga ne mara?

Izjava je legitimna — prav tako kakor hipoteza, ki postavlja celo kon¢no tocko v
coni somraka transhumanizma* in umetne inteligence. To pomeni, da raziskovanje
subjektivne resnice dveh Kekcev vodi v podroéje, kjer postanejo meje med ¢lovesko
izkusnjo in naprednimi tehnologijami zabrisane, ¢eprav je pot od literature preko
filmskega platna in glasbene uspesnice kar kratka. Transhumanizem namre¢ pogosto
vkljucuje integracijo tehnologije s ¢loveskimi zmoznostmi, umetna inteligenca pa je
pomemben sestavni del tega — in na tej prelomnici brez dvoma stojimo danes.

4 Transhumanizem je mednarodno intelektualno gibanje, ki poskusa preoblikovati ¢lovesko bivanje z razvo-
jem in distribucijo sofisticiranih tehnologij, ki bodo mo¢no izboljsale ¢loveske umske, telesne in dusevne
zmoznosti. Transhumanisti¢ni misleci proucujejo mozne koristi in tveganja porajajocih se tehnologij, s
katerimi bo mogoce preseci temeljne ¢loveske omejitve, in etiko uporabe takih tehnologij. Najpogostejsa
transhumanisti¢na teza je, da se bodo ¢loveska bitja kon¢no preoblikovala v druga bitja, katerih sposobnosti
bodo tako presegale naravno stanje, da bo mogoce govoriti o posthumanih bitjih (Mercer in Throten, 2015).
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Hipoteza nam torej predlaga, da globoko razumevanje subjektivne resnice
obstoja dvakrat dveh Kekcev zahteva uporabo matri¢nih modelov sveta, ki
so del umetnosti in realnosti hkrati. To potovanje vodi do utopi¢nega stanja
subjektivizacije in kon¢no konvergira v kraljestvo transhumanizma in umetne
inteligence, kjer ti tehnolosko-umetniski elementi postanejo sestavni del ¢loveske
izkusnje. In ne verjetja. Ali torej obstaja resnica o Kekcu?

V danasnji postmoderni dobi vemo, da je verjetje pogojeno z mnogimi
razliénimi mehanizmi druzbe, ki proizvajajo iluzije kapitalisti¢nih vrednot in
potreb, za katere posameznik misli, da so stopnice do resnice, da so torej vedno
novi in novi predprostori do tja, kamor je potrebno priti. Razkol uma in razuma.

Matri¢ni model sveta se v dvomu znajde kot riba v vodi. Matrica je utvara par
excellence, to pa jo dela bolj resni¢no od same moznosti dojemanja resnice, ki
zaradi tega postaja vse bolj ontoloski subjekt, torej spoznan kot spoj razuma in
misli, dveh najbolj virtualnih enot, ki jim zaupamo. Ali je matrica torej resni¢na?

Seveda je - $e posebej zaradi same definicije tega, kaj resnica je. Resnica je vrednota.
Vrednote je mozno spoznati. Resnico je (torej) mozno spoznati. Resnica se (torej)
sklada s spoznanjem, da sta sodba in misel v soglasju, ¢e govorimo o teoriji resnice
kot o teoriji adekvatnosti. Dodajmo: ¢lovek sam je tisti subjekt, ki je prepric¢an, da
... se v svetlobi opredeljena bistva resnice isCe in obdrZi kot resnicno, pa tudi zavrze in
prezre kot neresnicno. (Heidegger, 1991, str. 27) S tem lahko zatrdimo, da sta oba
Kekca prav toliko resni¢na, kakor sta tudi neresni¢na. Pa ne gre za paradoks.

Problem je v resnici, v pojmovanju tega, kaj je Resni¢no - in seveda hrbtne
strani, ki pa je Realno. Diskurz o razmerju med temi elementi nas pripelje v neki
drugi prostor, zato je treba biti previden.

Oba Kekea sta kot eden, obe pesmici sta dve plati istega kovanca, navidezna
dualnost je razpoka v filmski iluziji, ki se zlahka zaceli preko verjetja v konstrukt
nove realnosti. S tem pa smo tako ali tako priceli. Torej sta oba Kekca resni¢na,
vendar samo v trenutku resni¢nosti filma in glasbenega napeva.

Dva Kekca sta dejansko dve iluziji, ki izhajata iz iluzije literarnega junaka, ki
se pretaplja v filmsko iluzijo dveh fanticev, kateri je dodana iluzija dveh pesmi
akuzmati¢nih glasov, s katerimi postane Kekec popolna fantazma, ideja nad

.....

zapojemo nekaj o dobri volji.

Zakljucek

Da zaokrozimo misli o dveh Kekcih, je na tem mestu smiselno prisluhniti
Foucaultu, ki nam pove, da je prepric¢an “/.../ da problem ni v tem, da bi v diskurzu
potegnili meje med tistim, kar spada pod kategorijo znanstvenosti ali resnice, in
tistim, kar se uvrsca pod kako drugo kategorijo, marvec v tem, da bi videli, kako se v
zgodovini znotraj diskurzov, ki sami na sebi niso niti resnicni niti lazni, proizvedejo
ucinki resnice” (Foucault, 2008, str. 120)

Ta izjava odraza perspektivo, ki izvira iz postmodernisti¢ne filozofije, izpod-
bija tradicionalno predstavo o jasnih mejah med znanostjo ali resnico in drugimi
kategorijami, kar nakazuje, da bi se morali osredotociti na razumevanje, kako dis-
kurzi, ki morda sami po sebi niso resni¢ni ali napacni, ustvarjajo ucinke resnice v
zgodovinskem kontekstu.
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V bistvu pa izjava namiguje, da resnica ni fiksna in objektivna realnost, temve¢
produkt diskurza, ki ga oblikujejo razli¢ni druzbeni, kulturni in zgodovinski dejavniki.

Nakazuje, da je konstrukcija resnice dinamicen proces, na katerega vplivajo
strukture moc¢i in druzbeni konteksti. Foucaultevo delo pogosto raziskuje, kako
se proizvaja znanje in kako prevladujoci diskurzi oblikujejo nase razumevanje
resnice, kar pa nas postavlja med dva Kekca in v novo dilemo, ki pa zagotovo ni
ve¢ del te razprave.

Ker smo se obrnili k filmu in glasbeni umetnosti, je prav, da ju postavimo v
sredi$¢e premisljevanja, saj je na$ (literarni) Kekec preZivel vse tegobe druzbenih
sistemov prav zaradi tega, ker je tako globoko resnicen, da se izmika kateri koli
paradigmi ¢asa in prostora.

Kritiko te perspektive pa lahko definiramo tudi tako: navidezno razumevanje
umetnosti (literarne, filmske, glasbene) vodi v relativizem in spodkopava
idejo objektivne resnice. Zato lahko trdimo, da nekatera znanstvena nacela in
resnice obstajajo neodvisno od druzbenih vplivov. Vendar je nedvomno res, da
prepoznavanje kontingentne narave resnice omogoca bolj niansirano razumevanje
proizvodnje znanja, s tem pa (predvsem) njegov odnos do dinamike mod¢i, kar pa
je absurd danasnje dobe.

In obljubljeno spoznanje: dva Kekca se skozi obe pesmi (Mil¢inski in Kovi¢) in
obe skladbici (Kozina in Vodopivec) udejanjata onkraj literarnega sveta (Vandot),
postaneta absolutna modela in ikoni, zamrznjeni v ¢asu, ob tem, da se tudi njuna
fiktivna podoba (Barl in Gjurin) ne ujema z njunima glasovoma (Tozon in Lumbar),
saj le-ta transcendentirata v mit kot akuzmati¢ni model resnice, ki je o¢em nevidna.

Na Vandotovi rojstni hisi je namre¢ spominska tabla s slede¢imi vrsticami:

Tukaj rodil se je Josip Vandot,
pisal je knjige za mladi rod.
Ziv ohranili mu bodo spomin
Kekec in Mojca in Kosobrin.

Kje se torej konca iluzija in pri¢ne ... kaj ze?

Povzetek

Spoznali smo, da je realnost Kekca v osnovi literarna ideja. Ker gre za junaka,
ki se je utelesil preko treh razli¢nih filmov, je pravzaprav logi¢no, da je dozZivel
svojo umetnisko upodobitev in transformacijo. A prav s tem se je odprl diskurz o
njegovi resni¢ni podobi, saj so vsi trije filmi prikazali tega mladega junaka skozi
podobo treh razli¢nih igralcev. Zaradi absolutne popularnosti dveh pesmi, ki sta
zaznamovali prva dva filma, smo se tam ustavili - in zanemarili tretji film, ki po
naSem mnenju ne prinasa nicesar novega.

Tako se pojavljata dva Kekca v svoji dvojni podobi, kar pa nas je dodatno pri-
tegnilo, pa je dejstvo, da sta oba filmska junaka ob izvajanju pesmi izgubila svoja
(lastna) glasova, obstajata pa dva druga fanta, ki sta posodila svoja glasova in pela
namesto njiju. Tudi komponista obeh filmov in pesmi sta bila razli¢na, prav tako
pa avtorja besedila. Samo reziser je bil enak.
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Dva Kekca se nam pokazeta v razcepu umetniskega diskurza, ki odpira vpra-
$anje realnosti in konstrukta realnosti, s tem pa se srecujemo v danasnjem svetu
prav zaradi nujnosti soocenja fenomena transhumanisti¢ne druzbe, kar je Ze po-
stal sociologki fenomen. Koncept razcepa naravne in umetne inteligence sploh ni
vec dilema, temvec jasna in priznana nujnost, s katero se druzba nevede srecuje ob
vsakodnevnih opravilih. Lahko celo zatrdimo, da sta oba Kekca, ki ju opazujemo,
predhodnika in projekcija tega, kar se dogaja tukaj in sedaj.

Ob razlagi, analizi in vpogledu v glasbeno tkivo dveh skladateljev, ki sta sko-
vala nepozabna napeva, se zlahka spregleda njuno pomembno vlogo pri razvoju
in razumevanju Kekca kot idola, junaka in mitoloskega fantica, ki $e vedno Zzivi v
svetu fantazije v slovenskih hribih, dolinah, travnikih in gorah, ob tem pa utelesa
resni¢nost pesmi o dobri volji, radosti, naravi in ¢istem srcu.

Clanek govori tudi o tem, da bi bilo dobro, da bi spoznanje Kekéevega duha
odnesli v na$ vsakdan in mu prisluhnili, da bi lahko odmeval v spominih nase
mladosti in v ¢asu, ko je bil svet $e enovit.
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