Tina Poglajen

Banda
!

Banda punc (Bande de filles, 2014), cinemati¢ni spust v
kompleksnosti in protislovja deprivilegiranega, urbanega najstniskega
zivljenja francoskih ¢rnk v predmestju Pariza, na prvi pogled
predstavlja odmik od prejsnjih dveh filmov Céline Sciamma — Vodnih
lilij (Naissance des pieuvres, 2007) in Pobalinke (Tomboy, 2011) -
ki sta se prav tako ukvarjala z odras¢anjem, a sta namesto rasnih
modalnosti le-tega raziskovala predvsem fluidno seksualnost in
spolno identiteto deklet belega srednjega razreda. V Bandi punc
se namrec v celotni prvi polovici filma belci in belke pojavijo
le bezno; da sploh obstajajo, opazimo (oz. se na to spomnimo)
Sele v drugem delu filma. Na nek nacin je torej Banda punc eno
tistih del, pri katerih se $ele zares zavemo, kako redko je na filmu
(v primerjavi z obratno situacijo) mogoce na kupu videti vec¢
temnopoltih igralcev in igralk.

Bistven del filma so torej specificne okolis¢ine odras¢anja
Marieme (Karidja Touré), njene sestre in prijateljic. Pri tem se kar
same ponujajo vzporednice s portreti podobnega okolja, ki za
protagoniste pomenijo predvsem omejene moznosti, morda
najbolj prav s francoskimi filmi banlieue, ki so ga veckrat implicitno
povezovali z nemiri v pariskih predmestjih, nasiljem in s spodrsljaji
policije. Zanr praviloma velja za izrazito mokega oz. je predvsem
moc trditi, da problemati¢ne mladostnike, ki jih deprivilegirano
okolje poraja, koncipira predvsem kot moske: reziser njegovega
najznacilnejsega predstavnika, Sovrastva (La haine, 1995), Mathieu
Kassovitz, je tako na vprasanje o odsotnosti Zensk v njegovem
filmu odgovoril, da bi te zmotile resnost, ki jo ima namen filma:
»Teme nisem hotel omehcati. Kaj naj bi s to zgodbo imela opraviti

ljubezen?« (In s tem vehementno zanikal samostojen obstoj zensk
kot druzbenih bitij.) Cetudi si z omenjenim zanrom Sciammina
Banda punc deli nekaj skupnih potez, se pripoved, razdeljena v
Stiri poglavja, ki jih zamejujejo zatemnitve, cuti kot povsem nekaj
novega in svezega. Pri tem poleg osredotocenosti na deklistvo
(namesto spolno »nevtralnega« mladostnistva, ki v kon¢ni fazi
obicajno vseeno pomeni fantovstvo) verjetno veliko vliogo igra tudi
nekoliko redkejsa kombinacija socialnega realizma na vsebinski ravni
in stilizirane forme, ki se kaze predvsem v minimalizmu, odsotnosti
dialoga in mizansceni, ki je obcutljiva predvsem na barve.

Marieme je ujeta med nerazumevajocega, celo nasilnega starejsega
brata; okolico, ki od nje zahteva trdoZivost in ni naklonjena neznosti
in ljubezni; surove verbalne in fizicne spopade med predmestnimi
tolpami; nedostopnostjo $olanja, ki si ga zeli zase, ter nevarnejse
kriminalne zdruzbe. Cetudi Ze uvodni prizori Bande punc z dekleti, ki
igrajo ameriski nogomet in imajo obraz porisan z bojnimi barvami,
daje vedeti, da gre pri naslovnih junakinjah za nekaksne urbane
bojevnice, je bistven del njihovega filmskega portreta vseeno v
njihovem veselju do Zivljenja. To, da morajo za prezivetje v surovem
okolju, ki ga zaznamuje predvsem nadvlada moskih, ki prezema
vsa podrodja njihovega zivljenja, skrivati humor in ljubeznivost in
tudi kakrsenkoli znak feminilnosti, neznosti in zaljubljenosti (ki jo
denimo najstnikom obicajno pripisujemo) za masko Zilavosti, e
ne pomeni, da ti ne obstajajo.

1 Vincendeau, Ginette: »La haine and after: Arts, Politics, and the Banlieue.«
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ly/1xEAaoR >.



V tem smislu je za Bando punc 3e posebej pomemben en sam
prizor, ki na nek nacin naredi film tudi kot celoto, kljub temu da
je dolg le slabe stiri minute oz. toliko, kolikor pac traja Rihannin
Diamonds. Videospotovski vlozek, v katerem je izkristalizirano bistvo
filma, filmsko pripoved dobesedno ustavi in pretrga oz. razdeli na
dva dela. Stiri temnopolta dekleta so namesto v 3portna oblacila, ki
jih ponavadi nosijo, oblecena v elegantne koktajl obleke, ki imajo
na sebi 3e vedno elektronske zas¢ite proti kraji. Hotelska soba, ki
so jo najele skupaj in placale z denarjem, ki so ga tedne in tedne
prej izsiljevale od (belskih) so3olk, je glamurozno osvetljena, da se
njihova koza in ¢rni lasje v modrikasti svetlobi zares svetlikajo kot
posuti z diamanti. Njihovo poplesovanje in petje sta usklajena s
popevko pop zvezdnice, katere medijska podoba in glasba je v Sirsi
zahodni zavesti kodirana tako ali drugace (nikakor pa kot umetniski
ali intelektualni presezek); v nekakdnem naivnem dojemanju
ideala »zenskosti« in romanti¢ne ljubezni je (vsaj v tem trenutku)
druzbena realnost popolnoma prezrta - tiri junakinje zacasno
postanejo »princeske«, »damec, »zvezdnice«, »fatalke«, skratka
nekakina mesanica podob zenskosti, ki kljub svoji zatiralskosti za
zenske delujejo nerazlozljivo privla¢no. (Dobesedni) pobeg pred
realnostjo revnega ¢rnskega predmestja, nasilnih druZin, kriminala
in tako naprej s tem prizorom na nek nacin postane tudi vsaj zacasen
metatekstualni pobeg pred vrednostnimi oznakami vecinskih -
belskih (7), moskih (?) - filmov in pripadajocega kritiskega diskurza.

Poleg oblacil igrajo pomembno vlogo v filmu ves ¢as tudi lasje
glavnih junakinj. V prvem poglavju jih 3e neizku3ena Marieme
vseskozi nosi konservativno spletene v kite. Ko se pridruzi »bandic,
Lady (Assa Sylla), Adiatou (Lindsay Karamoh) in Fily (Mariétou Touré),
in ji te nadenejo vzdevek Vi, si lase razpusti in zravna. Ko je Lady
v kljué¢nem spopadu s tekmico, vodjo rivalske tolpe, porazena, ji

odreZejo tudi dolge lase. V tretjem poglavju Marieme - zdaj samo
$e Vic — zapusti dom, druzino, zavetje svojih prijateljic in se zaplete
z odraslo kriminalno tolpo, ki se ukvarja s preprodajanjem drog in
prostitucijo. Nadene si platinasto blond lasuljo (in oblece kricece
rdeco obleko, posuto z blescicami), ki na njenem telesu deluje
vsiljivo, motece, neprimerno, na nek nacin razglaseno - tako kot
»najbolj modre ocic, za katere Toni Morrison zapise, da so tako
radikalna sprememba crnskega telesa, da vsebuje impliciten prezir
do samega sebe, rasno samozanicevanje. Ko se tako oble¢ena -
pravzaprav nasemljena — poda na zabavo, kjer so poleg nje prvi¢
v filmu prisotni le belci in belke, ti nakazujejo na odmik glavne
junakinje od njenega doma, druzine in prijateljic; kot nekaksno slabo
znamenje, ki opozarja na nevarnosti novega okolja. Vsi ti elementi
na povsem vizualni ravni na silovit nacin podajo tujost okolja, v
katerem se je znasla. Skupaj z lasmi se spreminja tudi Mariemin
odnos do lastne seksualnosti: od adolescentne neizkusenosti in
nato vecje samozavesti, prve ljubezni in spolnega odnosa, ki ga
iniciira sama, do fetisizirane, seksualizirane podobe, namenjene
predvsem okolici oz. ustvarjanju videza. In konéno do ponovnega
zapiranja v samo vase, na nacin, ki spominja na nasvet, ki ga je
v prvem poglavju dala mlajsi sestri: povij si prsi in nosi ohlapne
majice, v intuitivhem razumevanju dejstva, da je v njunem surovem
okolju veliko bolje biti predpubertetniska punca oz. otrok kot pa
odrasla zenska.

Marieme iz situacije v situacijo oz. iz poglavja v poglavje ne
le odrasca, temvec se s tem, ko je zase prisiljena iskati vedno
nove poti in moznosti varnosti, sprejetosti in uveljavljanja, vsakic
pravzaprav tudi dekonstruira in rekonstruira. Kljub omejujocim
okolis¢inam ves ¢as deluje aktivno in i5¢e moznosti za lastno
prezivetje; v koncu, ki deluje povsem odprto, tako ni jasno, na
kaksen nacin se bo resila iz polozaja, v katerem se je znasla, a je
zakljucek vseeno povsem mogoce interpretirati optimisti¢no.
Sciamma kljub temu da socustvuje s stisko junakinj, ki temelji na
njihovem druzbeno-ekonomskem polozaju, le-teh vseeno nikoli
ne pomiluje; v nacinu obravnavanja junakinje pa s tem pravzaprav
vzpostavi doloceno kontinuiteto tudi s svojimi prejsnjimi deli, ki
na svoj nacin obravnavata deklistvo in odrascanje. Ne glede na
to bi lahko rekli, da je po Vodnih lilijah in Pobalinki najverjetneje
Banda punc njen doslej najbolj prepricljiv film; z nadaljevanjem
in hkrati s poglabljanjem svojega avtorskega fokusa pa Sciamma
dokazuje, da jo lahko upraviceno Stejemo med najobetavnejse
evropske avtorje.





