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JUBILANTU
MAKSU FURIJANU

GLEDALISKEMU UMETNIKU

Z NEIZECRPNO USTVARJALNO

FANTAZIJO IN

OBLIKOVALNO SILO,

PLEMENITEMU LJUDSKEMU KOMEDIJANTU
S KIPECIM VRELCEM

TALENTA IN IGRALSKIH

DOMISLIC, USTVARJALCU

NEPOZABNIH ODRSKIH PODOB —

OB TRIDESETLETNICI UMETNISKEGA
DELA ISKRENO CESTITA IN MU

ZELI NA NADALINJI ZIVLIENJSKI

POTI NOVIH, VSE VISJIH UMETNISKIH
VZPONQV

RAVNATELISTVO DRAME
SLOVENSKEGA NARODNEGA
GLEDALISCA LJUBLJANA

Gledaliski list Drame Slovenskega narodnega gledalis®a v Ljubljani.
Lastnik in izdajatelj Slovensko Narodno gledalis¢e Ljubljana, —
Urednik Lojze Filipié Osnutek za naslovno stran: Vliadimir
Rijavec, Izhaja za vsako premiero. Naslov uredni$tva: Ljubljana,
Drama SNG, poStni predal 27. Naslov uprave: Glavno tajniStvo SNG,
Ljubljana, Cankarjeva 11. Tiska tiskarna Casopisnega podjetja »Slo-
venski poroevalec«, Ljubljana. Redakcija 8. Stevilke XXXVII letnika
(sezona 1957/58) je bila zakljuéena 15. januarja, tisk pa je bil kontan

15. februarja 1958,



GLEDALISKI LIST

DRAME

SLOVENSKEGA
NARODNEGA GLEDALISCA
LJUBLJANA
SEDEMINTRIDESETI LETNIK
SEZONA 1957-58 — STEV. 8

JAROSLAV IWASZKIEWICZ
POLETJE V NOHANTU

JUBILEINA PREDSTAVA
OB TRIDESETLETNICI
UMETNISKEGA DELA
MAKSA FURIJANA



JAROSLAW

IWASZKIEWICZ

POLETJE V NOHANTU

Komedija v 3 dejanjih

Prevedel:
Reziser: dr.
Scenograf:

Kostumi:

FRANCE VODNIK
BRATKO KREFT
ing. arch. ERNEST FRANZ
MIJA JARCEVA

Lektor: prof. BRUNO HARTMAN

OSEBE:

Frederik Chopin

Baronica Aurore Dudevant (George Sdnd)
Maurice .
Solange .
Antoine Wodzmblu Chnpinuv prijatelj .
Gospodi¢na de Rosiéres, Chopinova u¢enka

Augustine, sestri¢na in rejenkn gospe San-
dove ;

Theodore Rousscdu. mlad bhkur .
Clésinger, kipar )
Fernand, sin bogatega soseda 3
Jan, Chopinov sluga .

Madeleine, kmecko dekle

MAKS FURIJAN
MIRA DANILOVA
LOJZE ROZMAN
DUSA POCKAJEVA
STANE POTOKAR
MILEVA UKMARJEVA

DRAGA AHACICEVA
DANILO BENEDICIC
FRANCE PRESETNIK
JANEZ ROHACEK
POLDE BIBIC

MAJDA POTOKARJEVA

Dejanje se godi na posestvu gospe Sandove v Nohantu poleti 1. 184...

Kostume izdelala gledaliSka krojatnica pod vodstvom
Staneta Tancka in Eli Ristiieve
Inspicient: Vinko Podgorsek - Odrski mojster: Vinko Rotar

Razsvetljava: Vili Lavrené¢ié¢, Lojze Vene

Masker in lasuljar: Anton Cecié



BOZIDAR JAKAC: MAKS FURIJAN (1957)
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IGRALSKI PORTRET

K TRIDESETLETNEMU UMETNISKEMU JUBILEJU
MAKSA FURIJANA

Maks Furijan, ki slavi letos tridesetletnico svojega poklicnega
igralskega dela, je eden najbolj markantnih karakternih igralcerv
SNG v Ljubljani. In ¢eprav igra v tej hii Ze polnih enajst let,
je ohranil v njej Se danes svoj poseben obraz tako s svojim igral-
skim stilom, s svojevrstnim pojmovanjem vlog in s -svojim speci-
fiénim igralskim repertoarjem. Njegov igralski lik so namreé obli-
kovale razne okolnosti izven obi¢ajne tradicije slovenskega igral-
stva: Maks Furijan je eden redkih igralcev SNG v Ljubljani, ki
ni 1z osrednjega slovenskega ozemlja, marveé¢, enako kot oba
Skrbindka, iz njegove periferije, iz Zavréa pri Ptuju, kjer se je
rodil 19. 9. 1904. In v gledalif¢e ni prifel iz Jol, marved se je kot
self-made-man iz mizarskega pomocénika povzpel na mariborski
gledaliski oder. In kar velja v tej zvezi enako omeniti, noben
danadnjih slovenskih igralcev ni toliko preigral na izvensloven-
skih, to je hrvadkih in srbskih odrih, kakor Furijan. Samo zacetki
in konéni start njegovega umetniskega dela so v Sloveniji, njegov
prvi redni angaZma v Mariboru od leta 1929 do 1936 in njegov
sedanji angaZma v Ljubljani, kjer deluje od leta 1947, vsa leta
vmes pa igra M. Furijan izven Slovenije, od leta 1936 do 1937 v
Osijeku, od 1937 do 1941 v Skoplju, od 1941 do 1947 in nekaj Casa
v letu 1954 v Zagrebu. V Ljubljano pride torej kot Ze oblikovan
igralec in mjegov igralski dar je samo delno, v prvih poletkih
oblikovala slovenska igralska tradicija, igralska $ola Milana Skr-
bindka v Mariboru od 1921 do 1923 in igralska Sola Rada Pregarca
v mariborski gledali$ki sezoni 1927 do 1928, ko se je Maks Furijan
kot statist in honorarni igralec v mariborskem gledali§¢u priprav-
ljal na svoj igralski poklic.

Furijanov igralski lik, njegov obseg in mjegova barva sta Ze
v njegovih prvih pocetkih jasna in se v teku njegovega zorenja
v bistvu ne spreminjata; v glavnih obristh ga more§ brez teZave
posneti Ze iz njegovega repertourja, ki ga je odigral tako kot
zacetnik v Mariboru kakor tudi na mnjegovih poznejsith nastopth
v Osijeku, Skoplju in Zagrebu.

Tako igra v Mariboru mimo mnogih manjsih vlog patra Loren-
za v Shakespearovem Romeu in Juliji, starega Ekdala v Ibsenovi
Divji raci, Hermana II. v Kreftovih Celjskih grofih, Fouchéja
v Zweigovem Siromakovem jagnjetu, zZupnika v Cankarjevih
Hlapcih in celo Moliérovega Tartuffa in Dimitrija v Dostojevskega
Bratih Karamazovih. Ni sicer mogocle trditi, da so bile vse ome-
njene vloge primerne za gledaliSkega zacetnika, gotovo pa je, da
je mnogo med nmjimi zelo znacdilnih za bodolega, na odru vedno
vidnega karakternega igralca in odli¢nega Sarzista.



M. Furijan kot Knez Miskin (Dostojevski: »Idiot«; Skopje 1940)

Ze mariborska kritika je opazila Furijanovo posebno sposob-
nost za masko in to posebnost pohvalno potrjujejo odslej tudi
druge gledalike kritike prav do zagrebskih in ljubljanskih. Pri teh
pohvalnih omembah pa me gre zgolj za Furijanovo maskersko
sposobnost, ¢eprav je bila tudi ta v mislih, saj se je M. Furijan
v teku svoje igralske poti razvil v najboljfega maskerja v Sloveniji
in predava maskerstvo izza leta 1955 na Akademiji za igralsko
umetnost, kritika je imela v mislih predvsem Furijanovo preteZno
mintiéno igralsko nadarjenost, njegovo nagnjenost, upodobiti neki
dramski lik bolj z igro obraza in telesnih kretenj ter s skrbno,
to je znacilno izbranim kostumom, kot pa z govorom, $ psiholo-
Skimi sredstvi dikcije. Smisel za mimos, ki sega v zgodovini ¢lo-
vesStva prav do Carovnikov zaklinjevalcev, je Furijanu vrojen in
njegov nagib, stopiti od mizarske skobelnice na gledalis$ki oder,
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M. Furijan kot Lenin (Visnjevski-Kreft: »Optimisti¢na tragedija«;
Drama SNG 1957)

izhaja iz tega veselja nad preobraZanjem cloveskega obraza, ¢lo-
veSke narave, iz pojmovanja gledali§¢a kot veéno Z2iv in zanimiv
spektakel, ne pa kot literarno vzgojne ustanove. In prav ta mimic-
na stran Furijanove igralske nadarjenosti se je morala Se okrepiti
za njegovega umetniSkega delovanja med Hrvati in Srbi, ki so
s svojo bolj ekstravertno naravo bliZji izrazito mimiéni teatraliki
na odru.

Mimiéna izraznost je poleg oratorijsko-govornega in psiholosko
izraznega gotovo zelo vaZen in brez dvoma mnajbolj elementaren
del igralske nadarjenosti; toda mocno prevladovanje ene strani
igralske nadarjenosti nujno omejuje druge. In tako v Furijanovem
odigranem repertoarju skoraj ne najdemo junakov niti visoke kla-
sike, ki zahtevajo formalno dovrsene dikeije. Furijan je s svojim
nekoliko enoli¢nim, suhim organom kmalu spoznal, da njegova
odrska stroka niso junaki, marveé¢ karakterni tipi in 3arZe in da je
njegova specificna nadarjenost bliZja realisti¢ni in romanti¢no
realisti¢ni igri kot pa visoki klasiki. In kakor vsi preteZno mimicéno
nadarjeni igralei je tudi Furijan psiholoSko stran svojih vlog
poenostavljal z zelo ostrimi mimiénimi profili, kar sicer ne daje



M. Furijan kot Zupnik v Cankarjevih »Hlapcih«, (Z njim na sliki
S. Sever kot Jerman)

psiholodke globine, pa¢ pa vedno opazno in zanimivo odrsko
ucinkovitost.

Tako je prisel Maks Furijan leta 1947 v SNG v Ljubljano Ze
z izoblikovanim igralskim obrazom in z Ze osvojeno odrsko stroko.
V enajstih gledali$kih sezonah je igral vrsto karakternih likov in
SarZ, ki so utrdile njegov poloZaj v nasem osrednjem gledaliséu.

Med njegove vidnejse odrske ustvaritve zadnjega ljubljanskega
obdobja spadajo: Vojvoda Cornwall, hudobnejsi od obeh Learovih
zetov, z zZe na pogled vidno hudobijo, Doktor Donat v Operaciji
M. Pucove z nekoliko hladnimi ¢ustvenimi toni, Oronte v Moliéro-
vem Ljudomrzniku v odliéni maski, toda ¢ustveno nekoliko suh
(Novi svet 1950/51, Taras Kermavner), vojvoda Buckingham s
potezami izrazitega spletkarja, general v Hsiungovi Biserni reki
s Cudovito groteskno masko. Edo Devery v Kaninovi Cez noé¢ rojeni
z odli¢no karakterizacijo, toda z mnekoliko »oglato psihologijo«
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(Novi svet, Janko Kos), Messermann v Anouilhovem Povabilu na
grad z izrazito mimiko vzhodnega Zida, Hlopov v Gogoljevem Revi-
zorju z groteskno komiko, dr. Koritnik v Borovih Kolesih teme
v vsej njegovi nesimpatiénosti, Grébeauvel v Hochwdlderjevem
Javnem toZileu kot grozljivo ganljiva podoba uradniike kreature,
Jastreb v Torkarjevi Zivalski pravljici s prav lafontainsko karak-
teristiko, pater Timotej v Machiavellijevi Mandragoli kot pooseb-
ljena duhovniSka hinaviéina, predstojnik v Smoletovem Potovanju
v Koromandijo, v mefistovski maski in igri, Don Pedro v Don

M. Furijan

kot Rochaty

v Stodolovi sKarieri«.
(Zagreb 1941)

Hilu v zelenih hla¢ah Tirsa de Molino z odli¢no karakterno masko
in z igro commedie dell’arte, Langmede v Ustinovem Trobi kakor
hodes z odli¢no masko in karikirano psihologijo starega skavtskega
vaditelja, Filip II. v Briicknerjevi Elizabeti Angledki kot utele$ena
ideja inkvizicijskega vladarja, organist Stimson v Wilderjevem
Nafem mestu kot ganljiv portret notori¢nega alkoholika, Saljoni
v Treh sestrah A. P. Cehova z masko in igro cini¢nega pustolovca,
Bardolf v_Shakespearovem Henriku IV., I. del in Pistol v II. delu
Henrika IV. s poudarjeno groteskno komiko, Jim v Millerjevem
Spominu na dva ponedeljka s potezami ganljivega starevstva,
oklopnik in Iriklej v Brechtovem Kavkaskem krogu s kredo
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z groteskno komiko, Vrtnik v Potréevih Kreflih z lizunskimi in
spletkarskimi potezami S$tajerskega nemdurja, dentist v Dnevniku
Ane Frank s skleroti¢no Zivénostjo in zbadljivim suhim humorjem.

Nailteti repertoar obsega karakterne vloge in 3arZe. Stevilo
odurnih, nesimpatiénih karakternih likov prevladuje nad dobrot-
nimi. In oditno se Furijanovi ostri karakterizaciji prilegajo hudobci
bolje od dobrodu$nih, prve igra s poudarjanjem njihovih nega-
tivnih potez prav do grotesknosti ali celo grozljivosti, druge z blago
ganljivostjo. Kar pri tem izrazito instinktivnem igralcu najbolj
preseneca, je njegova, mogli bi jo imenovati, suha Custvenost, ki
pa ima pozitivno vlogo v komiénih legah, v njegovem suhem
humorju. In njegova premolrtnost v tolmacenju vlog. Furijan
jemlje najvidnejdo potezo nekega znacaja kot njegovo edino, pre-
vladajodo lastnost in je ne skuda omiliti, to je spsihologizirati z
neko vedno latentno obseZeno nasprotno dopolnilno potezo, ne,
ker je ne bi znal poiskati, marveé verjetno, ker se mu zdi eno-
smernost znacaja odrsko udinkovitej$a. Prav to poenostavljanje
psthologije wuéinkuje mnekoliko oglato, kot izsiljena preproicina,
toda nezanimivi, dolgofasni niso Furijanovi odrski liki nikoli.
Furijanu je uéinkovita teatralnost na odru ljub3a kot psiholofka
obseZnost.

Furijanovo zami$ljanje odrskih likov je ma pol romantiéno,
na pol realisticno. Realistiéni so S3tevilni, po Zivljenju posneti

M. Furijan (prvi na levi) v mariborski uprizoritvi »Kariere kanclista
Winziga« (1933)

Slike na str. 177: M. Furijan kot Herman IL v Kreftovih »Celjskih

grofih« (levo zgoraj), kot Don Arias v Corneillovem »Cidu« — Dubrov-

nik 1957 (levo sredina), kot Janez v Finigarjevi »Verigi« — Skopje 1940

(levo spodaj), kot General v Balzacovi »Teti Lizi« — Skopje 1940 (desno

zgoraj), kot Napoleon v Sardowjevi »Madame sans géne« — Osijek 1936

(desno sredina) in kot Starka(!) v dramatizaciji »Goste Berlinga« S.
Lagerlof — Skopje 1938,



detajli, s katerimi psiholosko barva svojo figuro, toda celotna
zamisel vloge je prej romanti¢na. Furijan rajdi igra idejo nekega
tgralskega lika, nekega znacaja, kot karakter sam v njegovi izku-
stveni zapletenosti in polnosti.

V zgodovini igralstva je mimiéno poudarjena igra, skrivanja
igralca za svojo masko, stvarno ali idejno masko, znacilnost roman-
ticnega igralstva, ki mu je v novejfem ¢asu sledilo manj teatralno,
psiholosko igranje, v katerem igra igralec predvsem s svojim
prirodnim psihofizi¢nim gradivom in s poudarki svoje igre na
psiholosko barvanem govoru. Nova estetska resnica, stara Ze vel
kot petdeset let,- pa je spravila na oder psiholo$ko in sociolodko
sivino, ki poéasi utruja. Vrhu tega so dramske zvrsti, ki se brez
poudarjene mimicne igre sploh ne dajo igrati; to ni samo starejsa
komedija, marveé¢ tudi komedija novejiega ¢asa, tako imenovana
tragitna groteska in tragi¢na burka danad$njih dni in prav
slikovito in zavestno teatralno stran igralske izraznosti obvlada
Maks Furijan bolj kot marsikateri na$ igralec in prav po tej strani
je Maks Furijan na odru vedno zanimiv, ¢eprav tu pa tam psiho-
lodko oglat, in obéinstvo ga hodi rado posludat oziroma bolj natanko
povedano — hodi ga rado gledat.

VLADIMIR KRALJ

Maks Furijan

v naslovni vlogi
Kranjevega
*Direktorja Campe«
(SNG Maribor 1934)
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IGRALSKI OPUS MAKSA FURIJANA

I
IGRALSKO DELO MAKSA FURIJANA V SLOVENSKEM
NARODNEM GLEDALISCU V MARIBORU (1927—1936)
BO PRIKAZANO V ENI PRIHODNJIH STEVILK, KER SMO PODAT-
KE OD SNG V MARIBORU PREPOZNO PREJELI 3

IL
SPISAK ULOGA MAKSA FURIJANA U NARODNOM KAZALISTU

™ U OSIJEKU

!

SEZONA 1936—1937
Hoffmannsthal Covjek (Jedermann) Djavo
Kreft Celjski grofovi Herman II.
Lehar Zemlja smijeska Chang
Werner Ljudi na santi Dr. med. Vlad. Ripa
Toller Hinkeman Maks
Havelka Fajfka Petrzel Fukovnik Majer
Klabund Krug kredom Cao
Indig Covjek pod mostom Skitnica
Reimann Biro za Zenidbu Sebastian Hausmann
Sveti Anton Susjed

Krleza U logoru Dr. Kamilo Gregor
Mladenovié Testament za dve Zene Bankar
Shakespeare Romeo i Julija Tibaldo
Molnar Nepoznata djevojka Umjetni stolar
Abraham Viktorija Ruski oficir
Blumenthal-

Kadelburg Kod bijelog konja Hinzelmann
Arx Izdaja kod Novare Erni Turmann
Gottlieb Exp. prof., Evansa Prof. Grant

SEZONA 19431944

Kusan . Zaplakala stara majka .., Hamzabeg
Verneuille Bezobraznik Henry Rimbaud
Fotez Ujak Albin Johnson
Mesari¢ Gospodsko dete Simun Trpotec
Sardou Madame Sans Géne Napoleon
Gogolj Revizor Ljapkin-Tjapkin
Ogrizovié Nepoznat Udes
Schiller Spletka i ljubav Wurm
Babi¢ Granicarska ljubav Martin Vukovi¢
Sirola Skrbnik Eugen Majdak

Prema evidenciji plakata sastavio
Sef propagardnog ureda Narodnog
kazalista u Osijeku Stevan Madja-
rac).



V SEZONAH 1937—1941 JE BIL MAKS FURIJAN CLAN SRBSKEGA
NARODNEGA POZORISTA V SKOPLJU.

(Vodstvo danadnjega Makedonskega narodnega teatra iz neznanih vzro-
kov ni ustreglo prosnji uredniStva GL, da bi nam poslalo v objavo iskane

podatke),

Iv.

SPISAK ULOGA MAKSA FURIJANA U HRVATSKOM NARODNOM
KAZALISTU U ZAGREBU

Senoa
Senedic
Gerber
Niccodemi
Budak
Schiller
Stodola
Ogrizovié

Freudenreich
Muradbegovicé
Drzi¢

Benelli
Schiller
Preradovi¢ ml.
Lessing

Sviben
Veneziani

PERIOD 1941—1943

Zlatarovo zlato
Spis broj 518
Rajski vratar
Utiteljica
Ognjiste
Razbojnici
Karijera
Hasanaginica

Granicari

Husein-Beg Gradastevi¢
Pir mladog Derencina
Bezdudna Sala

Don Karlos

Covjek bez svjedodzbe
Minna von Barnhelm

. Aladin

Predak

V.

Petar Krupié
Gospodin s polucilindrom
Covjek u Zalosti
Vitez Guidotti
Zekan

Maksimiljan Moor
Rochaty

Ibrahim,

Svata starjesina
Joco Bocié
Ali-Pasa Fidahic¢
Knez dubrovadki
Tornaquinci

Don Karlos

Tehn. ravnatelj
Grof von Bruchsall
Tamnitar

Samuele Ganga

SEZNAM VLOG, KI JIH JE IGRAL- MAKS FURIJAN V DRAMI SNG

Zizek \
Levstik-Kreft
Nusi¢
Cervantes

Marsak
Bor
Shakespeare

V LJUBLJANI
SEZONA 1947—1948

Miklova Zala
Tugomer

Gospa ministrica
Medigre:

Budni straZnik
Salamanska jama
CudeZno gledalite
Mucin dom
Vrnitev BlaZonovih
Hamlet

Iskender 1
Spitignev 32
Ceda UroSevi¢ 21
Vojak

Cerkovnik Reponce
Vojaski stanorednik 16

Kozel 11
Vastan 5
Kralj Klavdij 11



Lavrenjev Za greco tistih, ki so na

morju Borovski 13

Kozak Vida Grantova Gospod svetnik 11
Kranjec Pot do zlotina Sodnik Leskovar 4
131

SEZONA 1948—1949

pon. Levstik-Kreft Tugomer Spitignev 4
Cankar Hlapei Kmet 35
Petrov Otok miru Mahunhina 10
Golia Sneguljica Poveljnik straze 16

pon. Kozak Vida Grantova Gospod svetnik 4
Fucova Ogenj in pepel Padre Giovanni 8
Potré Lacko in Krefli Jura Krefl 11

Santa 2

Gribojedov Gorje pametnemu Foma Fomic 15

pon. Shakespeare Hamlet Kralj Klavdij 6
' 120

SEZONA 19491950

pon, Golia Sneguljcica Poveljnik straze 4
pon, Cankar Hlapci Kmet 15
Cankar Za narodov blagor Dr. Gruden 28
Shakespeare Kralj Lear 8 Vojvoda cornwallski 21
pon. Potr¢ Lacko in Krefli Jura Krefl 3
Calderon Dama-Skrat Don Luis 38
pon, Gribojedov Gorje pametnemu Foma Fomid 10
Ostrovski Gorete srce Prvi mestan 18
Kraigher Skoljka Dr. Podboj 17
Goethe Egmont Pisar Vansen 11
Pucova Operacija Dr. Donat 10
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SEZONA 1950—1951

pon. Pucova Operacija Dr. Donat 14

pon, Kraigher Skoljka Dr. Podboj 3

pon, Calderon Dama-8krat Don Luis 14

Kreft Celjski grofje Herman II. 31

Moliére Ljudomrznik Oront 11
Cankar Pohujsanje v dolini

Sentflorjanski Notar 26

Cerkovnik 2

pon. Goethe Egmont Pisar Vansen 13

KrleZa Vudjak Grga Tomerlin 21

pon. Cankar Za narodov blagor Dr. Gruden 9

Kozak Profesor Klepec Ravnatelj 14

Ibsen Stebri druzbe Ivary Tonnesen 3
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Lope de Vega

. Kozak
Kanin
. Canqu

pon. Golia
Hsiung
Shakespeare
Anouilh
Shaw

Kreft
Shaw
Anouith
Cankar
Gogolj
Miller
Bor

pon,
pon.
pon,

. Cankar

Torkar
Hochwiilder
Hecht-Mac Arthur
Tirso de Molina °

. Miller
Shakespeare
Harris

pon. Shakespeare
Ustinov
pon, Miller
Bruckner
pon, Cankar

Matkovi¢

SEZONA 1951—1952

Fuenteovejuna
(Oveji kal)
Profesor Klepec
Cez not rojena

Hlapci

Sneguljcica

Gospa Biserna reka
Rihard LII,
Povabilo v grad
Sveta Ivana

SEZONA 19521953

Celjski grofje
Sveta Ivana
Povabilo v grad
Kralj na Betajnovi
Revizor

Smrt trgovskega potnika

Kolesa teme

SEZONA 1953—1954
Hlapci
Pravljica o smehu

Javni tozilec
Prva stran

Flores

Ravnatel]j

Ed Devery

Kmet

Zupnik (novo)
Poveljnik straze
Vej, general Tiger
Vojvoda Buckingham
Messerschmann

3
34
15
15

Vojvoda La Tremouille 5

Herman II.

137

2

Vojvoda La Tremouille 13

Messerschmann
Zupnik

Hlopov

Stric Ben
Koritnik

Zupnik

Kmet

Jastreb
Grébeauval
Diamond Louie

Don Gil v zelenih hlatah Don Pedro
Smrt trgovskega potnika Stric Ben

Romeo in Julija
Moltela usta

SEZONA 1954—1955

Romeo in Julija
Trobi, kar holes

Abram
Pacquet

Abram

Cartwright Langmede

Smrt trgovskega potnika Stric Ben

Elizabeta Angle3ka
Hlagpci
Na koncu poti

Filip Spanski
Zupnik
Josip pl. Luki¢
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19
21
3
20

3
16

82

* V zaltetku sezone 1954—1955 je bil Maks Furijan ¢lan Zagrebskega
dramskega kazalista, kjer je nastopal v vlogi Danfortha v Millerjevi igri
»Lov na ¢arovnice« (The Crucible — Vjestice iz Salema),



por.

pon.

Machiavelli
Shakespeare
Wilder
Cehov
Javorsek

. Cankar

Smole

Giraudoux
Hudnik

Cankar
Cankar

Shakespeare
Miller

Kreft
Brecht

Priestley
Potré

Goodrich-Hackett

Vigénjevski
Shakespeare

. Kreft

Iwaszkiewicz

SEZONA 1955—1956

Mandragola

Henrik iV. (I. del)

Nafe mesto

Tri sestre

Povetevalno steklo

Hlapci

Potovanje v Koroman-
dijo

Norica iz Chaillota

Kult mrtvih

SEZONA 1956—1957

Hlapci

PohujSanje v dolini
Sentflorjanski

Henrik IV. (II. del)

Spomin na dva
ronedeljka

Pogled z mostu

Krajnski komedijanti

Kavkadki krog s kredo

Odstranite norca!
Krefli

SEZONA 1957—1958

Dnevnik Ane Frank
Optimistitna tragedija
Ukrotena trmoglavka
Krajnski komedijanti
Foletje v Nohantu

Pater Timoteo 40
Bardolph 28
Simon Stimson 24
Saljoni 20
Lajnar 6
Zupnik 16
Predstojnik-Hudi¢ 15
Rudosledec 16
Laryk 1
166
Zupnik 8
Dacar (novo) 22
Bardolph 24
Jim,
Gospod Lipari 28
Dr, Repit¢ (Glazek) 29
Oklopnik,
Bandit Iraklij 18
Visji nadzomik 17
Vrtnik 16
162
Dussel
Lenin
Gremio

Dr, Repit¢ (Glazek)
Fryderik Chopin

V DESETIH SEZONAH DELA V DRAMI SNG V LJUBLJANI JE MAKS
FURIJAN ODIGRAL 70 VLOG V 65 DELIH S 1328 PREDSTAVAMI.

(V tem povzetku ni upostevano njegovo delo v tekod¢i sezomi 1957—1958,
ki ga sicer zgoraj Ze navajamo).

(Sestavil Dufan Skedl)
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HERDEGEN LESZEK, KRAKOW:

JAROSLAW IWASZKIEWICZ IN
NJEGOVO ,,POLETJE V NOHANTU"

Kaj neki bi mogel odgovoriti — ¢e bi me vprasali, kako bi z eno
samo besedo oznacil mnogostransko Iwaszkiewiczevo literarno delo?
Ce bi me vprasali, kako ocenjujem bogati opus ustvarjalea velikih
romanov, vrste novel in snopic¢ev pesmi, ki so nastali v zadnjih
Stiridesetih letih, in pa mnogoterih gledaliSkih iger? Sleherno uvriéa-
nje v kategorije in obrazci so pesniku vedidel v Skodo. Zategadelj se
otepam enostranskega odgovora, a vendarle trdim: to je pisatelj
izrotila. Trditev bom pri pri¢i pobliZze razloZil.

Jaroslav Iwaszkiewicz (roj. 1894) je stopil prvikrat pred javnost
s snopitem pesmi »Oktave«. Od mladosinih poskusov, kakrina sta
»Beg iz Bagdada« ali »Knjigovojin sin Hilarius«, se preko Ze vsekakor
zrelih del, kot n. pr. »Rdeéi §¢ili«, »Mlin ob Utrati«, »Stara opekarna«
ali »Italijanske novele«, vlecée skozi njegovo bogato zivljenjsko delo
dejansko ena sama nit, vecékrat presukana in razli¢no povleéena —
ljubezen do ¢loveka, skrb zanj, za njegove vsakodnevne drame. Le-te
prerastejo pod peresom resniénega pisatelja v tragedijo, sintezo danas-
njega ¢asa, Iwaszkiewiczeva umetnost izvira iz globokega humanistic-
nega izrocila pa tudi iz nagnjenja k novemu, pri ¢emer ne gledam
v izrod¢ilu te ali one literarne oblike ali konvencije, temveé problem
¢loveka, ki se razmotava v dolgih stoletjih; a tudi v nagnjenju k

Salon v Chopinovem muzeju v Zelazowi Woli



GEORGE SANDOVA: FRIDERIK CHOPIN

novemu ne vidim sodobnih oblik ali izraZanj, marveé¢ izkori§¢anje
pridobitev minulih kultur za ureditev razmer in dram danaSnjega
¢loveka.

Za privrienca izroéilu potemtakem nimam pesnika, ki se drZi le
zastarelih oblik, pa¢ pa gledam v izro€ilu prikljuéitev k vrednotam,
Ki so le na videz pretekle, in pod peresom pravega pesnika vzplamene
V novem, mladostnem sijaju.

Pri Iwaszkiewiczu imam predvsem v mislih njegovo globoko
SoCutje za ¢loveka z njegovimi jadi in radostmi, ki se je na videz
izlo¢il iz skupnosti.

To je poglavitna tematika pisatelja Iwaszkiewicza. Clovek se je
Samo na videz izlo¢il iz skupnosti: v Iwaszkiewiczevi novelistiki
prerai¢ajo ti nadrobni zakljuéki (ki so vsekakor nadrobni zakljucki
le pri povrini analizi), zadevajoli razmere tako imenovanega povpreé-
neza, vselej v tipiéne Custvene momente, ki utegnejo biti dostopni
slednjemu izmed nas.
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Ta usmeritev, znaéilna za literaturo XIX. stol., ki pa ni usmerjena
v neko oficialno problematiko, pa¢ pa se omejuje bolj na, rekel bi,
obrobne probleme (ki pa jih dviga na zelo visoko raven), priéa po
mojem o Iwaszkiewiczevem novotarskem daru in pa o novih poteh,
ki jih utira ta, veéno mladi pisatelj in ¢lovek sodobni literaturi. Temu
bi bilo pripisati tudi uspeh filma »HiSa na samoti« (po Iwaszkie-
wiczevi snemalni knjigi), iz katerega lahko gledalei v skromni lju-
bezenski drami v varSavskem predmestju zvedo resnico o doZivetjih
nasega ljudstva med faSistitno okupacijo. V tem gledanju na »malega«
C¢loveka danasnjih dni vidim osnovno humanisti¢no &érto tega pisatelja.

O ¢&lovelnosti so napisali Ze debele sveZnje knjig in jih bode
gotovo bodoé&i pisatelji ustvarili 8¢ in Se. O Iwaszkiewiczu je ob
njegovem 60. rojstnem dnevu in Stiridesetletnici njegovega literarnega
delovanja povedala odlitna pisateljica Marija Dabrowska naslednje:

»Ljubezen do Zivljenja se izraza prav razli¢no. Ni treba, da bi
zmerom poveli¢evala viharne boje ali zmagoslavje. Kaj bi vendar bil
vihar brez konca in kraja? Neznosna muka. In kaj sonce brez noéne
teme? Muka svetlobe.«

Te besede se predvsem nanasajo na Iwaszkiewiczeve pesmi (zadnji
snopié »Jesenski vencek« je izdel 1953), na poezijo, ki zajema v starinski
obliki tegobe nadih dni. In brani jih ter se z njimi bojuje. Kakor
vsaka pristna pesnifka umetnost nam tudi ta slika razdvojenost nasega
»jaza«, In kakor sleherno humanisti¢no pesnistvo zmaguje v tem boju
dvojnosti s kaj teZavnim napotkom — z napotkom v nadaljnji razvoj.

Vse, kar sem napisal, posveiam gledalcem »Poletja v Nohantuc,
»Anekdota« o druZinskih prepirfkih velike Aurore Dudevant-George
Sandove z velikim Chopinom je prav tak3en, lep, po svojem izrazu
humanistiéni videz: pripoveduje o reéeh in ljudeh, o konfliktih in

[ 7

Ing. arch., E. Franz: osnutek scene za »Poletje v Nohantu«



dramah, ki jih ne bo v zgodovini ¢loveitva nikdar zmanjkalo. Podobne
¢rte opazimo %e v neki drugi biografski Iwaszkiewiczevi igri — v
drami o Puikinu »MaSkerada«.

Ista nagnjenja kaze tudi Iwaszkiewiczev prevajalski repertoar.
Prevedel je Cehova: »Stricka Vanjo«, Claudelove »Oznanjenje« in pa
Shakespearovega »Hamleta« ter »Romea in Julijo«,

»Anekdota« o Chopinu, ki jo je pisec s takinim talentom povzdig-
nil v »Poletju v Nohantu« do prave umetnosti — govori z jezikom
poezije in videza: nalahno, ljubko in intimno. Z rahlim nadihom
hudomusSnosti.

Prevedel prof. Marijan Tav&ar

KRITIKI O ,,POLETJU V NOHANTU*

»Poet in svet... umetnik in svet, Stara, iskana tema, doslej v
mladi Poljski e neeksponirana na knjiZzne strani, na odrske deske.
Iwaszkiewicz ji je dal novo varianto, ko je zelo subtilno postavil genija
nasproti talentiranim, zanimivim, »izvoljenime« ljudem, ne pa nasproti
filistrom, goljufom in burZujem. In vendar je med ne najslab8im
kiparjem Clésingerjem in znamenito, Ze tedaj slavno pisateljico
George Sand na eni strani ter med komponistom Chopinom, ki mu
ploskajo saloni, prepad; prepad, ki deli talent od genija. Ta ostri
kontrast med Chopinom in njegovo okolico, lahko Stejemo za Iwaszkie-
wiczeyv najvedji umetniski uspeh v »Poletju v Nohantue, v delu, ki
je eno najodli¢nejsih dosezkov poljske dramatike v dvajsetem stoletju.
Z manjdo iskrenostjo je zgrajeno nekoliko domisljavo postavljanje
postenih Poljakov proti malopridnim Francozom — toda ta ali oni
otitek se izgublja sredi nedvomnih prednosti te lepe komedije.

Seveda: Iwaszkiewicz je prevel izreden umetnik, preve¢ priznan
avior, da bi zivega Chopina izklesal v monument, ki ga najdemo pri
akademikih v izrekih 'in v Solskih berilih. Njegov Chopin je &loveski,
celo malenkosten, toda to naj nas ne vara — deifikacija genialnega
umetnika ima svojo mo¢, samo da je inteligentneje podana kot pa pri
strokovnjaskih akademikih. Kot primer naj nam sluZi zadnji prizor:
Chopin Zivi samo za glasbo in v glasbi, in ko navsezadnje odkrije
skrivnost sonate v h molu (kajti le tako je mogole govoriti o tem) —
zanj vse umre, izgine, Zivi samo $e klavir.. .«

»Chopinova osebnost napolnjuje dom, poletje, oder tako zelo, da
poznamo malo del, v katerih je odrski vstop neke osebe tako izdelan,
tako sugestiven.«

I. A. Szczepanski v kritiki »Chopin in
drugi«, »Trybuna Ludu«, Warszawa, 11. 4, 1956

* % %

»... ima igra o Chopinu moznost, da uspe. Seveda, Ce je dobra. In
taka dobra igra je brez dvoma »Poletje v Nohantu«. Koliko je v njej
solidnega pisateljskega dela! Kako dobro jo je avtor dramaturiko
zgradil! Kako gladko tete dialog! Kako izrazito so zalrtane posamezne
osebe! Predvsem sta nosilca glavnih vleg v »Poletju v Nohantu«
Chopin in njegova glasba in to ves Cas igre, ¢eprav vidimo Chopina
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Maks Furijan

kot C. Langmede
v drami P. Ustinova
»Trobi kakor hot¢es«
— Drama SNG 1955

na odru Sele v tretjem dejanju (Ce ne S$tejemo kratkega nastopa na
koncu drugega dejanja). Ne zaradi tega, ker neprestano slisimo zvoke
Sonate v h molu, ki jo Chopin pravkar ustvarja. Chopin je sredisice
vsega zZivljenja v tem vaskem dvorcu George Sandove, nekdaj nje-
gove ljubice, sedaj prijateljice, kjer je vse polno gostov in sluZzabnikov.

Ta polni, v vsakdanjem Zivljenju precej neznosni, genialni Clovek,
nekako fascinirajofe vpliva na okolje. Vse, kar delajo posamezne
osebe na odru, vse dogajanje v delu je nekako zvezano s Chopinovo
osebo,

Iwaszkiewiczu je uspelo prikazati njegovo veli¢ino z reakcijami
drugih ljudi, ki mu navsezadnje niso bili kdo ve kaj naklonjeni.
Uspelo mu je prikazati genialnost, prepleteno z vsakdanjimi, v&asih
smesnimi slabostmi. In muko ustvarjanja; iskanje najbolj3ega, Se vedno
ne zadovoljujolega izraza; neprestano ukvarjanje z ustvarjalno mislijo,
ki ga tako pogosto dela nerazumljivega okolju. Kadar mu govore o
ljubezni, misli Chopin na sonato. Ob uri slovesa iS¢e najlepso sklad-
nost akordov v largu. In tak je vseskozi. Ni lahko vse to prenasati.
In vendar George Sandova in drugi, kljub temu, da ga ne razumejo,
ctutijo njegovo velitino in podlegajo njenemu ¢aru. In kdor ljubi
Chopina, z zadovoljstvom gleda »Poletje v Nohantu«.

Avgust Grodzicki v kritiki »Chopin,
Iwaszkiewicz in drugi...«, »Zycie War-
szawy«, Warszawa, 5. 4. 1956

Najvec¢ja odlika »Poletja v Nohantu«... je atmosfera resni¢ne
umetnosti in njene lepote, ki druzi te ljudi, ki se sicer v vsakdanjem
zivljenju prepirajo. Atmosfera, ki jo poudarja vedno prisotna Chopi-
nova glasba. .

Zofia Sieradska v »Glos pracye,
190 Warszawa, 30. I11. 1956



ZGORAJ: M. Furijan (sedi) kot
Klavdij v »Hamletu« (SNG Ma-
ribor 1932). — DESNO ZGORAJ:
M. Krleza (prvi na levi) z igralci
po premieri drame »U logoru«
(tretji od leve je M. Furijan) v

Osijeku 1. 1936. — DESNO: M.
Furijan kot Moz v Dostojevske-
ga »Mladi Zeni« — Skopje 1939

. ker je... »Poletje v Nohantu« ¢udovito odrsko delo. Razumno
psiholosko razc¢lenjeno, kriti¢no, brez intelektualisti¢nih poudarkov,
nevsiljivo... Igra o George Sandovi s Chopinom v sredistu, ki niti

za trenutek ne zdrsne na raven »biografij glasbenikov« in slikanic.
Delo, ki ga je ustvaril pesnik, ki svoje osebe ljubi, ne da bi bil vanje
zaljubljen. ..

Loos v kritiki »Umetnost ne pozna meja«,
»Der Abend«, Wien, 24. 5. 1956

Prevedla Zdenka Jermanova 191
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T AVGUSTA DANILOVA KOT ARRIA (WILBRANDT: »ARRIA IN
MESSALINA«).

Slike na str. 192: M. Furijan kot Tiger v Hsiungovi »Biserni reki —

Drama SNG (levo zgoraj), kot Don Salust v Hugojevem »Ruy Blasua —

Skopje 1939 (levo sredina), kot Diafoirus v Moliérovem »Namisljenem

bolniku« (levo spodaj), kot Danforth v Millerjevem »Lovu na éarovnice«

— Zagreb 1954 (desno zgoraj) in kot Profesor v Wernerjevi drami »Na
ledeni plo&ti« — Skopje 1937.
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UMETNICI AVGUSTI DANILOVI V SPOMIN

V tem trenutku se poslavljamo od zadnjih Zivih spominov in Zive
pri¢e zaletkov slovenskega igralskega stanu. Poslavljamo se od gleda-
liSkega izrocila, ki nam govori o prvih korakih naSe amaterske in
kasneje naSe poklicne gledaliske dejavnosti; od gledaliskega izrocila.
ki oblikuje prvo véliko obdobje resnifne umetniske veljave sloven-
skega gledaliséa; od gledaliSkega izroCila, ki je prvi¢ pljusnilo éez
luZo v svet. Poslavljamo se od tradicije, ki sega v danalnje naSe
snovanje in tudi v nas§ radio in film.

Rod Josipa Nollija, Vele Nigrinove, Antona Verovika, Antona
Cerarja-Danila, Ignacija in Zofije Boritnikove bo s svojim zadnjim
odliénim zastopnikom, s smrtjo Avguste Danilove danes prefel v
zgodovino.

Ta rod je bil vodilni gledaliski usmerjevalec v nadih Eitalnicah,
bil je vodilni izvrSevalec znamenitih Levstikovih zamisli o nalogah
Dramatiénega drustva. Ta rod je bil steber snovanja v novi gledaliki
zgradbi, sezidani leta 1892, kjer je danes nasa Opera. Ta rod je
bistveno sodeloval pri prelomu v organizaciji vsega gledaliSkega
zivljenja pri Slovencih, ko se je javljal prvi znanstveni temelj gleda-
liske dejavnosti, prva igralska Sola in stalni gledaliski oder.

Ta rod je s svojim delovanjem izvojeval pravo druibeno veljavo
in strokovni ugled igralskega poklica pri nas.

Zadnja iz tega znamenitega rodu, Avgusta Danilova, sega s svojim
delom od samih zacetkov v danadnji nas ¢as. Njeni prvi nastopi so
bili v letu 1884, njeni zadnji nastopi v nasi Drami pa v »Domu
Bernarde Albe« v sezoni 1950/51. Nastopila je tudi v filmih »Na svoji
zemlji« in v »Trstu«. V tem Sirokem razdobju njenega ustvarjanja
— celih 70 let — koliko sprememb in kolikSen razvoj nasega gleda-
liSkega izraza! Na tem mestu ne bi utegnili praviéno opisati njenega
razvoja od mladoletne zacdetnice Avguste Gosticeve vse do velike
tragedinje in igralke-umetnice Avguste Danilove. Dolga neutrudna
pot, posejana z neStevilnimi uspehi, pa tudi z nepremagljivimi teza-
vami, vse pa v ljubezni in odgovornosti do rasti slovenskega gleda-
lis¢a. S tako zavestjo v srcu in v mislih je nenehno poganiala nase
gledaliSsko Zivljenje.

Iz opisov in pripovedovanj vemo o njeni veliki umetniski veljavi,
iz dejstev vemo o njeni vzgojiteljski vlogi, vemo o njenih zaslugah
za gledalii€e v Trstu pred poZigom narodnega doma, vemo o njenem
poslanstvu med izesljenci v Clevelandu. Iz osebnih doZivetij se spo-
minjamo njenega »Bobrovega koZuha«, Lady Windermeerove, Hasan-
aginice, Medeje, »Stvari Makropulosa« in drugih. Obéudovali smo
veliko igralko, ki je kot krepka in zdrava realistitna figura, zrasla
iz zemlje in z visoko umetinostjo izpri¢ala svoje osebno poslanstvo
ter potrdila pomen prve velike generacije nepozabnih igralcev.

Vsega tega se spominjamo danes ob uri slovesa. Spominjamo se
Avguste Danilove z globoko hvaleZnostjo in z obéudovanjem za njeno
vzirajnost pri trdem delu v nenavadno tezkih c¢asih boja med
Slovenci in Nemei, v ¢asih, ki so terjali ljubezen, nesebi¢nost, jekleno
voljo in napor, vse drugacen od danasnjih gledaliskih tezav,

Ko smo v razvoju nase Drame dosegli umetnisko veljavo v svetu,
se moramo zahvaliti tudi umetnosti velike pokojnice, ki je v dostojni



meri prispevala ob polaganju temeljev in pri nadaljnjem razvoju
slovenske gledaliSke Kkulture.

Iz nasSega doma se v trenutku, ko nastopa svojo zadnjo pot,
poslavljamo od 89-letnega Zivljenja in snovanja slovenskega gledali-
Skega ustvarjalca. V imenu Drame SNG se ji zahvaljujem za njen
deleZ pri gledalii¢u, ki ga je tako ljubila. Zelim ji zasluZenega pokoja.

Njenemu gledaliSkemu izro¢ilu in izro¢ilu njenih sovrstnikov ter
kasnejsih velikih igralcev in igralk pa bomo ostali zvesti, ¢¢ bomo
s prav tolikSno odgovornostjo, poirtvovalnostjo in vztrajnostjo sluZili
slovenski Taliji kot so ji oni.

Hvala in slava delu Avguste Danilove!

(Poslovilna beseda ravnatelja Slavka Jana
ob mrtvaskem odru v avli dramske hise.)

SposStovani zalni zbor!

S pokojno gledaliSko umetnico Avgusto Cerar-Danilovo se poslavlja
od slovenske kulturne javnosti poslednja zastopnica tistega igralskega
pokolenja, ki je ustvarilo prve temelje slovenskemu poklicnemu gle-
dalis¢éu. Od Linharta dalje se je bil tezak boj zanj, ki je trajal skoraj
celih sto let, kajti v tisti dobi ni Slo zgolj za gledalii¢e kot tako,
za Talijin hram, marveé celo za pravico do slovenskega gledaliséa,
do slovenske besede v njem. Tudi na tem podro¢ju smo si mukoma
in v znoju morali kréiti pot, orati ledino in se hkrati narodno-
kulturno in narodno-politi¢no %e boriti zanjo, ¢eprav je bila po vsej
pravici nasa %Ze cela stoletja. Kakor je vecina naSe takratne knji-
Zevnosti morala dajati velik davek za obrambni in hkrati narodno-
borbeni smoter, tako je tudi delo prvega poklicnega igralskega poko-
lenja narodno-budnisko in vzgojno, saj je bilo treba celo domaéemu
oblinstvu velikokrat dopovedovati — takrat in Se velkrat pozneje —
da je gledalii¢e prav tako kakor druge panoge kulturnega ustvarjanja
eden izmed osnovnih delov, na katerih temelji kultura naroda, kultura,
ljudstva. To pokolenje je bilo pionirsko v narodnem, kulturnem in
umetniskem smislu. Delo, ki je bilo s tem zvezano, je njegovim
pripadnikom nalagalo teZke dolZnosti. Naleteli so tu in tam na neslu-
tene ovire, ki so véasih duSile njih umetnifki razvoj, onemogodcale
njihovi umetniski nadarjenosti do tistega umetniskega viska, ki so ga
bili sposobni in ki so ga hkrati kljub stiskam in naglici, v kateri so
morali delati in ustvarjati, vendarle vetkrat dosegli.

Pokojna Avgusta Danilova je kot igralka in gledaliSka umetnica
najtipi¢nejSa in v vseh ozirih najzasluZnejSa Zenska zastopnica tega
gledaliSkega pokolenja. Poleg Zvonar-BorStnikove in Vele Nigrinove,
ki je kmalu od3la v Beograd in postala tam soutemeljiteljica novejse
srbske gledali¥ke umetnosti in njena prva velika umetnica, prav tako
Kakor ima Ignacij BorStnik ob istem &asu pomembno mesto v razvoju
hrvaske gledaliske umetnosti, stoji Avgusta Danilova ob mozu Danilu
in Veroviku na takrat 3¢ precej majavih deskah slovenskega odra
kot vélika gledaliSka umetnica, nié manj pa narodno-zavedna gleda-
liska organizatorka, ki se odloéno zaveda velike narodno-politiéne
pomembnosti, ki ga ima gledalisé¢e v kulturnem razvoju vsakega na-
roda. Od leta 1908—10 je vodila slovensko gledalis¢e v Trstu, leta 1913
ie odsla celo v Ameriko, da bodri raz oder domovinsko in narodno-
kulturno zavest Stevilnih slovenskih izseljencev, kajti pri maloStevil-
nem narodu je dragocen vsak njegov pripadnik, zaklad vsak Kkoscek
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zemlje, na katerem prebiva. To je storila po prvi svetovni vojni Se
enkrat, ko je leta 1922 prevzela vodstvo slovenskega gledali§éa v
Clevelandu. Prav tako je tesno povezana 7z organizatori¢nim gleda-
liskim delom v o%ji domovini. Pri tem delu je izpri¢ala Zelezno vztraj-
nost in neizérpno energijo, kakor nobena njena vrstnica, ki sta bili
obe potrebni, da so bili zgrajeni tisti trdni temelji, na katerih so
mogla naslednja pokolenja razvijati gledaliSko umetnost do tistih
vigin, na katerih je danes. Ni¢ manj zasluina, pomembna in vélika
pa ni bila pokojnica kot gledaliska umetnica. Marsikdo si danes Ze
ne more veé predstavljati, kako je moglo to — pa Se tudi naslednji
dve pokolenji — vzdrZati v svojem poklicu, ki ni bil ne gmotno
trajno zagotovljen ne druZabno toliko cenjen, kakor bi bil zasluZil
pri svojem teZaskem delu, ko je moral Studirati vlegoe za vlogo,
prirejati predstavo za predstavo, da je lahko Zivel, ustvarjal in
pomagal dvigati nafo kulturno raven. Pri okrog &tiri sto raznovrstnih
vlogah, kajti takrat gledaliski igralec ni smel biti le gledaliski umet-
nik, marveé je moral biti tudi gledaliski teZak, je ustvarila vrsto
odrskih likov, s katerimi se je trajno zapisala v zgodovino slovenske
in jugoslovanske gledaliske umetnosti. Schillerjeva Elizabeta Angleika
in Marija Stuart, Hauptmannova Roza Bernd, Evripidova Medeja,
Ogrizoviéeva Hasanaginica in Se nekatere druge — so bile stvaritve,
s katerimi si je v takratnem naSem gledaliS¢u upravifeno priborila
naziv tragedinje-heroine. V ¢&loveku in osebnosti Avguste Danilove
se vse Zivljenje odraZa vzporedno s stvariteljsko silo energija in samo-
zavest prebujene slovenske Zene, ki véruje v pomen in poslansivo
gledalii¢a, ker véruje v svoj narod. Zanos je bil v tem pokolenju,
v Zivljenju in na odru, v njegovem ustvarjanju in stilu, ki so vsi
izvirali iz njegove plamencde, velikokrat teiko preizkuSene ljubezni
do gledaliSke umetnosti in slovenstva. Nafo prebujeno in dejavno Zeno
je Avgusia Danilova zastopala v gledali§¢u, kakor jo je v literaturi
Zofka Kvedrova, v upodabljajo¢i umetnosti pa Kobilteva. V njenih
odrskih likih je bilo nekaj zanosnega tudi kot izraz usivarjalne
samozavesti takratne prebujene slovenske zZene.

Ko se danes poslavljamo od Avguste Danilove, ki je Se pred
nekaj leti nastopila v osrednji slovenski Drami kot Maria Jozefina
v Lorcovi drami o donni Bernardi, ko je kot skoraj osemdesetletna
upodobila pretresljivo partizansko mater v prvem slovenskem filmu
»Na svoji zemlji«, se poleg njenih velikih umetnifkih in splosno-
kulturnih zaslug spominjamo vsega njenega pokolenja, ki z njo danes
zemeljsko zamre, katerega pionirsko-umetnifko delo pa nhe bo nikoli
zbrisano iz analov gledalifke zgodovine ne iz nase kulturne zgodovine,
kajti to pokolenje, ki se je gledaliSsko Solalo pri Borstniku, duhovne
in estetsko pa najprej pri Franu Levstiku, prvem predsedniku
Dramati¢nega druStva, pozneje pa pri Etbinu Kristanu in Cankarju,
je prvo zadelo z vsem svojim pionirskim in umetnifkim delom trajno
uveljavljati Linhartovo spoznanje in izroéilo, da brez narodne gleda-
liske umetnosti, brez narodnega gledalii¢a ni popolne narodne kulture.
Avgusta Danilova je stala ves Cas svoje dejavnosti v prvih vrstah
tega pokolenja in nosi pri njegovih zaslugah levji deleZ kot slovenska
gledalifka umetnica, hkrati pa kot gledaliSka kulturna delavka, ki
je v gledalis¢u ¢astna zastopnica prvega pokolenja slovenske prebujene
in ustvarjalne Zene v takratnem nasem kulturnem ustvarjanju in
prizadevanju,

(Poslovilna beseda reziserja in dramatika
dr. Bratka Krefta na Zalah.)



Na zadnji poti k veénemu poéitku smo spremili najstarejfo slo-
vensko dramsko igralko, umetnico GUSTI DANILOVO.

Bila je vodefa slovenska igralka pred prvo svetovno vojno in to
v ¢asu — v teikih dneh za slovenskega igralca — pod maéehovsko
Avstrijo. Njen talent in volja, njena zunanjost in obseZna klaviatura
njenega zvenelega glasu, so oblikovali velike podobe na najfem odru
— naj omenim klasiéno Sapho, kraljico Elizabeto v »Mariji Stuarte,
Rozo Berndt z umetnikom Boritnikom kot partnerjem, Hanno v
»Vozniku Henschlu« in nedteto drugih.

Gusti Danilova pa ni bila samo velika dramska igralka in peda-
goginja, uspesno je tudi reZirala in imela je zavidljive organizacijske
sposobnosti. Vodila je »Slovensko narodno gledalii¢e v Trstu« ved
let, bila daljo dobo dvakrat v Ameriki, kjer je, povabljena od tam-
kajénjih Slovencev, ulila, igrala in vodila slovensko gledaliite ter
s tem utirala pot slovenski dramatiki in nasi Zivi besedi.

In sedaj si v svojem novem domu, draga uéiteljica in koleginja.
V bliZini svojega moZa — nepozabnega papadija — v tihi in nemi druZbi
z njim in kolegi-partnerji Boritnikom, Verovikom in drugimi, bos
praznovala svojo devetdesetletnico rojstva, v domu, v katerem se
odpoéijejo vsi igralei, kadar doigrajo svojo vlego na vélikem odru
zivljenja.

Vse kar je bilo radosti in sre¢e v Tvoji dusi, je utonilo v preteklost.

V imenu ZdruZenja dramskih umetnikov se Ti zahvaljujem za vse,

kar si storila za dvig dramske umetnosti. Slovenskemu gledaliSkemu
igralcu bo ostal Tvoj lik svetal in trajen,

Poslavljam se z izrekom Ignacija Boritnika:
»Na srece dni — dni boleéin,

spustite zagrinjalo'«

Gusti Danilova — zbogom!

(Poslovilna beseda predsednika ZDUS
Lojzeta Drenovca ob odprtem grobu.)

M. Furijan

kot Tartuffe

(SNG Maribor 1930;
na sliki 3e

E. Stareva

kot Elmira)
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CASTITLJIV JUBILEJ
IGRALCA BOJANA PECKA

Redki igralci praznujejo petdesetletnico svojega umetniskega
dela, izjemni pa so tisti, ki lahko ob tem castitljivem jubileju zro
na raznovrstno in obilno Zivljenjsko Zetev, medtem ko jih ne-
ugnana gledaliska strast §e vedno Zene ma odrske deske in jim
izvablja Zive ter polne stvaritve. Tak je tudi slovenski igralec
Bojan Pecek.

Njegova Zivljenjska pot se skorajda docela sklada s potjo, ki
jo je moralo izza svojega rojstva leta 1892 prehoditi slovensko
poklicno gledali$ée, saj se je rodil samo dve leti poprej. Rastel
je v tistih ¢asih, ko se je slovenska gledaliSka wmetnost zacela
iz¢i$¢evati, ko je oder izZareval magi¢no moc¢ in vabil mladino
k sebi. Mar je bilo Pelku pisarniskega ubadanja s peresnikom,
kateremu se je sprva zapisal, ko je obesil $olo na klin! Dal je
slovo pisarni in se ob skrbni Soli Avguste Danilove, Etbina Kri-
stana in Hinka Nudica posvetil igralskemu poklicu, ki si ga je
izvolil za vse Zivljenje. Kot sedemnajstletni mladeni¢ je prvid
nastopil v slovenskem poklicnem gledali§¢u in ga, razen za tri
leta, ko je v prvi svetovni vojni moralo pod teZo razmer pretrgati
svoje delo, ni zapustil. Z vrodi¢no vnemo in zaverovanostjo v ¢ar
gledali¥éa je zacdel oblikovati svoj umetnidki izraz. Njegovi uspehi
so bili vse vidnej$i in reZiser Nuc¢i¢ mu je obetal lepo prihodnost.
Ali vojna wvihra je iznenada pretrgala nit njegovega izpovolnje-
vanja in rasti. Slovensko gledali$¢e so zaprli in igralci so se za
nekaj ¢asa zatekli v Malo gledali§¢e pod Danilovim vodstvom.
Takrat je Peclek odsel za tri leta ‘v osije§ko gledali¥ce, kjer je
prebil vojsko. Tam je osvojil obéinstvo in se spoprijateljil =
opereto,

Po vojni se je vrnil v Ljubljano in svoje srce razdelil med
dramo in opereto. Ze v drugi sezoni 1919/20 je ustvaril Zlodeja
v Cankarjevem »PohujSanju« s tolik$no izraznostjo, da se je ta lik
skozi Stirideset let tesno zlil 8 Pedkovim imenom in pomeni njegov
nesporni vifek. NevSecne gmotne razmere, ki so spodjedale kore-
nike memotene rasti slovenskega gledalii¢a, so ga nato za dolgo
vrsto let — od 1929 do 1939 — popolnoma odtegnile Drami. Postal
je operetni zvezdnik, »slovenski Maurice Chevalier« in ljubljenec
takratnega obcéinstva. Ko so leta 1932 ugotavljali, da resuje sloven-
sko Opero v gmotnem pogledu hoée§ nolel opereta, so izvedenci
priznali, da ima za to levje zasluZenje ravno Bojan Peéek. Toda
opereta je zamrla, ugasnil je njen bli§¢ in Pelek se je spel vrnil
v Dramo. Tam ga niso ¢akale velike vloge, e izvzamemo mojstr-
skega Zlodeja, a vsaki se je posvetil s tolikino pripravljenostjo
in poklicno predanostjo, s tolik§no igralsko domiselnostjo, da je
iz nje zrasla umetnina, ki je pri¢ala o njegovi umetniski sili. In
v tem ti¢i pravzaprav njegova moé¢ — da je po toliko letih sluZbe
lahkokrili operetni muzi spet tenko prisluhnil globinam dramskega
pesniftva in jih tolmadil kot karakterni igralec, diskretno-groteskni
komik in oblikovalec ¢udaskih, samosvojih tipov.



JUBILANT BOJAN PECEK

V svoji igralski karieri je Pec¢ek odigral nad 500 vlog in opravil
nad 5.000 nastopov. Ogromno opravljeno delo in zavest, da je
slovenskemu gledalcu daroval najboljle, kar je imel, mu ob jubi-
leju gotovo wvzbujata prijetne obdlutke.

Njegov prispevek k slovenski omiki je wvisoko ocenil tudi
Izvr¥ni svet Ljudske republike Slovenije, ki ga je lani decembra
nagradil za njegovo Zivljenjsko delo. Ob premieri obnovljenih
»Kranjskih komedijantove«, ki je v njih igral $kofa Brigido, pa so
ga dastilci njegove umetnosti polastili z iskreno hvaleZnostjo in
priznanjem.
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POLJSKA DRAMATIKA
IN SLOVENSKO GLEDALISCE

Ena najvaZnejsih dolznosti, ki so si jo nalozili ustanovitelji organi-
zacije za oblikovanje stalnega slovenskega gledalis¢a kot prvega slo-
venskega gledalis¢a v Ljubljani ob zadetku poslovanja Dramati¢nega
drustva, je bila, da so zaceli po izboru prvih igralcey zbirati dramska
besedila in pripravljati nove prevode. Ti ustanovitelji slovenskega gle-
dalif¢a z Levstikom na ¢elu so se namerno in naértno naslonili ob
prvih korakih mlade ustanove na delo, doseZke in uspehe ostalih slo-
vanskih gledalis¢, ki naj bi bila zgled za gledaliske napore tudi enega
izmed najmanjsih slovanskih narodov. Levstik je ta prizadevanja
pospeSeval in jih &8&itil, kadar se je oglasila kritika, dobro vedoé&, da
v zaletku repertoar ne more v vseh primerih ustrezati vzvienim
slovstvenim naéelom, temveé da je treba izbor repertoarja pripravljati
v skladu z igralsko zmogljivostjo mladih in neizku$enih, Cetudi zelo
navdudenih diletantov in prvih igralskih ljubiteljev med Slovenci. Zato
je dopuséal, da so v repertoarju prihajale do besede kratke, enode-
janske igrice, katerih besedilo mladim igralcem ni moglo povzrolati
posebnih teZzkoé&, in da se je mladi igralski kader Jele poclasi privajal
resnejdim igram, potem ko je preizkusil svoje moé&i v lahkotnejsih
igricah veseloigrskega in burkastega znadaja.

Repertoar kratkih igric, zvefine enodejank, pa ni bil nobena po-
sebnost nastajajotega slovenskega gledaliita, temve¢ so ga upostevala
Ze obstojeta gledalidéa, ga stalno ohranjala pri svojih nastopih in ga
gojila kot ustrezno obliko odrskih predstav za tedanje mesStanstvo kot
najstevilnejsi del gledaliSkega obcinstva. Toda poleg pobud, ki so jih
sestavljalei repertoarja mladega slovenskega gledalista ¢rpali iz sezna-
ma iger, ki so jih leto za letom uprizarjali razli¢ni ravnatelji nem-
Skega gledaliita v Ljubljani, so se Ze zelo zgodaj navezovali na reper-
toar hrvaskega in srbskega gledalista. Ze od vsega zaCetka pa je bila
posebno moéna povezava slovenskega gledalis¢a s Ce3kim, ker so naj-
bolj agilni propagatorji organizacije slovenskega gledalis¢a zaradi
5tudij na Ce3kem urejali svoje odnose z domacim gledalid¢em na
podlagi ¢eSkih vzorcev. Po eni plati jim je godil njih nacionalni
repertoar, po drugi plati pa so Cehi takoj po prvih nastopih nasih
igralcev v okviru Dramati¢nega drudtva zaceli nesebi¢no podpirati
i nade gledaliste i nade igralce i pripravljalce naSega zatetnega reper-
toarja. Take ozke povezave ni bilo skorajda z nobenim drugim slovan-
skim narodom in njegovim gledalis¢em; tudi s poljskim ne, ¢etudi ima
poljsko slovstvo obseZno dramatiko, izzivajofo k wuprizoritvam in
upostevano tudi v evropskem zboru narodov.

Navzlic temu nekam pasivnemu sploSnemu odnosu repertoarja
slovenskega osrednjega gledalis¢a do poljske dramatike pa so se dela
poljskih dramatikov Ze zelo zgodaj pojavila v repertoarju Slovenskega
gledalidta v Ljubljani. Povod temu je bilo dejstvo, da so se nekateri
teh poljskih dramatikov pojavili v repertoarju Ceskih gledalis¢ in zato
zamikali tudi slovenske posredovalce repertoarnih novosti. Tako so
v Ljubljani Ze 1869 uprizorili igro poljskega dramatika Aleksandra
Fredra (1793—1876), katerega dela so se Se pozneje pojavljala v reper-
toarjih slovenskih gledalis¢, pri Cemer sestavljalei repertoarjev niso
gledali na to, ali je Slo za igro tega zacetnika dinastije poljskih drama-



M. Furijan

v kot Dimitrij

v Dostojevskega
»Bratih Karamazovih«
(SNG MARIBOR 1933;
z njim na sliki B. Ras-
berger-Verdonikova)

tikov Fredrov ali pa za igro njegovega sina Jana Aleksandra Fredra
(1829—1891) ali celo vnuka Andrzeja Maksymiljana Dobieslawa Fredra
(1859—1898). Vsekakor v zatetnem repertoarju slovenskega gledalista
stari Fredro ni bil osamljen, ker so se mu pridruZili Korzenowski,
Krasevski in drugi.

Po pomenu, ki ga ima realizem dramatike A. Fredra, tega plemi-
Skega kritika poljske Slahte in mestanstva, bi do neke mere mogli
oceniti pritegnitev njegovih del v repertoar slovenskega gledaliita.
Pri nas so ga igrali in imeli v repertoarnih natrtih Se ob prelomu
v novo stoletje, prezirajo¢ dramatska dela poljske dramatike treh
velikih imen, med katerimi je sodil Brandes o Mickiewiczu, da je
orel, o Krasinskem, da je labod, in o Slowackem, da je pav poljske
romantike, Ta trojica ni nikoli nasla mesta v repertoarju slovenskega
gledalista, ki mu je godil Fredrov realizem, podrejajo¢ ga prvotnemu
realisti¢nemu igralskemu izrazu najmlajSega slovanskega gledalisca,
kajti nafe prve igralske moti so bile dorasle temu realizmu,

it

(Nadaljevanje prihodnji¢)
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OSSIA TRILLING:

LONDONSKO GLEDALISKO PISMO

»CLOVEK, ZIVAL IN CEDNOST«

Joan Littlewood, reZiserka angleikega levo usmerjenega avantgar-
disti¢tnega gledaliita, imenovanega »Theatre Workshop«, je §la ob koncu
leta 1957 v Berlin, da bi uprizorila v »Gledalid¢u Maksima Gorkega«,
v demokrati¢nem sektorju, moderno verzijo Aristofanove »Lisistrate«
Evena MacColla, glavnega dramatika »Theatre Workshop«. Njeno mesto
v Theatre Royal, v revnem delavskem okraju vzhodnega Londona,
znano kot »Stratford-atte-Bowe« ali na kratko »Stratford«, je prevzel
gost iz Slovenskega narodnega gledalis¢a v Ljubljani, France Jamnik,
ki se je odzval povabilu uprave »Theatre Workshop«, da bi kot gost
zreziral Luigija Pirandella zgodnjo satiri¢no komedijo »Clovek, zival in
¢ednost« z angleskimi igralci.

V zgodovini »Theatre Workshop« je bilo to nekaj nenavadnega,
kajti ¢eprav’je ta ansambel igral Ze v zelo razli¢nih delih Evrope —
v Skandinaviji, Berlinu, Pragi in celo v Moskvi, kjer je uprizoril ne-
koliko revolucionarno predstavo Shakespearovega sMacbetha«, v mo-
dernih oblekah, kar je ogoréilo ruske kritike preteklega julija (v ¢asu
svetovnega mladinskega festivala) se je zgodilo prvi¢, da je bil iz
inozemstva povabljen odli¢en reZiser.

Delo s stratfordskim ansamblom se zelo razlikuje od dela s kate-
rimkoli angleSkim ansamblom, razen morda v nekaterih provincialnih
mestih, ker so ansambli majhni in nekateri izmed igralcev mladi ter
neizkuSeni. F. Jamnik je vedel, da bi ne bilo dovolj, ¢e bi reZiral igro
na neposreden nacin, ker zahteva taka interpretacija od igralcev
precejsnjo spretnost. Ta pa manjka mnogim mladim igralcem ansambla
»TheatreWorkshope. Zato se je odlo¢il za poudarek na nekaterih zuna-
njih potezah igre in prav zaradi tega je pregovoril svoja sodelavca,
Georga Mayhewa, ki jé prispeval sceno, in Uno C. Collinsovo, ki je
naslikala kostume, da sta mu sledila v ustvarjanju neke imaginativne
ssuperstrukture«. S tem, da je odpravil realisti¢no sceno, dopustil
neznatno pretirane znadilnosti v oblekah in vpeljal stilizirano igro, je
domala (toda ne popolnoma) uspel pred ob¢instvom zabrisati neenotnost
igralskih talentov ansambla. Tisti v ob¢&instvu, ki se niso dali premotiti,
so bili seveda izkuSeni kritiki, ki so imeli to prednost, da so videli
ansambel Ze v mnogih igrah, uspelih ter neuspelih, in so poznali také
mo¢ kakor slabost ¢lanov. To seveda ne velja za mladega Irca, Ri-
charda Harrisa, ki je prvi¢ v svojem Zivljenju igral v tem ansamblu

" in je na londonskem odru novinec.

Scena je bila zamisljena v tradicionalni simboli¢ni smeri. Oder
je bil prevleten s ¢rnim Zametom. To je ustvarilo vtis globine in
neomejenih razdalj. Znotraj igralnega prostora ¢rno obloZenih sten
je bil belo narisan »prostor-oder«, to je skeletna kocka, sestavljena
iz tenkih lesenih letev, ki so se neznatno dvigale iznad tal. Igralci
so morali vsakokrat, ko so vstopali, preskoliti leseno lestev. To je
nakazovalo, da so stopili v poseben svet pisateljeve domisljije. Pohi-
Stvo, prav tako belo poslikano, je Stelo vitko mizo in vitke kovinske
stole, kar je nakazovalo Cistost druzinskega Zivljenja portretiranega
doma. V ta dom vpadajo osebe in Pirandello kmalu prikaZe obtinstvu,
da sta Cistost in resnica samo relativna pojma. Zgodba, ki se ukvarja



Maks Furijan kot Vrinik in Lojze Potokar, NAGRAJENEC S PRESER-
NOVO NAGRADO 1958, kot Krefl v Potréevi drami »Krefli«

s hinavitino in preSuStvom, pomeni razli¢ne stvari razli¢nim ljudem,
glede na njihove osebne predsodke in interese. Najboljsa v tej igri
je relativnost, ki jo je Pirandello razvijal v poznejsih, teze razumljivih
igrah. Toda vedno najdemo problem veljavnosti objektivne resnice.
Resnica, pravi Pirandello, je v bistvu to, kar si pa¢ kdo zeli! V tej
igri predstavlja naslovno vlogo »Zivali» mornar, ki je kaj redko doma,
zanemarja Zeno in otroke in daje prednost ljubici, ki si jo vzdriuje
v daljnjem pristani§¢u. Svojo Zeno odbija kot Zeno in tovarisico, izogi-
ba se spolnega odnosa z njo in uporabi prvo pretvezo, da se z njo spre
in v navalu jeze zapusti dom. Ker jo moZ zanemarja, si namerava
zena poiskati tolazbo pri drugem moskem. In kdo je bolj primeren kot
mladi instruktor latins¢ine, ki poutuje njenega sina, Kmalu zanosi z
njim. Prebrisani mladeni¢ razume predsodek, da bi njena Cast ostala
neomadeZevana samo v primeru, ¢e bi bilo mo¢ pregovoriti mornarja,
da bi priznal za svojega otroka, ki je bil spofet v postelji njegove
zene z drugim moskim.

Igra se ukvarja s poskusom instruktorja, da bi Zena pred soprogom,
ki ji sicer ni do njega, kar se da zablestela v oblekah in barvah
zapeljivke. Vendar uspe naért samo v tem, da se ji moZ roga. Ko se
je ta poskus ponesredil, d4 soprogu kola¢, ki mu je primesan afrodi-
zitni medikament, ki naj bi ohromil njegov odpor do Zeninih ¢arov.
Resitev zarote te farsne zgodbe prinese instruktorju daleé¢ veé uspeha,
kot ga je mogel pritakovati. To pa je predstavljeno obéinstvu v enem
izmed Pirandellovih najduhovetijsih posrednih trikov. Celotni igri
je bil dan nadih lahkotnosti, ki se popolnoma ujema z lahkotnostjo,
s katero je obravnavano vprasanje: kaj je v resnici podlo; — Pirandello
predstavi resnico kot hinavitino ¢ednosti, kot pregreho surovosti, kot
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¢lovednost itd. S tem, da gibanje in govor igralcev ni bil realisti¢en,
je dal F. Jamnik celotni komediji baletno kvaliteto. N. pr.: ulenci
opona3ajo za instruktorjevim hrbtom njegovo izumetni¢enost na isti
nacin, kot delajo to vsi Solarji na svetu. Drugi baletni izum, ki si ga
je morda izposodil s cirkuskega odra, so bile tri bele vrvi, pravzaprav
belo pobarvane, ki vise nad odrom in se vrivajo v sceno druzinskega
doma. V dolotenih trenutkih razvoja dejanja se igralci zagugajo na
vrveh ali pa jih uporabijo za oporo, ker bi sicer padli. To jim omo-
gocta, da se gibljejo in zavzemajo pozicije, ki spominjajo na akrobatiko,
¢esar drugace na noben nacin ne bi bili sposobni. Ta trik je stopnje-
val celotno satiri¢no pojmovanje komedije, in ker je bilo to tako
nenavadno, je trik prinesel veliko osvezitev v celotni stil predstave.

Olive Mac Farland je igrala Zeno, naslovno vlogo »Cednosti« in
¢eprav ni bila sposobna posredovati ironi¢nega pomena o c¢ednosti,
kot ga zahteva Pirandello, je imela nekaj pgetresljivih trenutkov.
Tako n. pr., ko njen ljubimec vzame gledalii¢ne Sminke in ji rife
na obraz zoprno masko, da bi bila za svojega mozZa ¢im bolj privlatna,
kar pa je imelo edini u¢inek v tem, da je bila videti bole¢e smesna.
Prav tako tudi v zadnji sceni, ko ona in njen ljubimec po uspehu
zarote gledata proti obéinstvu kot sretna hinavca, ki sta redila Zenski
ugled, nista pa re8ila druZbenega. G. Harris ima naravni irski talent
za poetitni govor in mnogi dialogi so imeli redko poeti¢no kvaliteto
kljub farsnemu miljeju, kateremu je prilagodil gib&no telo in spretnost
gibanja, tako da je bil videti bolj privlafen, kot pa znafaj, ki mu ga
je v resnici namenil avtor. Kot zverinski soprog-mornar je Glynn
Edwards vihral in besnel morda prevel realistitno za stilizirano into-
nirano igro, toda ko je bilo njegovo srce premagano z izdajalskim

Maks Furijan (na sredi) kot Pater Lorenzo (Skopje 1940)



delovanjem kola¢a in moza, ki mu je nasadil roge, in ko se mu zazdi
nenadoma njegova Zena dovolj privlatna in se ne upira ve¢ njenemu
prilizovanju, preseneti s patetitno noto, ki je tofno tisto, kar zahteva
Pirandellova cini¢na tema.

Ostale vloge so v celoti ustvarile iluzijo, ki jo je reZiser od njih
zahteval in so precej pripomogle k nalinu reZiserjevega uravnavanja
njihovih gibanj in govora, v katerih je bila ironija posredovana ob¢in-
stvu skoraj vedno v najvelji meri. Igra odrasle Zenske v vlogi mladega
sina je kompromis, ki se mu na Zalost angleSko gledalijte more le
redko ogniti. V tem posebnem primeru igralka ni bila idealna za to
viogo, ki pa na srefo ni niti osrednja niti odlo¢ilna. Dve dobro orisani

M. Furijan kot Toné¢ek
v FinZgarjevem
»Divjem loveus

(Skopje 1939)

figuri sta Stephen Cato kot doktor, ki se najprej upre, ker misli, da
zahtevajo od njega ilegalno operacijo, a le pade v zaroto, ko »izroci«
kolat z afrodizijskim medikamentom z veseljem srednjeveskega lekar-
narja, ter Dudly Foster, ki je delikatno igral kemika, ki je oskrbel
kolaé in uporabil svoje znanje za izsiljevanje privilegijev od.instruk-
torja. Obe vlogi sta dobro izoblikovala dva izkuSena igralca. Druga
izkusena igralka je bila Avis Bunnage, ki je igrala vlogi dveh razli¢-
nih postreZnic, in je zarisala med njima tenko obéuteno razliko.

Igra ima dve dejanji, spremembo v sceni pa nakazuje samo neznat-
na sprememba v razporeditvi pohiStva. Zanimiv del imaginativne scene
obsega uporabo druge skeletne strukture v inStruktorjevem delovnem
kabinetu. V njem so njegovi ulenci, za katere misli, da preparirajo
latinske prevode. medtem ko on v ospredju odra razpravlja s svojo
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ljubico 0 njenem problemu. Nenehna prisotnost deckov, ki se je
partnerja sploh ne zavedata, stopnjuje ironijo celotnega prizora. Pan-
tomima, v kateri delki oponafajo odrasle, ima moé¢no ironi¢no kvali-
teto. Tudi tukaj visi v podaljsku treh vrvi gugalnica, na kateri se decki
gugajo kot da bi bili v igralni sobi. Toda nestabilnost gugalnice naka-
zuje drugo vrsto nestabilnosti, na metafori¢ni ravni. TeZko je razumeti
to golo opisovanje odrskih efektov, toda dejanje so zelo poZivili.

Preostaja mi, da Se povem, da niso vsi londonski kritiki znali
ceniti truda F. Jamnika pri stvaritvi imaginativne predstave. Mnogi
od njih, zakoreninjeni v odrskem naturalizmu in v konvenciji igranja
zakonskih fars bodisi v zahodni Evropi ali v francoskem gledalis¢u
19. stoletja ter v igranju sodobnih zakonskih fars na londonskih odrih,
niso mogli v stilizaciji najti ni¢ duhovitega. To so isti kritiki, ki so
tako mnogokrat videli delo »Theatre Workshop« in se jim je zdelo
pomanjkljivo, medtem ko so n. pr. pariski kritiki, ki imajo za seboj
daljo tradicijo eksperimentov in avantgardizma svojega gledaliséa,
vedno hvalili »Theatre Workshop«, kadar se je pojavil na pariskem
gledali¥kem festivalu, bolj kot je zasluZil. Kritik »Timesa« je Sel na
primer tako daleé, da je trdil, da se je v tej igri Pirandello »zadovoljil
z naturalisti¢nim pisanjem in da ga tu ni zanimalo nasprotje med
videzom in resninostjo« in celo originalnosti scene ni niti omenil.
Kritik »Daily Telegrapha« pife nekako pokroviteljsko: »F. Jamnik se
je odlotil, da mora biti na vsak nalin originalen in dopuifa, da so
frfotale z neba vrvi brez pomena, na katerih so se priloZnostno gugale
osebe, ne da bi imele za to zadosten razlog.« Zdi se, da se ta dva
kritika nista med predstavo niti enkrat zasmejala. Lahko pa potrdim,
da se je obCinstvu zdela predstava zelo zabavna. »The News Chronicle«
je kazal ve¢ razumevanja in pravi: »V reziji F. Jamnika so igralci
igrali v zabavnem baletnem stilu« toda v tej toCki se zdi, da ga je
njegovo razumevanje pustilo na cedilu: »Zaradi te metode dela je
postalo tisto, kar ima igra povedati — ¢e sploh kaj ima — bolj nejasno
kot kdajkoli.« Kritika dveh pomembnih nedeljskih ¢asnikov »Sunday
Timesa« in »Observerja« sta predstavi naklonjena (ko sta, mislim,
to¢no kvalificirala prispevke igralcev) in drugi je celo odkrito vspod-
bujal bralce, da si morajo predstavo na vsak nalin ogledati, e tega
niso Ze storili. Ta kritik je vsaj cenil pomembni doprinos F. Jamnika
londonskemu gledalifkemu Zivljenju.

Iz rokopisa prevedel France Jerman

M. Furijan kot Tartuffe (Skopje 1940)



POLJSKA KRONIKA

Kot po gostovanju Drame SNG v Parizu smatramo tudi po gosto-
vanju v Lodzu in VarSavi za svojo dolinost, da kulturni javnosti
razgrnemo na vpogled, zgodovini pa v pritevanje vse dokumente,
kritike in porodila o odmevih nafega obiska na Poljskem.

Dokumentarnega gradiva je zelo veliko, obseg »GledaliSkega lista«
pa omejen, zato moramo uvodna izvajanja skréiti na najnujnejie
podatke,

Tudi sistem nafega kronistiénega pisanja bo zato docela drugacen
od lanskega: gradivo bomo nizali po kronolofkem redu brez veznega
besedila in komentarjev, le z obi¢ajnimi bibliografskimi podatki (avtor,
vir, datum).

*

Vabilo na Poljsko je neposredna posledica nafega uspeha v Parizu.
Bralei »Parifke kronike« se bodo spomnili, da so nam Poljaki Ze v
Parizu izkazovali posebno pozornost, in da so njihovi porotevalci
obiirno in navduSeno pisali o pariskem gostovanju Drame SNG. Po
poljskem oktobru, ko se je kulturno Zivljenje sprostilo, se je njihova
— in tudi nasa — Ze v Parizu izraZena Zelja po izmeninem gostovanju
realizirala. .

*

Drama SNG je igrala na Poljskem tri predstave iz svojega rednega
repertoarja: »Hlapce« Ivana Cankarja, drami Arthurja Millerja »Spo-
min na dva ponedeljka« in »Pogled z mostu« ter Moliérovi komediji
»Sola za moZe« in »Izsiljena Zenitev« in sicer v Lodzu od 27. aprila
do 2. maja (»Hlapce« 27. IV. in 1. V., Millerjevi drami 28. in 29. IV.
ter 2. V., a Moliérovi komediji 28. in 29. IV.), v VarSavi pa od 4. do
6. maja (»Hlapce« 4. V., Millerjevi drami 5. V., Moliérovi komediji
6. maja).

*

Razen za oZji krog gledaliskih ljudi in obéinstva je nas prihod
v Lodz pomenil v zafetku povsem politiéni dogodek. Sprejem na
postaji bi bilo komaj moé popisati. To tudi ni moj namen. Ne morem
si pa kaj, da bi ne zapisal prvega vtisa: kakor da je hladno jutranjo
sivino sajastega in umazanega mesta preparala in pregnala topla
prisrénost, navdusenje, cvetje. Hotel in gledalii¢e v jugoslovanskih
zastavah, v treh lodskih dnevnikih na prvih straneh pozdravi z naslovi
v slovenskem jeziku,

Ne bom se ustavljal ob sprejemih, televizijskih in radijskih inter-
vjujih, pozdravih, govorih in nestevilnih izrazih prijateljstva ter naklo-
njenosti. Zelim le povedati, v kaj se je spremenilo nase bivanje v
Lodzu potem, ko so videli nafe predstave. Izpremenilo se je v triumf,
kakrinega slovenski gledaliski umetnik Se ni doZivel. Aplavzi na
odprti sceni, vzklikanje, skandiranje in plazovi cvetja so nekaj povsem
obi¢ajnega. Po prvi predstavi »Hlapcev« je vsa dvorana vzklikala
Jugoslaviji, pela zdravico-himno in mnoZica mladih ljudi je pred
gledalii¢em ¢akala ansambel, ugrabila Staneta Severja, ga poljubljala,
objemala, ga dvignila na rame in metala v zrak. Po drugi predstavi
Moliérovih enodejank navduseno ob&instvo ni hotelo zapustiti dvorane
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in je vzklikalo ter skandiralo, dokler se ni pojavil na odru reZiser
F. Jamnik. Minute in minute dolgo je publika pri predstavah skan-
dirala »Hvala lepal« zlasti po 4. dejanju »Hlapceve, pri »Izsiljeni
Zenitvi« in pri obeh Millerjevih dramah. Po interni predstavi odlom-
kov iz uprizoritve EG »Poslednji dnevi Sokrata« na lodski igralski
akademiji so Studentje Lojzeta Potokarja na ramah odnesli z odra.

Prijateljstvu, naklonjenosti in politicnemu navduSenju se je pri-
druzZilo obéudovanje in priznanje, ki ne pozna meja. Priznanje Drami
SNG je bilo nedeljeno in popolno, tako glede repertoarnega izbora
kot glede reZije, scen in zlasti igralskega izraza in umetniSkega
formata igralskih stvaritev.

*

Umetniski, moralni in politi¢ni uspeh gostovanja Drame SNG v
sajastem proletarskem Lodzu, v poljskem Manchestru, je bil lep in
nadvse pomemben prispevek k utrjevanju in poglabljanju prijateljskih
odnosov med obema narodoma. Brez verbalnih deklaracij, brez velikih
besed je tokrat spregovorila umetnost, Ziva in ustvarjalna, topla in
Cloveska ter stkala vezi, ki jih ne bo moé pozabiti ali pretrgati.

*

Kulturno politiéna klima VarSave je nestrpna, hlastajo¢a, nervozno
radovedna, nekam napeta. Organi javnega mnenja so previdni, ne-
zaupljivi, stvarni in kriti¢ni. Podobno tudi kritika in obé¢instvo. Temu
ustrezen je bil sprejem, ki so nam ga pripravili. Sprejeli so nas zelo
toplo in prijateljsko, toda nikakor ne politicno manifestativno kot
v Lodzu. Pred nadimi predstavami so o nas zelo malo pisali, ¢akali
so na predstave, hoteli so se sami prepri¢ati o kvaliteti ansambla
Drame SNG.

*

Toliko bolj pomemben in toliko veé je zato vreden naravnost
triumfalni uspeh, ki smo ga v VarSavi dosegli. »Morda je bilo v nafem
odnosu tudi nekaj skepse: ali ni to eno od prestevilnih gostovanj, ki
jih je amogotila politiéna situacija ne glede na kvaliteto, smo se
spraSevali. Toda va§e predsiave so delovale na nas dobesedno kot Sok.
Take kvalitete Se v sanjah nismo mogli pri¢cakovati. Ansambel Drame
SNG sodi med najboljSe in najbolj homogene gledaliske ansamble, kar
smo jih videli v VarSavi, in Vase gostovanje pomeni vrhunec letoinje
varSavske gledaliske sezone«, Tako nekako bi se glasil povzetek
navdusenih €estitk in razgovorov, ki smo jih imeli s kritiki in gleda-
liskimi delavci.

*

Gostovanje Drame SNG na Poljskem sodi med najbolj uspele in
najbolj pomembne umetnidke manifestacije nasSega gledalii¢a, pred-
stavlja pa tudi njegovo novo veliko mednarodno afirmacijo in se
razrascéa v izreden kulturno politiéni dogodek. V VarSavi in v Lodzu
smo navezali niz stikov, ki bodo pomagali k razSiritvi in° obogatitvi
nasih repertoarjey s poljskimi deli ter plasma nasih dramskih del
v poljskih gledalis¢ih. V obeh mestih so kar deZevala vabila naSim
reziserjem, scenografom in — kljub jezikovni razliki — tudi stevilnim
igralcem za gostovanja na Poljskem. Vse to pomeni zacetek stvarnih,
neverbalnih, pristnih, neposrednih in, upajmo, plodnih kulturnih stikov
in izmenjav z narodom, s katerim nas tako glede na zgodovinsko kot
glede na sedanjo politiéno usodo druzi tako veliko skupnega.



Toda uvodoma omenjene omejitve nas silijo, da svoj kronisti¢ni
komentar zakljué¢imo in prepustimo besedo avienti¢nim dokumentom.
Navajamo jih — kot omenjeno — po kronolofkem redu v prevodu

Zdenke Jermanove in v jezikovni redakeiji prof. Bruna
Hartmana, L. F.

»Dziennik Lodzki«, 28./29. aprila 1957, Lodz:
POLJSKI GLEDALISKI STIKI Z JUGOSLAVIJO

Dobro je, da smo se kon¢no lotili resni¢ne obnove
sozitja z juznoslovanskimi pobratimi na temelju vza-
jemnih gostovanj umetniSkih skupin in dramskih gle-
dalis¢, Te wvrste sodelovanja doslej nismo poznali.
Predvojni stiki so se omejevali skoraj zgolj na reper-
toarno zamenjavo ter na priloznostna gostovanja igral-
cey, posebno poljskih, v Jugoslaviji.

Ob tej priloZnosti je vredno omeniti, da sega sodelovanje Jugo-
slovanov s poljskimi gledaliséi v ¢as, ko je bil ravnateljzagrebike -
ga gledalisca Josip Tomi¢. Iz tega gledalis¢a je izSlo geslo
narodnega prebujenja. Leta 1835 so se z njegovega odra razlegali zvoki
Gajeve narodne himne, ki so jo peli na melodijo: sJeszcze Polska nie
zginetla« in ki se je zadenjala z besedami: »Jo§ Hrvatska ni propala,
dok mi Zivimo.«

Na iskreno zagrebsko pobudo in ob naklonjenosti hrvaskih igralcev
je jugoslovansko obtinstvo spoznalo dramatsko tvornost Slowackega,
Wyspianskega, J. A. Kisielewskega, Zapolske, Perynskega, Rittnerja itd.

Veliko zaslugo je imel pri tem Julij Benesi¢, veliki prijatelj Polj-
ske, ki je prevedel priljubljena dela poljske dramatike »Lilla Wenedax,
»Balladyna«, »Bolestaw Smialy«, »>Wyzwolenie«, »Warszawiankas,
»Sedzy«, »Protesilas i Laodamie«, »Moralnos¢ pani Dulskiej« in
»Aszantka« Perzynskega. Drugi obludovalec poljskega gledaliséa, V.
Mole, je prevedel nekaj Fredrovih komedij za ljubljansko gledaliste.

Izmed na$ih znamenitih igralcev so hodili pogosto gostovat v
Jugoslavijo Roman Zelazowski, Solski, Wysocka in Solska, kjer so pri
nenavadno zahtevnem obé&instvu med Dravo in Savo poZeli veliko
priznanje.

V povraédilo so tudi poljska gledaliita, posebno krakovsko, upri-
zarjala jugoslovanska dela. Ko je bil v Krakovu ravnatelj Solski,
je uzivala veliko zanimanje »Dubrovni$ka trilogija« izpod peresa Iva
Vojnovi¢éa in njegova benefka ljubezenska tragedija »Gospa s soné-
nikome«. Igrala jo je Irena Solska, za katero je, mimogrede povedano,
avtor to delo napisal. Tudi Vojnovi¢evo delo »Mati Jugoviteve, ki
spada v tetralogijo »Tragedija matere« (Pesem o bitki na Kosovem
polju) in nosi znalilne poteze srbske ljudske epike, je naletelo na
hvaleZen odziv pri poljskem obtinstvu.

Razen Vojnovi¢a se je pred vojno na poljskem odru pojavil Se
drug predstavnik jugoslovanskih piscev: Hrvat Miroslav KrleZa s svojo
dramo »V agoniji« pod spremenjenim naslovom »Baronica Lemba-
chova«, Ta avtor spada med vrhove jugoslovanske literature. Mednje
sodijo Se znani poeti starejSe generacije: Hrvat Vladimir Nazor, Srb
Ivo Andrié¢ ter predvsem slovenski pisci Oton Zupanéi¢, Lovro Kuhar
s psevdonimom Prezihov Voranc, nadalje Ivan Cankar, najznamenitejsi
in najbolj vsestranski talent polpretekle dobe (umrl je leta 1918),
steber »sslovenske moderne«, in kon¢no njegov priznani naslednik,
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danes najbolj priljubljeni pisatelj, razgledani dramatik, Kkritik in
reziser, dr. Bratko Kreft, ki je pred kratkim v Lodzu zreziral komedijo
»Gospa ministrica«.

To bi bila v grobih potezah podoba jugoslovanske literature, ¢eprav
ne smemo pozabiti omeniti — ¢e Ze govorimo o gledaliféu — imen in
ustvarjalnosti dramatikov J. S. Popovi¢a, Ivana Dragesevica, Milana
Begovi¢a (hrvaski Hermann Bahr), predvsem pa slavnega komedio-
grafa, pisatelja Branislava Nus$ica.

Za razved je treba pripomniti, da so v Jugoslaviji razen gledalis¢
v Beogradu, Zagrebu in Ljubljani Se gledaliSka srediita v VaraZdinu,
Mariboru, Celju, Splitu, Dubrovniku, Osijeku, Sarajevu, Skoplju, na
Cetinju, in v Novem Sadu (kjer so vsakoletni festivali novih jugo-
slovanskih dramskih del).

V zgodovini jugoslovanskega igralstva so se posebej ohranila imena
Stanojevi¢a, Gavriloviéa in Todorovi¢a, ki so leta 1923 slavili Stiri-
desetletnico odrskega dela.

ZasluZeno priljubljenost vsega ob¢instva pa uzZivajo v Jugoslaviji
Zivanovi¢ (Jugoslovansko dramsko pozoriste v Beogradu), Stane Sever
(Slovensko narodno gledalidée v Ljubljani) ter Bela Krleza (Hrvatsko
narodno kazaliSte v Zagrebu). Kot reziserji so vzbudili pozornost
s svojimi uprizoritvami Bojan Stupi¢a (Beograd), dr. Branko Gavella
(Zagreb) in dr. Bratko Kreft (Ljubljana).

V zadnjem ¢asu se je v Jugoslaviji povecalo zanimanje za poljsko
dramatiko. Gledalii¢a so uprizorila predvsem dela Kruczkowskega,
Nalkowske in Lutowskega. Posebno je uspela drama »Ostry dyZur:
(Dezurna sluzba), ki so jo igrali novembra leta 1956 na odru Celjskega
gledaliita. Toda to Se ni vse. Djuro Radovié¢, profesor Akademije za
gledalisko umetnost v Beogradu, ki se je konec lanskega leta mudil
na Poljskem, je izjavil, da so se jugoslovanska gledalista Ze zalela
pripravljati na uprizoritev del Szaniawskega in Zawieyskega ter da
bodo kmalu uvrstila v repertoar »Praznik Winkelridae«,

Po vsem tem so Jugoslovani zasluZzili, da jim poljska javnost za
obnovljene simpatije do poljske dramske tvornosti prisréno zaploska,
poljska gledalita pa naj se jim oddolZijo tako, da Cimprej oskrbijo
prevode nekaterih najznalilnejsih dosezkov jugoslovanske dramatike
in jih postavijo na oder. Teatr Powszechny v Lodzu je Ze dal dober
vzgled. N

MICHAL ORLICZ

(Nadaljevanje prihodnji)

M. Furijan (drugi

z desne) v mariborski
uprizoritvi Skvarkino-
vega »Tujega deteta«
(1933)
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V VELEBLAGOVNICI

MA@l

(PRED POSTO)

boste postrezeni hitro, solidno in poceni!

Vsak nakup
V VELEBLAGOVNICI

IMArnmar

(PRED POSTO)
pomeni prihranck ¢asa in denarja
Ce se ne morete odlo¢iti za nakup, pridite

V VELEBLAGOVNICO

MA@l

(PRED POSTO)
kjer so Vam na vpogled in razpolago vsi predmeti
za Vase potrebe

Ce zelite vnovéiti potrodniski ¢ek ali kupiti
na kredit, pridite
V VELEBLAGOVNICO

ANl

(PRED POSTO)
LJUBLJANA
CANKARJEVA ULICA 1
UPRAVA WOLFOVA /1.




PETKOVEKOVO
NABREZJE

]

Eksperimentalno
gledaliSce
pri zavodu Ljubljanski festival

pripravlja dramo Williama Faulknerja: REQUIEM
ZA VLACUGO — Premiera je predvidena konec
februarja 1958

V bksperimentalnem gledalis¢u gostujejo v januarju in febroarju:
Eksperimentalna repertoarna skupina Drame SNG: monodrama F,

Dengerja: Minuto pred dvanajsto — Skupina igralcev »Gledaliséa
ad hoce: dve enodejanki — J. P. Sartre: Zaprta vrata Christopher

Fry: Feniks preveé
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K R A N J l C A Mestni trg 28 (biv3i Somec)

Vam nudi v bogati izbiri mo-

ko in Zensko perilo, volno in SE PRIPOROCAMO i
volnene izdelke, razno otrosko »KRANJICAs, |
perilo in galanterijsko blago MESTNI TRG |

' TOVARNA BARV i
] IN LAKOV '

»Color«

MEDVODE
SLOVENIJA
JUGOSLAVIJA

Izdeluje firneZe, oljnate
barve, podvodne barve,
lake, emajle, steklarski
kit, umetne smole, mitro-
lake, ¥piritne lake, trdilo

| 2a obutev,

UvoZeno in lepo domate sadje
ter zelenjavo imamo po
zmernih cenah vedno v zalogi:

»VISNJA«, Arkade, trg

"Vls'UA“, Vodnikov trg

»VISNJA«, Gradiige 7, pri Drami ‘
l




obiskOV"lce.m
aa obisk ljublian-
kih obratoV

priporoév
gledalisc :
skih gostins

Pred predstavo in po predstavi obisc¢ite

Tavléarjev bram
B Domaca hrana

B Vino neposredno od proizvajalcev

TRGOVSKO PODJETJE

5 [ priporoca
] biskovalcem
L 0 va
R&tLt gledaliséa
v Ljubljani zaloge svile
pri Presernovem in drugih

spomeniku thanin



azni
jigi

anadvey
dnoznaunstveni kn

opozarj
polj

u

Drzavna zalozba Slovenije

JURGEN THORWALD:

Znanost spreminja svet

Nove meje

Razstreliva v mirni dobi in vojni
Goriva bodoénosti
Mnogoli¢nost plastiénih mas
Kemié¢na oblaéila

Drevesni in retortni gumi
Kemija in kmetijstvo

Kemija v zdravilstvu

Vitamini

Nove kovine

Izkorid¢anje oceana

Steklena ¢udesa

Vise, hitreje, dalje

Doba elektronov

Radio - danes in v bodocnosti
Svetloba in izvori svetlobe
Fotografija bodoénosti
Izboljsana okustika v gledaliséu
Znanost v vojni

Naprej v srce atoma

Atomska centrala

N A

VSEB

V platno vezana knjiga stane 650 dinarjev

JAMES STOCKLEY:
Jtoletje Eirurgov

Zivahno pisan pregled kirurike znansti

V platno vezana knjiga stane $50 dinarjev

Knjigi dobite v vseh knjigarnah ali pa
jih naroégite naravnost pri Drzavni za-
lozbi Slovenije, Ljubljana, Mestni trg 29






