kot prav denar, oropan denar, ki ti pride po nakljucju v roke,
in se ti potem postavija moralno vprasanje, ali si tudi sam
posredno kriv. Ta dilema, ki jo narekuje na eni strani kar
vulgarno podjetnistvo in na drugi strani socialna beda kot
zapuscina bivSega rezima, pa je zanimiva $e toliko bolj,
ker je artikulirana skozi sliko ( &rno-belo, kot pristoji) in zvok,
ne da bi ta razcep razcepil tudi sam film. Gre za fim Ja-
nischa Attile Senca na snegu. Naslov zabavne komedije
Evropa kamping reziserja Szoke Andrasa pa pove, da
avtorji filma menijo, da je Madzarska vec¢ kot ruralno-ekso-
ticen prostor za prihajajoce evropske turisti¢ne sladokusce.
No, film ni samo odli¢na reklama za tovrstne turiste, am-
pak tudi niz zanimivih gagov, med katerimi so nekateri kar
priljantni.

Opisal sem le t.i. avtorsko-ambiciozne filme. To pa Se zda-
le¢ ne pomeni, da se madzarska kinematografija ne
preizkusa tudi s t.i. komercialnimi filmi. Doslej sicer brez
vidnih uspehov, vendar pa je strategija nove drzavne kul-
turne politike na filmskem podro¢ju takSna, da na razliéne
nacine stimulira in celo subvencionira zanrsko, celo popu-
listiéno produkcijo. S temi potezami pa Se zdaleC ne zane-
marja »visokega« nacionalnega programa.

In MadZarska je tudi med prvimi drzavami bivSega real-so-
cialisticnega bloka, ki je ustanovila filmsko fondacijo (Mo-
tion Picture Foundation of Hungary), torej institucijo, ki je
organizirana tako, kot so »instituti« za film, nacionalni fil-
mski centri ali posebne agencije v vseh zahodnoevropskih
drzavah.

SILVAN FURLAN

O G U PO N
BEOGRAD

JIMCIN JOHNINY V ZIVO

Ob pogledu na britanski imperij, ki je imel samega sebe za
»najvecjega od vseh modernih imperijev«, se Se tako zlo-
namerni opazovalec ne more ogniti svojevrstnemu
spostovanju: v 19. stoletju, na samem viSku svoje modi, je
ta imperij obsegal ¢etrtino Zemlje in etrtino ¢lovestva vseh
celin. Ves¢ina vladanja tako raznoliki skupini ljudi je poro-
dila anglesko svetovljansko, le-to pa slavna porocila BBC
(po mnenju mnogih najbolj$e tovrsine svetovne agencije;
navsezadnje se k njenemu World Service zadnje Case
zateka tudi tretji kanal Televizije Srbije) in ni¢ manj slavni
londonski »festival festivalov«, ki je navsezadnje svojevr-
sten vzor FEST-a.

Kratek kulturoloski izlet je bil nujen za razumevanje kon-
teksta, v katerem je bilo vzgajano ob¢instvo, ki se tako
zavzeto zanima za Evropejcem praviloma nerazumljive
kulture, kakor tudi kinematografske dosezke teh kultur. Zato
bo londonski filmski festival po definiciji vselej ostal pred
FEST-om in drugimi podobnimi svetovnimi festivali. Druga
plat medalje pa razkriva, da je tovrstna sposobnost dige-
stiranja oddaljenih kultur (ki manjka Slovanom) mozna
edinole z gledi$¢a subtilno prikrite superiornosti. Praksa je
sicer nekoliko bolj sofisticirana in bolj razsvetljena od
ameriske melting pot inacice, vendar pa razumevanje in
naklonjenost do tujcev vselej spremlja bolj ali manj vesce
prikrit rasizem. V trenutku, ko se pocutijo inferiorne (po
zahodnjaskih merilih) pred, denimo, ameridkimi vlaganii,
nemsko produktivnostjo ali japonsko tehnologijo, postanejo
Britanci ranljivi, muhasti, neobjektivni in nostalgi¢ni. Ekspe-
riment z BBC World Serviceom razkriva predvsem njego-
vo usmerjenost na dolo¢eno obcinstvo oziroma ceh. Tako
kot je BBC navkljub vsej dinamiki notranjih odnosov v
Jugoslaviji pravzaprav dolgo¢asen, tako bi tudi preprosta
preslikava programa londonskega festivala v te kraje ver-
jetno pustila za sabo opustele dvorane. Tako je tudi podpi-
snika pri¢ujocih vrstic, neko€ ostrega kritika FEST-a, leto3niji
festival demantiral z elementarno demonstracijo »specific-
nosti«. Beograjsko ob¢instvo ocitno sledi svojim lastnim pra-
vilom, saj ima, tako kot vsako drugo, svoje ljublience. Zato
je z ovacijami pri¢akalo Jima Jarmuscha (No€ na Zemlji)
in Nikito Mihalkova (Urga). » Veseli me, da veste, kdo semx,
je priznal Jarmusch, ve¢ kot olitno preseneen nad
navdudenim sprejemom. Precej ve¢ olja od nekaterih re-
snih gostov (direktor festivala v San Sebastianu Rudi
Barnet, francoski kritik Yan Lardeuox) je na ogenj prilil
Johnny Cry Baby Depp: zaradi svojih izjav, zaradi
najstniskega obleganja hotela Hyatt, zaradi special guest
star nastopa na koncertu Partybreakers v beograjskem
SKC. Prava zvezda festivala pa je bil nedvomno Emir
Kusturica - in to e najmanj zaradi tega, ker je bila tudi
prisotnost Jarmuscha, Deppa in njegovega sodelavca
Miliena Kljakovica (Feliks in Cezar za scenografijo filma De-
likatesa) predvsem njegova zasluga. Kaj je torej dajalo
pecat letoSnjemu FEST-u: doloCena ekskluzivnost, dobra
izbira filmov (predvsem po zaslugi zasebnih distributerjev)
in fanati¢no ob¢instvo, ki je komplete kart za projekcijo ob
21. uri razgrabilo ze v predprodaji, na polnocnih projekcijah
pa napolnilo dvorano do zadnjega sedeza. The last, Cetudi
za tiste, ki kaj dajo na to, not the least, ste v Centru Sava
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med projekcijami lahko srec¢ali vsaj nekaj sto ljudi, ki so bili
lepSe oble¢eni od vas. Vse to je FEST '92 naredilo za
najuspesnejSega v zadnjih nekaj letih.

Zanimivo pa je, da sta bila sorazmerno slabo obiskana vzpo-
redna programa: izCrpna retrospektiva filmov Claudea Cha-
brola (28 filmov) v Jugoslovanski kinoteki in izbor desetih
francoskih filmov ob &tiridesetletnici revije Cahiers du cine-
ma. Ponoven ogled Chabrolovih filmov pri¢a o tem, da bi
ta avtor svoj sloves mirno zgradil tudi povsem neodvisno
od Novega vala. Tudi Eric Rohmer (Moja no¢ z Maud,
1969) je avreolo novovalovca izrabil manj kot, denimo,
Jacques Rivette (Pariz je na$, 1961), izrazit novovalovski
eksperimentator. Najvecji seveda ostaja Godard. Njegovi
filmi tudi najbolje kljubujejo &asu, medtem ko se Truffauto-
vo delo ob soocenju s strogo rekapitulacijo izkaze za pre-
cej bolj ranljivega. Navsezadnje podobno trdi tudi sam
Chabrol, saj je v pogovoru s selektorjem FEST-a Nebojso
Djukeli¢em zatrdil: »Zame je najboljsi film $e vedno Do
Zadnjega diha. Pristop je bil Cisto drugacen, zelo mode-
ren. Truffaut, Rohmer in jaz smo bili vse prevec klasicni. «
Za podpisnika, ki je nekoc v vsaki svoji kritiki najmanj enkrat
omenjal Godarda, je pravo malo odkritie pomenil film
Andreja Techineja Kraj zlo€ina (1986), zelo prefinjeno,
Cetudi pogojno Zzanrsko zaznamovano delo. Tako kot
Godard v filmu Do zadnjega diha, je tudi Techine drugacen
prav tam, kjer se vsi preizkusajo.

Letni presek skozi svetovno produkcijo dovolj oéitno kaze,
kako malo je pravzaprav filmov, ki so eti¢no in estetsko do-
receni, ¢e sploh ne iS¢emo tistih, za katerimi bi stal zaprt
filozofski krog oziroma vsaj individualno, samobitno avtor-
sko pojmovanje sveta. Vendar pa je glavni festivalski pro-
gram vseeno ostal dovolj provokativen, da je raz-
mi$ljajoéemu obéinstvu ponudil nekaj pomembnih proble-
mov sodobnega filma. Tako nas denimo film Delikatesa
napoti na mejo, pred katero stoji »moderno pojmovanje
medijev, skladno z odkritji drugih medijev« (pozitivno), za
njo pa se razlega podrocje »nesmiselnega epigonstva v
mehaniénem prenasanju postopkov iz drugih medijev v
danega« (oCitno negativno). Ali filmska priredba
gledaliSkega dela zares brezpogojno sodi v drugo skupi-
no? V primeru pritrdilnega odgovora bi se vse prehitro
odrekli filmov, ki so iz8li iz evropske gledaliSke tradicije,
denimo Ophulsove Lole Montes (v programy desetih fran-
coskih filmov) ali Carnejevih Otrok galerije. Ce pa ostane-
mo zgolj pri sodobnem francoskem filmu in njegovi zvezi
z video-spotom, tedaj v prvo skupino sodi Jean-Jacques
Beineix, v drugo pa Luc Besson. Zato tudi nismo v dvomih,
kam uvrstiti debitantsko delo reZiserjev reklam in spotov
Jean-Pierre Jeuneta in Marca Caroa, ¢etudi je bilo mnenje
ob¢instva deljeno.

Drugo vprasanje, ki se ob tem zastavlja, pa je odnos med
deli, ki so uspela na ravni »mnozi¢nih medijev«, in drugimi,
ki pri¢ajo o »umetniSkem« uspehu. Na tovrstnih prireditvah
so praviloma predstavljena skupaj, ¢eravno gre na vred-
nostni ravni pogosto za mesanico »bab in Zab«. S stali§¢a
»mnoZzi¢ne mediologije« sta med najzanimivejsimi zagoto-
vo Zlo€in na valovih (Point Break, Kathryne Bigelow) s
senzacionalnimi posnetki, Se bolj pa Sam doma (Home
Alone, Chris Columbus), ki poleg zabavljaskega appeala
in ocitnih boZiénih box-office namenov razkriva tudi neza-
nemarljiv krSéanski pod-kontekst. Velja ga iskati predvsem
v t.im. zbornosti cerkve (kraj pomiritve s sovrazniki, a tudi
najblizjimi; kraj zbiranja), gasenju svecnikov s kré¢ansko

ornamentiko pred odhodom v »praviéno« vojno (torej v
obrambo ognjis¢a) ter nenazadnje tudi v vrnitvi domov, k
druzinskemu jedru in energicni toleranci (energi¢ni do
nebodigatreb, toleranci do soseda). Sam doma je prvi na
lestvici eti¢ne pravilnosti.

»Umetnidki« tabor (Evropa Larsa Von Triera, Visoke pete
Pedra Almodovarja, Barton Fink bratov Coen) pa ocitno
vodijo povsem drugi kriteriji, nenazadnje tudi zaradi
dramaturdke problemati¢nosti nastetih del. Film Visoke
pete iz anekdotske Sarade preraste v dramo (kar je odlika
vseh Almodovarjevih del), v Barton Finku pa je polozaj
natanko obraten: v dolo¢enem trenutku drama odstopi
prostor prostim asociacijam. S tega dovolj puristiécnega
staliS¢a so veliko CistejSa dela, kot so denimo Dokaz (Pro-
of, Jocelyn Moorhouse) in celo Metuljeva krila (Alas de
mariposa, Juanmo Bajo Ullo). Ce pa pristanemo na mnenje

PRIZOR S SNEMANJA FILMA VISOKE PETE (TACONES LEJANQS, 1991)
PEDRA ALMODOVARJA.




Zirije tokijskega festivala in celo nekaterih kritikov, da Mesto
upanja (City of Hope, John Sayles) zasluzi naslov filma
leta - vendar ne zaradi dosezZenega rezultata, temve¢ zaradi
metod in namenov -, tedaj bi ga mirno podelili tudi kakemu
vzhodnoevropskemu ali celo domaéemu filmu, ¢e je le
kriti¢en do druzbenih anomalij. Vse bolj se namre¢ zarisuje
lo€nica med liberalnimi parodiki (denimo, Altman) in levo
deklariranimi satiriki (Sayles).

Vse preve¢ zahtevno bi bilo nadtetim avtorijem postavljati
za vzor filme kakega Hitchcocka in od njih pricakovati hkratni
obstanek v obeh kategorijah - kot uspesnih predstavnikov
art in komercialnega filma. Temu se je morda priblizal Bru-
ce Beresford s filmom Crna obleka (Black Robe), saj lahko

ricakuje dober sprejem pri strogo omejeni kasti spo-
stovalcev kinematografskega konformizma, umetniske
koordinacije in lovcev na teze.

Naj za konec le $e poudarimo, da se je leto3nji FEST spret-
no ognil slehernemu epigonstvu v slogu »Znova smo mo-
derni«, kakor, denimo, navdu$eno naslavlja svoj tekst neki
vzhodnoevropski kritik. FEST je, nasprotno, kljub uvodo-
ma omenjenim omejitvam v tem trenutku in na teh geo-
grafskih Sirinah nedvomno ena bolj glamuroznih in kozmo-
politskih prireditev.

GORAN GOCI¢

MONTE CARLO
POD TERASAMI CASINA

Monte Carlo - ob tem imenu se mi zbujajo spomini v zvezi
s ¢udovitim britanskim baletnim filmom iz zgodnjih petde-
setih let, Rdeéi éeveljéki, ki je zaznamoval mojo mladost.
Pinije na modrem ozadju, marmorna stopni¢a in bele vile,
vrvez v casinu in ob predstavah Ballets Russes de Monte
Carlo in poslednje sekvence filma: Moira Shearer tee po
stopni&¢u terase pod casinom, sko€i ¢ez stebri¢asto ograjo,
tencice vecerne obleke zafrfotajo in - telo lezi na zelezniskih
tirih tam dale¢ spodaj. No, danes bi ob takem dejanju
pomeckali le kako gredico tulipanov, ki Ze cvetijo ob tem
¢asu, se prikotrljali na streho Vasarelyjevega umotvora
hotela Loews in sosednjega avditorija, kjer se je v februarju
odvijal 32. televizijski festival v Monte Carlu. Kaj je Se ostalo
od ¢ara Monte Carla petdesetih let, ko je bil glavni delni¢ar
mogoc¢ne SBM, Societe des Bains de Mer, petitnez Onas-
sis, ki ni dovolil zidati nebotiénikov in hotelov za »salami
turiste«!? No, neboticniki so zrasli, turisti so prisli, predv-
sem tisti po3evnooki, ki pa seveda ne jedo sendvicev s
salamo.

Festival je bil ze takrat, recimo v zgodnjih Sestdesetih, mon-
den, vendar silno raznoroden v Zanrih predstavljenin TV
programov. Monden je Se vedno, a v tekmovalnem in
spremljevalnem sejemskem delu zelo seriozen in definiran.
Zan,| prireditelji s ponosom pravijo, da je »butiéni«, medtem
ko so sejmi v Cannesu bolj »supermarket«.

V dveh tekmovalnih kategorijah, ki nas zanimajo - TV film
(fiction) in mini serije - se skuSa Evropa upreti vedno
mocnejdi ameridki prevladi na trzis¢u medijev. Z raznimi
koprodukcijskimi povezavami to sicer po¢asi uspeva, ven-
dar prihaja med potencialnimi udelezenci (kot povsod v
Evropski skupnosti) do nesporazumov.

Mimao favoriziranih in za Nimfe (nagrade festivala) doloce-
nih del bi predstavila svoj izbor oz. nekatere spremembe.
Recimo, da je v umetnisSkem smislu najpretencioznejsa
»mitteleuropska« tendenca. V prvi vrsti serija Milena, pro-
ducentov FR 3 in Bavarie, o kateri bomo Se slisali in baje
tudi gledali na programu TV Slovenije. Pod rezijskim vod-
stvom Vere Belmont sledimo zvezdnikoma Valerie Kaprisky
in Stacyju Keachu v Zivljenjski zgodbi prijateljice Franza
Kafke, Milene Jesenske, od njenih dunajskih dni do smirti
I. 1944 v Ravensbruecku. Spet dva zvezdnika: Anouk
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