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pomnozen individuum, ne pa skupnost.) Svojo pisateljsko nalogo je videl
sprva le v odkrivanju zivljenjskega nakljuéja, zdaj skuSa ze ugotavljati
zivljenjske cilje. Zato mu tudi v stilu postaja vazna oblika, ne golo pred-
otevanje zivljenjskih trenutkov. Prej je delal take stavke: Ustavil se pri
Pologarju. Ce potrebujejo hlapca? (DS 1934, sir. 256). Oklesc¢ke je metal
v stran. Za drva. (Tam, str. 147.) Pogledal je pod sé. Gozd, ki je pokrival
breg med senoZetjo in potokom. (Tam, str. 147.) V ponatisu pa: Ustavil se
je pri Pologarju in vprasal, ako potrebujejo hlapca. (18) Oklescke je metal
v stran, da jih v jeseni zdrobi za drva (7). Pogledal je podse, na gozd, ki
je pokrival breg med senozetjo in potokom (7). Prejsnji fragmentarni stavki
in goli posnetki zivljenjskih trenutkov so zdaj vezani v enotno stayéno
misel. V fragmentarnih stavkih je bilo ve¢ ¢ustva, ker je treba veé dopol-
njevati, v popolnem stavku je ve¢ smisla za umetnisko pripovedno obliko.

Ali osnovne poteze impresionisticne povesti so ostale. Pisatelj ne pri-
poveduje dogajanja, ampak kako ga osebe dozivljajo. Realist bi zacdel z
dogodkom, tu pa pripoveduje. kako oseba dogodek zve in kaj se v njej
godi. Zunanjega dejanja je prav malo, toliko ve¢ pa v notranjosti oseb.

V tesno dozivljanje je pasivno razmerje do sveta, ki ga vnasa tudi v
umetniS$ko oblikovanje. Pasiven je pisatelj, ker se objektivno porocanje
vedno vdaja dozivljenemu ali psevdoobjektivnemu govoru. N. pr.: sDracdje
je valil na spodnji rob senozeti. (Objektivno.) Tam je nekol rasla trava,
a jo je zaduSila goS¢ava bliznjega gozda. Jeseni bo zakuril kres in prekopal
tisto zemljo. (Psevdoobjektivno, ker si to misli oseba.) Pasivnost je osnovni
znacaj glavnih oseb. Lukez je ¢lovek, ki »ne zna usekati z jezikom ne uda-
riti ¢ pestjo«. Tako se razvije v njem »bolestna obcutljivost« za vtise, da
pobegne od »ljudi brez duSe¢« kakor Cankarjev vagabund (10). Njegova
obc¢utljivost je tolika, da ga od opoja trenutka prevzema omotica in Zivi
bolj v sanjah ko v resnici (18). Sele delo ga iztrezni iz omame (88).

Pasivnost je tudi v slogu. Na$ in drugi glagolski jeziki so ustvarjeni
za aktivno dozivljanje, gledamo aktivno stran naSih obcutij, ki so odziv
naSe volje, zato pravimo navadno: mislim, nasmejal se je, pojdem, pobesil
je roke. Impresionizem pa gleda neko skrivnostno voljo v nas, ki jo morem
le trpno sprejemati, zato pravi Bevk: pride mi misel, obsla ga je misel (40),
misel se ga je dotaknila (71), noga bo stopila (87), roke so mu obvisele ob
telesu (78). Odtod tudi obilje brezosebnih glagolov: Imelo ga je (56), v srcu
mu je pelo (49), mrzlo ga je zgrabilo za srce (71). 8lo ji je na smeh (91).
Brezosebni glagoli so izraz naSe pasivnosti, razgibane od skrivnostnega sveta
zunaj nas ali v nas, do katerega smo brez moé¢i, moremo ga le vdano spre-
jemati. To nenavadno izrazanje hoce gledati stvari v njihovi Zivljenjski
skrivnosti, dostopni le ¢ustvu. Knjiga je polna poeticne lepote. Dr. ]. Sile.

Francé Bevk: I fuochi di S. Giovanni. Versione e prefazione di
Umberto Urbani. Edizioni — Le lingue estere — Milano. 1937.

L. 1927 je izdala KnjiZzevna druzina sLué¢ v Trstu Bevkovo povest
»Kresna noc«, ki je bil nje povod tale: Pod Pefmi (pa¢ gorovje blizu
Cerknega. kjer je B. doma?) leZ planina Jalovnik in ondi sta dve skali
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videii kot dva ¢loveka: eden je upognjen kakor grednik, drugi se naslanja
obenj, ko da ga za vrat drzi. In oba, ko da bi hotela nekam priti. Ljudje
pravijo: To sta Matija in njegov sin Jure, doma iz vasi Lazen, oba ubijalca.
To pripovedko je B. sliSsal kot otrok in iz nje naredil s svojo ¢udovito
domisljijo grozotno povest, ki ji v grozoti menda ni enake v naSem slostvu.
Postavil jo je dve, tri sto let nazaj v dobo, ko so hribovei nad Cerknim
morali davek v ovéjem siru itd. dajati preko spravnika v Tolminu gospdski

v Cedad. Vsebina je tale:

V gornji planini nad Laznami pase vasko drobmico (jalovke) Jure kot
pogoni¢, pravi pastir je stari Stefue, ki je Juretu, siroti brez starSev, za
oCeta. Jure je cokat, obrvi ima ¢udno zrascene; ljudje se ga nekam boje,
ko da je volkodlak. Posebno ga sovrazi nekaj let starej$i Tinac, sin od
Matije ubitega ofeta. Dobra je Juretu Svetka, tudi sirota, ¢udeina deklica,
ki jo pa Tinac zalezuje. Medtem v planini stari Stefuc umre. Jure ostane
sam z mrlicem v koé¢i. Tedaj pa pride v koo najbolj zagonetna oseba po-
vesti — Ivani$. Obraz ima ¢udno spacen, desno oko zmerom zavezano. Ponudi
se Juretu za pomoénika. Zna peti stare pesmi. Juretu je dober svetovalec.
Ko Jure premislja, da bi tekmeca Tinaca ubil, mu Ivani§ venomer ponavlja:
sNe ubijajle V ¢udoviti kresni no¢i — Sekspirjev »Sen kresne nocic menda
ne pozna toliko ¢udes kakor Bevkova povest! — Jure odpelje Svetko iz
vasi gori v planino. Ivani§ zahteva, da se pred duhovnikom poroc¢ita. Tinac
organizira cel napad na gorsko koo, ki se pa ponesreti. Jure Zeno ljubo-
sumno varuje. Ko pa sta neko¢ Ivanis in Jure odsotna, se priplazi Tinac v
koto. Zaman se Svetka brani proti nasilstvu. Tinac se krohota Juretu. Zaman
svari Ivanis: sNe ubijajl¢ Jure v slepi ljubosumnosti ubije nedolzno Zeno.
Ubijalec — sin ubijaléev! Izkaze se, da je Ivani8 — Matija, njegov oce!

Strmé opazamo pri branju, koliko pravlji¢ne snovi je 5e ohranjene v
onih hribih. Pisatelj jo je z veliko umetnostjo zdruzil s tragitnim dogodkom.
Planinska idila poleg najveéje ¢loveske strasti! Zamaknemo se pa v ta gorski
svet Se bolj tudi zbog jezikovnega bogastva, ko na vsaki strani sreéamo
novih izrazov za rastline, orodje, pohistvo... ki so nam vobée neznani:
n. pr. lepoca (lokev, kal?), gozva, medrja, napa, pec¢ilo, motilo, konta, vihar-
nik, krhlika, kacnica, prstnik, zaspancki, olesa...

S prevodom te povesti je prof. U. Urbani prvi¢ predstavil Fr. Bevka
italijanski ¢itajo¢i publiki. V uvodu (5 strani!) razlega, zakaj je prav to
delo izbral kot prvo: Ze sam skrivnostni lik Ivanidev mora bralca potegniti
za seboj in vzbuditi obéudovanje poeta-pisatelja! Prevajalec sam pravi, da
je Bevk zaradi ustvaritve ze samo tega IvaniSa zavidanja vreden. In e
pomislimo, da so celo nam nekateri izrazi novi, moramo tem bolj obéudovati
tudi spretnega prevajalca, ki je za vse naSel v italijans$¢ini primeren nado-
destek. En primer! sSredi kolka ... je stal pastirski stan. Ves prostor je bil
ograjen s prosti¢i, na katere so bile z goivo privezane raklje.« (Str. 22)
V prevodu: »Sulle falde del cocuzzulo ... sorgeva il quartiere dei pastori.
Lo spazio era recintato con pali sui quali erano fermate le stanghe a mezzo
di ritorte.c (37) Vedomei so v italijan3¢ini mannari ali pa stregoni, Skratje
so folletti; €asih pa ni 8lo: vile so pele — le ,vile’ cantavano... Sicer pa se
prevajalee ni ognil nobeni tezkoéi. — »Oj planinca, oj planinca, — oj pla-
ninca zelenal« it.: »Montagnina, o montagnina, — o verde montagninalc je
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zgled prevajanja v povest vpletenih pastirskih popevk, ki jih je pastircek
Fr. B. slisal in pel v svojem planinskem raju. J. Db.

Fran Milé¢inski, Ptiécki brez gnezda. Povest. Druga izdaja. 1937.
Zalozila Druzba sv. Mohorja v Celju. Mohorjeva knjiznica 98. Natisnila
Mohorjeva tiskarna v Celju. Cena za ude: bros. 39 din, vez. 51 din.

Ce katera, je zasluzila ta knjiga, da se je po 20 letih prav danes spet
natisnila in dala ljudem v roke, in Zzelel bi, da bi se ta médra knjiga ¢im
bolj razsirila, da bi jo brali, s premislekom prebirali tako stari kakor mladi.
Dom in svet je ze l. 1917, ko je knjiga prvit izsla v Slovenskih veCernicah
(71. sv.) obSirno porocal o njej in poudaril njene Zivljenjske in umetniske
vrednote. Danes je Mil¢inskega povest morda Se bolj sodobna kakor je
bila tedaj, ko jo je Mil¢inski spisal. Ce je bil ze v Casu, ki se povest v njem
godi, v poslednjem desetletju preteklega stoletja, v Ljubljani in vseh vecjih
mestih otroku zZivljenjski prostor hudo omejen — kako se oddahne Jerajeva
druzina, ko se preseli v obrobje mesta z vrtovi in zelenjem in moZnostjo
za vrino delo! — danes je Se mnogo bolj: le glej, kje je v modernih velikih
stavbah v sredini mesta z nestetimi stanovanji kaj prostora, da bi otrok na
soncu in zraku mogel poskoéiti in zogo vreci, kaj Sele brskati po gredi in
»rozice« saditi in presajati. In ¢e je Ze tedaj toliko otrok bilo prepuséenih
samemu sebi, kaj Sele danes, ko ob snezmernih¢ delovnih zasluzkih — ne
samo v krogu ro¢nih delavecev! — moZ in Zena garata po ves dan, da
zasluzita za stanovanje, hrano in obleko! O blaZeno sstoletje otrokae, blazeno
stoletje »materinskih dnic!

Umetnidko odli¢no je, kaké zivljenjsko resniéno, zivo in nazorno in ob
vsej grotesknosti ¢loveSko veljavno je upodobil Miléinski tako svoje pticke
brez gnezda: drzno naivnega pokvarjenca Kocmurjevega Toncéka z vlacu-
gasto sestro mu Micko-Irmo, zbeganega izkoreninjenca Pir¢evega Tincka,
ki ga mesto z mestnim ofetom vred skoraj stré, in fantastiénega sanjaca
Jerajevega Milana, kakor tudi njihove vzorne vzgojitelje: nasilnega pijanca
in lenega zajedalca Kocmurja, tip staroljubljanske barabe, z ustrahovano
zeno, visokospoStovanega predsednika pevskega druStva »Strunec in iznajd-
ljivega organizatorja druzabnih zabav odvetniskega pisarja gospoda Jeraja
z draZestno gospo soprogo, vsega spostovanja vrednega Cevljarskega mojstra
in strahovalskega vzgojitelja in tepeZniSskega oleta gospoda Pirca, in Se
dolgo vrsto mladostnih sbarabic¢, kakor gumbe reZotega Likarja, in drugih
izkorii¢evalcev nerazsodnih otrok, kakor »poboZnegac« starca-beraca, »slepca«-
sleparja z Milan¢kom, >ravnatelja ameriskega cirkusac« Sparenbleka s Stan-
kom. Prav tako nazorno so narisani, éasih le z dvema, tremi potezicami,
prijatelji mladine, predvsem Milantkova skrbnica, zvesta dekla Jera, zlata
Tontkova dolenjska teta Mica, kmet na cesti z Zivino in Tonckom, tezak
v trzaSkem pristaniS¢u z Milanom, tudi odloéno »prijazni« straznik Kobilica
in Jerajev modri Sef dr. Sipelj; njegov izrek, da tisti, ki domovini da vrsto
dobro vzgojenih sinov in héera, za narod in domovino ve¢ stori kakor cela
vojska kricavih javnih delavcev, velja danes Se bolj kot kdaj poprej.

Uzitek je slediti Mil¢inskemu, s kako konkretnostjo, za¢injeno dostikrat
s karikaturo in grotesko, te svoje ljudi prikazuje, kako jasno pripoveduje



