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Nihée, niti deZ ne, nima tako tenkih rok.

(E. E. Cummings, motto »Steklene menaZerije«)

Tennessee Williams
S'l‘lil{_ LENA
MENAZERIIA

(The Glass Menagerie)
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Kraj dogajanja: stranska ulica v St. Louisu
Cas: sedanjost in preteklost

Premiera v petek, 25. marca 1988, ob 19.30

Vodja predstave Zvezdana Pungarsek - Sepetalka Tonka Oresnik — Ton Stanko Jost -
Razsvetljava Rudi Posinek — Krojaska dela pod vodstvom Adija Zaloznika in Marjane Pod-
lunSek - Frizerska dela Maja Dusej — Slikarska dela Adolf Askerc — Odrski mojster Joze
Klansek — Rekviziter Franc Lukac — Garderoba Kalina Jeni¢ in Melita Trojar. Tehni¢no vod-
stvo Vili Korosec.




Reziser Marjan Bevk na skusnji.

»Ne pojdem na luno, pojdem veliko dlje — zakaj ¢as je najdaljsa razdalja med dvema krajema, «
je misel, ki Toma Wingfielda preganja in tudi poZene na pot uresni¢enja njegovih neizZivetih
sanj. Omamna eksoticnost daljav, ki jo sluti globoko v sebi, nemiren duh, nezadovoljen z ob-
stojecim, ga iztrga iz laznega, uniformiranega druZinskega gnezda, izgubljenega v hladnem
osrc¢ju velikanskega stanovanjskega cebelnjaka. Kot edini moski v druZini je prisiljen skrbeti
za preZivetje mame in sestre. Prepad med nenehnim pehanjem za golo preZivetje in nezmoz-
nostjo izZivetja svojega notranjega gona po avanturah je iz dneva v dan vecji. Nezadovoljen
Z nemocjo, da bi napravil odlocilen korak in se prepustil Sirnim daljavam, v katere se je zatekel
oce, obéuti mamino nenehno Zeljo po urejeni druzinski situaciji kot neusmiljeno razpolaganje
z njegovim Zivijenjem in kot izgubo svoje svobode. Njena obsedenost ustvariti svoje neures-
nicene mladostne zelje v njem in v sestri, ga vecer za vecerom Zene na ulico, v temnih kino-
dvoranah no¢ za nocjo podoZivlja avanture premikajocih se slik, avanture nekoga drugega, da
bi se zjutraj notranje vznemirjen, a nepotesen znasel ob skodelici ¢rne kave in materinih pros-
njah, naj se potrudi pri napredovanju v sluzbi. Bolj ko se mama trudi s pretirano dobroto in nauki
iz svojih spominov v njem ustvariti ob¢utek odgovornosti, bolj on obéuti njene besede kot ob-
sodbo, izre¢eno nad njegovim Zivijenjem, in bolj se mu zdijo daljave omamne. Bolj ko mama
s poostrenim nadzorom nad izborom knjig, ki jih prebira, in nad obnasanjem za druZinsko mizo
skrbi za njegovo moralno in obnasanjsko higieno, bolj ga vabijo neizmerne svobode daljav.

Marjan Bevk




Predgovor*

Ko sem nekega nedavnega jutra stopil k svoji pisalni mizi, sem na njej nasel neodposlano
pismo. Zacel sem ga brati in naletel na tale stavek: »Vsi smo civilizirani liudje, kar pomeni,
da smo po srcu vsi divjaki, da pa se vendarle drzimo nekaterih udobnosti civiliziranega ve-
dénja.« Potem sem nadaljeval: »Bojim se, da se drzim manj teh udobnosti kot ti. Razlog?
S hrbtom stojim proti zidu, in sicer Ze toliko ¢asa, da je pritisk mojega hrbta na zid zacel
krusiti omet, ki pokriva zidake in malto.«

Kaj ni ¢udno, da sem zapisal, kako popuséa zid in ne moj hrbet? Mislim, da je. Ko sem tako
sledil toku svobodnih asociacij, sem se nenadoma spomnil veéerje z nekim svojim slavnim
kolegom. Medtem ko sva Se jedla, a Ze bolj proti koncu, je dolgo, zalostno tisino prekinil
§ svojim simpatiénim pogledom in milo rekel, »Tennessee, se ti ne zdi, da si kot pisatel;
blokiran? «

Nisem sivzel Casa za razmislek; odgovor mi je brez predaha nemudoma prisel z jezika. Re-
kel sem: »Oh, seveda, kot pisatelj sem bil zmeraj blokiran, a moja Zelja po pisanju je bila
tako velika, da je zmeraj premagala blokado in §la ¢eznjo.«

Ni€ neresni¢nega ne pride z jezika tako hitro. Lazi in prikrivanja vsebujejo na&rtovani go-
vori, ne pa tisto, kar v hipu spontano bleknes.

In v resnici je bilo tako. Pri &tirinajstih sem odkril pisanje kot beg iz sveta realnosti, v ka-
terem sem se pocutil silovito neudobno. Nemudoma je postalo moje zatocisée, moja vot-
lina, moje pribezalisce. Pred ¢im? Pred tem, da so me otroci iz soseséine klicali mamin sin-
cek, oCe pa gospodiéna Nancy, ker sem pac raje bral knjige v ogromni klasiéni knjiznici
svojega starega oceta, kot pa se frnikolal in igral baseball ali kako drugo normalno otrogko
igro; to je bila posledica resne otroske bolezni in pretirane navezanosti na zenske &lanice
druzine, ki so me zmamile nazaj v zivljenje.

Mislim, da sem na prvo blokado naletel kak teden po tistem, ko sem zaéel pisati. Tezko
jo bo opisati tako, da bo razumljiva tudi tistim, ki niso nevrotiki. A poskusil bom. Vse ziv-
lienje me je preganjala obsedenost, da se s tem, ko si neko stvar moéno zelis ali jo inten-
zivno ljubis, postavljas v izpostavljen polozaj, v katerem bos morda ali kar verjetno izgubil
prav to, do Cesar ti je najvec. Naj ostane tako. Ta blokada je zmeraj bila in zmeraj bo in moje
moznosti, da bi dobil ali dosegel karkoli, po ¢emer koprnim, bodo zaradi neskonénega ob-
stajanja te blokade precej zmanjsane.

Nekoé¢ sem jo opisal v pesmi z naslovom »Cudoviti otrogi«: »0n, ki je demon, z imenom
Strah (ali s kakim drugim veli¢astnim naslovom), je postavil barikade iz zlatega in $krlat-
nega staniola, oni pa, ki so otroci, so jih lahkotno preskakovali in zmeraj zalu¢ali nazaj svoj
divji smeh.«

Ker sem se moral zmeraj bojevati s tem sovraznikom, torej s strahom, ki je véasih zrasel
tudi v grozo, sem v svojem pisanju opazil nagnjenje do atmosfere histerije in nasilja, at-
mosfere, ki je v njem prisotna Zze od vsega zacetka.

Svoje prvo objavljeno delo, za katerega sem prejel ogromno vsoto petintridesetih dolariev
in ki je bilo objavljeno v julijski in avgustovski stevilki Weird Tales leta 1928, sem zasnoval
na enem od poglavij iz Herodotove antiéne zgodovine; napisal sem zgodbo o tem, kako je
egipCanska kraljica Nicotris povabila vse svoje sovraznike na razkosen banket v podzem-
sko dvorano na obali Nila in kako se je, ko je banket dosegel svoj vrhunec, poslovila od
mize in odprla zapornice, da je re¢na voda vdrla v zaklenjeno banketno dvorano in da so
njeni neljubi gostje hkrati z mnogostevilnimi podganami utonili v njej.

* Prvotno napisan za broadwaysko uprizoritev Mile ptice mladosti in objavlien v New Yorku Timesu v nedeljo,
8. marca 1959.



Janez Zmavc, Nada BoZic, Peter Bostjancié, Milada Kalezié, Marjan Bevk na skusnji za »Stekleno me-
nazerijo«.

Ko sem napisal to zgodbo, sem bil star Sestnajst let, a sem bil vendarle ze uveljavljen avtor,
saj sem se s tem poklicem zacel ukvarjati Ze pri stirinajstih; in ¢e dobro poznate moja dela,
ki sem jih napisal odtlej, mi ni treba posebej poudariti, da je tudi v to zgodbo polozen tisti
osnovni ton, ki ga je najti v vecini mojih kasnejsih del.

Moje prve &tiri igre — dve od njih sta bili uprizorjeni v St. Louisu — so bile ustrezno ali celo
bolj nasilne. Prva igra, ki so mi jo igrali na Broadwayu, je bila Bitka angelov; bila je tako
nasilna, kot je na odru sploh mogoce.

V naslednjih devetnajstih letih sem napisal le pet iger, ki niso nasilne: Steklena menaze-
rija, Dotaknil si se me, Poletje in dim, Tetovirana roza in, nedavno na Floridi, resna ko-
medija Obdobje prilagajanja, s katero se Se ukvarjam.

Kar me preseneca, je stopnja, do katere so tako kritiki kot ob&instvo sprejeli nasilje. Najbolj
pa sem bil presenecen nad sprejemom in poveliCevanjem igre Nenadoma lansko poletje.
Ko je bila uprizorjena v off-broadwayskem gledalis¢u, sem mislil, da jo bodo kritiki namocili
v katran, povaljali v perju in jo na drogu odnesli iz newyorskega gledalis¢a ter da bo ostala
brez prihodnosti, razen v prevodih za inozemska gledali§éa, kjer bi zmotno tolmadili moje
delo kot kritiko ameriske morale in ne bi razumeli, da piSem o nasilju v ameriskem zivljenju
le zato, ker druzbe v drugih dezelah ne poznam tako dobro.

Lansko leto se mi je zazdelo, da bi bilo zame kot za pisatelja dobro, ¢e bi se podvrgel psi-
hoanalizi, kar sem tudi storil. Analitik, ki je poznal moje delo in prepoznal psihi¢ne rane,
Ki se v njem kazejo, me je kmalu vprasal: »Zakaj ste tako polni sovrastva, jeze in zavisti?«

Beseda sovrastvo je bila zame sporna. Po obsirnih diskusijah in prepirih sva se odlocila,
da je »sovrastvo« zasilen izraz in da ga bova uporabljala tako dolgo, dokler ne bova nasla
natancnejSega. A na zalost sem postal nemiren in sem zacel skakati sem in tja med ana-
litikovim divanom in karibskimi plazami. Mislim pa, da sem, preden sva prekinila, uspel pre-
pricati doktorja, da sovrastvo ni prava beseda in da gre za neko drugo stvar in za drugo
besedo, ki pa je e nisva odkrila; pri tem je tudi ostalo.



Jeza, to pa! In zavist, da! A ne sovrastvo. Mislim, da je sovrastvo taka stvar, tako custvo,
ki lahko obstaja samo tam, kjer ni razumevanja. Dobri zdravniki ga ne poznajo. Nikoli ne
sovrazijo svojih pacientov, pa ¢e se le-ti zdijo Se tako sovrazni s svojo neizprosno in ma-
nicno koncentracijo na lastni trpeci ego.

Kadar napadam ¢lane ¢loveskega rodu zavoljo njihovega odnosa do soclanov, je ocitno,
da kot ¢lan tega rodu napadam tudi sebe, razen ¢e se ne Stejem za ¢loveka, ampak za ne-
koga ¢loveku nadrejenega. Pa se ne. Na odru pravzaprav ne bi mogel pokazati Cloveske
Sibkosti, ¢e je ne bi poznal tudi pri sebi. Prikazal pa sem mnogo ¢loveskih sibkosti in bru-
talnosti, imam jih torej tudi sam.

Mislim celo, da se samega sebe ne zavedam bolj kot se sebe zaveda katerikoli od vas.
Krivda je univerzalna. S tem mislim moc¢an obcutek krivde. Ce sploh obstaja kako podrocije,
na katerem se ¢lovek lahko dvigne nad moralno stanje, ki mu je bilo vsiljeno ob rojstvu ali
3e precej pred rojstvom, paé po naravi njegove vrste, potem je to pripravljenost spoznati
to krivdo ter se sooéiti z njenim obstojem; mislim da se vsi — vsaj nezavedno — z njo tudi
sooc¢amo. Od tod obcutki krivde, od tod izzivalne agresije in od tod globoka mrakobnost
obupa, ki nas preganja v sanjah in pri ustvarjalnem delu in zaradi katere smo nezaupljivi
drug do drugega.

Zaenkrat bodi dovolj teh filozofskih abstrakcij. Naj se vrnem k pisanju za gledalisce; ¢e je
kaj resnice v Aristotelovi ideji o tem, da se nasilje o¢is€uje s poeticnim uprizarjanjem na
odru, potem je moj ciklus nasilnih iger navsezadnje moralno upravicen. Vedno, kadar se
mi je zdelo, da je kaksno moje tragicno delo doseglo ta namen, ¢etudi ne popolnoma, sem
se osvobodil ob¢éutka nesmiselnosti in smrti.

Rekel bi, da je v zivljenju in smrti nekaj precej vecjega od tistega, Cesar smo se v nasem
bivanju in umiranju zavedali (in ustrezno registrirali). In za dopolnitev te predrzne roman-
ticnosti bi e dodal, da je nase resno gledalis¢e iskanje tistega nekaj, kar Se ni dognano,

a se vendarle dogaja. Tennessee Williams, Prev. m. k.
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Milada Kalezi¢ in Bogomir Veras na skusnji.



O avtorju in delu

Tennessee Williams — po nase bi rekli W. Tenesiski ali W. iz Tenesija (s pravim imenom Thomas La-
nier W.) se je rodil 26. marca 1911. leta v Columbusu (Mississippi) in umrl 25. februarja 1983 v New
Yorku. Vec¢inoma navajajo napacno letnico rojstva — 1914. Ko se je namre¢ $e ne dovolj znan, vendar
nadobudno vztrajen v svojih stremljenjih, soocil s problemom, kako se udeleziti dramskega natecaja
za izvirna dela pisateljev, ki $e niso dopolnili 25. leto starosti, je utajil tri leta, bil nagrajen, kasneje
pa ponaredka ni popravljal. To je le drobec iz Williamsove dolge in zagnane bitke za vstop v svetovno
gledalisko zivljenje. Otrostvo ni bilo naklonjeno temu gonu. O¢e je bil trgovski potnik (drama »Smrt
trgovskega potnika«) in ubo$tvo mu je skopo rezalo kruh. Vpisal se je sicer na univerzo, a iz tega ni
bilo ni¢, zapisal se je svojim muzam. Nato ga je oce zaposlil v velikem tevljarskem podjetju (Tom iz
»Steklene menazerije«), kjer je bil tudi sam v sluzbi.

Odtlej mora opravljati razna dela, pono¢i pise, nenehno pise in doZivi Zivéni zlom. Odpotuje na jug
k svojemu dedu, episkopalnemu duhovniku, ki vpliva na njegov nadaljnji razvoj. Konéa $tudij na uni-
verzi lowa. Potuje krizem po Zdruzenih drzavah, dela kot natakar, liftboy, paznik pri Zetvi, amaterski
gledaligki delavec. Pise novele, pesmi, enodejanke (najbolj$i naéin, kako se nauéi$ organizirati gleda-
liko snov kar najbolj ekonomi¢no), ki jih objavi kasneje pod naslovom »27 vagonov lesne volne«. S
prvim ved&jim celoveernim delom »Boj angelov« dozivi neuspeh. Tematika te drame so verski in spol-
ni problemi. Po preteku nekaj let jo znova napise in ji da naslov »Orfej se spuséac.

Prvi veliki uspeh je vsekakor »Steklena menaZerija«. Krstna uprizoritev je bila 1944. leta v Chicagu,
naslednje leto pa ze v New Yorku, kjer so jo igrali kar 563-krat zaporedoma. Po njej so posneli tudi
film kot domala po vseh njegovih delih.

Kljub ogromni »proizvodnji« — vsako leto je napisal po eno delo (tematika se mu ponavlja, tudi dra-
maturski pristop k obdelavi tem) — pa vendarle ostaja ¢vrst v svoji gradnji. Njegovi ljudje so izobéenci,
osamljenci, Zeljni in potrebni medsebojnih stikov. Potujejo po napac¢nih cestah, delajo vedno iste na-
pake, zatekajo se v nasilje, seksualnost, alkoholizem (Brick v »Macki na vroéi ploéevinasti strehi«),
v ohromljene sanje. Blanche du Bois v »Tramvaju Pozelenje«, nedvomno najlepéi, najbolje grajeni
drami, je najbolj tipi¢na oseba Williamsovih dram in najbolj natanéno okarakterizira smer njegovega
iskanja. Stiki med ljudmi, povezava (connection) je njegova konstantna tema. Toda s komerkoli se po-
vezejo, karkoli izsanjajo ali idealizirajo, vselej dozive polom. Izobéenci so - zavoljo svoje drugaénosti.

Williamsovo ime je povezano s slavnimi imeni igralcev, ki so nastopali bodisi v njegovih odrskih delih
bodisi pri njihovi ekranizaciji. Laurette Taylor (Amanda pri broadwayski uprizoritvi sMenaZerije«),
Jessica Tandy, Vivien Leigh (obe Blanche, prva na odru, druga v filmu), Anna Magnani (v »Tetovirani
rozi«), Marlon Brando (v »Tramvaju«), Bette Davis, Geraldine Page, Paul Newman itd. Ves ta zanimivi
izbor igralcev kaze na pestro mnogovrstnost znacajev, hvaleznih tako na gledali$kem odru kot na
filmskem platnu.

V »Stekleni menazeriji« so vsebovani Ze vsi elementi kasnejsih W. dram: podoba »éudagke«, »dusevno
razbolele« sestre — ki se tukaj prvikrat pojavi v $epajoci Lauri in ga zasleduje vse Zivljenje — kmalu
kot Blanche v »Tramvajus, pa v osebi Alme Winemiller v »Poletju in dimus, ali v Catherini v »Nena-
doma lanskem poletju«; zadrzana, liri¢na barvitost dialoga in simbolni pomeni, ki jih uvaja v doga-
janje; spogledovanje s psihoanalizo, ki ga je kar krepko zaposlovala (Jim v pogovoru z Lauro); in ne
nazadnje Williamsova konstantna Zelja po begu, uiti, ven, ven iz malomescanske ozine, vselej na begu
pred ne¢im, pred samim seboj ali od drugih, pred dejansko ali umisljeno groznjo.

Teh travm ne gre jemati freudisti¢no. Laura ni klinika, je samo eden od drugaénih svetov v danasnjem
odtujenem svetu. » Ko Amandi spodleti, da bi navezala stik z resni¢nostjo, poslej trdovratno Zivi v svo-
jihiluzijah. Laurin polozaj je $e teZavnej&i — pohabljenost. Zato se zapira vase, dokler ne postane sama
ena izmed lutk svoje lastne zbirke, preve¢ obtutljiva in krhka, da bi jo bilo mogo&e vzeti s polices.
— Tako o Lauri avtor.

Ob vsej idejno fabulativni premoértnosti, ki bi jo lahko vezali na to prispodobo, pa se nam Laurin
lik pojavlja v veé plasteh in e najmanj sentimentalno. Laura sama na sebi verjetno ne bi bila tragi¢na
(tragi¢no kot zivljenjski in ne dramaturski princip). Predmet tragi¢nosti postane $ele v danih okolis-
¢inah (Amandini upi, ki jih stavlja nanjo, zaranzirano sre¢anje z Jimom), ob zahtevah po splogno ve-
ljavnem naéinu zivljenja kot pogoju za uspeh v druzbi. Vse to jo le $e bolj osamlja; te seveda ta osa-
mitev ni dana Ze v njeni naturi. Pohabljenost ne more biti vzrok (razlog) za sentimentalno obravna-
vanje njene usode. Sentimentalnost se slej ko prej pokaze kot Zivljenjska laz. Pohabljenost je le eden



Marjan Bevk, Tonka Oresnik, Milada Kalezi¢, Bogomir Veras na markrram sceni za »Menazerijo«.

od vzvodov za Laurino ravnanje, ni pa zadeva, ki bi jo zaposlovala do take mere, da bi iz nje zgradili
konceptualno premiso za dramatursko determinanto vsega njenega pojavljanja.

Ob pristnem stiku z Jimom — neproblemati¢nem fantu iz resni¢nega sveta — sprejme odlomljeni rog
pri figurici kot nekaj vsakdanjega. Ob drugi priloZnosti bi jo taka nezgoda potrla. Zdaj pa poskodo-
vano, uni¢eno figuro nadomesti ¢ustven dozivljaj, ki je v tem trenutku moénejsi. Torej je steklena me-
nazerija le nadomestilo, ni njen celostni svet, steklene figurice so le inventar nadomestnega sveta, v
katerega se lahko vsak hip zatece. Njena plahost je hkrati obramba in v doloéenih situacijah zavora,
pa tudi méra. Plahost kot muka bivanja — kakor jo avtor oznacuje — kjer so priloZnostne osvoboditve
vezane le na trenutek. Steklena menaZerija je en tak trenutek bega iz osamljenosti, zagotovo pa ni edi-
ni.

Neproblemati¢ni Jim, za katerega je Laura samo epizoda, demonstrira z vso svojo pojavo in pripo-
vedovanjem (malo)mes¢ansko sre¢o in samozadostnost. Avtor ga je pripeljal v hio samo zato, da je
razre§il Amandin konflikt med utvaro in realnostjo.

Ali gre tudi v tej Williamsovi drami za »iskanje izgubljenega ¢asa«? V Toma je avtor projiciral svojo
mladost in svoje distanciranje od »ameri$kega naéina Zivljenja«. S pomo¢jo psihoanalitiéno organi-
ziranih spominov naj bi se Tom osvobodil, dobil moZnost zageti novo Zivljenje, brez obéutka krivde.
Ali pa se bo s tem (prisilnim, po Freudu) spominjanjem zares znebil krivde? Cetudi upihne Laurine
svece —da bi mu temo razsvetljevale varljivo mamljive bliskavice prihodnjega sveta — pa ji bo le ostal
bolj zvest, bolj kot je nameraval biti.

Williamsov odnos do malega ¢loveka je poln razumevanja in soustvovanija, pa spet ne brez (distané-
ne) ironije in humorija, ki se pojavljata kot tenka plast ozona, ki daje osebam meso in kri, gledaliskemu
dogodku pa Zivljenje v smislu sodobnega uprizarjanja.

Slej ko prej imamo na eni strani neizprosno, kruto stvarnost, na drugi iluzijo kot beg, umik iz realnosti
(Amandino groteskno priseganje na svojih 17 obozevalcev, Tomovo pesnjenje in sanje o begu v svet,
Laurin svet steklenih menazerij), kar se kmalu maséuje. R{.dlnoaljt, moc sprejemati le racionalno, kot
nu]en spopad. Iluzija, taliricna IlUb[d{glja po neizzivetem, je obarvana pri Wiliamsu s posebnim ¢arom
in rafiniranostjo. In bolj ko je ocarljiva in mamljiva, hujsa, brutalnejsa je deziluzija, hujsi, $e bolj ne-
kontrolirani so izbruhi zavrtosti, teZnja po sprostitvi. Resnica vselej zmaga, naj se ¢lovek Se tako ok-

lepa iluzij. _ Janez Zmavc



Iz Williamsovega »Evropskega dnevnika 1952«

Bojazljivost je grozna muka in neozdravljivo trpljenje. Zavoljo tega sem strasno trpel od mla-
dih dni tako nekako do svojega tridesetega leta in $e danes me o priliki primejo pravi kréi
bojazljivosti; ti so vendarle zakoreninjeni bolj v podzavesti in povzroéijo, da se potem zdim
hladen, formalen in brezbrizen. Danes ni¢ ve¢ ne zardevam, ¢e me nekdo gleda, ve¢krat pa
sem nezmozen spregovoriti nekaj zaporednih stavkov s tujimi ljudmi.

Tri junakinje mojih del — Alma Winemiller, Laura Wingfield in Matilda Rockley - trpijo za-
voljo bojazljivosti: samota je obsodba za ¢as Zivljenja, priloZznostne osvoboditve so vezane
le na trenutek. Pozabiti na samega sebe: to je najbolj nenavadno in najvije veselje, ki ga Ziv-
lienje more nekomu podariti. Zdaj bi kdo vprasal: »Od kod pa jemljete osebe za vase dra-
me?« Odgovor je naraven: iz samega sebe. Vsak Ziveci ¢lovek je beden mozaik, sestavljen
iz tiso¢ev moskih in Zenskih prednikov. V dusi posameznika prebivajo duhovi mrtvih dam
in gospodov tesno drug ob drugem in s slabotnimi kriki naznanjajo, da si Zelijo biti e enkrat
razkriti; nekateri med njimi so hudo zivi, drugi samo medli, nekateri ¢astitljivi, drugi laznivi,
mnogi so ljubeznivi, mnogi strahotni — med njimi je vsekakor mogocée najti govorece osebe,
¢e kdo hoce napisati igro.
Berem Carla Junga in vidim, da je mnogo bolj verodostojen in bistveno bolj poeti¢en kot
Freud. Seksualnost ne pojasnjuje ¢lovekovega vedenija niti ne ¢loveskih grdih navad, ona
je samo povrsna manifestacija globljega hrepenenja, ki ni meseno.

(Prevedel J. D.)

Cas, ki v njem Zivimo, se nerad posveéa in-
timnim problemom posameznika, kakor da
bi se jih sramoval, ali pa je nasa senzibilnost
tako omajana, da vse, kar je subtilnejse, po-
manjkljivo zaznavamo. Svet je danes orienti-
ran drugam: svojo resnico isce v principih
moci in Zivljenjskega uspeha; zmagujejo
pragmatiéna nacela, kjer je individuum po-
memben le Se kot eksponent nekega interesa,
stremljenja, sam na sebi pa brez vsakrsne
vrednosti in veljave.

Albert Kos
(Iz »Zapisa ob Stekleni menaZerijic,
gled. list AGRFT, leto 1969)

Slovenska igralka Mira Danilova v vlogi Amande v
»Stekleni menazeriji«. Uprizoritev Mestnega gleda-
lisca ljubljanskega v sez. 1952/53. ReZiser Bratko
Kreft.




Drugo celjsko obdobje Andreja Hienga

Umetniski vodja celjskega gledalis¢a Andrej Hieng je s prvim marcem prevzel posle umet-
niskega vodje v osrednji slovenski gledaliski ustanovi - v ljubljanski Drami. Njegov odhod
je tako v gledalis¢u kakor v celjski javnosti sprozil mnoga razmisljanja in obzalovanja. Stiri
leta je razumno in s sreéno roko krmaril naso barko po razburkanem valovju in varljivem
zatisju nasega delovnega vsakdana. S svojo spros¢eno govorico, modrostjo erudita in z
izkudnjami praktika je znal vselej najti pravi ton, v napisani besedi pa izjemno stilno ub-
ranost za vse stvari, ki so dograjevale in dogradile repertoarno in uprizoritveno podobo tis-
te umetniske smeri, ki ostaja zvesta subtilnejsim tokovom v dozivljanju estetskih vrednot,
ki naj bi bile v gledalis¢u stalne izpovedi premise. Prepri¢ani smo, da bo se velikokrat med
nami, zatorej naj bodo te vrstice le bezno obvestilo o njegovem odhodu.

Da pa bo kronistom zado$ceno, najzabelezimo, da je Andrejevo drugo celjsko obdobje tra-
jalo od 1. oktobra 1984 do 29. februarja 1988.

K zasluzeni Presernovi nagradi, Ki jo je prejel za svoj prozni in dramski opus, od srca ées-
titamo! Prav tako mu zelimo se veliko uspehov in sre¢e pri nadaljnjem delu!

S prvim marcem tega leta je prevzel posle v. d. umetniskega vodja nase ustanove Franci
Krizaj. Zelimo mu uspesno delo!




BOJAN UMEK je ob letosnjem kulturnem
prazniku prejel nagrado Kulturne skup-
nosti obcine Celje za vlogo Sganarela v Mo-
lierovi komediji »Zdravnik po sili«. Veseli
lepega priznanja od srca cestitamo!

PETER BOSTJANCIC je dobitnik Nagrade
Presernovega sklada za leto 1987. Prizna-
nje mu je bilo podeljeno za vlogi Viscontija
in Marojevica v »Metastabilnem gralu« Ne-
nada Protiéa in za vlogo Saljonija v »Treh
sestrah« A. P. Cehova. Peter je gostoval v
obeh mariborskih uprizoritvah kot gost iz
SLG Celje. Iskreno od srca Cestitamo!



George Bernard Shaw
Hudicev uéenec

Reziser Franci Krizaj
Premiera je bila 5. 1. 1988

Mojca Partlji¢, Bojan. Umek, Marko Boben.




Marko Boben, Bojan Umek, Mojca Partljic, Sava Suboti¢, Hana Komar, Drago Kastelic, Mija Mencej, Bru-
no Baranovi¢, Anica Kumer, Stane Potisk.




Marko Boben, Bojan Umek, Stane Potisk, Anica Kumer.

Mojca Partljic, Stane Potisk, Anica Kumer.




Igor Sancin, Anica Kumer, Miro Podjed, Bojan Umek, Zvone AgreZ, Iztok Vali¢, Borut Alujevic, Janez Ber-
mez.




Anica Kumer, Bojan Umek, Stane Potisk, Igor Sancin, Zvone AgreZ, Janez Bermez, Iztok Valic.

Opravitilo

Iz tehnicnih razlogov . . . Dragi nasi obiskovalci, to ni iz zadrege narejena formulacija, dejansko
in docela ustreza zagati, v katero smo se ujeli, ko smo prejeli »Medejo« Daneta Zajca. Naro-
¢eno delo je avtor imenitno opravil in tudi pravo¢asno oddal. Potem pa smo izraéunali, da bi
s tem velikim projektom prekomerno podaljsali letosnjo sezono. Medeja ostane in bo uprizor-
jena v prvi polovici prihodnje sezone. Namesto nje smo uvrstili v repertoar »Stekleno mena-
Zerijo« Tennesseeja Williamsa. To predstavo smo lahko paralelno nastudirali s Shawovim »Hu-
dicevim uéenceme in tako pridobili precej igralnega casa. Pa se sezono bomo lahko zakljuéili
pravocasno.

Opravicujemo se in prosimo za razumevarnje.
Uprava SLG

Gledaliski list Slovenskega ljudskega gledaliS¢a Celje, sezona 1987/88, st. 4 — Predstav-
nik upravnik Borut Alujevi¢ — Urednik Janez Zmavc - Lektorica Ljudmila Kajtner — Foto-
grafije celjskih predstav Viktor Berk — Naklada 1000 izvodov. Tisk Aero Celje. Oblikovanje
Domijan.










