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Drugi postmodernizem

Zdi se, da kar zadeva zemljepis, kulturo, zgodovino in jezik, ni ni¢ tako dale¢
vsaksebi kot Latinska Amerika in Evropa, zato se zdi navidezna blizina njunih
knjizevnosti $¢ bolj paradoksalna. Tako je, kot bi junaki poskakali iz svojih romanov,
ponoti na skrivaj potovali, se sestajali in razpravljali o zapletih in kompozicijskih
nacelih, druZno reSevali skupne teZave v literarni tehniki in se tik pred zoro vracali
domov. Naslednje jutro se pojavijo v pisateljskih glavah, posredujejo, kar so se nauéili,
in tako ohranjajo pri Zivljenju ustvarjalni dialog v nekak3ni globalni mreZi literarne
podzavesti.

Seveda so med knjizevnostma Srednje Evrope in Latinske Amerike tudi
pomembne razlike. Previadujofe razpoloZenje v romanih Milana Kundere je
samoironija, osnovana na melanholiji in samomorilskem prizadevanju za dramatiéno
samokaznovanje, ki ga Kundera imenuje litost. V pisanju Gabriela Garcie Marqueza
ali Isabel Allende nima posameznik nikoli prave izbire; avra grike tragedije nosi junake
usodi naproti. Zdi se, da Latinoameri¢ani ne morejo brez prerokb. Njihovi junaki se
potasi blizajo vnaprej doloceni katastrofi, kot bi si vsi po vrsti sposojali ogrinjalo kralja
Ojdipa. V Kunderovih romanih se drobne, nepomembne, vasih tudi nesmiselne reci
vmesajo v Zivijenjske vzorce junakov in izoblikujejo njihove usode v nekaj docela
nepredvidljivega: razglednica v Sali, par grdih hla¢ v knjigi Zivijenje je drugje, modra
tabletka v Valdku za slovo. In vendar, ko se pripovedovalec v Neznosni lahkosti bivanja
odpravi raziskovat usode svojih svobodno ustvarjenih junakov, bralca latinskoameriske
literature pretrese 30k ob prepoznavanju. Vprasa se: Mar ne bi bil Tomas, ¢e bi Zivel
v Peruju in ne na Ceskoslovaskem, tisti zmuzljivi lik, muéenec in vojak trockistiéne
gverile, tovari§ Mayta, ki ga Mario Vargas Llosa preZene v perujsko dZunglo z
zavestjo, da so viadni vojaki Ze zapecatili njegovo usodo?

Roman Isabel Allende z naslovom O ljubezni in temi se konta tako, da junakinja
prestopi mejo in zapusti rodni Cile. Celoten roman dobi, v nasprotju z zelo mo¢nimi
oblutki tega trenutka, nenadoma povsem druga¢en pomen. Roman ni tisto, kar se je
zdel pred tem, triler ali ljubezenska zgodba, temved eksistencialna drama. Obéutki
strahu, vznemirjenja in senzualnosti so protistrup iz nasih rok zoper skudnjave
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melodrame, ki vedno pomeni slabo umetnost. Enako tehniko je uporabil Kundera v
Valcku za slovo. Napisan je v formi petdelnega vaudevilla (edini njegov roman, ki ima
tako obliko, drugi so bolj zvesto sledili polifoni¢no-lirski sedemdelni formi), zdi se
tudi, da ima jasno zgodbo. Znameniti dZzezovski trobentac, porocen z lepo nekdanjo
pevko, se skuda izogniti katastrofi v obliki preSustniSkega ocetovstva. Sele zelo pozno
v romanu bliskne mimo kljuéni prizor. Moski spet zapusti svojo deZelo. Rece si, da pa¢
nima druge izbire, vendar ve, da laze. V Knjigi smeha in pozabe se odhajajofi lik
razeepi na dvoje. En njegov del, moski, ostane. Drug del, Zenska, odide, vendar se
pozneje vrne ter se utopi, ko skusa pobegniti s Paradiza, otroSkega otoka, kjer ni
preteklosti. V Neznosni lahkosti bivanja se najprej vrne Zenska; moski pride za njo in
oba se ubijeta v prometni nesredi.

Kunderov slog daje njegovim junakom absolutno svobodo. Vpelje jih brez svarila,
izginejo brez dima. Zdi se, da nikoli niso ujetniki zgodbe. Pogosto sploh ni jasne
zgodbe. Cas se sesuje; liki vstopajo in odhajajo kot po svoji svobodni volji. Zivijo
sanjska Zivlijenja. Tudi sanje same so del junakov in dolo¢ajo njihove svetove enako kot
tako imenovana resni¢nost. Pri tem deluje impulz, teZznja k fantasticnemu; zdi se, da
organsko raste iz fine niti, ki Siva skupaj razlicne dele romana, tako da je pripoved
gosta in lahka obenem, pri tem ustvarja lirizem, poln ¢arobnosti in lepote.

Enako estetiko lahko najdemo tudi v nadrealizmu Carlosa Fuentesa,
postmodernizmu Jorgeja Luisa Borgesa in magi¢nem realizmu Octavia Paza, Gabriela
Garcie Marqueza in Isabel Allende. Ce razdirimo pogled, lahko najdemo celotno
"druZino" ali vrsto druZin v Srednji in Vzhodni Evropi, ki precej dobro ustrezajo temu
opisu: srbsko-hrvaski pisatelj Danilo Ki§, ¢eski dramatik Vaclav Havel, ruski
romanopisci in dramatiki Andrej Amalrik, Aleksander Vampilov in Vasilij Aksjonov,
poljski dramatik Sfawomir MroZek. Ti srednje~ in vzhodnoevropski pisatelji, ki zdaj
veljajo za "postmoderniste”, imajo s sodobnimi severnoameriSkimi in zahodno-
evropskimi pisatelji veliko manj skupnega, kot daje slutiti ta pojem. Tisto, ¢emur s¢
dances pravi "postmodernizem”, je dosti presirok pojem, da bi imel kakien pomen za
poglobliene  tekstualne  Studije.  Postmodernizem v severnoameriskem  in
zahodnoevropskem kontekstu je v osnovi upor zoper razum kot tak, poganja ga
moralni in kulturni relativizem, ki je sicer ozvil nihilizem prejSnjega stoletja, vendar
pa je orgpan vere in avantgarde, ki sta odmrli z Huzijami maoistiéno~ anarhistiéne
nove levice. V estetskem pogledu je sterilen, zanasa s¢ na eklekticizem in izgubljeno
vero v moc svobodne domisljije in ustvarjalnosti. Zaradi svoje staine teZnje k pretirani
politizaciji umetnosti, je zacel istovetiti smrt avantgarde s smrijo romana, literature in
:i::]ncac‘ll‘:wmw". 'lo§u 3u dclujcjg tudi globlje sile. Prehod v postindustrijsko druzbo,
i dn?:u?: :":""‘J’:é Je strahovito poveal viogo "specialista” ter preobrazil pisatelja
Al T O In obenem mitsko figuro, v glas iz daljne preteklosti brez
jht:_smh Polez, v premaganega junaka, ki ga druzba, ki zavrata vsakrien obsto]

jemnega, le § teZavo priznava. Zdi se, da so Latinska Amerika ter Srednja in

Vzhodna Evropa v tem pogledu srecnejie. Tukaj pisatel) in razumnik e vedno veljata
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za nekaksna preroka, pri katefih se ¢lovek lahko zanese, da bosta povedala neprijetno
resnico ne samo voditeljem, ampak tudi ljudstvu.

V teh razhajajo¢ih se kontekstih  je razlicna prav funkcija estetike. V
postindustrijski druzbi je znanje v vseh institucijah kodirano; vse javno Zivljenje
postane racionalizirano in socializirano, posledica je, da na$a intelektualna izkusnja
postane pregreta in preobtezena. Druga plat tega je, paradoksalno, da postane nasa
¢ustvena izkusnja dekodirana. Zasebno, Custveno Zivljenje je bolj raznoliko, bogato in
zivahno, toda obenem je tudi fragmentirano in prikrajsano za pomen in smisel. To
pripelje do naslednje dileme: Umetnost mora biti bodisi iskrena do sebe, to je, da
opisuje resni¢nost, kakrina je, fragmentarna ter brez pomena in smisla - natanko to,
kar potne postmodernizem v tem pomenu - ali pa mora umetnost zadostiti iskanju
celote, pomena in smisla. V drugem primeru umetnost preneha biti umetnost in
postane zabava. Postane ki€, umetnost, ki je izdala svoje poslanstvo, sentimentaliziranje
resnicnosti, ustvarjanje slike, ki Zivljenja, kakr$no je, nofe jemati resno. Zdi se, da v
latinskoameriski in srednjecvropski knjizevnosti  do tega razkola med visoko
umetnostjo in kiem ni prislo. Romani glavnih latinskoameriskih pisateljev so
priljubljeni tudi pri mnoZi¢nem bralstvu. Kunderovi romani ne izgubijo svoje resnosti,
Ceprav so tudi zabavni.

Najpomembnejsa razlika med postmodernizmom Latinske Amerike in Srednje
Evrope ter tistim v Zahodni Evropi in Severni Ameriki je torej drugje. Ce je
minimalna definicija postmodernizma medbesedilnost, samozavesten pristop do
besedila, ki mu daje dologeno mesto glede na tradicijo, je glavna razlika v odnosu do
tradicije in to je vidno v uporabljenih estetskih tehnikah. Zdi se, da v Zahodni Evropi
in Severni Ameriki previadujoca estetska tehnika pastisa kaze na pristop, pri katerem
8re za razkrinkavanje in izenacevanje. To ve¢ pove o tistem, ki ima tak pristop, kot 0
predmetu, ki ga s prezirom obravnava. Pod plehko aroganco in vsiljeno brezbriznostjo
zlahka prepoznamo adolescentnega upornika Erika Eriksona, ki dozZivija krizo
identitete. Prepusten samemu sebi pri iskanju Zivijenjske poti izziva tiste nevidne
avtoritete, naj stopijo naprej in postanejo tisti drugi, ki s svojo drugostjo definira njega.

Tudi latinskoameriski in srednjeevropski pisatelji so nespostljivi do tradicije, toda
2di se, da gre pri njih za ljubedo nespostljivost. Ce se pri avtorju pastisa zdi, da ga
P_fcganjajo strahovi pred kastracijo, potem vidita latinskoameriSki in srednjeevropski
Pisatelj svoje prednike kot sebi po naravi enake, z njimi je mogo vse Zivljenje trajajod
dialog. Dve novejsi zbirki esejev, Kunderova (Umetnost romana) in Fuentesova (Jaz
2 dmgimi), Jasno kaZeta, kako dale¢ od nevrotiénosti je videti odnos med literarnimi
OCeti in sinovi v tistem drugem postmodernizmu, In vendar se ob prebiranju teh esejev
C!uvck tudi zave, kako razli¢na sta politina poloZaja v Latinski Ameriki in Srednji
Evropi in kako 1o deluje na umetnost. Kundera nikoli ne bi spustil svojega
umetniskega jaza in razkril svojega Cisto moralistiénega jaza, kot je to storil Fuentes
v Sklepnem eseju o politiki ZdruZenih drzav v Srednji Ameriki. Kunderov esej o
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Srednji Evropi je res umetnina, ki bo Zivela S¢ dolgo potem, ko bo zadnji tuji vojak
zapustil Prago, Budimpesto, Varsavo in Vzhodni Berlin. Tega ¢lovek Zal ne more reci
za Fuentesova duhamorna razpredanja. Poravnavanie sivih gub ne pripelje do ¢rne in
bele, niti v politiki niti v umetnosti.
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