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ILUZLJA
PROSTORA

(SCENOGRAFUJA)

IN PREVARA

(TV SLOVENIJA)

Relacije med svetlim in temnim prosto-
rom, med krajem, ki ga gledalec, skrit
v temi, odkriva le v dolo¢enih segmen-
tih, ter prostorom, ki ga akter dozivija
kot »ne vidim vas, ¢utim pa vase
dihanje«, v mnogocem dolo¢a prav
scenografija. Pri teatru, zacetku tovr-
stne prostorske »prevare«, lahko iluzijo
prostora tako prevedemo na mehanic-
ni akt »prizigam svetilko«; na moment,
ko se akter vzpostavi v namisljenem
prostoru, na osvetljeni scenografiji, gle-
dalec pa je, pogreznjen v temo, ob-
sojen na svojo to¢ko opazovanja celo-
te in s tem na percepcijo prav doloce-
nega vizualnega segmenta znotraj
polja vidnega oziroma svetlega.

Prostora, ki soustvarjata iluzijo prosto-
ra (prevaro) v primeru scenografije, sta
fizicno povsem locena, oba »idealizi-
rana« vsak za svojega uporabnika: gle-
dalec pred hisnim ljubimcem - televi-
zorjem - s svojim idealom kraja vizual-
nega doZivljanja; ter materializacija ilu-
zije prostora, scenografija torej, ki pa
ni ve¢ zasnovana kot statiCen passe-
partout dogajanju, ampak le Se kot
segmenti necesa, kar gibljiv »polozaj
opazovalca«, TV kamera torej, predsta-
vljajo kot prostor dogajanja. Mitske
razseznosti, generirane s pojmoma
svetlega in temnega ter tudi z banal-
nim poloZajem sedeza v teatru, se pri
televizijski scenografiji zbanalizirajo
najprej v trivialen akt »prizigam televi-
zor« ter na obCutenja prostora skozi
gibanje, na tisto prevaro, ki jo v smislu
prostora ustvarjajo Stevilo, polozaj in

a4 premik kamere.

Scenografijo TV Slovenija bi, z »dobro-
namernim« generaliziranjem, lahko
razdelili v znano Serlievo triado am-
bientalnega in semanti¢nega, na tri
perspektivne poglede, ki z razli¢nimi
elementi uokvirjajo fizicno identicne,
pomensko pa povsem razli¢ne ambien-
te.

1. Rusti¢na scena je po Serliu na-
menjena perceptivnim uzitkom vizual-
no najnizje izobrazenih z elementi
naravnega ter ruralnega kot referenc-
nega okvirja prostora uzitka.

Ona + on: najavna 3pica in scenogra-
fija dolo¢ene oddaje sta lahko komple-
mentarna, nujen pogoj je le tako dobra
ploskovna zasnova (8pica), da jo je
moc interpretirati tudi v tretjo dimenzijo
(scena). Linearne diagonale, za&citni
znak nje in njega, v takem kontekstu
figurirajo le kot neizrazeni segmenti
necesa, kar naj bi ustvarjalo iluzijo
prostora. Monokromatska podlaga dia-
gonalam, tla in paravani, je razdeljena
zgolj na segmente, na parcialne ele-
mente, ki znotraj abstraktnega prosto-
ra studia ustvarjajo $e en nedefiniran
prostor. Tla in vertikalne zamejitve se
prelivajo drug v drugega z enako bar-
vno skalo in enakimi diagonalami, ka-
rakter primarnih elementov te scene -
paravanov - niha med zaklju¢eno plo-
skvijo in parcialnim kosom; konkretno
oblikovanie teh ploskev pa ne omogoca
nobenega od nastetih principov. Do-
macijskost (scena rustica) poudarjajo
cvetliéni aranzmaji, etnologija v podo-
bi skrinj, da o bambusu ne govorimo.

SEBASTIANO SERLIO: RUSTICNA SCENA

Komu gori pod nogami: mnoZica
sve€ave, pompoznost avditorija in pro-
stora glavnega dogodka bi na prvi
pogled lahko asociirali spektakel
nekako sanremskega tipa. Pa se za-
takne pri vzroku in posledici: na kate-
rokoli stran Ze namestimo gledalca,
konzumenta takega dogajanja, vedno
si v spektaklu stojita nasproti z nekom,
ki spektakel kreira; tudi v prostorskem
smislu. Scenografija te »piromanske
enigme« zgresi ravno v tem bistvu:
korektno oblikovana iluzija prostora se
razblini, ko voditeljica vstopi v anemic-
no mnozico avditorija, ko se akter na
glavnem mestu scenografije zlije s sta-
tiénimi opazovalci dogajanja, pomen-
sko identi¢nimi gledalcem doma. Zato
osrednjo vloge kompozicije prevzema
»oltar«, ringelspil. Sicer v smislu zasno-
ve prostora deluje destruktivno, v dia-
logu z elementom Zelene pompozno-
sti se ne pojavlja, oblikovan je povsem
neinventivno, ocitno je pomembno le,
da nekomu gori pod nogami.

2. Tragicna scena naj bi poosebljala
resnobnost oziroma nekak3no
odtujeno vzvisenost nad trivialnostmi,
namenjena je predvsem uokvirjanju
vizije vecnostnega. Scenografija TV
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Slovenija v tem kontekstu nastopa z
informativnimi oddajami, s prispevki,
katerih karakter terja najprej funkcional-
no »pohistvo«, Sele potem pa iskanje
smisla v dispoziciji ter formiranju
srediS¢a dogajanja.

TV Dnevnik: prostorsko komponento
ustvarja linearen meander, ki pred
srediS¢no toCko postavlja razvijanje
podolZne strukture. Ta na nacelnem
nivoju omogoca vzpostavljanje hie-
rarhije s formo (razliéni polozaji in koti
nastopajocih), teksturo (relacija mat-
glanz ni potencirana, temvec¢ ostaja
nevtralno vmes) ter barvo (monokro-
matska podlaga barvi oblagil). Problem
dejanske funkcionalnosti je opazoval-
cu skrit, (nerazumljivo) skrita pa ostaja
tudi (plasti¢no oblikovana) tretja dimen-
Zija scenografije.

Omizje: Centraliziran objekt, postavljen
v amorfno okolje studia ne deluje kot
prostor, ampak kot introvertiran otok,
pri katerem se konfrontirata logi¢en
pogled, ki ga taka zasnova generira
(zadnja stran) ter nacelno pravilen, v
takem primeru pa nelogi¢en polozaj
kamere (srediSce oziroma »lice«). Bar-
vna skala, aplicirana na dimenzijsko

pretiravanje primarnega elementa te
scenografije - fotelja -, prostoru do-
gajanja namesto funkcionalne note
podeljuje polozaj dominante; nad vse-
bino in nad kreatorji vsebine. Morda
tudi zaradi dejstva, da je resni¢na
uporabnost oranznih foteljev bolj pri-
rejena pomenku o vremenu, kjer ni
nujno, da sogovornika vidis, kjer mizi-
co uporablja$ kvecjemu za pepelnik in
kjer te ne moti, da sta tocki kolen in oi
skoraj poravnani.

Zaris¢e: Problem longitudinalne in
oglate zasnove, ki Omizje neprestano
razpenja med »spredaj« in »zadaj«, je
oc¢itno mo¢ razresiti s formo: krog z
oznacenim polozajem drugacnega v
tem krogu (voditelj), viSina, ki je bolj
delovna kot pomenkovalna, forma, ki
se vsaj trudi ostati v drugi kategoriji ...
Seveda pa nasteto velja le na nacel-
nem nivoju, konkretna realnost pokaze
na funkcionalne zablode, ki onemo-
gocajo, da bi se priblizali mizi, ki kolorit
zelene scenografije in modrega ozadja
postavlja v nerazumljive relacije ter na
asociativne zveze, ki prav zaradi zelje
po preseganju enostavnosti forme
celoto postavljajo blizje kontekstu
gostilniskega vrta.

3. Komic¢na scena: Serlio jo je namenil
Sirokemu segmentu relativno neidenti-
ficiranih mes¢anov, doloéajo jo eklek-
ticizem ter z njim povezane relativhe
sodbe dobro-slabo ... Aplikacija na
primer TV Slovenija pomeni oddaje, ki
si znotraj identi¢no koncipirane sheme
Zelijo predvsem z nacini posredovanja
razlicnih vizualnih parametrov vzposta-
viti dolo¢eno mesto.

Kiub klobuk: Ideja parcialnih elemen-
tov, ki omogocajo razlicne aplikacije,
povezane z uporabnostjo, ki dalje s
svojo enostavnostjo in barvno skalo
priblizujejo medij tudi nivoju otroske
percepcije in predstave, je znotraj .
nacelnega povsem sprejemljiva.
Konkretno pa podoba elementov, ki
kreirajo prostor prevare za otroke,
deluje preve¢ enoznacno: relativho
dolo¢ena forma na eni strani asociira
le povezave z likovnostjo, isto¢asno pa
formalna doloCenost onemogoca ge-
neriranje ambientov, prostorov, ki
ustvarjajo vedno nove iluzije prostora.
S tem, da verjetno niti scenografka ne
ve, Cemu portal v tej sceni.

Studio Ljubljana: Prevajanje graficne-
ga simbola v prostorske elemente
ocitno zahteva najprej res kvalitetno
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grafiko (ploskev) in potem »prevajal-
ca«, ki zadevo bolj interpretira, kot pa
citira. Zato forme, prevedene iz plosko-
vnega simbola, ozadje, ki gradi pred-
vsem na silhueti in teksturi ter barvne
intervencije, ki delujejo zgolj kot akcenti
predstavljajo skoraj nedosezeno kvali-
teto v scenografiji TV Slovenija. Tudi
zaradi ustvarjenega prostora, ki se je
v dimenziji in formi uskladil s kontek-
stom in karakterjem oddaje. Spremem-
ba pa ni bila generirana iz prostorskih
parametrov, temve¢ iz zgolj formalistic¢-
nih elementov, ki niso ustvarjali niti ilu-
zZije prostora, niti omogocali vsaj korek-
tne uporabnosti.

Forum: O¢itno obstajajo elementi, ki v
funkciji TV scenografije delujejo obcut-
no bolje kot v njim primarno namenjeni
funkciji. Recimo stoli, ki kreirajo sceno-
grafijo Foruma. Oblika, teksture in
kolorit omogoc¢ajo dolo¢eno mero
ekshibicionizma, ki je karakterju oddaje
lasten. Kreiranje vedno novih ambien-
tov je enostavno, povezano z gibanjem
voditelja in tako tudi vtisom dolo¢ene
dimenzije ambienta. Kljub navidez
»pohistvenemu« karakterju scenogra-
fije, je, skupaj z ustvarjeno abstraktnim
ozadjem, ustvarjena kvalitetna in dina-
micna iluzija »kraja identifikacije«.

Skupni imenovalec scenografije TV
Slovenija obstaja predvsem kot pro-
blem forme. Ce zanemarimo nekaj
nerazumevanj mobilnosti medija, ki pa¢
ne rabi dnevne sobe v studiu, ker se
lahko za doloéen ¢as preseli v doloce-
no dnevno sobo, ¢e zanemarimo pre-
veckrat enako »pohistvo« in ¢e zane-
marimo cenena asociativna koketi-
ranja, bi morali zanemariti tudi dejstvo,
da je TV vizualen medij, ki (tudi) skozi
scenografijo mocno vpliva na kvalitati-
ven prag dozivljanja vsega vidnega.
Skratka, zanemariti bi morali TV Slo-
venijo.

TOMAZ BRATE

TOPOLOGIJA
VIZUALNEGA

Zacnimo tokrat s primerom. Predsta-
vijajte si, da ste se znadli pred tezko
nalogo. Najela vas je znana in ugled-
na pivovarna s tradicijo in imenom, ki
je ugotovila, da prodaja njenega piva
drasti¢éno pada, na njeno trzis¢e pa
agresivno vstopajo nove (doslej nez-
nane) znamke. Pivovarji so bili tudi tako

Le kdaj je
Bogart posnel
reklamo

za coca colo?

prijazni, da so sami ugotovili vzrok pad-
ca prodaje: z menjavo sloga Zivijenja
so v modo prisle znamke light svetle-
ga piva, medtem ko sami izdelujejo
mocno temno pivo, ki je tako postajalo
vse manj in manj priljubljeno. Pivovar-
na se je odlocila za ofenzivno propa-
gandno akcijo, ki je stavila vse na eno
kocko: iz slabosti temnega piva nare-
diti prednost. Poplavi light stereotipov
so postavili nasproti individualizem
temnega, »drugacnega« piva.

TakSno je bilo izhodis¢e. Problem
vizualiziranja tega izhodis¢a pa so pre-






