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Zadnje case je Miha Knific svojo produkcijo posve-
til vprasanjem reprezentacije kinematografije znotraj
polja sodobne vizualne umetnosti. Njegova dela iz
serije Storyboards so hkrati pomenila nadaljevanje
raziskovanja konceptov upodabljanja in reinterpre-
tacije predmeta in ze povzemala izhodi$¢na dejanja
v nastajanju filma. Sestavljena iz fotografij in besedil,
formalno spominjajo na osnutek filmskega scenarija
s podobo oziroma skico bodocega posnetka razvitega
filmskega kadra. Zraven fotografije so izpisani dialogi
filmskih likov in naslovi posami¢nih manjsih delov
zgodbe, ki kazejo izbrano pozicijo znotraj pripovedi.
Ceprav te fotografije delujejo kot avtonomne entite-
te, nekaksni zmrznjeni filmski kadri, dialog in z njim
ulovljen ¢as tece naprej in presega podobo, tako kot
abstraktno misljenje presega realnost same podobe.
Zgodbe temeljijo na dialogih, prevzetih iz filmov, ri-
sank in literature, predelanih in povezanih v novo pri-
poved. Ukvarjajo se z vprasanji realnosti ¢asa in ljudi,
izgubljenih v namisljenih prostorih in fantazmah.

Novejse fotografije so povecave vzporednih slicic iz
8-milimetrskega filma, ki v hitrem predvajanju ustvar-
jajo gibanje. Galerijska postavitev bolj kot gibanje
izpostavi drobne razlike med sosednjimi sli¢icami,
potrebne za vtis realnega ¢asa in pomnjenje podobe.
Fotografske podobe razclenjene prostorske posta-
vitve ¢as gledanja posamicne slic¢ice razpotegnejo in
ustvarjajo upocasnjeno gibanje, nekaksen slow-mo-
tion kino. Tako upocasnjene filmske podobe napelju-
jejo k razmisljanju o filmu samem kot materiji in ne
le pripovedi zgodbe, pa tudi o fenomenu gledanja in
¢asa oziroma o spominjanju in lo¢evanju podobnih,
na prvi pogled istovetnih podob. Povecane slicice so

materialna osnova gibljivih slik in $ele njihova fizi¢-
na realnost stati¢ne fotografije omogoca premik od
opazovanja k izku$nji: podoba, pretvorjena v hitrosti
obiskoval¢evega vidnega dojemanja, postane gibanje.
Za kinematografsko izkusnjo je znacilno, da se spo-
minjamo podob in zvokov, ki jih zaznamo, medtem
ko se ne spominjamo samega ¢asa. Namen Knifi¢evih
projektov je ozave§¢anje ¢asa na filmu, medtem ko po-
udarja strukturo filma na rac¢un pripovedi in pomen
samega spomina.

V casu, ko je tehnoloski razvoj usmerjen k manj-
$anju razlike med svetom medijev in svetom njihovih
obcinstev, se zdi, kot da bi vsi tehnolo$ki izumi imeli
namen narediti fikcijo ¢im podobnej$o resni¢nosti.
Vendar pogoj, da utajitev nejevere deluje, ni ukinitev
razlike med resni¢nostjo in fantazijo, temve¢ razlika
med njima. Podoba je tako ujeta v dojemanje kot in-
deks, transparenten in enoznacen posnetek tega, kar
fotografska podoba je, torej dokument o resnici in
resni¢nost sama, za razliko od besed, ki jim je tradi-
cionalno dovoljen prehod v nerealno in fiktivno. Pri
Knificu je v nasprotju s tem podoba razumljena kot
spremenljiva konstrukcija, ki nima enega samega po-
mena in vira, pri ¢emer je klju¢nega pomena novo
branje obstojecih, najdenih in prevzetih podob znotraj
kinematografskega konteksta. Na podoben nacin Kni-
fic razume tudi lastno produkcijo, tako od scenarija,
prvotno zasnovanega za nemogoc in neobstojeé, niko-
li posnet film, nastaja njegov prvi celovecerni film.






