da so s konji vred popadali v prepad
pod znamenjem. Ob znamenju na polju
pri Prevaljah sta pokopana meniha, ki
sta prisla pokristjanit MeZisko dolino,
pa so ju pogani ubili. Ljudska vera trdi,
da je nekoé vsak, ki se je dotaknil zna-
menja blizu Kravieka pri Muljavi, po-
¢rnel in umrl, v éemer se skriva najbrz
spomin na érno smrt. Itd. Na tisoée zgodb
bi lahko tako nabrali in iz njih bi naj-
veckrat zvenel baladiden ljudski spomin.
Spet drugaden spomin pa razkriva ljud-
ska pesem, ki pripoveduje, kako so Viso-
canje (pri Kranju) =zidali »bozji grobs
— peterokotno slopno znamenije, ki so
ga pred leti sreféno primaknili k cerkvi,
in je poslikano s prizori Kristusovega
trpljenja =Na Vsokom samo vkup zvoni,
/ Vsotanje pa v cerkev gredo, / Pod lipco
se vkup shajajo, / tam pod zeleno lipico. /
Pa se prelepo menijo, / de b delali nov
boZji grob, / nov boZji grob in znaminje. /
O¢a Kré take govori: [ Jaz bodem sam
pet rajnis dal.! / Oc¢a Zorman tak govori:
/ ,Ce bod ti dal jih pet, / jaz dal jih bom
deset, / sosedje pa kar morejo, / po eno
stresno al po dve’ .. « Nazadnje pa: »pri-
el je z Gorice sami 3kof, / da Zegnal
jim je bozji grob...~ (K. Strekelj, SN I1I,
it, 6484). Pesemn razkriva kmecko samo-
zavest in bahavost, ki sta botrovali tudi
nastanku prenekaterega znamenja.

Med izérpno domaco in tujo literaturo
pogresam delo valeZanskega pisatelja Ma-
uricea Zermattena =»Les chapelles valai-
sans« (Fribourg 1941), ki s podobno
poezijo kot Zadnikar, dasi z manjso znan-
stveno akribijo opeva znamenja rodne
deZele, in Pierra Bianconija ~Capelle del
Ticino« (Basilea 1944). Tudi velika bera
slovenskih napisov na kraskih kamnih,
ki jo je v Liudskem tedniku, Primorskem
dnevniku in Slovenskem Jadranu v letih
1947 do 19532 objavljal Milko Maticetov,
bi lahko navrgla nekaj porabnih podat-
kov. Pa #e: preglednosti knjige bi zelo
koristilo imensko kazalo in oSteviléenje
slik med tekstom.

Toda vse to so le obrobne pripombe
in ne zmanjsajo pomena in odlike knjige,
ki je zelo lep doprinos tako nasi kot
evropski umetnostni literaturi, posebno
ker jo spremljajo prav dobre fotografije,
ki nam posredujejo tudi miljejsko dozi-
vetje spomenikov, Vredno je Se podértati,
da je knjigo prijetno opremil akad, slikar
Marijan Poga¢nik. Zakljuéim pa 2z ugo-
tovitvijo, da bi ta ali oni obdelal to

gradivo morda drugade — prepri¢an pa
sem, da nihfe bolje od Zadnikarja,
E. Ceve
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Branko Fudié, Istarske freske, Zagreb.
Zora, Izdavaéko poduzede 1963 (Umjet-
ni¢ki spomenici Jugoslavije), pp. 38 -+ 27,
83 barvnih posnetkov, 107 #rno-belih po-
snetkov, 52 tlorisov, narisov in prerezov,
1 zemljevid.

Reprezentativne knjiZne izdaje, ki ob-
ravnavajo slovensko ali jugoslovansko
umetnost, danes niso ve# redkost. Fudi-
¢eva knjiga pa je bila ena prvih, ki se je
v te] obliki pojavila na na%fem knjiZnem
treu.

Zemljevidu Istre z zaznamovanimi
nahajalis¢i spomenikov sledijo: besedilo
na 31 straneh, 2 strani literature, urejene
po ¢éasovnem vrstnem redu izidov élan-
kov in knjig, 4 strani popisov reproduk-
cij in 83 nalepljenih barvnih posnetkov.
Ob koncu je dodan katalog spomenikov.
Ta obsega kratek opis arhitekture, ¢a-
sovno opredelitev fresk, zaznamovanje
prizorov in glavno literaturo o doloéenih
freskah. Tlorisi, narisi, prerezi in ¢rno-
beli posnetki dopolnjujejo predstavo o
nahajaligéih fresk v arhitekiurnem pro-
storu,

Avtor zajema zgodovino istrskega
stenskega slikarstva od 11. do 16. stoletja,
Upodteva vse pomembnejSe primerke.
Seie tudi v preteklost do najstarejiih
ohranjenih poslikanih ploskev na istrskih
tleh iz konea 8. stoletja (sv. Andrei na
Crvenem oioku pri Rovinju) in zafetka
9. stoletja (porufena grajska cerkev v
Dveh gradih pri Kanfanarju). Besedilo
sicer ni razdeljeno na poglavja, kljub
temu pa posamiéni odstavki pomenijo
jasno razdelitev avtorjeve razprave, Kot
v opomin bahavim knjiZnim izdajam je
Br. Fud¢ié na zadetku zapisal, da freske
niso bile nikoli namenjene gledanju z
bleftavimi razsvetljavami reflektorjev.
Opozarja tudi, da freske niso slike detaj-
lov in izrezov, temved monumentalne,
velike poslikane ploskve, ki dopolnjuiejo
in bogatijo arhitekturo, V njih je treba
gledati to, kar so, ne to, kar niso. Avior
z Zivahno in ne s pretirano olepSano
besedo razlaga pomen fresk. Zajet je ro-
manski ikonografski sistem poslikav, ki
ga upraviteno primerja s planetarnim
sistemom s srediféem (Kristus v slavi) in
gravilacijo (simboli evangelistov, Deisis,
apostoli), Dolodil je tudi prizore, ki se
pojavljajo na zunanjsc¢ini slavoloka in na
ladijskih stenah, Iz ¢asa gotike omenja
pojav ljudsko zaznamovanih simbolov in
alegori¢nih pouénih motivov., Zapletene
teoloske misli so bile prevedene v ljud-
sko pojmovane slike, ki, podobno kot slo-
venske, pomenijo ne nezanimive boga-
titve zahodnoevropske ikonografije teda-



njega éasa (Zivi kriz, Sv. Nedelja, Kolo
srede, Mrtvagki ples).

Pri freskah iz 11. stoletja meni, da gre
za vpliv benediktinskih slikarskih sre-
dife. Za 12. stoletje ugotavlia raziiritev
slikarskih spomenikov z zahodne istrske
obale proti notranjiéini. V 14. stoletju
pricajo tudi freske same o zgodovinski
usodi Istre. ki je bila na zahodu, jugu in
v refnih dolinah pod benefko oblastjo,
osrednja Istra s sredii¢em v Pazinu pa
pod goriSkimi grofi. Freske v opatijski
cerkvi v Sv. Vinéenatu obravnava kot
najvedji istrski romanski ciklus: freske
v Rakotolah iz srede 14. stoletja oprede-
ljuje kot kvaliteten odmev italijanskega
slikarstva pod vplivom Giotta, ki pa ni
rodil nadalinih pobud v Isiri. Freske v
Pazinu iz okrog leta 1460 (ki so po ugo-
tovitvah prof. Steleta nastale pod vpli-
vom briksenskega slikarskega kroga), so
odmevale v poljudnejiih ponovitvah v
Lovranu, v delih Vineenea iz Kastva in
Janeza iz Kastva. Preprié¢liive so avtor-
jeve ugotovitve o Vincencu iz Kasiva
(freske pri Deviei Mariji na Skrilju pri
Bermu), ¢igar glavne stilne znadilnosti so
vzete s severa, sekundarne pa 2z juga
{noda), Posredena je tudi opredelitev Ja-
neza iz Kastva, Imenuje ga ljudskega
slikarja, na istrsko zemljo vezanega in
zvestega upodablialea 1judskih predstav
éloveskih figur, ki so najblizje masivnim
oblikam. — Utemeljene so tudi Fudideve
razlage o wvplivu grafiénih listov, ki so
nudili nove teme in stilne novosti, ki pa
jih je istrska sredina dekorativno pre-
delala. Te predelave se najbolj kaZejo v
znadilnih skladih gub mehastih in kaéa-
stih oblik. Freske v Zminju iz 1, 1471
povezuje s freskami Mojstra Bolfganga
v Crngrobu, s freskami na Madéah in
Goropedi. Slikarja Antona iz istrske Pa-
dove imenuje naivnega prevzemalca
oblik italijanskega renesanénega slikar-
stva. Njegova dela so znana v Casu od
1. 1528—1537 in pomenijo venedéi cvet
Zeststoletne rasti istrskega slenskega sli-
karstva. V drugi polovici 16. stoletja
propada razvoja istrskih fresk ne morejo
resiti furlanski obriniki niti »tujee« Blaz
iz Dubrovnika.

Naroéniki poslikav so bile redovnidke
organizacije, cerkvena predstojnistva, be-
neski  patrieiji, fevdalni gospodje, od
14, stoletja naprej pa vse bolj tudi istr-
sko ljudstvo (bratoviéine), Istrsko slikar-
sko umetnost imenuje Fuéi¢ ljudsko
umetnost, s katero so vastani ziveli in
custvovali. Glagolski napisi, sofasni in
poznejsi, pricajo o tem. Branko Fudié je
eden nadih najboljiih braleev in prepi-

sovaleev teh zapletenih in teZko &itljivih
zapisov., Njemu gre zasluga, da nam je
danes razkrito ime Janeza iz Kastva,
avtorja hrastoveljskih fresk. Ni le maoj-
ster razbiranj starih zapisov, temveé tudi
razumljive pisanih in strokovno solidno
zasnovanih razprav in del, femeljeéih na
globokem znanju. Mojster je tudi v oce-
njevanju znadilnosti stenskih slik, ki jih
ne zajema samo stilna opredelitev. Nje-
gove ocene vrst barv, ki so jih srednje-
veski mojstri imeli na voljo, ocene rea-
giranj barv z apnom, nanaianje malte,
fizitno delo freskantov in konéno tudi
ugotovitve, kako so mogli doZivljaii ne-
kdaj stenske slike domaéini, ki so pri-
hajali iz érnih dimnatih prostorov v
pisano zarefe poslikane notranjsé¢ine, po-
menijo doziveio ugotavljanje nepovri-
nega ¢loveka in resniéno razmisljujotega
strokovnjaka.
Ksenija Rozman

KNJIGE O ZGODOVINI MODE

Med podroé¢ji kulturne zgodovine je
brikone zgodovina mode tista panoga,
katere strokovna literatura v zadnjih
letih najbolj naglo naraifa., Ta porast
bi lahko deloma pripisali temu, da se
mnozijo tudi zbirke modnih nod po mu-
zejih v svetu. A bolj kot to bo verjetno
odloéilno, da narasfa zanimanje za kom-
pleksnost problema ¢élovek in maoda, za-
nimanie, ki se ne ustavlja ob golem regi-
striranju  obladilnih menjav, marveé
osvetljuje c¢loveka-ustvarjaleca mode v
sefidtu nestevilnih za modo odlo¢iinih
druzbenih pojavev. Povréno znanje o
splodni zgodovini mode se vse bolj umika
vedozeljnosti o nadrobnejiem razvoju v
razlicnih deZelah in tako nas danes —
podobno kot v umetnostni zgodovini —
bolj kot velika dognanja na tem podroéju
zanimajo tudi obrobni pojavi. Bolj kot
haute couture nas pritegnejo njeni pro-
vinecialni refreni, kjer si je moda kréila
pot med takimi ali drugaénimi pogoji
okusa, ambieij, privzeojene ali podza-
vestne tradicije, gmoinih zmogljivosti itd.

Ce #zelimo v nafem zborniku sprego-
voriti o nekaterih novejdih delih s pod-
ro¢ja zgodovine mode, nas vodi k temu
predvsem Zelja, da bi tej panogi zagotovili
tudi med slovenskimi umetnostnimi zgo-
dovinarii tisto veljavo, ki jo danes uziva
v svetu in ki si jo je pri¢ela utrjevati
pred nekaj leti tudi v nadi kulturni zgo-
dovini. Ponoviti namre¢ Zelim, da je
zegodovina mode bolj kot katero koli drugo
padrod¢je kulturne zgodovine povezano
z zgodovino umetnosti ali dolotneje —
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