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emiera dne 13, maja 1956

GIACOMO PUCCINI

TOSCA

Glasbena drama
v treh dejanjih

Floria Tosca, znamenita pevka Vilma Bukovieya
Vanda GerloviGeva

Manio Cavaradossi, slikar . . Miro Brajnik
Drago Cuden
Baron Scarpia, Sef policije . ., Simeon Car
Samg Smerkolj
Cesare Angelotth . . . . . . Andre] Andrejev
Viadmir Dolnifar
Anton PTus
Cerkovnillc . . » » « .+ . . . Ladko KoroSec
Friderik Lup3a
Spoletta, policijski agent . . . Ljubo Kobal
Slavko Strukel)
Sciarrone, oro¥ndk . . . . . . Ivo AnZlovar
Jota: ;2 RERR ol i . . . . Alojz AmbroZit
Postindel . ¢ o o o e . . Zlata GaSperditevs

Vanda Ziherlova

Kandinal, sodndk, krvnik Robertl, pisar, oficir,
serzant, vojak!, dame, gospodje, mestani, Jjudstvo
Prvo dejanje se gotlj v cerkvi Sant'Andrea

della Vale, drugo dejanje v palati Farnese in
tretje ma Angelskem gradu




CIRIL DEBEVEC:

ZAPISKI O PRENOVLJENI »TOSCI«

V zadnjem Casu pogosto sretujemo v javno oglasnem ali poro-
Cevalskem besedis¢u besedo »obnovljena«, pri ¢emer se skoraj
nih¢e — niti tisti, ki je besedo zapisal, niti oni, ki jo bere —
pravzaprav ne zaveda, kaj ta beseda natanko pomeni: ali nove
izvajalce ali novo rezijo ali novo dekoracijo, morda celo nove
kostume in — &e gre za opero — lahko tudi novega dirigenta. Jasno
in nedvoumno je samo to, da se nam dozdaj nikakor $e ni posreéilo
to¢no zaértati meje in natanko opredeliti, kdaj in zakaj pravimo,
da je kaks$na predstava ali »Cisto nova« ali »na pol nova« ali pa
»obnovljena«. Potem pa se na lepem pojavi v javnosti oznaka, ki
pride sicer v evidenco, morda celo v rabo, ki pa nikdar ne pove
natanko tistega, kar je natanko res...

Tudi jaz ne mislim ne sebe ne drugih vbadati s tem, morda
zanimivim, vendar vsekakor zelo zavozlanim vprasanjem. Vem
namreé¢, da smo Ze gledali predstave s skoraj istim izvajalskim
osebjem, s katerim je bila predstava uprizorjena Ze prej — pa
vendar je bila predstava z drugim dirigentom, v drugi rezZiji in
drugi inscenaciji ali precej podobna prej$nji ali malo drugaéna ali
precej drugaéna ali pa tudi (kar se v operah malokdaj zgodi)
bistveno razli¢na. Pri vseh gledaliskih storitvah sodeluje namre
v izsledku vedno toliko razli¢nih ¢initeljev in silnic, da je nemogoce
potegniti jasno doloeno &rto med vplivi in uéinki. Pri vsem kolek-
tivnem gledaliskem delu pa ni dvoma, da igrajo v njem $e vedno
zelo veliko vlogo vodstvene in izvajalne umetniske osebnosti, njihovi
formati in njihove sposobnosti.

Kakrsnokoli »obnavljanje« standardnih gledaliskih del se mi
zdi v drami vsekakor mnogo lazje kakor v operi, preprosto iz
razloga, ker ima dramska reZija mnogo bolj proste roke in mnogo
ved svobodne iniciative kakor pa operna, ki je — hode§ note§ —
vezana na glasbo in pa na temeljito in ¢imbolj skladno sodelo-
vanje z dirigentom. Tudi v opernem rezZijskem svetu se marsikdaj
zelo rada oglaia besedica o nekaksSnem posebnem »konceptu«, ki
ima v dolotenih primerih lahko marsikdaj zelo globokoseZen in
umetnisko dragocen pomen, v marsikaterih primerih pa je zadeva
s »svojevrstnim konceptome« lahko samo po zvoku zelo zveneta, po
bistvu in vrednosti pa zelo krhka in koéljiva.

Ni povsod in vedno enako. Poudarjam, da je to vprasanje po-
sebno obéutljivo pri opermnih uprizoritvah, kjer je glavni vodja in
narekovalec glasba, oziroma komponist. In zdaj imajo ti komponisti
¢udno navado, da vse tako lepo in jasno napi$ejo in predpisejo
z raznimi znaki za glasove in za instrumente in sicer po intonaciji,
pPo ritmih, po taktu, po dinamiki, po izrazu, po ¢ustvu in tako
dalje..., da je za dobrega dirigenta naravnost uzitek prizadevanje,
vse to obilje predpisov poustvariti in tako ¢imbolj priblizati se
avtorjevim zeljam in ¢e le mogoce, tudi avtorjevi »koncepciji«. In

akor je jasno, da so reproduktivni umetniki med seboj zelo raz-
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VILMA BUKOVCEVA
poje prvié

naslovno vlogo

v »Tosci«

li¢ni, tako je tudi jasno, da je vsem skupaj skupna ista teZnja za
¢im todnejSo ostvaritvijo avtorjeve predloge, to se pravi, v nafem
primeru komponistove in libretistove.

V opermo rezijskem pogledu so te stvari sicer ne bistveno,
ampak vendar nekoliko drugaéne. Medtem ko ima rezZijska fanta-
zija na primer pni kak$nem Glucku, Mozartu, Wagnerju in tudi
Verdiju, pri vsem upodtevanju slogovnih znatilnosti, $e vedno zelo
Siroko podrotje za svoj polet in razmah, so na primer tako zvani
»veristi«, in med njimi zlasti Puccini, s svojimi dramaturskimi
sodelavei v svojih rezijskih opombah tako podrobni in natanéni ter
tako nedeljivo povezani z glasbenim izrazom, da si reZija ne samo
ne sme, temve¢ — ¢e je obdutljiva in smiselna — niti ne more
dovoliti kak$nih prevelikih samovoljnih »koncepcij«, ker so vsi
znataji oseb in njihova dejanja jasno oznafeni in glasbeno ne-
dvomno pogojeni. Kdor je, ¢etudi samo enkrat, malo pozorneje
prebiral klavirski izvle¢ek »Madame Butterfly« ali pa »Tosce«,
seveda z opazkami vred, ta, mislim, mi bo v tem mnenju v celoti
pritrdil. Po mojem mnenju pri Puccinijevih operah ne gre v
rezijskem (in tudi v pevsko igralskem) stremljenju za ni¢ drugega
kakor za dejstvo: do kak$ne mere in v kak¥ni obliki se je posretilo
na odru scenitno in igralsko oziviti njegove tofno predpisane
zahteve. -

V teku petintridesetih let sem imel priloZnost videti na raznih
svetovnih odrih nekaj odli¢nih uprizoritev »Tosce« — z raznimi
izvajalei, z raznimi dirigenti, z raznimi reZiserji in raznimi sceno-
grafi. Ali kakor so imele te odli¢ne predstave — zlasti v podrobno-
stih — marsikatere svojstvene poteze, tako so imele vse tudi nekaj
skupnega, in sicer: veliko podobnost v sleditvi in éim vestnejfem
izpolnjevanju avtorjevih glasbenih in sceni¢nih predpisov. Tega
pri marsikaterih upnizoritvah »Tosce« po svetu nisem opazil. Zato
pa te predstave tudi niso bile — odli¢ne, temve¢ samo dobre ali
celo slabe.

Glede »scene« ali bolje »insceniranja« v zadnjih ¢asih bi rad
pripomnil samo nekaj besed.
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VANDA GERLOVICEVA
poje prvié

naslovno vlogo

v »Toscic

Takoj po prvi svetovni vojni je pri nas reZiser Osip Sest
insceniral v Drami »Hamleta« v zavesah in z reflektorji. Tadas je
bila to za Ljubljano novost in predstava je imela (seveda ne samo
zategadelj, ampak tudi zaradi tega) kakor znano ogromen, dolgo
trajajo¢ uspeh. Potem smo — me$ano — deloma po usmerjenosti
reziserjev, deloma in vefinoma pa po usmerjenosti in zmogljivosti
ekonomata véasih »mnaturalizirali« véasih »realizirali« in véasih
»stilizirali« skozi dve desetletji naprej, dokler se ni pojavil (zelo
koristen, ¢e ni pretiran) vpliv arhitekture in smo zaéeli na odru
»sceniéno graditi«. Potem je priSla druga svetovna vojna in z njo
v sceni¢énem pogledu — pet dolgih suhih let. Po vojni se je, podprta
z nmovimi nazori in v zvezi z dvigom finanénih sredstev, spet prven-
stveno z arhitektonskimi poudarki, sceni¢na gmota z obutkom
nekega »realizma« nenavadno razbohotila, in sicer v¢asih tako, da
je dosegla Ze meje absurda. Zidalo in gradilo se je z naravnost
ganljivo resnobo, delavnice so hropele pod teZo naporov, vozovi so
Skripali, oder se je upogibal, dekoracije so se lomile, trajanja
nekaterih odmorov so se blizala grozljivo trajanju dejanj, dekora-
cijski stroski so dosegli bajne vsote in ekonom je plaval v prividih
ekstatiénega razkogja. Nekaj ¢asa je kazalo, kot da je vsaj veéina
reziserjev direktno. iz Kasalove $ole, tako betonsko trdna je bila
Vera v neminljivost vsega sceniéno posvetnega. Potem pa smo
pPostali slabe volje in pojavili so- se manjii in moé¢nejdi vplivi: »Ex
occidente lux«. In scena se je zalela redCiti, postajala je laZja,
Prevozi in premiki dekoracij so postajali v primeri s prejs$njimi
naravnost baletni, prostor se je Siril (prisel je Vilar...) zavese so
8e spet tiho spusctale in pomembno visele, reflektorji so spet — ne
»splofno« — ampak »posamezno« zateli »stilizirano« svetiti...
Ekonom pa je zapustil ekstatitne livade razko3ja in postal —
realist ... Tempora mutantur.

In v tem smislu — in v smislu ekonomskega realizma — smo
tudi mi prejsnjo sceno nase »Tosce« nekoliko zrahljali, razbremenili

malo drugade (pa ne preved) osvetlili. V tlorisu pa smo se v
8lavnem drzali predpisov libreta.

. V pevsko igralskem oziru, se mi zdi, da se stavljajo izvajalcem
bri »Tosci« neke posebme tezave. Vloge namre¢ zahtevajo (poleg
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brezpogojnega tehniénega znanja) ne samo izredno veliko prirodne
fizidtne gmote in sile, temveé tudi igralsko nenavadno mnogo ¢utne
in ¢ustvene polnosti, izrazne darovitosti in Siroke oblikovalne spo-
sobnosti. Razen tega so posamezna mesta v smeri Zivénih privijanj
in okrutnosti tako brezobzirna in skrajna, da se je treba na vso
mo¢ Cuvati pred moznostjo estetsko nelepega in umetnisko ne-
dopustnega. In zdaj se pojavita dve nevarnosti: ali je izvajanje (iz
pomanjkljivosti ali iz zaskrbljenosti) samo »lepo petje« — in potem
je »Tosca« na znanih tofkah (arije in dueti) res lahko uzitek, kot
celota pa nekoliko omledna in v umetniskem ué&inku — kljub vsem
stradnim dogodkom — nekoliko dolgotasna in obrabljena storija.
Ali pa se izvajanje obrne v nasprotje, zatenja igralsko navijati in
pretiravati — in potem postane »Tosca« nenadoma brutalna, krvo-
lo¢na, zivéno razburkana, na cenene efekte preratunana in — v
slabih rokah — lahko celo neokusna in kidasta kriminalka.

Ogniti se eni in drugi skrajnosti in zadrzati v podrobnostih in
v celoti pravo in kultivirano umetnisko mero — to so, mislim,
tezave, s katerimi se je treba v tem primeru posebno boriti in
katere bi bilo treba, seveda, tudi premagati. Naloge so tezavne, toda
samo s tezkimi nalogami rastejo modi in z njimi tudi zmogljivost.

VELICASTNOST »TOSCE«

(Max de Schauensee)
(Iz »Opera News«, New York, 1956)

Niti dve mesti v Italiji si nista podobni. Benetke, ki so krhke
in marmornato filigranske, se nam zde, kakor da lebde na vodi.
Florenca je renesanéni cvet, ki dviga svoje lesketajote se cvetne
liste iz dna doline Arna, in sonéne terase Napolija se zde, kot da
se smehljajo kobaltno sinjemu nebu. Rim pa opisemo lahko le
z dvema besedama: mogo¢nost in veli¢ina.

Prav ti dve znatilnosti z vsemi politi¢énimi intrigami, muéenji
in umori, je Puccini zajel v svoji operi »Tosca«. Ze na prvi strani
partiture je s prvimi tremi mogo¢nimi akordi maznacil vso monu-
mentalno veli¢ino veénega mesta. Te tri akorde prepoznamo Se tu
in tam v Scarpievem glasbenem motivu, in nam {jasno slikajo
krutega rimskega policijskega prefekta.

V Sardoujevem orgininalu beremo, da je Scarpia prifel iz
Napolija v Rim zato, da bi tu zasledoval sovraZnike rojalisti®nega
in klerikalnega Rima in razgnal vse, ki nasprotujejo vsemogotni
rimski drZzavi. Puccini se teh podrobnosti Sardoujeve drame in
njenega zapletenega ozadja ni prevel verno drzal. Zadovoljil se
je s tem, da je orisal Scarpio v temaénih prostranih sobanah palate
Farnese kot drobec rimskega Zivljenja in tradicije.

Scarpiev glasbeni motiv nas takoj in nezmotljivo seznani z
mogodnostjo Rima v osemnajstém stoletju, s svojimi mraénimi dvo-
risé¢i in skrivnostnimi ulicami, ki dele palate od cerkev. Scarpia
je odraz zapletenega in hinavskega laskanja, ki je bilo znaéilno za
tedanji Rim, je simbol rimskih prebivalcev, ki jih mué¢ijo vprasanja
vere in vetnega prekletstva, in je simbol tajnih umorov v klasi¢nem
okolju rimskih pala¢ in gradov.

Dejstvo je, da v ostalih, tako imenovanih »velikih« operah prav
tako mastopajo brutalne in neuklonljive osebe, kot je Scarpia, a
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MIRO BRAJNIK
poje v »Toscia
vlogo Cevaradossija

jim ni posveteno toliko skrbi, kot jo Puccini prav gorete posvela
Scarpii. Verdi nam n. pr. predstavlja Jaga v »Otellu« s hrupnimi,
poudarjenimi triolami. Barnaba v Ponchiellijevi »Giocondi« na-
stopa s triolami v groteskni plesni obliki, kar se seveda ne more
meriti s Scarpijevim muzikalnim portretom. Najbolj sta se strahotni
velitastnosti »Tosce« priblizala Jago s svojim strupenim »Credom«
in Barnaba v svojem samogovoru. Pa tudi ti dve ut¢inkoviti mesti
zbledita ob Puccinijevi zloslutni glasbi.

Ta Scarpiev, oziroma rimski glasbeni motiv se ponavlja v
prvem in drugem dejanju. Posebno dramati¢no uéinkuje ob Scarpi-
jevem prihodu v cerkev, tujemo pa ga Ze popreje, ko Cavaradossi
omeni njegovo ime ubezniku Angelottiju in ko Cavaradossi naro¢a
svojemu prijatelju, naj v nevarnosti uporabi skrivni izhod na dnu
vodnjaka. Mogo¢no ga Se trikrat zatujemo ob koncu prvega dejanja.

Ta motiv se ponavlja v drugem dejanju, ko Tosca izda skrivno
Angelottijevo zato¢iste. Ko izmudena Zena umori Scarpio in postavi
svele in kriz k njegovemu truplu, ¢ujemo ta motiv v pianissimu,
kot pritajen vzdih umirajolega, kar Se povecta grozljivost prizora.
V tretjem dejanju se Se enkrat sretamo s Scarpijevim motivom in
sicer tedaj ko Tosca razodene Mariu, da je svobodna in wvzklikne:
»Scarpia! Scarpia che cede?« Z vztrajnim ponavljanjem tega glas-
benega motiva nas Puccini venomer opominja na mogoéno oblast
Rima, to je Scarpie.

V partituri »Tosce« so $e drugi elementi, ki slikajo tedanje
vzdu$je Rima. Te Deum, ki prikriva Scarpievo bogokletno hinav-
stvo, je veli¢astno, baroéno cerkveno opravilo med Michelangelovi-
mi kipi in freskami. Tako veli¢astno okolje bi kod drugod v pape-
zevem mestu tezko nasli. Streli, ki oznanjajo zmago nad Bona-
partom, nam ponazarjajo obseznost Angelskega gradu nad Tibero.
Sprejem v prostorih neapeljske kraljice, z gavoto in kantato, ki jo
poje Floria Tosca, je veferna slavnost v velikem stilu, ki je znaé&ilna
Za tedanji Rim. V tretjem dejanju, ko na stolp Angelskega gradu
Pada jutranja zora, ¢ujemo zvonenje cerkvenih zvonov, s ¢imer je
Puccini znaéilno ponazoril Rim.
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DRAGO CUDEN
poje v »Toscic
vlogo Cavaradossija

Vselej je sporno vprasanje, ali se poslusalec sam lahko vZivi v
dolo¢eno ozratje neke opere, tako da se vanjo zamisli, pri ¢emer
mu pomagajo razne asociacije, ali pa je skladatelj dolzan osveziti
in vnesti v opero »obdutek« kraja, katerega Zeli maslikati. Ce bi
boteli razpravljati o teh moZnostih, bi se priblizali meji neesa, kar
lahko bolje ¢utimo, kakor pa ¢ujemo in vidimo. Toda ¢udno je in
morda ni nakljué¢je, da je v obeh Pucchnijcv-ih operah, katerih do-
gajanje je v Italiji, v operah »Tosca« in v »Gianni Schicchi«, ob-
Cutje kraja, kjer se odvija zgodba, tako prvmsko in moéno, kakor
v nobeni drugi skladateljevi operi.

»Manon Lescaut« in »Boheme« s svojim pariSkim ali franco-
skim okoljem sta v svojem jedru italijanski. Primerjajte Puccini-
jevo »Manon« z Massenetovo, pa ne boste potrebovali nadaljnjih
dokazov. Opera »Dekle z Zlatega zapada« in njena junakinja Minnie-
sta prav v toliki meri zapadno-ameriski kot neapeljski, »Butterfly«
in »Turandot« se ovijata v orientalske motive, a njihovo ozratje
veje iz Piazze della Scala. Samostan v »Sestri Angeliki« bi bil prav
lahko tudi v Franciji, Spaniji ali v Juzni Ameriki itd.

Toda v »Tosci« in v »Gianni Schicchiju« je Puccini z vso silo
zgrabil pravo bistvo italijanskih mest Rima in Florence. Nihte od
tujih skladateljev ne bi v tem tako uspel. In ko se v napetem pri-
takovanju naslonimo v zaletku prvega dejanja »Tosce« na oblazi-
njen sedez, nam glasbeni motiv barona Scarpie zastre nase fute kot
Siroka in neizprosna fasada rimske palate.

Prevedla J. S.
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SAMO SMERKOLJ
poje v »Toscic
vlogo barona Scarpie

NEKA] PRIPOMB K »TOSCIk

(Boris Goldowski)
(Iz »Opera News«, New York, 1956)

Ve¢ini od nas ugajajo vznemirljive zgodbe predvsem zaradi
svojega konflikta, kasnejSega zasledovanja in negotovosti, ki jo pri
tem vzbujajo. Prevzeti smo od ugibanja, kaj se bo zgodilo, kdo bo
zmagal in kaj bo zatem z njim. V »Tosci« nas Puccini s svojo umet-
nostjo spretno ovija v vedno mo&nejso negotovost, s svojo glasbo s
pravim uZitkom podértava konflikt in zasledovanje. Prav tako
kakor izziva s svojim zanosom gledalteva obéutja v operah »Ma-
dame Butterfly« in »Bohéme«, tako nam skladatelj v »Tosci« pri-
kaze jedro celotnega melodramatskega vzdusja.

Puccinijev najuspesnej$i domislek v tej operi so glasbeni kon-
trasti. V prvem dejanju n. pr. opazimo ob¢utno nasprotje med raz-
poloZenjem in okoljem prostora ter resni¢nega dogajanja. Tu, v
tihem cerkvenem ozra¢ju se gode pravzaprav Cudne redi: ubegli
jetnik se zatete v cerkveno kapelo, slikar in pevka se na tihem
sestajata in konéno wdre v svetiste Se policija, ki iS¢e ubeZnika.

Taka dramati¢na nasprotja predstavljajo za skladatelja sijajno
glashbeno priloZnost, in Puccini jo je v polni meni uporabil. V
vrhuncu dejanja zadoni veli¢astni Te Deum, ki ga poje zbor v
ozadju, medtem pa Sef policije, bogokletni in stradni baron Scarpia,
snuje, kako bi uresni¢il svoje namere in zle naérte.

V drugem dejanju nas oddaljeni napevi starinske gavote po-
vedejo v slovesno ozradje slavja v palali, kjer proslavljajo zmago
nad Bonapartom. V gornjem nadstropju palace pa se odvija mratna
tragedija. NavzkriZna zasliSevanja, muéilnice, vse te grozote zloglas-
nega in pretkanega Scarpie prav gotovo vplivajo na gledal¢eve
Zivce. Glasba & poveda utinek tega nasprotja: z zasliSevanjem se
Prepletajo blagoglasni zvoki kantate.
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Da doseze popolno sinhronizacijo teh dveh razliénih glasbenih
oblik, se mora zborovodja lotiti tipiénega, a zato ne manj tezavnega
problema. Zboru za odrom ni treba slediti dirigentovi taktirki,
temved jo mora prehitevati, tako, da prihajajo zvoki kantate do
poslusaléevih uSes ob istem ¢asu kot zvoki orkestra in glasovi
pevcev na odru. Z drugimi besedami, da ga ¢éujemo pravocéasno,
mora zbor prehitevati orkester.

Zbhorovodja, ki stoji za odrom in je obrnjen proti zboru, se mora
ozirati na stranskega dirigenta, kajti sam ne more slediti glavnemu
dirigentu. Stranski dirigent stoji ob strani, kjer lahko vidi glavnega
dirigenta in zborovodjo hkrati. Ta sistem je skoraj tako primitiven
kot indijansko signaliziranje z dimom, vendar je uspesen.

Puccini pa se vendarle ni omejil le na to, da bi vznemirjal
poslusalstvo zgolj s takimi domisleki kot so n. pr. groze¢i zvoki
godal v nizjih legah, ki se zaganjajo v poboZno prepevanje zbora.
V zadnjem dejanju je tragediji pridal dokaj negotovosti in strahot-
nosti s pomo¢jo orkestra, iz katerega veje grozljivo, a mirno ozradje.
Ko se v tretjem dejanju odgrne zastor, vidimo zvezdnato rimsko
nebo, ¢igar jasnina se zrcali v glasbi, in zvoki razlivajo Cez ves
prizor no¢ni mraz pred prnihodom zore.

S Scarpievim glasbenim motivom prodirata v dejanje nego-
tovost in strah. Ze v samem zafetku spozna poslusalec njegovo
hinav$¢ino, in wse osebe na odru so zastrte z grozotnostjo policij-
skega prefekta. Ko ga Tosca na koncu drugega dejanja umori,
pri¢ne glasbena tema, ki spremlja njegovo igro, polasi zamirati.
Glasba se je otresla zla.

SIMEON CAR
poje v »Tosci«
vlogo barona Scarpie
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VILMA BUKOVCEVA
v vlogi Kleopatre
(premiera 28. IV. 1956)

Vendar se Scarpiev duh tako dolgo obotavlja, da dokonéa svojo
hudobno zaroto. In ko se v tretjem dejanju njegova glasbena tema
prikrade v lepo in hladno rimsko jutro, spoznamo, da njegovega
mastevanja Se ni konec.

Dramo na odru spremljajo tesnobni zvoki. Ostali skladatelji bi
v tem primeru napisali glasbo, ki bi osebam omogocila ustrezno
igro, a Puccini je glasbeno spremljavo utesnil in je tako pevéevi
vlogi dal novo obliko.

Ce orkester igra kot zrcalo, v katerem se kaZe bistvo vloge,
potem se igralec nenadoma znajde pred novimi moznostmi. Vsaka
kretnja postane pomembna. N. pr. ko piSe Scarpia na koncu dru-
gega dejanja spremno pismo za Tosco in njenega ljubimeca, odide
junakinja preko odra, da bi izpila pozZirek vina in se pomirila.
Vtem slucéajno zagleda na mizi noZ Sprva se ne zave, kaj bi ji
mogel pomeniti. Nenadoma se 1ji posveti. Pofasi se obrne, pogleda
Scarpio in srce ji pri¢ne mo&neje biti ob zavesti, da bi mogla ubiti
Scarpio. — Vse to nam razlo&no pripoveduje le glasba.

Z nasprotji v pantituni sami ali med dramo in partituro je
Puccini povetal ¢ustveno napetost drame. S slikanjem in to¢nim
podajanjem ¢loveske misli in razpoloZenja je omogolil igralcem
oziroma peveem, da se lahko posvete najrahlejSim odtenkom svoje
umetnosti. S skladateljevo pomotjo so postale vloge v tej operi
razumljivejde.

Prevedla J. S.
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GIACOMO PUCCINI

Giacomo Puccini je bil potomec stare italijanske druzine glas-
benikov in se je rodil v mestu Lucca dne 22. decembra 1858. Ze
njegov praded Giacomo je bil svoj¢as v Lucchi organist in kapelnik.
Komponistov ote Michele je S$tudiral glasbo v Bologni pri patru
Matteiju ter v Neaplju pod vodstvom dveh sloveéih komponistov
Mercadanteja in Donizettija. Michele Puccini je bil znan cerkveni
skladatelj in je zlozil tudi dve operi. Nazadnje je bil ravnatelj
glasbene $Sole v Lucchi, kjer so se izSolali mnogi pomembni italijan-
ski glasbeniki. Umrl je, ko je bilo njegovemu sinu Giacomu komaj
Sest let.

Kakor je v njegovi druzini Ze nad sto let sin podedoval od
oleta glasbeno nadarjenost, tako se je tudi mladi Giacorid Ze zgodaj
posvetil glasbi. Kot njegov ole, ki mu je bil prvi uéitelj, in ded in
praded, prav tako je delal tudi Giacomo: pisal je motete in cerkveno
glasbo. S petim letom je Ze zacCel vaditi orgle in kasneje je igral v
domaci cerkvi. Vendar pa v tem delu ni nasel zadovoljstva. Pred
ofmi sta mu lebdela slava in genij mojstra Verdija, ki je s svojimi
operami osvojil Italijo in svet. Hrepenel je, da bi si utrl pot na
milansko Scalo. In res mu je uspelo dobiti skromno $tipendijo, ki
mu je omogoc¢ila nadaljnji Studij na milanskem konservatoriju. Tu
sta mu bila u¢itelja Bazzini in Ponchielli. Cez dan je &tudiral, zveder
pa se je vtapljal v bogatih vtisih, ki mu jih je nudila milanska
Opera. Konservatorij je absolviral v juliju leta 1883, ko je bil pred-
lozil kot diplomsko delo skladbo »Capriccio sinfonico«. Leto dni
kasneje je Ze stopil pred javnost z opernim prvencem »Le Villi«
(1884), ki ga je napisal za razpis zaloZnika Sonzonga. Ceprav delo

PRIZOR 12
»KLEOPATRE«:

Samo Smerkolj —
Cezar in

Vilma Bukovieva —
Kleopatra
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Prizor iz opere Danila Svare »Kleopatra« (S. Smerkolj, L. Korofec
in V. Bukovéeva)

ni bilo nagrajeno, je uprizoritev vendarle pomenila za Puccinija
velik uspeh. ZaloZnik Riccordi je delo odkupil in sklenil s skladate-
ljem pogodbo za novo opero.

Tudi njegova druga opera »Edgar«, ki jo je Puccini napisal po
Mussetovi igri, je dozivela pri krstni izvedbi v milanski Scali (1889)
kar lep uspeh. V tem ¢&asu je Zivel Puccini $e vedno bohemsko
Zivljenje ob vetnem pomanjkanju denarja, vetkrat laten kot sit in
prezebajo¢ pozimi, vendar pa nikoli obupan, vedno dobre volje,
vedno pripravljen za $alo in smeh.

Izredno velik uspeh je doZivela njegova tretja opera »Manon
Lescaut«, ki je imela svojo premiero v Tuninu dne 1. februarja 1893.
Puccini je v polni meri zmagal. Uspeha mu ni priznalo samo obé&in-
s8tvo temveé tudi vsa kritika.

Odslej so se skladatelju korenito izboljSali tudi materialni Ziv-
ljenjski pogoji, tako da je ob koncu svojega Zivljenja Zivel celo

gato in razkosno od svojega umetniSkega dela. Vendar ni nikoli
Pozabil svojih nekdanjih skromnih razmer, ki jim je dal prisréno
pPodobo v svoji tetrti operi »La Bohéme«. Njeni liki $tirih bohemskih
umetnjakarjev, pesnika Rudolfa, slikarja Marcela, filozofa Collina
in glasbenika Schaunarda so kakor Puccinijevi bratje, in iz vse
Opere se odraza njegovo nekdanje lastno Zivljenje. Tudi »La Bohe-
me« (libreto po H. Murgerjevi povesti) je imelo krstno predstavo
V Turinu dne 1. februanja 1896. Kljub temu da delo ob premieri
ni vzbudilo posebno ugodnih ocen, je dozivelo pri obéinstvu najveéji
uspeh in je do danes ostalo hkrati z »Madame Butterfly« najpri-
ljubljenej$a Puccinjeva opera.

Po »La Bohéme« je Puccini napisal 3e vrsto oper, ki so vse
ostale v repertoarjih svetovnih gledalis¢. Tako je v Rimu doZivela

145



Prizor iz Svarove »Kleopatre« (reZiser C. Debevec, scenograf
inZ. E. Franz)

krstno predstavo »Tosca« (1. 1900), v Milanu »Madame Butterfly«
(1. 1904), v New Yorku »Dekle z Zlatega zapada« (1. 1910), v Monte=
carlu »Lastovka« (1. 1917), v Rimu triptihon »Plast«, »Sestra Ange-
lica« in »Gianni Schicchi« (1. 1919). Zadnja opera, ki jo je Puccini
zaCel komponirati, je bila »Turandot«, vendar je skladatelj zaradi
bolezni ni mogel ve¢ dokonéati. Po Puccinijevi smrti je delo po
skladateljevih zapiskih dovrsil skladatelj F. Alfano. V Alfanovi
obdelavi je »Turandot« doZivela krstno predstavo v Milanu 1. 1926.

Puccini je umrl na posledicah raka v griu v sanatouiju v Bruslju
dne 24. novembra 1924.

Puccini, ljubljenec opernega obé¢instva na prelomu dveh stoletij,
je dobro poznal vse skrivnosti in ¢are gledaliskega odra. O tem ne
govori samo glasba njegovih oper, temveé¢ Ze sama operna besedila
njegovih del, pri katerih je v veliki in odlo¢ilni meri sam sodeloval.
Pri vseh besedilih Puccinijevih oper je videti, da jih je izbrala in
oblikovala ves¢a roka gledaliskega ¢loveka, ki ga je vzgojila velika
zapus¢ina bogate zgodovine italijanske opere. In ¢eprav se zdi, da
je Puccini od ¢asa do tasa odstopil od njene velike tradicije —
pravijo, da se je pri Verdiju udil le zunanjih gledaliskih efektov,
iz Sole verizma da je povzel nagnjenje k brutalnim zZivljenjskim
prizorom, od Bizeta da je povzel dramatsko ekonomijo in njegove
zakljutene, elasti¢ne operne oblike, od Masseneta sentimentalno
liriko in od Debussyja pestrost instrumentacije in tehniko slikanja
znatajev — kljub temu Stejemo Puccinija zaradi njegove bogate
melodi¢ne invencije, dramatsko glasbene koncentracije, harmonskih
in instrumentacijskih novosti in -kon¢éno ne v najmanj$i meri
zavoljo njegovega genialnega obtutka za odkrivanje novih odrsko
glasbenih efektov v vrsto nesmrtnih mojstrov operne tvorbe.
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Prizor iz »Kleopatre« (V. Bukovteva — Kleopatra in balet)

»TOSCA«

(Vsebina opere)

Prvo dejanje. Nekdanji konzul rimske republike in revolucio-
nar Cesare Angelotti je pravkar pobegnil iz zaporov na Angelskem
gradu in se zatekel v cerkev Sant’Andrea della Valle, da bi se tako
umaknil pred =zasledovalei in biri¢i krvolodnega policijskega Sefa,
barona Scarpie. V tej cerkvi mu je sestra po dogovoru skrila v kapeli
Attavanti obleko, da bi se v nji mogel izmuzniti iz mesta. V isti cerkvi
pa Ze dlje Casa slika slikar Mario Cavaradossi, ki mu pri tem streZe
stari cerkovnik. Prav zdaj se oglase cerkovnikovi koraki: starec prinasa
cerkovniku okrepé¢ila. Angelotti se umakne v kapelo. Cerkovnik ne
najde slkikarja pa se ustavi pred nedokondéano podobo in ogoréen ugotovi,
da je Cavaradossi pridal obrazu svetnice poteze lepe neznanke, ki je
zadnji ¢as velkrat tod molila. A Ze se vme slikar, ki potolaZzi starca,
te§ da je lik plavolaske uporabil zgolj kot primeren model za podobo,
medtem ko mu srce slej ko prej gori le za ¢rnooko Tosco. Cerkovnik
odloZi koSarico z jestvinami, Cavaradossi pa se loti slikanja. V tigini
Pa pogleda iz skrivaliSta Angelotti in spozna v slikanju dobrega
Prijatelja. Cavaradossi je tudi revolucionar in je zato pripravljen po-
Mmagati beguncu, a ker se pred vrati oglasi Tosca, mora Angelotti spet
v skrivalis¢e. Toda Cavaradossijeva zadrega in Se bolj nenavadno lepi
obraz svetnice na podobi zbudita v Tosci ¢ustvo ljubosumia, ki ga slikar
fele s prisego potolazi. Po pevkinem odhodu se Angelotti brz dogovori
8 Cavaradossijem glede pobega, zakaj topovski strel z Angelskega gradu
je Ze oznanil, da so odkrili jetnikovo izginotje in da je Scanpia Ze
Spustil svoje biriSke pse v sled za beguncem. Cavaradossi ponudi pri-
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jatelju zatoliS¢e v svoji vili zunaj mesta, kjer ima v vodnjaku sredi
vrta pripravljeno skrivaliS¢ée. Komaj sta prijatelja od3la, prihiti
cerkovnik z ministranti, ki jim sporo®i radostno novico, da je bil
Napoleon ma svojem pohodu po Italiji premagan. Sredi najveljega
hrupa pa se pojavi v cerkyvi sam Scarpia z biri¢i, kamor ga je privedla
sled za beguncem. Bini¢i zastrazijo vse izhode, Scarpia pa jame iz-
praSevati preplasenega cerkovnika. Ko mu iz odklenjene kapele
Attavanti prineso izpraznjeno kosarico in ko $e povrh v Cavaradossijevi
podobi odkrije poteze znane lepotice, mu wse to porodi sum o ubeZni-
kovih pomagadih. Kot nalas¢ se vtem vrne v cerkev Mosca, katero
ljubosumna ¢ud bi mu utegnila biti v znatno pomoé¢. Hkrati pa bi
Scarpia tako nemara tudi utesil svojo strast do lepotice. S pripovedova-
njem o majdeni sumljivi pahljati res razplamti ljubosumnost v Tosci,
ki razburjena odhiti v Cavaradossijevo wvilo, kamor ji slede biridi.
V cerkvi se je medtem Ze zatel slovesni tedeum, med katerim se
Scarpia kri%a, obenem pa kuje naklepe, kako bi se polastil Tosce.
Drugo dejanje. V svoji sobi v pala¢i Farnese ¢aka Scarpia
sporotila svojih biri¢ev in vohunov. Veseli se mocojsnjega svidenja s
Tosco, ki mora nasbopiti z novo kantato pred kraljico, po koncertu pa
jo je povabil k sebi in Scarpia trdno ve, da se bo odavala vabilu, zakaj
préved se boji za usodo svojega ljubega. A Ze mu policijski agent
Spoletta pride javit, da v Cavaradossijevi vili sicer niso nasli sledi za

Angelottijem, a da so pri tem zaprli slikarja, ki se je vedel skrajno
zasmehljivo in sumljivo. Tako je Scarpia prepri¢an, da ima wse Zrtve
varno v rokah. Takoj ukaZe, naj privedo predenj aretiranega Cavara-
dossija, ki se $e naprej vede zanitevalno in nole priznati nobene
krivde. Med zasliSevanjem je skoz odprto okno ¢uti Toscino pesem iz
kralji¢ine dvorane, brZz nato pa Ze prihiti 'Tosca sama v Scanpievo sobo.

Prizor iz »Kleopatre« (V. Bukovéeva, M. Brajnik, balet in zbor)
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Kleopatra — Vilma Bukovéeva in Antonij — Miro Brajnik

Vse gre torej po Scarpievem malrtu, zato wveli, naj odvedo Cavara-
dossija v sosednjo mudilnico. Pred odhodom zabiti Cavaradossi Tosci,
naj moléi o wsem, kar ve. Ko je bila prisla za njim v wilo, ji je namred
moral izpovedati skrivnost, ¢e je hotel potolaziti njeno ljubosumje.
V sosednji sobi pri¢no z mucenjem. Scarpia uziva med Cavaradcssi-
jevimi kriki nad Toscino dudno muko in strahom. Tosca preizkusnje ne
vzdrzi in izpove, kje je skrit Angelotti. Scarpia zmagoslavno veli
prekiniti z muc¢enjem, in slikarja prineso vsega okrvavljenega v sobo.
Tu spozna Cavaradossi, da je Tosca iz strahu zanj izdala Angelottija,
in se s prezirom odvrne od nje. Vtem pa pride sporoc¢ilo, da je bila
prvotna movica o Napoleonovem porazu napadna in da je v resnici pri
Marengu zmagal on. Ponosni republikanec da duska svojemu sovradtvu
do podlih muditeljev in glasno izpove svoje prepritanje. Scarpia dobi
s tem novo orozje v roke in izrefe nad tekmecem smrtno obsodbo.
Obupana Tosca prosi prefekta za milost. Scarpia je pripravljen slikarja
oprostiti, a le s pogojem, da se mu Tosca vda. Vide¢, da ni drugega
izhoda, ¢e hote dragemu rediti Zivljenje, Tosca privoli, terja pa Se prej
jamstvo za Cavaradossijevo svebodo in potno dovolilnico zase in zanj
za odhod iz Rima. Scarpia ukaZe, naj slikanja zjutraj le mavidezno
ustrele in podpiSe Tosci dovoljenje za prost prehod do Civitavecchie.
Med njegovim pisanjem pa zagleda Tosca ma mizi noZ, ki je Scarpii
ostal od veterje, in tedaj dozoni v mji nova misal. Ko se ji Scarpia
pribliza s papirjem v roki, terjajo¢ obljubljeno plagilo, ga Tesca
iznenada zabode do smnti. Mntvemu odvzame iz stisnjene pesti potni
list, okrog glave mu pridene dve gore¢i sveti, zaklene za seboj vrata in
odhiti na Angelski grad, da bi tam Se pravolasno resila Cavaradossija.

Tretje dejanje. Na terasi Angelskega gradu se nod polasi
Umika jutru. Na ploStad 2e privedo Cavaradossija, da bi ga tam
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ustrelili. Je¢ar mu e izpolni poslednjo Zeljo in mu da list, da napise
svoji ljubi poslovilno pismo. Tedaj Ze prihiti Tosca in mu izpove, kako
se je s Scarpio pogodila za njegovo navidezno ustrelitev, dobila od
njega potni list in ga nato umorila. Pouti ga, kako mora ob strelu pasti
in se pritajiti, nakar bosta po odhodu vojakov lahko srefno usla na
ladjo in v lepSe Zivljenje. Res pridejo vojaki in Cavaradossi stopi k
zidu. Streli polijo in Cavaradossi pade kot pravi igralec. Ko pa Ceta
odide in ga Tosca brz poklite, se ne oglasi. Z grozo sko¢i k njemu in
spozna, da je mjen dragi resnitno mrtev. Zlo¢inski Scarpia jo je bil
Se pred smrtjo prevaril in v resnici izdal Spoletti druga¢no povelje.
Vtem so v pala¢i Farnese nasli Scarpio mrtvega in Spoletta prihiti z
binidi, da bi zgrabil morilko. Toda prepozno. Tosca si sama konéa
zZivljenje in sko¢i z obzidja Angleskega gradu v glabodino.

EMIL FRELIH:
INDIJSKI EP »RAMAJANA« KOT PLESNA
PANTOMIMA

(Iz uprizoritve v »Kalakshetra Theatre« v Madrasu.)

Slavni indijski ep »Ramajana«, ki ga je pred pet tiso¢ leti
napisal poet Rishi Valmiki in ki je sploh prvi ep na svetu, je Se
danes Indijcem najbolj priljubljen in najbolj poznan izmed vseh
njihovih epov. Od svojega postanka pa do danes je bil ta ep napisan
in prepesnjen Ze v vse indijske jezike. Po njegovi vsebini so nastale

PRIZOR 1Z
»KLEOPATRE«

(Miro Brajnik in
Vilma Bukovéeva)
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PRIZOR 1Z
»KLEOPATRE«

(Karmian —

S. Holevarjeva, Eiris
— B. Glavakova,
Kleopatra —

V. Bukovéeva)

nove pesnitve in izraz skrajne ¢loveénosti, ki diha iz njega, se
odraza v brezstevilnih igrah, pesmih, plesih, pantomimah, plesnih
dramah in prav tako v kiparstvu, slikarstvu ter v mnogih ljudskih
obitajih. Vsebina »Ramajane« je poznana vsakemu Indijeu in
ponosni so na zgodbo o Rami in Siti, ki krozi iz roda v rod v vedno
novih ohlikah ljudsko umetniSkega izrazanja.

Predstava »Ramajane« v Kalakshetra Theatre v Madrasu je
bila uprizorjena kot plesna.drama, ali bolje, legenda, po zamisli
dramatizatorja in reziserja Rukmini Devija, ki s2 je z njo skusal
¢im bolj priblizati staremu mna¢inu uprizarjanja, kakor si ga
zami3ljajo, da je nekot veljal. Strnil je besedilo »Ramajane«, in da
bi bilo to ¢imbolj bogato dramatskih elementov po principih sodob-
ne dramaturgije, je v zgodbo stodvanajstih verzov vnesel razen
petinsedemdeset oniginalnih  Valmikijevih ~ $¢ mnekaj Ananda
Ramayane in nekaj Dayanovih. Ceprav so verzi teh dveh po
mnenju indijskih kulturnikov literarno Sibkejsi od Valmikijevih,
vendar prispevajo dramaturski gradnji plesne legende vel korist-
nih elementov za stopnjevanje dramati¢nega konflikta, ¢esar se je
V dobri meni posluZevala tudi glasba K. Vasudevacharya. Tako je
hastala nova plesna drama »Ramajana«, katere ples in pantomimo
Sta spremljala orkester in petje v slogu starih indijskih pesmi.
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Uprizonitev »Ramajane« je bila pravzaprav mna prostem, éeprav
sta prizoris¢e in prostor za gledalce poknita z ogromno, lijaku
podobno slammato streho, pod katero je prostora za dva tisoé
gledalcev. Pogled na to streho, ki je od znotraj prepletena in pod-
prta z bambusovimi palicami, je sredi palm in drugega eksoti¢nega
rastlinja posredoval nekak azijski pejsaZz gledalii¢a v dZungli.

Z nastopajoéim mrakom so se zgrinjali od vsepovsod ljudje v
prazniénih obladilih. Do pridetka predstave sem stal pri vhodu,
opazoval vrveZ in uZival ob belini moskih indijskih oblaé&il in ob
pestrosti barv Zenskih svilenih sarijev. Zravnano so stopale, ovite
v ¢udovite sarije, na golih rokah, nogah, v uhljah in v nosu pa se
jim je bles¢al mnakit, ki je veasih prevpil lepoto v vranje érne lase
zataknjenega cveta orhideje, oranZevca ali jasmina. Crma ali rdeda
pika na &elu je vzbujala videz koketnosti, ¢eprav je le znamenje
zvestobe. Marsikdo se je pripeljal z avtomobilom, zlasti mnogi
odli¢niki v belih in &rnih obla&ilih in Zenske v najelegantnejsih
sarijih a velinoma bosonoge, s poloStenimi nohti in z obrotki na
gleznjih in prstih. S temnih obrazov je wvela radost, &rne oli so bile
nasmejane in beli zobje so se bleS¢ali v poltemi kot nanizani biseri.
Bilo mi je, kot bi gledal ¢udovito pravljico na velikem odru sveta,
in ¢e bi nitesar ve¢ ne videl ta veter, bi bil zadovoljen Ze zgolj
s to »predstavo«, ki sta jo rezirala Zivljenje in narava.

Predigra je bila podana kot Ziva slika s petjem wverzov, ki slave
Valmikija in lepoto »Ramajane«. Nato se je razsvetlila stilizirana
scena z dvorcem kralja Sni Rame, kjer sta detka Lava in Kusa
recitirala kralju ep in opisala tudi potek, kako je »Ramajana«
nastala: kako je avtor Valmiki iskal popolnega ¢loveka in kako ga
je Narada opomnil na Sri Ramo. Nato sta pripovedovala pravljico
o ubitju neke ptice, ki je izazvala v Valmikijevem srcu sotustvo-
vanje. Sri Rama se je navdusil nad pripovedjo obeh de¢kov in nad
glasbo, pa je zaprosil dvor, naj pozorno poslusa pesnitev.

Naslednja tri dejanja so prikazala ep od tam, kjer se je v prvem
dejanju konéala pripoved in pesem. Kralj Dasaratha razpravlja s
prijateljem Vasishto o Zenitvi svojega sina Shri Rame. Vtem pride
na obisk kralj Viswamitra, ki ga sprejmejo z visokimi ¢astmi, kot
se spodobi. Dasaratha je pripravljen mu izpolniti kakr$nokoli Zeljo.
Viswamitra mu pove, da je zalel z religioznim obredom, ki pa sta
mu ga z napadom prekinila sovraznika Maricha in Subabu. Zato
zaprosi Dasaratho, naj dovoli sinu Shri Rami, naj bi Sel z njim, da
odbijeta napadalca. Dasaratha bi rad obranil sina pred razbojni-
koma, zato hole iti sam v boj. Visoki gost pa zavrne to ponudbo in
hote nejevoljen zapustiti dvor. Prijatelj Vasishta skusa potolaziti
Dasaratho in ga kon¢no pregovori, ¢e$ da gre za blagor njegovega
sina. Tretje dejanje prikaZe potovanje skozi gozd, d&igar lepoto
opeva Viswamitra. Vsi trije pridejo navduseni do mesta Ashrama.
Shri Rama in spremljevalec Lakshunana &uvata vhod v mesto in
razpravljata, kako bodo porazili razbojnike. Viswamitra nato pove
pravljico o preklestvu- dekleta Ahalye. Shri Rama odveZe Ahalyo
prekletstva in deklica postane spet vidna. V Setrtem dejanju gredo
na dvoru kralja Janaka h koncu priprave za Zenitev Site. Tja prispe
z obema delkoma tudi Viswamitra. Ker se zbirajo kralji in prinoi
iz vseh krajev, da bi zasnubili Sito, vprada Janaka, kdo sta dedka.
Viswamitra razloZi, da sta prnila se poklonit bogu Shivi, ki ¢uva
Janaka. Ko ugledajo Zenske Shri Ramo, se zadudijo nad njegovo
lepoto. Snubali so mu zato zavidni. Ko pa se pojavi Sita in ga
zagleda, zaduti mahoma njegovo priviainost, vendar je nesreéna,
ker je prepri¢ana, da zaradi mladosti ne bo kos tekmovanju.
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Prizor iz
»KLEOPATRE«

(zakljuéna scena)

Janaka nato izjavi snubacem, da bo Sitino roko dobil tisti, ki bo
dvignil in upognil teZki lok. Drug za drugim so to poskusali, a nih¢e
mu ni bil kos. Snuba¢ Ravana ga kon¢no trudoma dvigne, a omaga
pod njegovo tezo. Kralj Janaka mato vprasa, ali res ni nikogar, ki
bi redil nesre¢neza izpod bremena. Viswamitra poklite Shri Ramo,
ki dvigne lok s tako mo&jo, da mu po¢i pod rokami. Sita nato
ozaljSa junaka s kito cvetja in Rama tako dobi Sitino roko.

To je v kratkem vsebina epa, kakor je bila prikrojena za plesno
legendo. Predstava je mudila zanimiv pogled na indijsko klasi¢no
gledaliste, saj so delo upnrizorili v slogu, kakor je veljal pred dva
tiso¢ leti. V delu se prepletajo niti drame in romance in bijeta se
zlo in dobro, kot je navada v indijski dramaturgiji. Iz dela veje
humor, vedrina, radost nad Zivljenjem.

»Ramajana«, kakor so jo uprizorili v Madrasu, je pravzaprav
Opera in hkrati balet. Libreto je namre¢ skomponiran za orkester
in petje kot v operah, le s to razliko, da pevci ne nastopajo na odru,
ampak pojo v orkestru, medtem ko igralci ponazanjajo dejanje s
plesom in pantomimo.

Nenavadni in zato tembolj zna¢ilni so bili prihodi nastopajo¢ih
0seb na oder. Pred vsakim nastopom sta pri$la na oder dva moska
Z %Zivo poslikano zaveso, s katero sta pnikrila nastopajoto osebo,
dokler se ni ustavila na dolotenem mestu. Orkester je buéno
Spremljal vsak nastop, dokler se zavesa ni umaknila za oder. Izpod
Potujode zavese se je videlo samo korake nastopajofe osebe, ki so *
io plesni gibi dobro karakterizirali, §e preden je bila vidna v celoti.
Podoben naéin uporablja marsikdaj tudi film.

Zanimivo je tudi, da so igralci in plesalci brez rekvizitov.
Vrée in ¢ase, kroznike in pahljale pa tudi tezki lok, vse to so
igralci nakam]: s kretnjami, kar terja od njih najve&jo zmogljivost
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vizualnega prikazovanja. Re¢i moram, da so vse to reevali pre-
cizno, kar se je Se moralo podrediti ritmu orkestra. Naznaéiti so
znali vse predmete tako, da jih je lahko vsak dobro videl, ¢enrav
jih ni bilo.

Izvedba te plesne drame sicer ni bila vselej na tisti visini, ki bi
jo zmogel stalni ansambel, zlasti kar se ti¢e pantomime, vendar je
z mladimi izvajalci uspela zlasti v tradicionalnih plesih juzne Indije
Bharata Natya in Kathakali, na katere se je oprla tudi celotna
koreografija. Ti plesi vsebujejo mnogo gracioznosti v kretnjah in
drzi. Ognjeviti so zlasti v trenutkih radosti in veselja. Takrat
zazvenkelejo plesalcem in plesalkam obro¢i na nogah in ustvarijo
svojevrstno melodijo, ki jo v tiSini orkestra spremljajo samo bobni
s svojim plesnim ritmom. Vse plese pleSejo po indijskem obicaju
bosi. Plesalke imajo mo¢no pobarvane nohte na rokah in nogah in
prav tako rdefe podplate. Razen tega pa tudi rdefo, ¢rno ali zlato
piko na ¢elu, ki je najvetkrat okraSena tudi z ornamenti; rdeco
piko imajo tudi na dlaneh, v &rnih kodnih pa belo cvetje. Stari
indijski kostumi so ble§¢edi, njih kroji in orientalsko Zive barve pa
so prava paSa za obi.

Orkester je sestavljalo sedem tipi¢no indijskih instrumentov,
in sicer: turba, viena, violina, dva bobna in dvoje vrst zvoncev,
medtem ko je godbenik z zvonci ustvarjal Sume tudi s tleskanjem
prstov ob zapestno dlan. Najvel se uporabljajo zvonci in bobni, po
katerih udarjaja s prsti in dlanmi. Pri orkestru sta pela dva moska
in dve Zenski, bodisi v kvartetu, tercetu ali duetu, vodilni part pa
najvelkrat moski sam. Tega pevca sem obcudoval, saj je pel pet ur
nepretrgoma, kolikor je trajala predstava, in to ves ¢as z mo¢nim
glasom.

Pet ur mi je minilo, kot bi trenil. V toplem in mehkem veteru,
pod slamnatim krovom, ob $elestu palm in petju &ri¢kov, obdan od
temnopolith obrazov in prelestnih barv obla¢il, sem ob zvokih
starodavnih instrumentov in ob ritmu plesov podozivljal Indijo
pred tiso¢ in tiso¢ leti. »Ramajana«, uprizorjena v slogu klasi¢nega
indijskega gledalis$¢a, na indijskih tleh in v okolju, v katerem se je
odvijala, mi je bila dozivetje, o katerem je vredno razmisljati.

JANKO TRAVEN:

FRIDERIK REINER

operni dirigent v Slovenskem deZelnem gledali$¢u v Ljubljani
1910/11

Odkar je leta 1894 Dramati¢no drudtvo v Ljubljani skusalo
reSiti svoje spore s Franom Gerbi¢em s tem, da je namestilo dru-
gega dirigenta v osebi Ceha Hilarija Beniska in je kmalu za tem
Fran Gerbi¢ odstopil, je bil z majhno izjemo zaupan razvoj Slo-
venske Opere Hilariju Benisku. Gre za obdobje, ki je obsegalo vet
kakor petnajst let ¢asovnega razmaka in v katerem je v naSem
gledalis®¢u sicer dokaj skromen ansambel mogel pokazati svoje
zmozZnosti v ¢asu, ko se je naklonjenost Dramati¢nega drustva
opernim predstavam veé ko dovolj otitno kazala.

Hilarija Beniska na njegovem mestu kot dirigenta moramo
oznaditi kot izveZbanega rutinerja, ki je imel dovolj energije in
prilagodljivosti, da je ob vseh pomanjkljivostih majhne opere vodil
glasbene predstave in jih oblikoval s pomodjo pevcev-solistov, pri-
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hajajo¢ih po vetini z drugih ve¢jih odrov in uporabljajo¢ih prak-
ti¢na izkustva svoje zaCetne rutine. Leto 1908 je pomenilo tudi za
slovenske operne predstave velik korak naprej, ko se je vodstvo
gledalis¢a ob ustanovitvi Slovenske filharmonije osvobodilo vojaske
godbe. Koncertno delo Slovenske filharmonije je vodil mladi Vaclav
Talich, ki si je zlasti s prirejanjem popularnih koncertov pridobil
mnogo zaslug. Pri nastopih v gledali$éu je v sezoni 1908/09 Sloven-
ski filharmoniji dirigiral Hilarij BeniSek, v naslednji sezoni pa je
dirigiranje operetnih del prevzel poveéini Talich kot novi drugi
dirigent Slovenskega dezelnega gledaliséa v Ljubljani. Ne glede na
poprejinje kratko TomasSevo dirigentsko sodelovanje ob BeniSku v
zaCetku novega stoletja je pomenila nova razporeditev dveh diri-
gentov za glasbene prireditve v gledalis¢u movost za gledaliSko
vodstvo in ob¢instvo. Ravnatelju gledalis¢a Franu Govekarju je
godila, ker je mogel z mladostno svezino nastopa Vaclava Talicha
v sezoni 1909/10 deloma priknivati razrast opereinih predstav, ki
jih je imel v na¢rtu. Obcinstvo je prav tako pritegnila ista mla-
dostna svezina mladega dirigenta, v katerem se je skrivala ne-
dvomna umetniska kvaliteta; odkrito je kazalo svoje priznanje
Talichu, Se zlasti, ko je na koncu sezone imel priloZnost dirigirati
in glasbeno pripraviti svojo prvo opero na slovenskem odru.

V danem ¢asovnem in razvojnem obdobju slovenskih opernih
predstav je postalo skoraj o¢itno, da je prehajalo glasbeno vodstvo
iz rok preizkusenega Beniska v mlajSe roke. Hilarij Benisek se je
ob koncu sezone 1909/10 za vedno poslovil od Slovenske Opere.
Toda med tem ko je bilo v tem slovesu morda malce razocaranija,
po drugi plati tudi mladi Vaclav Talich v naponu svojih mladih sil
ni bil voljan sklepati preve¢ kompromisov z vpraSanjem obstoja
in glasbenega vodstva Slovenske Opere in med svojim hotenjem, ki
mu je Zelel izpopolnitve in poglobitve. Odsel je v $olo znamenitega
dirigenta Nikischa v Lipskem. Tako je Slovenska Opera po velikih
obljubah iz leta 1908 hitro osirotela in je njeno zdrZzevanje tudi po
personalni liniji nenadno zacelo zadajati ravnatelju Govekarju ve-
like skrbi, ki so se pridruzevale dokaj labilnemu vodstvenemu po-
lozaju novega ravnatelja, venomer izpostavljenega napadom nje-
govih nasprotnikov in intrigam njegovih dotedanjih pajdasev.

Domala nevzdrzni poloZaj, ki ga je povzro¢il odhod dveh diri-
gentov iz gledalis¢a je bilo treba nujno resiti. Ob razliénih anga-
Zmajih pevcev-solistov se je gledaliSkemu ravnatelju posreéilo
zamasiti obéutno dirigentsko vrzel z namestitvijo mladega Friderika
Reinerja. Novi dirigent je priSel v Ljubljano Ze avgusta in je takoj
prevzel glasbeno vodstvo skusenj.

Friderik Reiner se je rodil 19. decembra 1888. v Budimpesti,
Studiral ondod glasbo ter postal korepetitor in dirigent Komi¢ne
opere in profesor Kr. Drzavne glasbene akademije v Pesti. Se ne
dvaindvajsetleten je prevzel vodstvo glasbenih predstav v Sloven-
skem gledalid¢u v Ljubljani in postal kljub svoji mladosti Ze s
Svojimi prvimi dirigentskimi nastopi sredid¢e zanimanja glasbenega
ob¢instva v Ljubljani. Odlikovala ga je Ze takoj spo¢etka poglobitev
V glasbeni umotvor, ki ga je imel za gledaliski nastop pripraviti,
temeljitost pri njegovem sStudiju, mladostna svezina njegovega
Nastopa in prodornost njegovega glasbenega dozZivetja, kar vse je

napovedovalo dirigenta posebnih kvalitet.
'V sezoni 1910/11 je profesor Reiner glasbeno pripravil in diri-
Biral naslednje opere: Smetana: Dalibor; Wagner: Tannhiuser; We-
T: Carostrelec; Puccini: La Bohéme. Poleg tega je glasbeno pri-
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pravil uprizoritev Gounodove opere Faust, ki je pa zaradi bolezni
ni dirigiral. Od operet je glasbeno pripravil in dirigiral naslednje:
KneZna (Lehar); Grof Luksemburski (Lehar); Dolarska princesa
(Fall); Jesenski manevri (Kalman); Mamzelle Nitouche (Herve).
Poleg tega je pri uprizoritvi Vojnoviteve drame »Ekvinokeij« dini-
giral Zajtev simfoniéni intermezo ter enkrat izredno nastopil kot
dirigent Albinijeve operete »Baron Trenk«, da ne omenimo dirigent-
skih nastopov pri veseloigrah in burkah z godbo. Dodati je treba
Se posebnost, da je Reiner ob dirigiranju Wagnenrjeve opere »Tann-
hiuser« to opero tudi rezZijsko postavil, kar je bil na slovenskem
odru prvi primer zdruzitve obeh opernih reproduktivnih in obliko-
valnih ¢&inilcev v eni osebi.

Kakor ob¢instvo tako je tudi kritika kot njegova vest neutego-
ma zabelezila uspeh mladega dirigenta, ki se ni kazal samo v
svezem mladostnem wvetru temvel tudi v vsem dinigentskem roko-
vanju in temeljitem glasbenem poznavanju. Ze takoj ob premieri
Smetanove opere »Dalibore, ko so se svojemu novemu obéinstvu
predstavili novi solisti kakor so bili Waszmuth, Nadasova, Smidova,
Pers]l, Mevole (ob Slovencih Krizaju, BukSeku itd.) je kritika (Fun-
tek) zabelezila, da je po energiji in temperamentu, s katerima je
dirigent wihtel dirigentsko palico, in po skrbnem S$tudiju opere
Reiner dokazal svojo voljo in sposobnost obdrzati opero na do-
sedanji ravni, mogoce pa jo pognati celo nekoliko vise. Za naveza-
nost nasega gledaliskega ob¢instva na vokalne koncerte Glasbene
Matice kaze pripomba gledaliSkega poroc¢evalca SN, da si je znal
dirigent priboriti v zboru v kratkem ¢asu nenavadno poslusnost:
»celo pianissimo je prisel v zboru do veljave, s ¢imer se ne more
ponasati do sedaj pri nas noben gledaliski kapelnik izvzemsi Hu-
bada...« Wagnerjevo opero »Tannhduser« so Ze prej uprizorili v
Slovenskem gledalis¢u, vendar je Reinerjeva uprizoritev vzbudila
veliko pozornost, ker jo je oblikoval za dirigentskim pultom po
svojem energi¢nem, zavestnem in velikem glasbenem znanju, ne
glede ma to, da je bila zdruZitev reZiserskega posla z dirigentskim
za Ljubljano novost, ¢etudi ni ta del Reinerjevega udejstvovanja
dosegel nedeljenega priznanja. Sodelovanje slovenske koncertne
pevke Foedransbergove v tej operi v partiji Venere, ki jo je za
nastop skupaj z Nadasovo in Hubadom zlasti pripravljal Reiner, pa
je bilo pri¢a o Reinerjevih pedagoskih zmoznostih.

Pri svojih dirigentskih nastopih v operetah Reiner ni zatajeval
temeljitega glasbenega poznavanja tudi lahkotnih glasbenih tem, ki
jim je kakor poprej Talich vzdajal mladostno svezino. To se je zlasti
pokazalo pri Albinijevi opereti »Baron Trenk«, ki ji je samo enkrat
vodil muzikalni part, pa je po besedah sodobnega poro¢evalca na-
pravil iz njega 3e veliko ve¢, kot bi zmogel kdo drugi. Morda se je
isti porotevalec pri uprizoritvi operete »Mamzelle Nitouche«, ki so
ji na ravnateljevo Zeljo dodali v drugem dejanju operni koncert,
skusal oddolziti mlademu Reinerjevemu dirigentskemu geniju tudi
s pohvalo dirigenta kot pianista, ¢e$ da je ta nastop solistov sprem-
ljal Reiner, »izpod ¢igar prstov lete sami biseri, on je v resnici
izboren pianist . . .«

Friderik Reiner je bil Ze spomladi leta 1911 poklican nazaj v
Budimpes$to za prvega dirigenta na ondotni Ljudski operi. Sezona,
ki jo je prezivel v ILjubljani, mu je pomenila samo epizodo v Ziv-
ljenju. Ne glede na to si je ravnatelj slovenskega gledalis¢a z re-
putacijo, kakr$no si je pnidobil dirigent Reiner, omogotil obrambo
svoje delavnosti zlasti pred hudimi napadi mlade slovenske glas-
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bene struje, zbrane okrog revije »Novi akordi«. Nastop Reinerjev je
dokazoval, da se je dalo z razpolozljivimi sredstvi ustvariti dojem-
ljive glasbene predstave, ¢e jih vodi glasheno vedéa, temperamentna
in energi¢na dirigentova roka. Kakor za Reinerja tako je bilo tudi
za slovensko gledalis¢e njegovo glasbeno vodstvo in dirigiranje v
eni kratki, prehodni sezoni samo epizoda. V obdobju pred prvo
svetovno vojno je pniSel konec Slovenske Opere prezgodaj, da bi
se moglo v kontinuiteti opernih predstav v slovenskem gledaliSéu
govoriti o moznem vplivu kratkodobne dirigentske sezone Friderika
Reinerja, katerega dirigentska fiziognomija pa je kljub njegovi
tedanji mladosti Ze mosila obelezje glasbenih reproduktivnih tol-
madev nove dobe, ki je Ze klicala ob vratih tudi v skritem sloven-
skem svetu in zahtevala svojo opredelitev. Leta tik pred prvo
svetovno vojno in med njo so zabrisala spomin na Reinerjevo so-
delovanje pri preobraZanju glasbeno’ reproduktivnih osnov v Slo-
venski Operi. Ko so 1918 obnovili Slovensko gledaliste, so obnovili
Slovensko Opero na nekoliko bolj tradicionalnih temeljih, kakor pa
hi jih bilo mogode, &e bi obnovitelji vzeli v postev nekoliko smelejso
in miladostno sveZo dirigentsko prodornost Vaclava Talicha in
Friderika Reinerja. Zato je tudi epizodno sodelovanje Friderika
Reinerja morda omogotilo vzdrzevanje Slovenske Opere vsaj Se dve
leti po njegovem odhodu, potem ko je ravnatelj Govekar domala
Ze izérpal vsa razpolozljiva sredstva, da bi ohranil svoje metode
vodstva in svoj nadin oblikovanja glasbenih predstav, duse&ih se v
operetnih poizkusih primitivne vrste.

Friderik Reiner je odSel iz Ljubljane v Budimpesto, iz Budim-
peste tik pred prvo vojno v Dresden. Tu je imel priloZznost vsko¢iti
za dirigentski pult in dirigirati Wagnerjev »Ring«, kar mu je pri-
neslo zasluZeno priznanje in utemeljilo vrsto njegovih nadaljnjih
dirigentskih uspehov. Po prvi svetovni vojni je Reiner dirigiral v
razli¢énih evropskih mestih, dokler mu ni nastop v Rimu omogodil
prestop na drugo celino, v ZdruZene drZzave Severne Amerike. Bil
je dirigent v mestih Cincinatti, Pittsburg, Philadelphia in naposled
Chicago. Med leti 1948 in 1953 je bil poklican za dirigenta na
Metropolitansko Opero v New Yorku. Pri vseh teh svojih dirigent-
skih sodelovanjih je Reiner dobil velika priznanja svojega dirigent-
stva, ki ga je na mah postavilo v wrsto majboljSih svetovnih diri-
gentov. Zlasti je vtisnil podobo svoje dinigentske volje Simfoni¢-
nemu orkestru v Chicagu, ki so ga ustanovili sicer Ze leta 1891, je
pa v zadnjih sezonah predvsem odraz Reinerjeve umetniske spo-
sobnosti in dirigentske prodornosti. Ob otvoritvi popravljene stavbe
DrZzavne opere na Dunaju jeseni 1955 je sodeloval Reiner kot gost
ter dinigiral Wagnenjevo opero »Mojstri pevei«. Po sodbi kritikov je
bila ta predstava glasbeno ena najbolj zanimivih in so dinigenta
odlikovale tri osnove njegove glasbene volje: preciznost, predornost
in Zivljenjskost.

V dolo¢eni mladostni izmeri je Fridenik Reiner te svoje osnove
kazal Ze pri svojih prvih nastopih. Sezona 1910/11 mu je dala
moznost, da si je na majhnem odru Slovenskega gledalis¢a v Ljub-
ljani pridobil nekaj prakse za svojo pot v svet med dirigente prve
vrste.
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BELEZKE

Londonski »Times« o ljubljanski Operi. Konec meseca marca
se je mudil v Ljubljani znani angleski gledalisénik Harry R. Beard
iz Little Eversdena blizu Cambnidga, ki je ustanovitelj in imetnik
prav zanimivega gledaliSkega muzeja. Ob svojem obisku v Ljubljani
je prikazal v opernem gledalis¢u prav pouéno nekajdnevno razstavo
v zvezi z Mozartovo dvestoletnico, razen tega pa si je ogledal nekaj
predstav v Operi in Drami in tako tudi prisostvoval premieni Marti-
nujeve »Zenitve« in Puccinijeve »Gianni Schicchi« v masem gle-
dalid¢u, o femer je mato porotal v londonskem listu »Times« dne
3. aprila t. 1. G. Beard piSe:

»V ljubkem in majhnem ljubljanskem opernem poslopju so
nedavno — prvikrat v Jugoslaviji — izvajali opero Bohuslava
Martinuja »Zenitev«. Ta komiéna opera v dveh dejanjih po Nikolaju
Gogolju je radostno delo, in v¢asih se nam zazdi, da se bo Marti-
nujeva glasba vsak hip izpremenila v svatbeno kora¢nico ali pesem
¢olnarjev na Volgi. Tudi rezija Cirila Debevca prekipeva od Sega-
vosti, vendar z natanko odmerjenim ¢utom za karikaturo.

Sramezljivi samec Podkoljosin in Agafja, ki predstavljata v tej
operi mestanski element s sodobnimi poudarki, sta bila prikazana
brez prevelikega pretiravanja. Snubaci tekmeci, posebno hribovca
Ivan in Zevakin, z drzo pomors¢akov in lahno upognjenimi mornar-
skimi nogami, pa so bili nasprotno zelo sme$ni. To Martinujevo
operno delo je ljubljanska Opera izvajala hkrati s Puccinijevim
delom »Gianni Schicchi«. Vzdu3$je in slog prvega sta bila ¢udovito
izrazena v likih in lasuljah izvajalcev, medtem ko so bile v zadnjem
oblike nosov zelo ustrezno zamisljene.

Ljubljanska Opera, ki je nadvse primerna za intimnej$a operna
dela in ki zasluZzeno uziva precejSen sloves v izvajanju Mozantovih
del, ima srefo, da jo obiskuje inteligentno posludalstvo, ki pravilno
in ob pravem ¢asu ocenjuje dogajanje na odru z glasnim smehom
ali z burnim ploskanjem. S ploskanjem navadno nagradi pevce ob
koncu dejanja, mnogokrat pa izjemoma tudi med samim dejanjem.
Tak3na izjema je bil prihod Vekoslava Janka v vlogi Gianni
Schicchija. Ob tej priloznosti je bila namre¢ slavnostna obletnica
njegovega petintridesetletnega opernega udejstvovanja. Poslusalstvo
je bilo otitno prav tako veselo, da je lahko pozdravilo Janka v svoji
sredi, kot ga je bilo veselo grabezljivo sorodstvo v openi sami, ki
je komaj ¢akalo, da ga vidi. Vse to je sicar prekinilo ¢ar prejsnje
komedije, vendar je s prijateljskimi ¢ustvi napolnilo dvorano tega
prikupnega gledalisca.«

Velik wuspeh Nade Vidmarjeve na gostovanju v Bolgariji.
Sopranistka nase Opere Nada Vidmarjeva in tenorist sarajevske
Opere Stjepan Sajfar sta v mesecu marcu in aprilu t. 1. gostovala
§tiri tedne v Bolgariji, kjer sta nastopila v ve¢ bolgarskih opernih
gledalis¢ih, predvsem v Sofiji, Stalinu in Rusi, kjer sta imela vrsto
predstav. Posebno odli¢en vitis je zapustila Nada Vidmarjeva, ki je
na tej turneji odpela 12 predstav z glavnimi vlogami v »Traviati« in
v »Rigolettu«. BolgArski umetnidki krogi so posvetili obema jugoslo-
vanskima umetnikoma obilo pozornosti, pa tudi ob¢instvo in kritika
sta ju sprejela z nadvse pnisrénimi simpatijami. Posebno velik
uspeh je s svojimi nastopi imela Nada Vidmarjeva, ki je v vlogi
Violette in Gilde imela priloznost prikazati vse odlike svoje
priznane pevske in odrske kulture. Bolgarski tasopisi so posvetili
njenim nastopom daljSe in nadvse pohvalne kriti¢ne analize, Vv
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katerih so podrobno poudarili vse njene visoke umetniske kvalitete.
Najobdirneje so pisali listi »Septembri«, »Otetestven front« in
»Dunavska pravda«. List »Septembri« pise med drugim:

»Ze v prvem nastopu je Vidmarjeva pokazala veliko glasbeno
kulturo in izvrstno umetniSko erudicijo. S ¢udovito doslednostjo in
logiko je izdelala lik Violette, ki mu je znala zgraditi tako dra-
mati¢no in muzikalno gradacijo, ki nima pri nas primere. Njen lik
je bil podrobno psiholosko izdelan in prepleten z brezprimerno
kantileno, ki jo umetnica uporablja dovrieno in brez kakrinega koli
pretiravanja. Z veseljem naj se spomnimo samo trenutka v duetu
prvega dejanja, ki ga je, igrajo¢ se s ¢ustvi do Alfreda, podkrepila
in izrazila tako z duhovno samozavest izdajajotim glasom kot tudi
z ustirezno precizno igro. Pretresljiv je bil trenutek v drugem
dejanju, ki ga je podala s pristnim ¢ustvom in mladostno strastjo
Alfredove kurtizane, ko se je sklenila lo¢iti od svojega ljubega. To
je umetnisko podala natanko tako, kakor terja realistitna Verdijeva
umetnost .. .«

Tudi v glasbenem delu ocene poudarja kritik Georgij Belev vse
tehnitne odlike njene italijanske pevske Sole in podrobno navaja
vse pevkine glasovne vrline.

Simpati¢no se je predstavil tudi tenorist Stjepan Sajfar v vlogi
Alfreda.

Prav tako pohvalno so listi navedli tudi nastop Vidmarjeve v
»Rigolettus. )

»Prodana nevesta na ploi¢ah. Po uspelem snemanju za ploste
dveh oper, »Sorodinskega sejma« in »Zaljubljen v tni oranze« je
ansambel nase Opere v drugi polovici meseca aprila posnel za plosée
Smetanovo opero »Prodana nevesta«, kar je prav tako opravila
tvrdka Philips v zvezi z g. Severnom .in Zvezo glasbenih umetnikov
Jugoslavije. Posamezne vloge so peli: Marinka — Vilma Bukovteva,
Janko — Miro Brajnik, Kecal — Ladko KoroSec, Vasek — Janez
Lipustek, Krusina — Vekoslav Janko, Ljudmila — Bogdana Stri-
tarjeva, Miha — Miro Dolni¢ar, Hata — Elza Karlovéeva, Cirkuski
ravnatelj — Slavko Strukelj in Esmeralda — Sonja Hodevarjeva.
Izvedbo je dirigiral Demetrij Zebre, zborovodja je bil JoZe Hanc,
operni orkester pa je bil pemnoZen 2z najboljsimi godbeniki
Ljubljane. Opera je bila posneta v ¢eskem originalu.

Anglija. V Covent Garden Operi v Londonu bodo poleti verjetno
uprizorili dve italijanski predstavi, in sicer »Traviato« z Mario
Callas in »Rigoletta« s Titom Gobbijem.

Amerika. Metropolitan Opera v New Yorku se po pisanju
kritike lahko z zadovoljstvom ozre na prvo polovico svoje letoinje
sezone. Mnogo pozornosti je vzbudila Ze obnovitev »Tosce«, ki jo je
odli¢no pripravil dirigent Dimitri Mitropulos. V glavnih vlogah so
peli izvrstni solisti Renata Tebaldi, Richard Tucker in Leonard
Warren. Tebaldi je pozneje pela Se Aido, Magdaleno v »Andreu
Chenieru« in Leonoro v »Mot¢i usode«. Iste vioge je pela tudi Zinka
Kunteva. Kritiki piSejo, da so glasovne kvalitete Zinke Kunteve Se
vedno neprekosljive, medtem ko je v igralskem oziru Tebaldi
lahkotnej3a in izrazitej$a. Vlogo Scarpie je prvi¢ pel tudi Tito
Gobbi, ki je v pevskem in igralskem oziru zapustil v tej wvlogi iz-
redno moc¢an vtis. Pravijo, da Metropolitanka Ze najmanj 25 let ni
videla takega Scarpia. Mitropulos je s podobnim uspehom obnovil
tudi »Ples v maskah«, prav tako z Zinko Kunéevo v glavni vlogi.

uspeh sta imeli tudi operi »Samson in Dalila« in »Hoffmannove
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pripovedke«. Za »Don Pasquala« je zelo dobro sceno pripravil
Wolfgang Roth. Naslovno vlogo je pel Fernando Corena, dirigiral
pa je prvi¢ v Metropolitanki Thomas Schippers. Izmed Straussovih
oper so izvajali »Kavalirja z roZo« in »Arabello«. Marsalico je
sijajno podala Lisa della Casa, Hilda Giiden je ocarljivo izobliko-
vala Zofijo, Oktavijana pa je pela Rise Stevens, Ochsa pa Otto
Edelmann. Dirigent je bil Rudolf Kempe.

Vodstvo New York City Center Opere je prevzel Erich Leins-
dorf, ki misli uprizoriti S$e mnedokon¢ano Hindemithovo opero
»Harmonija sveta«, ki bo prnikazala Zivljenje astronoma Keplerja.

Francija. Opera v Lyonu ima na sporedu opero skladatelja
Henrija Tomasija »Atlantida« in opero »Midas« skladatelja Geor-
gesa Dendelota. Poleg teh dveh bo to gledalis¢e uprizorilo Se opero
Marcela Mirouza »Geneviéve de Paris«.

Izvenpariska francoska operna gledalii¢a so povezana v Zvezi
provincijskih Oper, ki je zelo aktivna in je tudi v repertoarmem
pogledu dala svojim d&lanicam Ze mnogo zdravih pobud. Zanimivo
je, da bodo v tej sezoni ta gledaliS¢a uprizorila ni¢ manj kot 17 novih
del, medtem ko je paridka Opera uprizorila samo novo wpnizoritev
»Fausta«!

IWR'R-ARTY W 5 sVO/imi DOSLOVALNICAM!

MANON~
MOSKA MODA"
.DOJENCEK"
OKRAS"

NUD! VSEM ODIEMALCEM KVA-
LITETNE PLETENINE PERILO,
OPREMO ZA DOIJENCKE IN
VSAKOVRSTN!
NAKIT

2 Al

”~
-
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Finska Opera v Helsinkih ima letos na sporedu poleg reperto-
arnih del tudi opero finskega skladatelja Tauna Pylkkidnena
»Vario« (Senca).

Opera v Nancyju je mprizorila zanimivo novo delo Marcela
Landowskega »Norec«, ki ima nekaj novosti tudi v libretistiéni
koncepciji. Opera se dotika blaznosti danasnje dobe, v kateri je
stopila v ospredje moznost atomskega uni¢enja sveta. Poizkus pa je
Se vsebinsko in oblikovno neprec¢iséen, ¢eprav v marsikaterem oziru
zanimiv.

V Thédatre des Champs-Elysées je v zafetku meseca marca
gostovala Frankfurtska Opera 2z uprizoritvama »Orfejac in
»Kavalirja z rozo«.

Nemdéija. V Miinchenu so 29. marca uprizorili svetovno premiero
opere francoskega skladatelja Henrija Tomasija »Don Juan de
Manara«, katere izvedbo je dirigiral francoski dinigent André
Cluytens, zreZiral pa jo je intendant Rudolf Hartman. Po Charpen-
tierovi smrti velja Tomasi za vodilnega francoskega glasbeno odr-
skega ustvarjalca, ki je za svoja dela prejel Ze vel magrad, tako
Rimsko nagrado za kompozicije in Grand Prix de la Musique
Francaise, ki je majvisje francosko glasbeno priznanje.

DeZelno gledalis¢e v Hanovru je februarja uprizorilo »Borisa
Godunova« z dovolj lepim uspehom, kar zadeva soliste, medtem ko
porotila obsojajo, da je bil za tako veliko zborovsko opero uporab-
ljen mnogo premajhen zborovski ansambel (50 ¢lanov).

Komi¢éna Opera v Berlinu je meseca januarja uprizorila
Richarda Mohaupta opero »Kr&marica iz Pinska«.

GRAND HOTEL

IUNION:

LJUBLJANA

*

se priporota gledaliski pu-
bliki za obisk kavarne, re-
stavracije in bifeja. Delovni
kolektiv vam bo postregel
z veliko izbiro Casopisov, re-
vij in okusno pripravljenih
izbranih jedil, peciva in pr-
vovrstnih pijaé,

LJ U 8t J A N
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Teatro Sociale v Comu uprizarja »Viljema Tella«, »Macbeth«,
»Tosco«, »Cavallerio rusticano« in Donizettijevo »Rito«.

Italija. Milanska Scala je februarja obnovila »Don Juana« z
dirigentom Ottom Ackermannom. Juana je pel Cesare Siepi,
Leporello je bil Italo Tajo, Elisabeth Schwarzkopf je bila Dona
Elvira, Antonietta Stella je pela Dono Anno, Rosanna Carteri pa
Zerlino. V uprizoritvi »Seviljskega brivca« se je z velikim uspehom
predstavil v vlogi Almavive mladi tenorist Luigi Alva, ki mu pre-
rokujejo nagel vzpon in veliko prihodnost.

Opera v Rimu je ponovno upnrizorila Respighijev »Plamen«, v
katerem so peli glavne vloge: Inge Borkh, Elena Nicolai, Paolo
Silveri, Amalia Pini in Giacinto Pradelli.

Festival v Wiesbadnu se bo zatel 1. maja z uprizoritvijo
»Carostrelca«. Dunajska DrZavna Opera bo upnizorila na festivalu
§e »Figarovo svatbo« in »Ariadno na Naksu«, Opera iz Stockholma
bo prikazala »Walkiiro«, Beograjska Opera pa »Hovan$¢ino« in
»Kneza Igorja« ter baletni ve¢er, na katerega sporedu bo tudi Bara-
novi¢eva »Kitajska pravljica«. Festival bo zaklju¢ila Rimska Opera
s »Seviljskim briveeme« in »La Bohéme«.

Otroska operna druzba v New Yorku je v zatetku aprila upri-
zorila pravlji¢tno opero v Sestih dejanjih »Sneguljéica in sedem
S$kratove, za katero so uporabili »glasbo najbolj$ih svetovnih skla-
dateljev«. Uprizoritev je pripravila Eva Leoni.

Petrassijevo opero »Morte dell’aria« (Polet v smrt) so v angle-
$¢ini uprizorili univerzitetni Studentje v Illinoisu.

Festival v Veroni, ki bo od 19. julija do 19. avgusta, bo prikazal
Verdijevega »Nabucca«¢, »Seviljskega brivcas, »Giocondo« in
»Tosco«,

Cezar je zavzel Rim! Rimska Opera je dala pogumen in blesteé
prispevek italijanskemu glasbenemu zivljenju, ko se je odloéila
uprizoriti Hindlovo opero »Julij Cezare, ki pa je ob skrbni pripravi
na odru izvrstno uspela in — osvojila Rim. Hiindel je napisal to
opero v svojem londonskem obdobju, prvi¢ pa so jo uprizorili
20. ITI. 1724 v londonskem Kraljevem gledalis¢u. Sedanjo rimsko
uprizoritev je dirigiral Gianandrea Gavazzeni, vlogo Cezarja je pel
Boris Christoff, Pompejevo vdovo je odlitno podala Fedora
Barbieri, njenega sina Franco Corelli, mlado Kleopatro pa je pela
lepa Onelia Fineschi. Dejanje opere je podobno Shawovi igri
»Cezar in Kleopatra«.

Na Dunaju so posneli Ze drugi film o »Don Juanu«. Film je v
barvah in v njem sodeluje vrsta internacionalnih pevskih zvezd-
nikov; vendar so iz Mozartove opere vkljué¢ili le kakih 12 glavnih
arij.

POPRAVEK

Pri ¢lanku »VpraSanje izvirnega opernega besedila« v 4. $tevilki
Gledaliskega lista, operne izdaje, je na str. 124, drugi odstavek —
izostal stavek, ki ga tu dostavljamo. Beni torej, kakor sledi: Izjema
uprizoritve »Ksenije«, mladostnega dela Viktorja Parme, je dovolina
prica o tem. Vendar so se po podrzavljenju gledalid¢a razmere
zboljsale, slovenski skladatelji so prisli bolj do veljave. V bistvu je
Slo za ponovne...

Lastnik In izdajatelj: 'Uprwa slovenskega narodnega gledalisda v
Ljubljani, Urednik Smiljan Samec. Tisk Casopisno-zaloZni-
dkega podjetja »Slovenski porolevalec«. Vsi v Ljubljani.




VSE VRSTE

mugikalij

vam nudi oddelek muzikalij DrZavne zaloZbe Slovenije v Ljubljani,

Trg revolucije 19

KLAVIRSKI IZVLECKI OPER:

din
Bravnitar Matija: HLAPEC JERNE] IN NJEGOVA PRAVICA, Opera
mnozice v osmih slikah. (Klavirski izvlefek) e e v e+ 420.—
Kozina Marjan: EKVINOKCIJ. Opera. (Klavirski izvledek) . . . . 420.—
Poli¢. Mirko: DESETI BRAT. Ljudska opera v treh dejanjib. (Klavirski
izvietek) 2 0920.—

Savin Ristor LEPA VIDA. Opera v 4 dejanjih. (Klavirski izvletek) . . 475.—

ORKESTRALNE PARTITURE:

din
Arpi¢ BlaZz: PLES CAROVNIC . . . o . . & & % W v o .+ 40—
Bravméar Matija: PLESNA BURLESKA . . . . . . . . . . . 162.—
KRRAL)] MATJAZ. Uvertura . . . . . . . . . 22%.—
SIMFONIENA ANTITEZA . . .« + & & + & . 84
Skerjane L. M.: PETA SIMFONHA . . . . & + ¢ o W + . ad0.
Ostere Slavko: RELIGIOSO za godalni orkester . . . . . . . . 13.
Kozina Marjan: ILOVA GORA, simfoni¢na pesnitev . . . . . . . 330.—
Ukmar V.: ZBORNIK SAMOSPEVOV DO MODERNE I in ILdel . . 4$00.—
SLOVENSKA GLASBENA REVIJA, izhaja Stirikrat letno z obSirnim notnim
in glasbenoknjiznim delom. Letna narofnina , . . . . . . . 600.—
NASI ZBORIL Dvomeseénik  slovenskilh  zborovskih skladb z glasheno -
knjizno prilogo. Letna narofnina . . . . 0 L%, L L L L 600.—

Velika zaloga skladb doma&ih in tujih avtorjev za klavir, violino in klavir,
violonéelo in Kklavir, Kontrabas, pihalni orkester, razne instrumente, zborov,

samospevoy s spremljavo Klavirja, glasbene knjige, revije itd.

Zahtevajte katalog muzikalij, ki vam ga brezplaZno poslje
Driavna zaloZba Slovenije, oddelek muzikalij, Ljubljana, Trg
revolucije Stev. 19.



TRGOVSKO PODlETlE Poslovalnice:

~
» « PRESERNOVA 35
PREDJAMSKA 24
CERNETOVA 23
LJUBLJANA, PRESERNOVA 35 g’éﬂﬁjgv,x a
Telefon 21-921 DOMZALE,
Prepri¢ajte se o solidni in dobri postrezbi SAVSKA 1
in konkurenénih cenah.

V TRGOVINI

COPOVA 16 175

Telef. 22-622

dobite vse vrste Zenskega perila,
nogavic i.t.d.

Kvaliteta prvovrstna! Najmodernejsi
vzorci! Cene konkurenénel!

Brezobvezen ogled!
Priporotamo se!

Potrofnikom nudi dnevno prvovrstno pecivo,
kruh in vsakovrsine slaséitarske izdelke

SLASCICARNE Sla€i¢arna in pekarna LEDINA
IN POLJANSKA CESTA 11 — TELEFON 30-952

PEKARNE s svojimi obrati: Parna pekarna, Trubarjeva

25, telefon 31-779-5. Parna pekarna, Trubar-
jeva 76, Slaiti¢arska delavnica, Mestni trg
it. 11, telefon 20-342. Slad&itarna, MiklodiZeva
18 telefon 22-910. Slaitifarna, Trg Osvobo-
dilne fronte 14, telefon 31-757. Prodajalna
kruha in sladtic, Kolodvorska (poleg kina
Sloge). Sladtitarna in prodajalna, PraZakova
ulica 15, — Sprejemamo naroéilal

ima v zalogi: damske
torbice, kovtke, aktovke,
rokavice in wvso ostalo
drobno usnjeno galanteri-
jo! — Ugodne cene, dobra
kvaliteta!

Oglejte si nafo zalogo!

LJUBLJANA Kardeljeva 1 (nasproti Ria)




<

Krojastvo za zeleznicarske

in ostale uniforme
ter ¢evljarstvo E

LJUBLJANA

MASARYKOVYA C. 34

izdeluje po meri razen uniform tudi

civilne obleke, &epice, deZne in zimske
plas¢e, mosko perilo vseh vrst-vse po
najnovejsi modi in Ronkurenénih cenah.

Poslovalne podruznice:

Ljubljana, Miklosi¢eva 4 in 13 —
Novo mesto, Arkova 7—
Postojna, Ljubljanska 13 —
Maribor, Krekova 6 in
Postarska 4 — llirska Bistrica,
Cankarjev vrh 12 — Vipava,
Titov trg 155 — Ajdovscéina,
Dom JNA

Upostevamo vse Zelje potroinikov. Obradajte se 2 zaupanjem
brezobvezno na nase podijetje.




Pri nakupu
Cevljev
se boste
odlotili
za znamko

ki je Ze
nad

pol stoletja
vodilna

v modi

in kvaliteti

TRGOVINA

» KAVA«

LJUBLJANA, Titova 38
Telefon: 32-236

ima na zalogi vedno prvovrstno
Speceriisko blago. Narodaite tudi te-
Jefoni¢no. Dostavliamo na dom.
Prepricaijte se! Priporoéamo se!




INO
KOPER

nudi na veliko prvovrstna
istrska vina:
refosko,
malvazija,
I cabernet itd.

Direkcija Koper, telefon 25

Zastopstvo: Ljubljana, Titova 12 - tel. 22-327

elstil-promet

LJUBLJANA, Stritarjeva ulica 5

Vam nudi

veliko izbiro tekstilnega ter galanterijskega blaga, in to po zele
ugodnih cenah

BLAGOVNICA
TROMOSTOVJE

LJUBLJANA

nudi v veliki izbiri tekstilno blago, konfekcijo, obutev, perilo, plete-

nine in vse otroSke potrebséine v poslovalnici »Sneguljéica«



Pekarna ,Ajdovs&ina

Ljubljana, Gosposvetska cesta 7 (telefon 22-377) -

KRUH, PECIVO, DROBTINE, PREPECENEC,
PRESTE, KEKSI, BONBONI, COKOLADA

DVAKRAT DNEVNO SVEZE PECIVO!
SPREJEMAMO NAROCILA!

V mesecu maju predvajamo tele filme:
Brazilski film: »Sinha Moca«
Francoski film: »Trplienje«
Italijanski film: »Na konici mela«
Francoski film: »SuZnji«
Amerigki film: »Ni malih grehov«
Ameriski film: »Neumne sanje«
Italijanski film (premiera): »Porca miseria«
Nemski film (premiera): sMoénejsi od noci«

Kvalitetno! Hitro!

Vam popravi ali uglasi
vse vrste glasbenih
instrumentov

HARMONIKA
TITOVA c. 35 ¢ Tel. 31-708

(Poleg trolejbusne postaje)

TRGOVSKO PODJET]JE
OZNIK®’
=
UPRAVA TITOVA 10 — TELEFON 22-9254

se priporota za nakup Specerijskega in kolonialnega blaga
v svojih trgovinah! ’




UvoZeno in lepo domade sadje
in zelenjavo imamo po
zmernih cenah vedno v zalogi:

wVISNJA«, Gradgisce 7
DV'SNJAI, Titova 88
»VISNJA«, Arkade
nVISNJA«, Vodnikov trg

2 ZICNICA" Limm, Tista coa

IZDELUJEMO, PROJEKTIRAMO IN MONTIRAMO INDU-
STRIJSKE, GOZDNE, TURISTICNE IN SPORTNE ZICNICE IN
ZERJAVE.

Zahtevajte ponudbe tudi za lesno obdelovalne stroje in naprave.

V nasih lepo urejenih

poslovalnicah Vas

vedno postrezemo [ 4

z dobrim blagom po

najugodnejsih cenah! b

Dostavljamo na dom, SENTVID 20 LJUBLJANA

sprejemamo telef, na- TELEFON 27-18
rocila!

TRGOVSKO PODJETJE

Qvi[cz
( éivJ'L' Z[aéanc )

SE PRIPOROCA

)



TOVARNAR BARV IN LAKOV

"COLOR:

MEDVODE - SLOVENUA - JUGOSLAVUA

izdeluje:

firneZe, oljnate barve, podvodne barve, lake, emaj-
le, steklarski kit, umetne smole, nitrolake, 3$pi-
ritne lake, trdilo za obutev

= .’(‘4{‘ {l Jeg ~

v -

»KRANJICA-«

Mesini trg 28 (bivEi Samec)

Vam nudi v bogati izbirt
modko in Zensko perilo,
volno in volnene {zdelke,
razno otro3ko perilo in ga-
lanterijsko blago

Se priporotamo »Kranjica«, Mesini trg

Zahtevajte prvovistne
modne tkanine

Tebstilne tovarne Medvode

pri Ljubljani
telefon 27 i

Proti boledinam vseh vrst (glavobola, zobobola, revmatitnim
boletinam, nevralgijam itd.)
zahtevajte v lekarnah .

le originalno Skatlico tablet COFFAGOL
ali tablete z moénejfim uéinkom PHENALGOL !

luleluj'e: M — Tovarna farmaceviskih in kem. proizvodov
LJUBLJANA




Gostisce
JPARK”
I17OI A

posluje od julija 1955 v najlepdem parku 1strskega polotoka. Cenjenim
gostom nudi na svojem vrtu prijetno zabavo s plesom, raznimi na-

stop! ter solidno in ceneno postrezbo — vseh vrst gostinskih uslug.

S pritetkom sezone letoinjega leta bo gostiste

razdirjeno v gostinsko podjetje

Park hotel”

lzola

ki bo imelo v svojem sklopu sedanje gostiste, moderno urejene

hotelske sobe, restavracijo, bar ter kopaliste.

Priporota se uprava gostiita
»PARK« — IZOLA



NE POZABITE OBISKATI NA3O
SLASCICARNDO

Titova 77, kjer boste postrezeni s
F
Uprava: Crtomirova ulica 3 Kvalitetnimi izdelki. Narotila spre-

Prodajalni: Titova 51 in 168  jemamo na telefonsko Stev. 30-938
Mala vas 14
Padmili¢akova 57
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00
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Vam nudi
ves elektrotehni¢ni material po najbolisih dobavnih pogojih

Hotel

SLON

s svojimi obrati:

restavracijo, kavarno, barom, slaidi-
¢arno in bifejem — se priporoé¢a
obiskovalecem!




OPTIKA

LJUBLJANA,

TRG REVOLUCIJE 4
Telefon 22-533

izdeluje
in strokovno po-
pravlja vse vrste
oCal. Opravlja vsa
opti¢tna popravila.
Son¢na olala stal-

no na zalogi.
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MODERNI, POCENI IN
SOLIDNO I[ZDELANI

so novi pomladanski modeli
oblek, plaséev in kostumov.
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