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FABIAN

Posebna stevilkarevije, kijodrzitevrokah,je plod sodelovanja
med Drustvom humanistov Goriske in Drustvom primorskih
arhitektov. Nastala je v okviru projekta Fabianijevo leto 2015,
ki je potekal v organizaciji Mestne obéine Nova Gorica ob
150-letnici rojstva tega velikega primorskega rojaka. Ob¢ini
se zahvaljujemo za pokroviteljstvo in zaupanje.
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Fabianijeva Evropa

Letos obelezujemo 150. obletnico rojstva
nedvomno enega izmed vegjih srednje-
evropskih arhitektov minulega stoletja.
Ob tej priloznosti smo se tudi v Razpotjih
odzvali vabilu, da se pridruzimo in sode-
lujemo v projektu Leto Maksa Fabianija, ki
poleg Gorice in Nove Gorice poteka 3e v
Ljubljani in na Dunaju, in se s tem pokloni-
mo temu najplemenitejéemu izmed sinov
goriske zemlje.

Fabiani se je resda rodil v vasi Kobdilj, ven-
dar se je - kot je neko¢ rekel Dragan Ziva-
dinov za Hermana Poto¢nika Noordunga —
rodil v sredi$cu sveta. Kobdilj v tistem ¢asu
ni bil le ena izmed perifernih vasi, primer-
na mogoce le za vikendice, temve¢ vas med
prosperitetno in mes¢ansko razvijajoco
se venarodno Gorico in multikulturnim,
tehni¢no in gospodarsko razvitim Trstom,
znotraj katerega je delovalo eno najpo-
membnejsih evropskih pristanis¢. Kobdilj
je bila vas, v kateri si se lahko vkrcal na
vlak in se odpeljal - brez mejnih prehodov
in brez prestopov - naravnost na Dunaj,
v samo sredi§¢e evropske celine — v sre-
dis¢e kulture, znanosti, visokega $olstva,
umetnosti, teorije, mesc¢anstva.

Tako je Fabiani Zivel svoje Zivljenje. Na-
tanéneje, to je bil Fabiani, ¢lovek iz sredid¢a
sveta, pravi Evropejec. Naravno se je zna-
el tako v vseh mestih, v katerih je zivel in
deloval {med Gorico in Bielskim), kot tudi
z vsemi narodnostmi, ki so zivele znotraj
cesarstva. Se veé, lahko je zivel ve¢ etni¢nih
identitet, lahko je bil Slovenec, Italijan, Av-
strijec, brez prikrivanja in brez da bi katero
izmed teh identitet zatajil. Te identitete so
mu nekaj pomenile ravno tako kot naravno
bogastvo, ki tvori enoten in zanimiv skup-
ni prostot.

Vendar, kot se mnogokrat dogedi, kruta
ironija zgodovine poskrbi, da se tisto, kar
se kaze kot dar, izkaZe za prekletstvo. V
njegovem primeru tudi in predvsem, po-
leg daru visoke inteligence, vetnarodnega
pedigreja, dar dolgega Zivljenja. In ko se
Vv jeseni tega svojega zivljenja (takrat je to
bila Ze starost 52 let) vrne nazaj na Gori-
ko, hitro ugotovi, da tu ni ve¢ Evrope, da
tu ni ve¢ Sirnega, bogatega in raznolikega
prostora. Da mora tu Ziveti na milost in ne-
milost malih drzav, ki jih obvladujejo mali
ljudje s svojimi malimi interesi. Njegov svet
je izginil, postal je tujec v domacem kraju.
Vse njegove identitete, ki jih je v sebi kot
Evropejec zdruzeval, so se zarotile proti
njemu. Za Italijane je bil Slovenec, avstro-
fil, za Slovence Italijan, fasist (marsikateri
mali ¢lovek ga §e danes naslavlja tako), za
Avstrijce pa verjetno izdajalec, ker je zavr-
nil sluzbo profesorja na Dunaju in postal
italijanski drzavljan. Le moé¢na osebna in-
tegriteta ter necloveska in plodna ljubezen
do dela sta ga vzdrzevali, da je ne glede na
vse prepreke in dikaniranja $e 45 let Zivel in
delal na tem obmodju, dokler ni, kot se je
zapisalo Marku Pozzettu, v »dostojanstve-
ni bedi« umrl pri 97 letih.

Fabiani tako ni le simbol preteklosti, tem-
vet zgled za prihodnost. Seveda rajnka Av-
strija ni bila dezela, kjer bi se cedila med in
mleko in kjer bi se boginja Dike kar tako
sprehajala po ulicah. A tudi nasa trenutna
naddrzavna skupnost, Evropska unija, se
ne more pohvaliti s tem. Vsaki¢, ko bomo
prisluhnili malemu ¢loveku, ki bo zaradi
svojih malih interesov zagovarjal posta-
vitev ograje okoli svoje male drzave, se
spomnimo na to, da svet izgublja novega
velikega Maksa Fabianija.

RAZPOTJA: REVIJA HUMANISTOV GORISKE

RAZPOTJA stevilka 21, letnik VI,
jesenska izdaja

IZDAJATEL.L:

Drustvo humanistov Goriske,
XXX. divizije 13a, 5000 Nova Gorica
GLAVNI IN ODGOVORNI UREDNIK:
Miha Kosovel

SOUREDNIK:

Nejc Koradin

UREDNISKI ODBOR:

Martin Hergouth, Mitja Janéar,
Blaz Kosovel, Aljosa Kravanja,
Luka Lisjak Gabrijel¢i¢, Katja Pahor,
Danijela Tamse

PRELOM IN OBLIKOVANJE:

Marsa Marusi¢, Katja Pahor
ILUSTRACIJE: Kaja Kisilak
LEKTURA:

Martin Hergouth, Danijela Tamse,
Nadina Stefanéi¢, Tanja Zuvela
NAKLADA: 1.800 izvodov

LETO IZIDA IN NATISA:

december 2015

TISK: Grafis Trade

CENA: 0 EUR

ISSN 2232-2582

Revija je vpisana v razvid medijev
Ministrstva za kulturo RS

pod stevilko 1607.

www.razpotja.si

Razpotja so del eviopske mreze revij s podrodja

kulture Eurozine.

eurozine

Revija izhaja s finanéno podporo Javne agencije

za knjigo in Mestna ob¢ina Nova Gorica

=4 JAVNA
-4 AGENCIJA ZA
ml KNJIGO RS



http://www.razpotja.si

06

PAOLO BRESSAN

Nekaj besed o zZivljenju

in delu Maksa Fabianija

10

URSKA CERNIGOJ

Maks Fabiani - nikogarsnji arhitekt
12

NEZA LIPANJE

Poklon ljubezni in prostoru

14

MIHA KOSOVEL

Tenzija in medsebojno oplajanje v
Fabianijevi Akmi

18

Boris Peric: »Slovenska skupnost
daje s svojo veckulturnostjo in dvo-
jezi¢nostjo temu prostoru posebno
dinamiko.«

JESEN 2015

24

BRANKO MARUSIC

Marginalije k politi¢cnemu
opredeljevanju arhitekta
Maksa Fabianija

27

TOMAZ VUGA

Fabiani in Solkan

31

KATJA PAHOR, MIHA KOSOVEL

Mesto in njegove osebnosti

36

PETER KRECIC

Maks Fabiani, Joze Pleénik in
slovenska moderna

41

MAKS FABIANI

Ljubljana

a4

BORIS PODRECCA

Max Fabiani - Dunajska leta
49

MANCA G. RENKO
Ornament in zloéin

52

DIEGO KUZMIN

Oglej, zibelka kulture

57

MARKO KOROSIC

Fabianijeva slovenska domova
v Trstu in Gorici

62

VLADIMIR VREMEC

Priznana in zabrisana Fabianijeva
krajinska in vrtna dedisé¢ina
66

JURE RAMSAK

»Industrijska duhovnost«

ILUSTRACIJE
NASLOVNICE IN
TEMATSKIH
SKLOPOV

KAJA KISILAK

Kaja Kisilak (1986) je ilustratorka in gra-
ficna oblikovalka, ki je iz vizualnih komu-
nikacij diplomirala na ALUO. Posveca se
predvsem ilustraciji, a nanjo ne omejuje
svojega delovanja. Je pobudnica inicia-
tive Plakatopolis, z javnim prostorom pa
se je ukvarjala tudi kot sodelavka KD Pro-
stoRoz. Soustvarja vizualije v VJ tandemu
Lea in Kaja in je aktivna na podrocdju stripa.
Je prejemnica Brumnove nagrade Bienala
vidnih sporodil.
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Doziveto stoletje — Fabiani in njegov cas

Zgodovina ¢lovestva je zgodovina revolu-
cij. Kot razlaga v svoji knjigi Juval Noah
Harari Sapiens: kratka zgodovina ¢lovestva,
je zgodovina nenadnih dogodkov in veli-
kih sprememb. Dogodkov, ko se je koles-
je zgodovine zavrtelo v prej neslutena in
nova obzorja. Prva kmetijska revolucija, ki
je privedla do vznika prvih mest, je bila ena
prvih takih. Skozi celotno zgodovinoe svoje-
ga obstoja smo ziveli tesno povezani z na-
ravnim okoljem, kot lovci in nabiralci. Vse
do prvih kmetovalcev, ki so ustvarili prve
stalne naselbine, prve civilizacije in prvo
pisavo. Udomatitev rastlin in Zivali, ki so
nam dajale hrano, je po eni strani pomenila
stalen in mnozic¢en vir hrane, ki je omogotil
nagel porast prebivalstva, po drugi strani
pa je pomenila tudi breme dela na zemlji,
podvrzenost susam in vznik mnozi¢nih
epidemij. Breme napredka, s katerim smo
z roko v roki hodili vse od takrat. Vzpon in
propad velikih klasi¢nih civilizacij, velika
geografska odkritja na prelomu 15. in 16.
stoletja ter vznik globalizirane druzbe, in-
dustrijska revolucija, vznik kapitalizma in
20. stoletje. Clovek je v trenutku, ko je pos-
tal kmetovalec, zaértal popolnoma novo
smer svojega razvoja, razvoja, ki se prej
milijone let ni spreminjal vse od sestopa z
dreves in hoje po dveh nogah.

Kljub vsemu pa bi tezko katero koli drugo
obdobje v zgodovini ¢loveka primerjali z
20. stoletjem. Obdobje, ki se je zacelo ob
zvoku topov prve svetovne vojne, je verje-
tno prineslo najvecjo spremembo v nacinu
zivljenja ¢loveka po kmetijski revoluciji.
Razvoj globalne komunikacije, mnozi¢nih
medijev, atomske bombe, vesoljskih pole-

tov in genetike. ZaZetek nove dobe, ki ga
zaznamuje propad starih vrednot. Izguba
vere v boga in monarha ter brezkompromi-
sna vera v tehnologki napredek in razum.
Nova ideologija, vera v novega ¢loveka, v
kulturni, razredni in ¢lovesdki inZeniring.
Clovek dokonéno preseze svojo zemeljsko
obliko v fizi¢nem, ¢asovnem in prostor-
sklem pomenu. Od ostalih bitij nas ne lo¢i
ve¢ samo okolje, ki smo si ga ustvarili za
zivljenje — mesta, kjer vladajo nasi zako-
ni ne pa naravni, ampak tudi ¢asovna in
prostorska komponenta. MozZnost hitrega
medkontinentalnega potovanja, hkratno
bivanje v realnem in virtualnem svetu, stal-
na dostopnost in povezanost, ...

Mi, ki smo se v obdobje naglih sprememb
rodili, to dozivljamo kot edino stalnico.
Kako si je pa to obdobje razlagal nekdo, ki
se je rodili v 19. stoletju, v ¢asu propada
starega reda in rojstva novega? Kako si je
ta svet razlagal nekdo, ki teh dogodkov nile
spremljal, ampak je bil v procesu soudele-
zen, s svojimi besedami in dejanji? Nekdo,
ki se je sprehajal in svetoval velikim mo-
narhom, sooblikoval moderno umetnost,
se rokoval z diktator;ji?

Med Slovenci bi tezko nasli nekoga, ki
je  kljuéne dogodke dvajsetega stoletja
(ali katerokoli drugo obdobje, ¢e smo Zze
pri tem) dozivel tako od blizu, kot Maks
Fabiani. Eden izmed tvorcev dunajskega
kulturno-umetniskega preobrata, ki poro-
di secesijo. Utitelj Vurnika in Ple¢nika, ki
kasneje ustanovita Ljubljansko arhitek-
turno $olo. Njegov Narodni in Trgovski
dom sta prvi ve¢namenski stavbi v Evropi.
Polifunkcionalnost, ki jo v dvajsetih letih

posvoji Bauhaus kot eno od premis mo-
derne arhitekture. Adolfu Loosu priskrbi
prvi vedji projekt (Café Museum) in s tem,
vsaj posredno, pripomore k uveljavitvi tega
arhitekta, ki postane eden od pionirjev
moderne umetnosti. Prvi doktor urbaniz-
ma v zgodovini dunajske univerze. Osebni
svetovalec in prijatelj Franca Ferdinanda, v
Sarajevu umorjenega avstrijskega prestolo-
naslednika. Dolgoletni kolega Alcideja De
Gasperija, arhitekta povojne ureditve Itali-
je in enega od ustanovnih ocetov Evropske
unije. V njegovem ateljeju na Dunaju pa naj
bi kratek ¢as celo delal mladi umetnik Adolf
Hitler. A naj bi ga kmalu tudi odpustil zara-
dilenobe.

Fabiani je bil ¢lan tiste avstrijske elite, ki
svoj vrh doseze ob koncu devetnajstega
stoletja in na nek natin tlakuje pot v dvaj-
seto. V stoletje velikih antagonizmov in
sprememb. Kulturno ozadje mu omogoca,
da se suvereno sprehaja med razli¢nimi
identitetami takratnega podonavskega ce-
sarstva. Prirojena duhovna &irina pa, da
vidi skupno osnovo vseh ljudi. Dragocena
lastnost ob vstopu v dvajseto stoletje, ki
mu verjetno pomaga, da ob nasilju sveta,
ki se rudi in poraja novega, ne zgubi vere v
¢lovestvo.

Fabiani je osebnost, ki je globoko zaznamo-
val prostor in obdobje, v katerem je zivel in
ki o sebi pus¢a ve¢ odprtih vprasanj, kot pa
daje odgovorov. Osebnost, ki z marsikate-
rega vidika $e vedno ostaja nerazumljena.
Verjetno tudi zaradi okolja, v katerem zivi-
mo, ki raje piSe poenostavljene in enoznac¢-
ne zgodbe, kot da bi razumela kompleksne-
ga ¢loveka.
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ZIVLJENJE IN MISEL

Nekaj besed o zivljenju in delu

Maksa Fabianija

PAOLO BRESSAN

re ak“n'm esece era, eden najbolj

Corriere dell

javil c]anek GlOYEla Pressburzena Z naslovom Fabmm misija

Srednja Evrova - Ponovno_odkritje secestzskega arhitekta, ¢igar

Trgovski dom. nek se sprehodi skozi
izjemno zw]len]e Maksa Fabianija, sk021 leta njegovega izobra-

Gorici sedaj obnavljajo. Clanek

in samega svetac. Nenazadnle je prav Fablam, k1 sta ga profesx—
onalno »izoblikovali« obe svetovni vojni, predwdel Bnhodnost,

p_reden jeta sploh obsta]ala

Sam sem se s Fabianijem srecal Ze v osnovni $oli, ko mi je uditelj
pripovedoval o slavnem arhitektu, ki je iz Gorice prihajal v Gradi-
3¢e v kavarno Emopoli, kjer je odigraval nepozabne $ahovske par-
tije. Kasneje se je med mojim $olanjem na umetniskem liceju v Go-
rici slednji preimenoval v Umetniski licej Maks Fabiani. V nadaljnjih
letih sem ga imel priloznost bolje spoznati, sodelovati na simpo-
zijih, razstavah in predstavitvah njemu posvecenih knjig. Zadnjo
z njim povezano izkudnjo sem dozivel kot ucitelj na Umetniskem
liceju Maks Fabiani, ko so moji ucenci pomagali izdelati model Tr-
govskega doma, ki ga je narocila SKGZ za 110. obletnico zgradbe
ob 150. obletnici rojstva arhitekta.

Toda vseeno se, kot vsi, e danes sprasujem, kdo je sploh bil Maks
Fabiani; ¢lovek, ki ni ravno rad govoril o sebi, ki
je bil zelo zadrzan in o katerem se e vedno ve le
malo. Gotovo je, da sta pozar in unicenje njegovega
ateljeja v Kobdilju med drugo svetovno vojno one-
mogoc¢ila akademikom, predvsem profesorju Marku
Pozzettu, da bi ga bolje spoznali. Toda arhitektur-
na in urbanisti¢na dela, ki nam jih je pustil, prica-
jo o veli¢ini arhitekta, inZenirja in modernega ter
sodobnega urbanista, ki je bil predolgo pozabljen
in podcenjen. Dejstvo, da je bil trojezicen in da je
pripadal trem narodnostim, mu, paradoksalno, ni

pomagalo, temve¢ ravno obratno: glede na to, kaj je bilo bolj prik-
ladno, so ga 3teli — oziroma katalogizirali — za avstrijskega, itali-
janskega ali slovenskega arhitekta. In ker je bil Maks Fabiani slabo
poznan, je bil tudi razli¢no in nepravi¢no etiketiran. Danes bi ga
oznadili za vsestranskega, za kozmopolita, evropeista in Srednje-
evropejca.

Maks Fabiani je imel zapleteno in bogato osebnost, ki je izvirala
iz obrobja cesarstva, iz kragke druzine, ki je po ocetovi strani ko-
reninila v italijanski kulturi. Kot je ugotovilo ve Zivljenjepiscev,
je Fabiani bergamskega porekla - pri tem, da je v enem intervjuju
dejal, da ima prednike iz karnijskega Paulara —, avstrijskega pore-
kla, saj je bila njegova mati Charlotte von Kofler trzaska plemkinja
avstrijskega rodu, ter slovenskega porekla, zaradi teritorialnega in
druzinskega okolja, v katerem se je rodil in odragcal.

Verjetno ne bomo nikoli vedeli, zakaj je realko obiskoval v Ljublja-
ni namesto v Gorici ali Trstu; odlo¢itev je bila v vsakem primeru
pomembna, saj je v sedmih letih, ki jih je prezivel v slovenski pre-
stolnici, z mestom in njegovo zgodovino stkal vezi iskrene naklo-
njenosti. Tako je leta 1895 po potresu, ki je opustosil mesto, brez-
pla¢no ponudil svoje delo in brez dodatnih preverjanj po spominu
narisal splosni prostorski nacrt.

V oceh avstro-ogrskih oblasti se je tako uveljavil kot ur
dnje velikih mest. .
Po kon¢anemu liceju se je vpisal na dunajsko tehnigko univerzo,
kjer se je izrekel za slovensko drzavljanstvo oz. narodnost. Nato
je postal prostovoljni asistent v Gradcu na katedri za gradbene
konstrukcije profesorja Wilhelma Edlerja von Lowa. V Bosni mu je
uspelo opraviti vojasko obveznost, kjer se je izrekel za italijansko
drzavljanstvo. Iz arhitekture je diplomiral 13. februarja 1892.
Istega leta je sodeloval in dobil nagrado na drzavnem natecaju za
stipendijo Carla Ghege, s katero se je za tri leta napotil na potova-
nje po Juzni Evropi, Mali Aziji in severu Evrope. Arhitektura sre-
dozemskih obmo¢ij, tj. Italije in Gréije, ga je prevzela veliko bolj
kot severnjaska, ki je bila tako prisotna pri secesijskih dunajskih
umetnikih.

V Rimu je leta 1894 bival v pala¢i Venezia, kjer je sklenil nekaj po-
membnih poznanstev, saj sta poleg njegovega sodelavca Josepha
Marie Olbricha v dvorcu gostovala tudi slikarja Gustav Klimt in
Karl Moll, ena izmed akterjev kulturnega prevrata, ki se je zgodil
na zacetku dunajske secesije. O¢&itno je Olbricha Fabianijeva oseb-
nost tako prevzela, da je ob svoji vrnitvi na Dunaj uspel prepricati
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Fabiani, ki se ni popolnoma strinjal s secesijskimi idejami, je v nacrtih in misljenju obdrzal svojo
lastno metodologijo. Bil je eden redkih arhitektov secesije, ki jih je Adolf Loos spostoval. Loos, ki
je kasneje postal eden najpomembnejsih vmesnikov med slogom Art Nouveau in racionalizmmom
v arhitekturi, je verjetno cenil tudi ¢istost doloc¢enih pomembnih Fabianijevih del.

Otta Wagnerja, arhitekta in profesorja na Akademiji za likovno
umetnost ter zavetnika secesije, naj povabi Fabianija k sodelova-
nju.

V piramidni ureditvi habsburske druzbe sta bila popotovanje, ki ga
je omogotila Stipendija Ghega, in vstop v ozji krog Wagnerjevega
ateljeja klju¢a do prestizne kariere, ki je odpirala vrata do visav.
Fabiani, ki se ni popolnoma strinjal s secesijskimi idejami, je v na-
¢rtih in misljenju obdrzal svojo lastno metodologijo. Bil je eden
redkih arhitektov secesije, ki jih je Adolf Loos spostoval; najverje-
tneje tudi zato, ker je Fabiani pripomogel k temu, da je podjetnik
Ferdinand Rainer zaupal Loosu enega njegovih prvih pomembnej-
sih projektov, Café Museum. Tako je Loos, ki je sicer venomer kri-
tiziral secesijo, v prispevku, objavljenem 8. maja 1898 v Neue Freie
Presse, hvalil v to strujo umescenega Fabianija.

Loos, ki je kasneje postal eden najpomembnejsih vinesnikov med
slogom Art Nouveau in racionalizmom v arhitekturi, je verjetno

i,¢istost dolo¢enih pomembnih del, kot sta hisa Portois in
3a Artaria. Obe umescata Fabianija med tako imenovane

ni je sodeloval z Wagnerjem v ¢asu med letoma 1894 in 1898
bistveno pripomogel k nastanku knjige Moderne Architektur.
Leta 1899 je postal glavni arhitekt ateljeja; a ker je bilo logi¢no,
da bo vsak od sodelujocih arhitektov ubral svojo samostojno pot
takoj, ko so si nabrali dovolj izkugenj, se je, ko je s to izkusnjo zak-
Jjucil, Fabiani odlo¢il nadaljevati s tretjim delom svojega izobraze-
vanja in se posvetiti urbanistiki in pouc¢evanju. Odprl je tudi svoj
atelje v Alleegasse na Dunaju.

Kasneje, leta 1902, je atelje preselil na Schliisselgasse 7. Tam je
nekega dne v letu 1912 na vrata potrkal mlad ambiciozen $tudent,
ki se je Zelel uveljaviti v umetniskem prostoru. Mladenicu je bilo
ime Adolf Hitler.

Florentinski novinar Armando Stefani je za ¢asnik La Nazionale
intervjuval Maksa Fabianija malo pred njegovo smrtjo. V ¢lan-
ku z naslovom Clovek, ki je odpustil Hitlerja, objavljenem 2. junija
1966, pise, da je Fabiani Hitlerja najel za risarja v svojem ateljeju.
Mladeni¢ je vsekakor moral imeti nekaj talenta, sicer ga Fabiani
ne bi sprejel. A ker je po dveh mesecih ugotovil, da je mladi fant
kljub svoji razpolozljivosti trmaste narave, hitro spremenljivega
razpolozenja in mnenja ter nezavzet pri delu, ga je odslovil. Treba
je upostevati, da se je Hitler hotel uveljaviti pri arhitektu, ki je bil v
samem ospredju inovativne struje — tiste struje, ki je vodila v mo-
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derno gibanje, kateremu je kasneje Hitler nasprotoval; verjetno so
mu med drugim §li v nos obiski iz liberalnih okolij, ki so prihajali k
Fabianiju, zaradi esar je veljal za levicarja.

Maks Fabiani je postal profesor za Zgodovino anti¢ne arhitek-
ture na dunajski tehnigki univerzi in leta 1902 kot prvi dunajski
arhitekt ve¢ kot uspesno opravil izpit rigoroz ter si tako pridobil
doktorski naziv iz tehni¢nih ved. Imenovan je bil za izrednega pro-
fesorja ad personam.

Fabiani je rad pouceval. S svojim inovativnim pristopom se je znal
priblizati u¢encem, a pri tem ostajal zahteven.

Klopi v predavalnici je postavil v polkrog ter tako izboljsal stik med
predavateljem in $tudenti. Od leta 1902 do 1914 je bil osebni sve-
tovalec prestolonaslednika Franca Ferdinanda glede arhitekturnih
in umetnostnozgodovinskih zadev, postal je tudi glavni arhitekt
avstrijskih razstav.

Poleg tega, da se je ukvarjal z razstavnimi paviljoni, se je uspel pos-
vetiti tudi tudijam o poucevanju, sodeloval je v nestetih nateéajih,
zasnoval je spomenike, ureditve zunanjih in notranjih prostorov,
pisal je eseje na temo arhitekture in se udejstvoval nestetih sim-
pozijev. Dejavnost nadrtovalca ga je pripeljala do realizacije okoli
trideset stavb in vil na obmoZju Dunaja, Ljubljane, Opatije, Gorice
in Trsta ter tudi drugih avstrijskih, $vicarskih in italijanskih mes-
tih. Osredotodil se je na urbanisti¢ne naérte; po Ljubljani leta 1898
je naredil prostorski nalrt mesta Bielsko in na¢rtal nesteto paviljo-
nov za razstave, na katerih je sodelovala Avstro-Ogrska.

Ker je bil z ljubljanskim zupanom Ivanom Hribarjem v zelo dob-
rem odnosu, je zasnoval zanimive hide in palate na Miklogicevi
cesti, kot tudi Miklogi¢ev park pred Sodno palato. Tri zgradbe,
¢etudi so bile vse zgrajene v obdobju med letoma 1900 in 1907,
predstavljajo tri Fabianijeve interpretacije arhitekturnega stila tis-
tega ¢asa. Krisperjeva hi3a je po zeljah naro¢nika na¢rtana skladno
s secesijskim stilom, kar Fabianiju ni bilo ravno po godu; osnova
procelja Hribarjeve hiSe je kockasta oblika, a njen krivoértni pro-
fil »omeh&a« modernisti¢ni ali protoracionalisti¢ni stil s poravna-
nimi okni in le nekaj okrasnimi poudarki. Bambergova hisa pa se
odmakne od secesijskega stila in zaobjame ¢isto obliko, ¢etudi to
zaznamujejo neobarolni elementi, ki so znacilni za stil, ki ga je
profesor Marko Pozzetto poimenoval »barocco fabiensis«.

Na Dunaju je leta 1899 zasnoval palaco Partois in Fix, ki je verje-
tno najbolj uspela secesijska stavba mesta in se nedvomno pribli-
zuje novermnu modernisti¢nemu jeziku, ki je bil mesanica okrasja
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Pri Fabianiju se za sojenje uporablja druga merila. Ocitno nihc¢e ne pomisli na njegov kocljiv
polozaj na koncu prve svetovne vonje, ko je bil v 55. letu starosti potisnjen na stranski tir. Lahko
si le predstavljamo, koliko je trpel zaradi tega ostrakizma. Tako je po mojem mnenju moral kar
najbolje izkoristiti slab polozaj, ¢e je hotel nadaljevati s svojim delom.

in stilske ¢istosti. Ta projekt ga je skoraj pripeljal do oltarja, saj je
bil zarocen s héerko Antona Fixa, toda ravno na predvecer poroke
je Maks — kot je zaupal svojim ucencem — zbezal z Dunaja v Trst.
S tem dejanjem, katerega vzroka ne poznamo, je Fabiani prekinil
tok, ki ga je skoraj popeljal do visav najpomembnejiega oZjega kro-
ga v dunajski druzbi.

Sledila je palata Artaria, katere procelje je bilo glede na stavbe ob
njej pomaknjeno navznoter in vsebuje na Dunaju prvié uporablje-
ne elemente, kot so kamnite plosce, pritrjene na osnovno nosilno
steno, pomolna okna, ki izhajajo iz anglosaskega sveta, ter kipe
Rodolfa Cancianija iz Krmina. Zaradi teh in drugih posegov je bil
veckrat nagrajen za najboljsa dela tistega leta, med drugimi za pa-
la¢o Reithoffer. Deset let po pala¢i Partois in Fix pa je naredil naért
za vefnamensko palaco Uranio na mestnem kanalu Donave. Stav-
bo, pri kateri opazimo stilsko nazadovanje Fabianija in ¢rpanje iz
historizma prek neobaro&nih reditev, zaznamujejo ovalna oblika in
elegantne ukrivljene linije, gladka bosaza ter stolpi in obeliski, ki
ga kronajo na vrhu.

Nacérta Narodnega doma v Trstu in Trgovskega doma v Gorici med
letoma 1902 in 1904 sta med prvimi primeri ve¢namenskih stavb
v Evropi. Inovativni stavbi napovedujeta Uranio, a sta stilisti¢no
bolj linearni, ¢isti, geometri¢no preprostejsi. Taksna je Bartolijeva
higa, ki ji je bila vseeno vsiljena rozna dekoracija procelja, ter pa-
la¢a Stabile v Trstu. To so zgradbe, pri katerih je prej kot estetski
uzitek poudarjena funkcionalnost, v ¢emer se pokaze arhitektova
inzenirska plat.

Ali je atentat na Habsburzana Franca Ferdinanda, ki se je zgodil v
Sarajevu 28. junija 1914, pripeljal samo do izbruha prve svetovne
vojne ali tudi do zacetka propada Maksa Fabianija? O tem se ne
bomo mogli nikoli zares prepricati, toda vprasanje je na mestu, ¢e
pozorno opazujemo njegovo delovanje pred in po tragi¢nem do-
godku.

Fabiani je bil ves ¢as del spremstva Franca Ferdinanda na njego-
vem dvoru na gradu Konopiste, dvajset kilometrov stran od Prage,
ki ga je arhitekt tudi obnovil. Grad je postal domovanje prestolo-
naslednika stran od nediskretnih o¢i in udes cesarskega dvora na
Dunaju, kjer je nejevoljni Franc Jozef s tezavo prenasal svojega ne-
¢aka, ki je bil po njegovem mnenju preveé liberalnih stalis¢. Preve¢
je bil namre¢ naklonjen ugoditvi zahtev po avto-
nomiji ljudstev, ki so sestavljala Avstro-Ogrsko
cesarstvo.

S prestolonaslednikom so na gradu Konopiste potekali tudi po-
govori o politiki. Fabiani je verjetno veljal za osebo, vredno mi-
nistrskega mesta za umetnostno podro¢je, saj bil je nenazadnje
prestolonaslednikov osebni arhitekt; bil naj bi tudi eden tistih, ki
so mu odsvetovali potovanje v Sarajevo. Toda ravno to je bila pot,
ki jo je ubrala zgodovina, kar je privedlo do tragi¢nih posledic za
celo Evropo in cesarstvo, ki je razpadlo pet let kasneje. S prizorisca
je po tem izginilo ve¢ zvezd dunajske secesije, med drugimi tudi
Maks Fabiani. Vrnil se je v domadi kraj, kjer je, ¢etudi je bil pred
tem eden pomembnejsih oseb kulturnega okolja prestolnice, ve¢
let Zivel v pozabi.

Dan po atentatu so Fabianija izprasali prav glede tistih nasvet
Francu Ferdinandu, ki so pri dunajskih preiskovalcih vzbudili
da je bil mogoce vpleten v zadevo, in so ga zato pridrzali
dni.
Fabianija je dunajsko okolje razocaralo in tako se je i
poma odstranil. Umaknil se je in jasno zaznal, da s
&isto zares bliza koncu. Tako je leta 1917, dan po Cudezu pri Ko-
baridu, v katerem je zmagala Avstrija, kar je dalo upati na konec
vojne, brez oklevanja sprejel mesto direktorja UPRE, Pokrajinske-
ga urada za regulacijo in arhitekturo poskedovanih ob¢in v Gori-
ci. Vracal se je tja, od koder je prihajal; ponudila se mu je priloz-
nost, da se umakne iz okolja, ki je postalo zadusljivo, in prispeva
k obnovitvi svojega ozemlja, krajev, ki so bili trajno poskodovani
v stiriletni vojni. Kot direktor UPRE je lahko izpeljal stotine ob-
novitvenih in prostorskih naértov dezel med dolino Soce, Vipavo
ter Sosko nizino. Njegovih anonimnih posegov in obnov je malo
morje; veliko je majhnih popravil cerkva, stolpov, hi§, trgov in ulic
ter vsega drugega, kjer se zazna arhitektovo roko, cetudi o njej ni
jasne dokumentacije. Po koncu vojne so galeta 1919 povabili nazaj
na dunajsko tehnisko univerzo, a je povabilo zavrnil, saj se je cutil
»moralno zadolzenega, da dokonca delo, ki se ga je lotil v Gori-
c ...«. A ravno tistega leta ga je komisar urada razresil njegovih
dolznosti, saj naj bi bila sluzba nepotrebna, nato pa ga je leta 1922
odstavil. V resnici so novi italijanski upravniki Maksa Fabianija vi-
deli v slabi ludi, saj se je slabo izrazal v italijanskem jeziku, poleg
tega so ga imeli za avstrofila, naklonjenega slovenski kulturi, kar
pa ni bilo ravno prikladno.

Se vedno v letu 1919 je slovenski arhitekt Ivan Vurnik, prijatelj in
sodelavec Maksa Fabianija v ateljeju Otta Wagnerja, sodeloval pri
ustanavljanju kasnejse Fakultete za arhitekturo v Ljubljani. Jozetu
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Ple¢niku je predlagal, da bi pomagal pri njeni ustanovitvi; v Vu-
rnikovih namenih se je skrivala tudi Zelja, da bi prisel do Maksa
Fabianija, toda Ple¢nik, ki je imel do njega ambivalenten odnos,
ni hotel za to niti slisali. Vurnikov predlog tako ni bil sprejet. Od
1919 do 1925 se je Fabiani, da bi se prezivljal, zadovoljil z mestom
nadomestnega ulitelja umetnostne zgodovine na liceju Vittorio
Emanuele IIT v Gorici. Leta 1921 je nacrtal prostorski naért Gorice,
a §e prej se je vpisal v nacionalno fasisti¢no stranko.

On, tako odprtega in liberalnega duha, on, ki je veljal za levicarja,
je postal fagist. Od leta 1935 do 1945 je bil imenovan za podesta-
ta ob¢ine Stanjel, funkcija, ki jo je upravljal miroljubno. Na lastne
strogke je obnavljal stavbe in spomenike ter branil, kolikor se je le
dalo, ljudi in dezelo pred preiskavami nacistov tako, da je te opo-
minjal, da je v mladih letih »prijateljeval« s firerjem. Nacifasisti so
Stanjel vseeno bombardirali in pozgali, pri tem pa je zgorel tudi
arhiv v Fabianijevi hi&i. Mnogi kritiki $e danes razpravljajo o tej
njegovi odlo¢itvi za pristop k fagizmu; mnogi se tudi sprasujejo, &e
si Maks Fabiani spri¢o nje sploh zasluzi toliko praznovanj, spome-
nikov, razstav in vsega drugega.

¥ ter‘n primeru bi moral biti tudi Le Corbusier, ¢igar petdeseta

0

ica srti mineva letos, odstranjen iz knjig o zgodovini arhi-
re, a se ga namesto tega spominjamo z velikimi razstavami,

~simpoziji in dogodki. Za njim pa so res ostali napisani dokumenti,

ki nezmotljivo govorijo o izraziti naklonjenosti nacifagizmu in celo
antisemitizmu. A kljub temu smo do Le Corbusierja tako prizanes-
ljivi in mu priznavameo veli¢ino ter pomemben doprinos k moderni
arhitekturi.

Pri Fabianiju se za sojenje uporablja druga merila. O¢itno nihée ne
pomisli na njegov ko¢ljiv polozaj na koncu prve svetovne vojne, ko
je bil v 55. letu starosti potisnjen na stranski tir. Lahko si le pred-
stavljamo, koliko je trpel zaradi tega ostrakizma. Tako je po mojem
mnenju moral kar najbolje izkoristiti slab polozaj, ¢e je hotel na-
daljevati s svojim delom; in tako se je, kot se je vedno dogajale v
asu katerekoli diktature, moral ukloniti sili najmoc¢nejéega. To so
storili mnogi, tako pod fasizmom kot komunizmom. Ne zdi se mi
pravi¢no, da ga obtoZujemo apriorno; treba ga je presojati na pod-
lagi vsega, kar je storil v zivljenju, ne pa samo na podlagi njegovih
odloditev v ¢asu fagizma.

Kot smo Ze omenili, je v ¢asu bivanja v Gorici leta 1921 naértal
prostorski nadrt, leta 1934 pa postal odgovoren za dokonanje
cerkve Srca Jezusa. Zasnoval in patentiral je letala, orozja, orodja
za plezanje - in s tem postal podoben ve¢plastnemu liku Leonarda
da Vincija - medtem pa pisal knjigo Akma - dusa sveta.

Akma je nekaksen filozofski prispevek, ki izraza celosten pristop k
naravnim pojavom in zdruzuje misli in spoznanja, ki so v arhitektu
dozorevale med obema svetovnima vojnama. Po mnogih nepredvi-
dljivih ovirah je delo konéno izélo leta 1946, tej izdaji pa so sledili
revidirani ponatisi do leta 1958. Nekaj izvodov prve izdaje je po-
daril prijateljemn in znancem, toda zaradi strahu pred tem, da ga ne
bodo razumeli, se je umaknil in to ga je vodilo v pogubo. V 50-ih
letih si je zamislil nalrt povezave Jadranskega morja in Donave
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prek Soce s kanalom ter tako izkoristil orografske
znadilnosti ozemlja, toda projekt je ostal samo na
papirju. Veckrat je tudi anonimno sodeloval in
pomagal goriskim umetnikov, arhitektom in in-
Zenirjem, poleg tega pa izstopal z delovanjem in
neuslianimi predlogi v diskusijah o urbanisti¢ni
ureditvi prostorov v Gorici.

Leta 1952 je mesto obiskal predsednik Sveta mi-
nistrov Alcide De Gasperi. Ta se je zelo zacudil,
ko je ugotovil, da v prefekturo, kjer so mu prip-
ravili ¢astni sprejem, med vsemi »pomembnimi
drzavljani« ni bil povabljen tudi Fabiani. Sli so ga
iskat in ga dobili v kavarni, nato pa ga pripeljali pred predsednika,
s katerim sta bila, skupaj z monsinjorjem Luigijem Faiduttijem, v
odboru za begunce med prvo svetovno vojno. Stari prijatelj je Fabi-
anija po bratsko objel in mu ponudil naziv dozivljenjskega senator-
ja, toda arhitekt je ponudbo zavrnil z besedami, da »stari petelin
ne poje ved, tudi z umetnimi peresi ne... «.

Ljubljana je njegov 95. rojstni dan slavnostno proslavljala, ob tej
priloznosti pa je Fabiani na prostorski nacrt iz leta 1895 narisal
cestni sistem prihodnosti. Leta 1962 je naredil naért za pogrebni
spomenik in epitaf v furlaniini za prijatelja profesorja Adolfa Car-
raro, ki pa je ostal samo na papirju. To je bil njegov zadnji projekt.
Kot je napisal profesor Marko Pozzetto, je na koncu umrl v »dosto-
janstveni bedi, star 97 let, v Goridi, 14. avgusta 1962.
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Maks Fabiani - nikogarsnji arhitekt

URSKA CERNIGOJ

kaj o tem primor-

skem arhitektu tako malo vem, hkrati pa tudi priloZnost, da o
njem izvem kaj vec.

Kdo je Maks Fabiani?

V mislih sem zacela prestevati priloznosti, ob katerih je bil Maks
Fabiani med mojim $tudijem omenjen. In ¢e smo PleZnikovo ime
slisali vsak dan vsaj enkrat — ¢e ne drugace vsaj ob omembi preda-
valnice, ki nosi njegovo ime - smo za Fabianija v vseh petih letih,
kolikor traja studij, slidali mogoce petkrat. Pa e to le tisti §tuden-
tje, ki smo na urbanisti¢ni smeri poslusali predavanja iz zgodovine
urbanizma pri prof. Kogirju. Tam smo verjetno prvi¢ med studijem
slizali tudi o Fabianijevern urbanisti¢nem planu za Ljubljano, pa
o njegovi prenovi Gorice in o njegovi precej drzni ideji o povezavi
Donave in Jadranskega morja s plovnim kanalom. Ob¢asno smo se
slisali govorice, da sta imela s Ple¢nikom nekoliko zapleten odnos,
kar je za nas $tudente pomenilo, da je bolje, ¢e se v to temo ne
spuscamo prevec.

O Fabianiju pa se ni govorilo malo le med 3tudijem, temve¢ tudi
na sploéno, v arhitekturnih krogih si njegovo ime zasledil izjemno
redko. Ponovno smo ga odkrili Sele letosnje leto, ko praznujemo
150. obletnico njegovega rojstva. Kaj je vzrok, da je Fabiani, ki je
kot prvi arhitekt v zgodovini prejel doktorat dunajske tehni¢ne
univerze, v svoji domovini tako malokrat omenjen? Zakaj se mu je
Ljubljana odrekla in nanj skoraj popolnoma pozabila?

Maks Fabiani je bil rojen v Kobdilju na Krasu, kljub vsem govo-
ricam o izvoru njegove rodbine se lahko danes strinjamo, da je
bil Slovenec, rojen na ozemlju, ki je bilo takrat del Avstro-Ogrske
monarhije. V Kobdilju je obiskoval tudi osnovnoe $olo, realko pa
v Ljubljani. Po maturi se je vpisal na dunajsko Politehniko, eno
najprestiznejsih evropskih $ol, kjer je blestel kot eden najboljsih
studentov. Diplomiral je leta 1892 in $e isto leto postal prejemnik
prestizne Stipendije, ki mu je omogodila triletno studijsko potova-
nje preko Italije v Gréijo, Turéijo in Malo Azijo ter nato $e na sever
v Nem¢ijo, Svico, Belgijo, Francijo in Anglijo, kjer se je sre¢al z naj-
pomembnejsimi idejami in protagonisti kulturnisko-umetniske
scene tistega ¢asa. Po vrnitvi na Dunaj je delal v Wagnerjevi delav-
nici ter bil nasploh zelo aktiven v dunajskih znanstveno-umetni-
gkih krogih. Ze na zaZetku poklicne poti je poleg na Dunaju veliko
delal $e v Ljubljani, Opatiji, Gorici z ckolico in na Bielskem (Polj-
ska). Ob koncu 19. stoletja pa se je Ze znasel v druzbi sedmih naj-
zasluznejsihurbanistov za sanacijo avstrijskih mest. Na dana$nji
dunajski Tehniski univerzi je pouceval dvajset let, vse od leta 1896
pado letal917, ko je univerzo dokonéno zapustil in se zaposlil na
Uradu za obnovo Gorice in Gradi$¢a. Po vrnitvi v rojstne kraje je tu

deloval vse do svoje smrti.

Vecnacionalni arhitekt

Maks Fabiani je ob vrnitvi domov na Dunaju zapustil zavidanja
vreden polozaj univerzitetnega profesorja, hkrati pa tu naletel
na vse prej kot topel sprejem. Zakaj se je kljub temu, da je vedel,
kakine tezave mu vrnitev prinasa, zanjo odlo¢il, si lahko razla-
gamo le z njegovo ljubeznijo do rojstnih krajev in veliko Zeljo po
uresnicitvi svojih idej, ki jih je imel za v vojni unicena primorska
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mesta. Razpad habsburske monarhije na ozemlju, kjer so nastajale
nove meje, je Fabianijeve tezave pri opredeljevanju nacionalnosti
e poglobil. Za Slovence je bil dvomljiv izvor njegove rodbine, Ita-
lijani pa so se pritozevali nad njegovim slabim znanjem italijansci-
ne. Po letih, ki jih je preZivel na Dunaju, ga pravzaprav nihce vel ni
imel za svojega in ta problem se je po vrnitvi le §e poveceval. Bil je
veénacionalni arhitekt, a hkrati nikogarsnji.

Vendar se zdi, da se Fabiani s samo nacionalnostjo in pripadnostjo
ni preve obremenjeval. Zelel si je le uresniciti svoje zamisli in ide-
je, za katere je bil prepri¢an, da so najprimernejse za te kraje. Poln
znanja in delovne vneme si je nadvse zelel vse to pridobljeno zna-
nje uporabiti prav pri povojni obnovi mest. Zeljo po dokazovanju
na poklicnem podroéju je v valu hitrih menjav oblasti moral podre-
diti zelji pe dokazovanju svoje nacionalne pripadnosti ter se podre-
diti trenutni vladajo¢i strani, saj je bila to edina moznost, ki mu je
omogocala delo pri tako Zelenem projektu. Potreba po ustvarjanju
je bila torej premo¢na, zato je izbral pripadnost svojemu poklicu in
si tako odprl moznosti za svoje profesionalno udejstvovanje. Tez-
ka osebna odloZitev, ki ti za vedno spremeni zivljenje, vendar pa z
vidika strokovnjaka, ki je vse svoje Zivljenje posvetil pridobivanju
novih znanj s svojega poklicnega podrodja in ki to poéne z vsem
svojim bitjem, $e zdale¢ ne presenetljiva. Ta odlo¢itev, ki brise nje-
govo nacionalno pripadnost, je verjetno eden glavnih vzrokov, da
e danes v vseh teh drzavah nanj pridno pozabljamo in kljub nje-
govemu zavidljivemu opusu na podro&ju arhitekture in urbanizma
o njem komaj kaj sliimo.

Nikogarsnji arhitekti

Je bil torej Fabiani slovenski arhitekt? Enostavnega odgovora na
to vprasanje vsekakor ne bomo nasli. Situacija in vprasanje pa sta
e kako aktualna. Kdaj in kdo je definiran kot slovenski arhitekt?
Je to tisti, ki je rojen in $olan v Sloveniji? Je to tisti, ki vse svo-
je zivljenje deluje na njenem obmod¢ju? Tisti, ki njenega ozemlja
sploh ne zapusti? Kako postanes nacionalni arhitekt? Ta vprasanja
semi zdijo v trenutni ekonomski situaciji in krizi, ki je zavladalana
podro¢ju gradbenistva Se kako zanimiva.

Predvsem mladi arhitekti se nahajamo v nezavidljivi situaciji, po
drugi strani pa nas odprte evropske meje postavljajo v situacijo,
primerljivo Fabianijevi. Danes se sre¢ujemo z ogromnim Stevilom
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mladih strokovnjakov - v arhitekturni stroki je to se kako pereé
problem — ki v svoji drzavi nimajo moznosti, da bi pridobljeno zna-
nje uporabili, da bi delovali in se dokazovali na svojem podrodju.
Mladi strokovnjaki vedno v ve¢jem stevilu ugotavljamo, da bomo
kljub temu, da smo radi Slovendi, to »slovenskost« morali zame-
njati za ve¢nacionalnost. Tudi sama bom, ¢e bom Zelela nadalje-
vati poklicno pot arhitektke, tako kot Ze precej mojih sovrstnikov,
morala pripraviti kovéek in oditi, mej pa pravzaprav danes ni vec.
Bom tega koraka sposobna ali bom morda raje na ves glas pou-
darjala svoje slovenstve pred izpostavo zavoda za zaposlovanje?
Ceprav morda logi¢na, odlotitev ni lahka, biti tujec ni enostavno.
Me pa opogumlja misel, da je ta korak storilo ze veliko ljudi pred
mano. Med njimi tudi taksni, ki so si v tujini ustvarili zavidanja
vredne kariere. Nekateri krojijo sam vrh svetovne arhitekture, pa
se o njih v Sloveniji komaj kaj govori. Verjetno vas ni malo, ki e
niste slisali za Ivo Smrke Kréger. Je Slovenka, ki je diplomirala na
ljubljanski Fakulteti za arhitekturo, po diplomi pa se je odlo¢ila za
odhod v tujino. V tem trenutku je vodja projektov v biroju Herzog
& de Meuron, kjer skrbi predvsem za mednarodne projekte v Veli-
ki Britaniji in Aziji. Zavidanja vreden kurikulum, ki ga v Sloveniji
najverjetneje nikoli ne bi mogla dosedi.

Je Iva Smrke Kréger slovenska arhitektka? Jo bodo za svojo vzeli
v Svici, kjer deluje Ze vse od svoje diplome, ali jo bodo morda za
svojo vzeli v drzavah, za katere projekte skrbi? Se bodo o njej udi-
li bodo¢i $tudentje arhitekture v Ljubljani ali morda tisti v Svici?
Je s tem, da je sledila svoji zelji po ustvarjanju dobre arhitekture,
zapravila svojo slovenskost in v trenutku, ko je zapustila Slovenijo
in postala ve¢nacionalna arhitektka, postala tudi nikogarsnja? Je
ze tako, daimamo ljudje radi red, iz katerega izhaja tudi potreba po
definiranju in umes¢anju ljudi v sploéno sprejete okvire. Vendar pa
pri tem slej ko prej naletimo na osebe, ki v te ckvire ne sodijo. Tako
se velikokrat zgodi, da na tiste, ki jih ne znamo uvrstiti med te
splosno sprejete okvire, hitro pozabimo. Ali bomo pozabili tudi na
mlado generacijo slovenskih arhitektov, ki odhaja na delo v tujino
v tem trenutky, ne ve nihée. Vsekakor pa lahko sklenemo, da to ne
bodo vet slovenski arhitekti. Ve¢nacionalni, morda. Najverjetneje
pa nikogar$nji. Kdo se bo o njih u¢il med studijem? Morda pa se
kljub vsemu nanje spomnijo s ¢lankom ob njihovi 150. obletnici
rojstva. '\



FABIANI

ZIVLJENJE IN MISEL

Poklon ljubezni in prostoru

Renato Ferrari: Murva Fabianijevih: Stoletje miru na Krasu. Zalozba Mladika, 1998; 226 str.

NEZA LIPANJE

arhltektov evropske srednje generacije, je nekog nekomu de]al,
da ¢lovek potrebu]e predvsem — center. Da mu brez tega Zive-

se, Renato Ferrari, potomec Qamemte rodbme, je v tem casu
ostarel in leta 2002, tri leta po izidu slovenskega prevoda, kot
94 Jetnil 1v Milanu,

Maks je imel sredo — rodil se je sre¢nim stardem. Kakorkoli tvegana
je uporaba te besede, je na tem mestu domala nujna. Vsi manj pre-
tenciozni in pomensko manj izgoreli priblizki namre¢ v hipu zgolj
oddaljeno izzvenijo. Zdi se, da je bilo skupno Zivljenje Charlotte
von Kofler, héere bogatega nemskega trgovca iz Trsta, in Antona
Fabianija, veleposestnika iz Kobdilja na Krasu, vse od njunega
usodnega srecanja naprej ve kot le dobro, preskrbljeno in zadovo-
ljivo. Kot v spremni besedi zapise Anja Muck-Zupan, Charlottina
prapravnukinja: »Gre za zvestobo ljubezni kot idealu: elementarno
zvestobo ljubezni moskemu, ki je ali pa ga ni.« (str. 7)

Zgodba njune poti je romansirano pricevanje 19. stoletja, pos-
tavljeno najprej v mescansko okolje Trsta v ¢asu njegovega najve-
¢ega ekonomskega in kulturnega razcveta. Charlotte je odrascala
v zivahnem truscu, vrvezu in razburljivosti okolja, ki se je pocasi
spreminjalo v la grande Trieste, eno najnaprednej$ih mest takratne
Evrope. V valovih se priseljujejo trgovci, mornarji, pustolovci in
podjetniki z vseh strani sveta, pa tudi umetniki, delavci in pesniki,
ki lovijo prihajajoce blagostanje mesta, navdihe in hitre zasluzke.
Nastajajo nove Cetrti, palace, pomoli in mostovi, svoboda veroiz-
povedi, ki jo je podelil cesar Jozef II., pa privablja razli¢ne narode
in etni¢ne skupine. Grki, Armenci, Judje, Slovani, Madzari, Italija-
ni, priseljencdi iz razli¢nih delov Avstrijskega cesarstva na eni strani
in zaskrbljeni poglavarji starih patricijskih druzin na drugi. Ti z
grozo opazujejo svoje voljne in vzhicene héere, ki z najvedjim vese-
ljem krsijo vse zapovedi svojih ocetov, se mecejo v objeme forestov
in ustvarjajo prostor novim vonjavam v trzaski druzbi: me$anim
zakonom, paleti jezikov in svetov. Zivljenje je dobro.

Charlotte postaja dekle. Prebira klasike, poleg italijans¢ine in
nems¢ine govori Se anglesko in francosko, njeni domadi pa se
pripravljajo na poroko z vojaskim ¢astnikom, premoZnim trgov-
cem ali kak$nim vi§jim cesarskim uradnikom. Skrivnostnost Krasa
postavi zivljenje na glavo, ko njena mati, Angela, koné¢no privoli v
terapevtski oddih v Kobdilju; pregovorno kruti, nemilostni in bar-
barski pokrajini so se mes¢ani v velikem loku izogibali in se kdaj pa
kdaj v zavetju kavarn spragevali, kako neki ljudje onkraj civilizira-
nega mestnega zaledja sploh prezivijo.

Preden 17-letna Charlotte spozna moskega svojega Zivljenja, se
najprej na smrt zaljubi v pokrajino - dvori§¢u Fabianijevih, kra-
skemu borjacu, kraljuje pravlji¢na in posastno mogoéna Seststo let
stara murva. S preklanim deblom, najverjetneje posledico druge
svetovne vojne, se $e danes opira na nekdanjo balkonsko plosco,
ki se je neko¢ dvigala nad glavnim vhodom. Menda priéa o ¢asih,
ko je v Vidmu in okolici cvetela pridelava svile in so murve svilop-
rejkam nudile hrano in zavetje. Danes ima celotno posestvo status
lokalnega spomenika kulturnega pomena. In medtem ko se njena
mati in francoska guvernanta e privajata in iz zavetja svojih sob
nezaupljivo opazujeta novi svet, Charlotte hlastajoce vsrkava vse
okrog sebe, hraste in doline in kamne in vetrove. Narava jo prev-
zame ne neslutene nacine; strasi in so¢asno navdaja s presunljivo
spokojnostjo:

»Ce ima Kras v sebi mo¢, da osvobaja iz celice dloveskega razuma cudno
jetnico, misel ki je veckrat samo bled brezoblicen zametek ali nezave-
oblik, ki jih ima zemel]ska skorja v tem delu sveta. /.../ In na tej zemlji
sem vztrepetala od ganotja. Car tistih krajev je pripravil mojo duso, da
si je zazelela pripadati in ostati.« (str. 89)

Nekaj dni pozneje se s triindvajset let starej§im Antonom srecata
nekje med vinogradi - in to je to. In to hitro. Charlotte se zaljubi v
resnost in preudarnost Antona, hkrati kmeta in gospoda. Se dolgo
po njegovi smrti se ji zdi, da je bilo vse Ze vnaprej dolo¢eno: »Tam
na klopdi, na veéer 22. avgusta 1844, sva si obljubila ljubezen do
poslednjega utripa najinih src. Ce Zelite priti v stik z najinim du-
hom, pojdite v Brajdo, sedite na klopco. Tudi v danasnjem ¢asu
boste slisali, kako najini moéni, utripajodi srci enoglasno bijeta.«
(str. 184)

Res je, knjiga je kakovostno kicasta. Plemenito ki¢asta. Tudi to je
razlog za branje na dugek. Se dosti bolj pa se jo na dusek prebere
zato, ker s pretresljivo lahkotnostjo zadane v tisto preprosto resni-
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co, h kateri se je nujno vedno znova vracati, jo poudarjati in obnav-
ljati, saj v pomenljivih zgodovinskih presledkih rada nekam izpuh-
ti. Tudi danes, slabih dvesto let pozneje, se kot izmuéena starka
opoteka nekje po zapuscenih evropskih alejah. Ta resnica je, da so
dvojnost, trojnost, mnoétvo, prepletanje in prevzemanje, vzaje-
mno vsrkavanje in izZemanje, odpiranje navzven in mesanje, edino
naravno stanje sveta. In s tem edino pravo. Ker se v nasprotnem
primeru zadugimo in pocrkamo v lastnem enoumnem smradu. Ce-
tudi, ali pa prav zato, ker so meje za ¢lovekov obstoj nujne in bi bili
brez njih domala izgubljeni. Razlog je njihova prakti¢nost, saj je s
pripadanjem vedno kriz — identitete so kapriciozne in nestabilne,
obsojene na veéni proces zacasnega utrjevanja, ki pa je politi¢no.
In nenazadnje, ker si Slovenec lahko kjerkoli, in zraven morda e
Italijan, Jud in MadZar. Ve¢ moZnosti za uresni¢itev, manj prostora
za strah.

Krasne, ¢eprav stereotipne binarnosti — mesto in vas, kruto in
milo, aristokracija in plebs - se dopolnijo in izlijejo v eno, v uni-
verzalno. Pristna multikulturnost, dale¢ preden jo je ponoreli Za-
hod iztrgal in prodal v supermarketu kot $e en must-have izdelek
sezone. In zato ¢tivo, ki bi ga Slovenci nujno potrebovali v vegjih
koli¢inah. Ker bi tako morda lazje preskodili ali se vsaj manj po-
gosto spotikali ob sprasevanju o tem, ¢igav vendar je Maks Fabiani
sploh bil. Slovenec ali Avstrijec, fasist ali ne, na nasi ali na njihovi
strani? (In ¢igava je potem ta knjiga?) Ali pa bi se nam zdelo mislje-
nje teh vprasanj vnemar, ker bi dobro vedeli, da so ljubezni, take in
drugacne, tudi tiste do drzav, vedno nepredvidljive. Silno ¢ustvo,
v katerem je bilo spocetih Charlottinih in Antonovih stirinajst ot-
rok, govori samo zase.

Konec njune zgodbe sovpade neposredno s koncem nekega sveta,
neke Evrope, katere vrednote pustijo danasnjega ¢loveka v prece-
pu. Na trenutke so namrec tako zelo absurdne, da ne vemo, kaj naj
z njimi, a so §e vedno osupljivo domace — kot da bi jih vneto vlacili s
seboj, dobro skrite nekje med drobovjem, zataknjene v zapuséenih
koti¢kih najintimnejsega, in pozabili, kje na poti smo izgubili tisto,
s ¢imer jih lahke priklitemo na povrsje. Knjiga je poklon dobrim
starim Zasom, vonji katerih vztrajno dosegajo nove generacije, te
pa do njih gojijo nedolo¢ljive ob¢utke ponosa in navezanosti, ne da
bi to¢no vedele, zakaj. Je poklon sentimentu odprtosti do sveta, ki
je bil takrat edini smiseln, kadarkoli prej ali pozneje pa se mu uspe
izrisati le v nekih majcenih drobcih zgodovine in na nenavadnih
krajih. Ta sentiment se pusti doZiveti in zapisati le posebnim lju-
dem. Je tudi ultimativni poklon Krasu, Kragevcem in vsem, ki smo
si za svoja sredi¢a nevede izbrali fizi¢ne prostore, ki smo si izbrali
prst, gmajne in travnike. "\ \
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FABIANI

ZIVLJENJE IN MISEL

Tenzija in medsebojno oplajanje v

Fabianijevi Akmi

Maks Fabiani: Akma. Fakulteta za arhitekturo UL in Ustanova Maks Fabiani, 2015; 178 str.

MIHA KOSOVEL

Fabianijeva Akma - Dusa sveta, s prvim izido lo po dru-
gi_svetovni vojni, v_slovenskem prevodu pa leta 1999, je svo-

jevrsten dokument ¢asa, predvsem pa dokument Maksa Fabia-
nija kot osebe, arl'ntekta, urbamsta, lnzemga, cloveka VlSOkeg

svoje delo pnlagodll ok011c1 in njenim speaﬁrmm pottebam

Morda Akma ne dosega strogih standardov filozofskih ali globine
drugih modroslovnih del, zato je v krogih, ki se (poklicno) peca-
jo s takéno literaturo, mnogokrat taréa posmeha ali pa se jo vsaj
obravnava z rezervo. A je tak pristop nedvomno napacen. Akma
je v nekem smislu izredno prakti¢na knjiga — spisana je skozi uni-
verzalisti¢ni intuitivni uvid, ki pa nam, ¢e ne drugega, poda zelo
pomemben vpogled v drze do sveta in pristop do dela, ki ga je imel
najvedji arhitekt nase grude. Lahko bi rekli, da je Akma bolj kot
modroslovna knjiga neke vrste manifest avtorjevega urbanizma
in arhitekture, vendar se od podobnih manifestov razlikuje ze v
temelju. V nasprotju z ostalimi modernisti - ti so v svojih manife-
stih Zeleli vzpostaviti nove smernice arhitekture, ki naj bi postala
novi obdi standard (tu nam gotovo pride na misel Le Corbusier)
- Fabiani zalenja iz Ze obstojecega, konkretnega, lokalnega. Izha-
ja iz tradicije in se naslanja na ljudsko modrost, pri tem pa skusa
znotraj obstojecih okvirov zaznati in izpostaviti tiste silnice, ki jih
je vredno spodbujati in nadalje razvijati, ter uniciti tiste, ki razvoj
zavirajo.

Prav razvoj bi lahko ozna¢ili za temeljno to¢ko tako Akme kot tudi
Fabianijevega poklicnega udejstvovanja. Ne gre mu za revolucijo,
za rez z zgodovino in obstoje¢im ali za vzpostavitev nove obcosti
(seveda v skladu z lastnimi preferencami), temve¢ za evolucijo da-
nega v nekaj boljsega, brez da bi se ob tem izgubil specifi¢ni lokalni
duh. Zato je Fabiani v nekem smislu neviden arhitekt. V nasprotju
z arhitekti jasnegain hitro razpoznavnega sloga skozi celoten opus,
recimo Ple¢nikom ali Ravnikarjem, Fabiani ni zavezan nobenemu
slogu ali struji, temve¢ se prek njih svobodno giblje. Uporablja jih
kot orodje za lazjo umestitev svojih del v prostor, po drugi strani
pa jih izkori$¢a za bolj naraven razvoj prostora samega. Podobno
lahko re¢emo tudi za Fabianija-urbanista. To nam potrdi Ze samo
bezen pogled na Fabianijeve in Ple¢nikove urbanisti¢ne zasnove
Ljubljane. Ko je prvi leta 1895 vzpostavil na¢rt centra popotresne
Ljubljane, vklju¢no z vsemi trgi, ki stojijo $e danes, nanj ni gledal
kot na zaklju¢eno delo. Celo zivljenje ga je dopolnjeval in nacrte

spreminjal v skladu z novimi stavbami in potrebami - zadnja do-
polnitev sega v Sestdeseta leta, tik pred njegovo smrtjo, ko je zara-
di velikega demografskega prirastka predvidel vrsto stolpnic. Te je
kasneje uresnitil Ravnikar. Ta je, kot vemo, dolgo vztrajal pri ideji,
da je potrebno Ljubljanico preprosto prekriti z betonom. Da da-
nes lahko obéudujemo »Ple¢nikovo Ljubljano«, se imamo zahvaliti
predvsem Fabianiju, saj mu je uspelo narediti odprto in fleksibilno
ogrodje, ki je staremu omogocilo, da se pokaze v novi ludi, hkrati
pa dopustilo dovolj prostora za grajenje novega. Ce se sprehodimo
od Sentjakobskega trga po Stari Ljubljani ¢ez Ljubljanico na Pre-
Sernov trg in nato po Miklogi¢evi do Zeleznidke postaje (vse zami-
sel Fabianija), bomo na enem izmed lepsih sprehodov zacutili, da
se je Ljubljana razvila v pravo evropsko prestolnico. Ce bi dopusti-
li, da se udejanjita Ple¢nikova ali Ravnikarjeva urbanisti¢na vizija,
Ljubljane, kot jo poznamo danes, gotovo ne bi bilo. Resda bi bila to
e vedno Ljubljana, vendar pa bi bolj spominjala na malo Varsavo
.. ali Germanio.

Infinitez
Fabiani svoje delo za¢ne s plansko izjavo, ki naj bi opisala cilj

imalni delci

oz. vsebino celotne knjige: »Tako naj bi potekal razvoj ¢loveka in
druzbe, ¢e bi nanju gledali in ju presojali z vidika stalnega infini-
tezimalnega spreminjanja.« Fabianijeva osnovna teza je, da se vse
nenehno spreminja, zato na ni¢ ne moremo gledati kot na nekaj
fiksnega. Tu ne govorimo o kolosalnih zgodovinskih ali politi¢nih
spremembah. Fabiani trdi, da na nobeno stvar ne moremo gledati
kot na zaklju¢eno ali prvotno, temve¢ jo moramo videti kot pro-
dukt razvoja s svojo preteklostjo in teznjo po neki prihodnosti.
Nanjo namre¢ vpliva nebroj dejavnikov, ki so nam, vajenim videti
le velike, izgotovljene stvari, nevidne. Ti dejavniki vpliva so seveda
¢utom nezaznavni. To so infinitezimalni, neskoné¢no majhni delci,
ki obstajajo od vekomaj in bodo obstajali do konca ¢asov (Ze taksen
konec sploh obstaja) in so podstat in smoter vsega, kar je in po
¢em vse je. Ta infinitezimalni svet je duda sveta: akma. Kako naj
si to predstavljamo? Kot je poudarjal ze marsikdo pred mano (v
Sloveniji denimo Danijel Jarc v Urbanih izzivih leta 1992), so ti in-
finitezimalni delci v nekih vidikih podobni Demokritovim atomom
ali pa Anaksagorjevim homoiomerijam, torej neskon¢no majhnim
delcem prasnovi, ki izgrajujejo celoto nasega sveta. Tako so tudi
po Fabianiju akma neki pradelci, osnovni gradniki sveta in vesolja.
Vendar z nekaj bistvenimi razlikami. Pri grdkih filozofskih oZetih
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duh spravlja te delce v gibanje in jih vodi (lahko bi rekli organizira)
v celote,, Fabiani pa zatrjuje, da so delci ze enota duha in telesa oz.
da niso ne duhovni ne telesni. Se ve¢, zanj je vsak dualizem med te-
lesnim in duhovnim, nesmiseln in ga je treba ¢im prej opustiti. Fa-
bianijevi infinitezimalni pradelci torej niso le nek prah, iz katerega
nastane beton sveta, temvec se v njih in prek njih dogaja razvoj
sveta. Akma, ta univerzum infinitezimalnosti, ima torej svojo tele-
ologijo in je tako vrsilec vesoljne evolucije. Ta prasnov je hkrati um
celotnega stvarstva — in to je verjetno tudi razlog, da je Fabiani za
pocelo svoje filozofije izbral nekoliko misti¢ni indijski izraz, akma.
Ta je hkrati tisto najmanjée in tisto najvedje, po &emer je vse. Je
imanentno vsemu, je izvor in hkrati cilj vsega. Ima svoje Zivljenje,
vendar je to zivljenje povzeto v vsem, kar biva.

Ti infinitezimalni delci so prisotni v celotnem vesolju, se po njem
vecno premikajo, se povezujejo, zdruzujejo in med seboj oplajajo
in tako ustvarjajo nove in nove vije oblike biti. To bit Fabiani ime-
nuje individuum. Preden se osredotoc¢imo na razli¢ne oblike indivi-
duuma, se moramo $e nekoliko pomuditi pri izvoru zamisli o akmi.
Nedvomno je temu botrovala tudi njegova inZenirska izobrazba, ki
je v veliki meri presegala njegovo klasi¢no oz. humanisti¢no uce-
nost. Tako si te infinitezimalne delce lahko predstavljamo tudi kot
sevanje, kot lu¢ ali kot elektri¢no energijo. Za vse nadtete namreé
velja, da so nevidne in prakti¢no nezaznavne, in so kljub temu po-
goj delovanja in obstoja drugih stvari. Hkrati pa zanje velja tudi,
da obstajajo in vplivajo na druge tudi onkraj svojega (navideznega)
nosilca oz. de dolgo po tem, ko ga vel ni. Primer tega sta gotovo
svetloba in sevanje, ki prihajata iz daljnega planeta in ju mi za-
znavamo v sedanjosti, tega planeta ali zvezde pa lahko Ze stoletja
ni vel.

V takénem smislu akma sovpliva na vse in tudi individuumi, ki po
njej nastanejo, (nevidno) sovplivajo na druge $e dolgo po tem, ko
prenehajo bivati. Oziroma z besedami nasega avtorja: »Obmo¢ja
sevanja, s katerimi je obdan vsak individuum, so sestavni del sa-
mega individuuma. Raznovrstni zarki se premoértno oddaljujejo
od individuuma in se povezujejo z vsem svetom. Snop teh zarkov
se natan¢no ujema z znacilnostmi posameznika. Posamezniki in
njih sevanje so infinitezimali, so akma nasega videnja sveta. /.../
Tako vsaka stvar, misel ali dejanje vpliva na drugo stvar, misel ali
dejanje. To je neskoncen proces in je vzrok ve¢nih spremembu« (str.
35-36). Iz povedanega bi lahko dejali, da je bistvena dolznost arhi-
tekta, urbanista, politika, pa tudi filozofa, ta, da sprevidi delovanje
akme v vsaki stvari posebej, vidi njeno naravo in njeno usmeritev
in potemtakem omogo¢i pogoje za njen nadaljnji razvoj.

Oblike individuumov

»Pronicanje vsega v vse je resni¢nost, kot so resni¢nost: povsodpri-
tujo¢nost vseh stvari, vetno nastajanje novih posameznikov, ne-
nehno spreminjanje, izzarevanje in iskanje ravnovesja« (str. 38).
To bi lahko bila opredelitev akme in njenega delovanja, njene za-
konitosti. Srecevanja, prepletanja in medsebojna harmonizacija
teh infinitezimalnih delcev se izkristalizirajo v individuum. »Po-
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sameznik je edina stvar na svetu, ki si jo znamo predstavljati, in
samo z njo se lahko ukvarjamo. Vsako stvar, misel ali dejanje, vsak
kamen ali delec materije, ki se lo¢i ali razlikuje od druge stvari,
opredeljujemo kot individuums« (str. 45). Individuum je edina stvar,
ki jo lahko preucujemo, saj se talodi od vsakega drugega individuu-
ma, hkrati pa moramo upoétevati tudi njegovo pogojenost znotraj
celote. Individuum nastane preko sevanja drugih individuumov,
hkrati pa tudi sam vpliva, seva navzven. V osnovi je individuum
seveda neka stvar, kamen, delec materije, ki je tak, kakrien je za-
radi let in tisocletji sovplivanja okolice. Vendar za Fabianija indi-
viduum ni le materija. Individuum je tudi misel. Zgodovino misli
(ali zgodovino vrst) vedja sovplivanja vedno pretresejo in prestavi-
jo na visjo raven. Tako kot anorgansko ob dolgotrajnih pripravah
naenkrat preide v organsko, se tudi znanstvene teorije naenkrat
povsem spremenijo, preidejo v visje razumevanje, boljdo sintezo.
Zato so, kot poudarja Fabiani, tudi znanstvene in fizikalne teori-
je, s katerimi operiramo in bomo $e nadaljnja stoletja operirali, le
neke vrste priblizek, pogojen s tistim, kar nam je bilo dano vplijati
do sedaj. V tem, vedno bolj kompleksnem sovplivanju stvari, kjer
vsakemu vplivu sledi nasprotni vpliv - reakcija, se prek medseboj-
ne harmonizacije dogaja evolucija. NiZja bitja med seboj komple-
ksno reagirajo in tako postopoma omogocijo razvoj vidjih indivi-
duumov. Tenzija sovplivanja se razresi v obnovi, novi stvarnosti,
novem individuumu. Eden izmed teh kompleksnejsih individuu-
mov je ¢lovek. Fabiani ¢loveku ne priznava nekakinega primata
med bitji. Pravi celo, da ga stvarstvo premetava kot mineral, saj
je njegovo poznavanje celote bistveno preozko, da bi lahko vedel,
kako naj se obnasa in kaj naj po¢ne. Ceprav meni, da je vsak Zlovek
dober in da ni ¢loveka, ki bi bil sam po sebi zloben, vidi problem
ravno v njegovi zeli po uveljavitvi na neadekvaten naéin. Clovek se,
i§¢o¢ sreco ali svobodo, vsiljuje svetu. Ker pa ne premore pravega
védenja, pride navzkriz s svetom in okolico. Tu pride do tenzij med
ljudmi: do ljubosumij, do goljufij, sporov, podtikanj ipd. Ta tenzija
se seveda dogodi, ker ¢lovek ne priznava svoje pogojenosti s strani
vsega ostalega, tako narave kot soljudi. Posameznik-¢lovek bi mo-
ral to sovplivanje prevzeti nase, da bilahko zaZel delovati kot ¢len
necesa visjega.

»Zato si ga ne moremo zami$ljati drugace kot enega od sestavnih
delov bolj kompleksne oblike, ker je prepreden z nestetimi vezmi
na drugega in z njim sestavlja integralni del superiornega individuu-
ma. Njegovo vlogo doloca evolucija drugega, vse drugo — svoboda,
dejavnost in misli - je temu podrejeno« (str. 65-66). Tenzija med
posameznimi ljudmi se mora tako razresiti v skladu s potrebami
vi§jega individuuma, druzine. Ta individuum je bolj kompleksen
od prejsnjega, saj so v njem in skozi njega ti individuumi vsebovani
in medsebojno vplivajo drug na drugega do te mere, da scasoma
pride do neke vrste asimilacije. Tako kot se posamezniki v druzini
med seboj razlikujejo, se med seboj razlikujejo tudi druzine. V ko-
likor Zelimo omogo¢iti razvoj druzine, morajo posamezniki to pot
asimilacije (brez da bi, seveda, izgubili svoje posebnosti) sprejeti.
Naisti na¢in pa tudi druzina postopoma sprejme asimilacijo z dru-
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gimi druzinami in tako nastaja Se vi§ji individuum, ki je rod in kas-
neje narod. Narod je torej po Fabianiju nek vrste stoleten proizvod
sovplivanja razli¢nih individuumov (posameznikov, druzin, ro-
dov). Naroda ne tvorijo telesne (ali krvne) razlike, temveé kultur-
ne in misljenjske posebnosti, ki so se skozi stoletja izpopolnile na
dolo¢enem kraju kot posledica dolo¢enih posameznikov in »objek-
tivnih pogojev« (vpliv narave, rastja, podnebja, pa tudi materialov,
s katerimi so razpolagali in se udejstvovali). Fabiani tu razlike med
narodi vidi predvsem v pristopu do dela, kar je sam opazal pred-
vsem kot profesor arhitekture v interakcijah s studenti.

Zanimiv je (avtobiografski?) poudarek na mestu, ko govori o me-
Sanju narodov. Pravi namre¢, da bo potomec mesanega zakona si-
cer prevzel lastnosti obeh narodov, a se hkrati v noben izmed teh
ne bo pocutil povsem domace. Tak$en posameznik bo zato moral
preprosto sprejeti identiteto enega izmed stardev, vendar bo to
vedno storil »z odporom in neprepricljivo« (str. 94).

Drzava

Ce upotevamo napisano, mora torej vsaka druzba delovati v
skladnosti, v nekem optimalnem ozradju, ki preko medsebojnih
vplivov razli¢nih (enkratnih, med seboj razli¢nih) posameznikov
omogodi bivanje vijega individuuma — druzbene celote. V kolikor
dolo¢en vidik uniéi drugega, trpi druzba kot celota. Po Fabianiju v
druzbi poznamo tri tipe posameznikov glede na njihove interese:
prvi imajo pred oémi materialnega, drugi duhovnega, tretji pa ¢u-
stvenega ali intuitivnega. Prvi dajejo prednost delu in podjetnistvu
in zato ustvarjajo materialno blagostanje v druzbi, vendar pa lah-
ko hitro zapadejo v egoizem in gonjo za denarjem (kot poudari,
za tem trpi predvsem mesZanski sloj), ki sta protidruzbena. Zato
potrebujejo drugi tip ljudi, torej duhovnega, ki sluzi za moralno
oporo, je v sluzbi vzgoje. Ta skupina mora biti nujno vkljucena pri
delovanju v skupne dobro. Ravno tako pa je zivljenjsko potrebna
tudi zadnja skupina, saj se lahko le preko nje izoblikujeta misel in
razvijejo specifike naroda. Kultura in umetnost, ki sta lastna tej
skupini, sta zivljenjskega pomena za kvaliteto bivanja in bi morala
prodreti v zivljenje celotne druzbe.

Vse nastete skupine so neke amorfne celote in kot take ne morejo
zagotavljati optimalnega delovanja razli¢nih sfer in vplivov, zato
mora nastopiti najvi§ji (do sedaj poznani) individuum, tj. drzava.
Drzava v nasprotju z narodom in drugimi skupinami, ni zgolj nek
sad tradicije in sovplivanja posameznikov, temve¢ je sistemsko or-
ganizirana celota in je teritorialno zamejena, njen namen pa je visji
razvoj naroda. V Fabianijevem pojmovanju drzave lahko zaslutimo
nekaj tistega gentilizma, ki je obvladoval italijansko misel v prvi
polovici 20. stoletja. Hegeljanski neoidealist Giovanni Gentile je
na drzavo prav tako gledal kot na vi§jo stopnjo razvoja, ki v svoji
totalnosti vsebuje in organizira vse, in ravno zato omogoca vsem
boljse, bolj kvalitetno in bolj smiselno zivljenje. Gentile je ravno
zaradi te svoje miselnosti pristopil k fagizmu (in ne obratno, kot
mu je mnogokrat napa¢no pripisano).

Brez revizionizma lahko na tem primeru vidimo, kako je bil zgo-

dnji italijanski fagizem v Sirokem krogu pojmovan kot neke vrste
emancipatorno gibanje, ki bo ravno skozi funkcionirajo¢o in op-
timalno organizirano drzavo odpravil z vsemi zatohlimi provinci-
alnimi posebnostmi, lokalne Serife, mafije, male spore in etni¢ne
izklju¢enosti in jih povzdignil v sluzbo necesa vijega. Od tod tudi
veliko $tevilo Judov, ki jih je najti med ustanovitelji in financerji
fasisti¢ne stranke. Temu je botrovala njihova zelja, da ne bi bili ve¢
izklju¢eni iz druzbe in bi postali del ne¢esa novega in skupnega
(podobno vidimo tudi na zacetku boljsevizma v Rusiji). Pri tem je
seveda veliko vlogo igralo tudi dejstvo, da je bil fasizem kot tak
dokaj nejasna ideologija in je lahko v njem vsak videl tisto, kar si
je zelel.

Ideja totalne drzave je prisotna tudi pri Fabianiju. Sam seveda po-
udarja, da individuum-drzava ne sme biti v sporu z drugimi drza-
vami, temve¢ da mora v skladu s potrebami sklepati zaveznistva.
Drzava je za Fabianija garant in edini nosilec optimalnega razvoja.
V pravi, moderni drzavi mora biti po njegovo vsaj 50 milijonov pre-
bivalcev (mogo¢e je tudi zaradi tega odklonil profesuro na Dunaju,
ki mu je bila ponujena po vojni?), da je mogoce zagotoviti razvoj
na podro&ju kulture in znanosti. V manjsih drzavah pa se, pravi
Fabiani, mentaliteta prebivalcev »hitro poplitvi in izgubi v labirin-
tih nepomembnih lokalnih interesov«, poleg tega pa preprosto ne
morejo vzdrzevati modernih raziskovalnih institutov. Da bi drza-
va lahko zares funkcionirala kot celota, mora tudi asimilirati vse
manjdine. Z asimilacijo namre¢ manjiina pripomore k skupnemu
narodu, nasprotno pa lahko krni drzavo in njeno obrambo. Drzavo
bi morali voditi, poleg parlamenta, ¢igar naloga je stik z mnozi-
co, predvsem tehniki, ki nimajo strankarske pripadnosti, temveé
znanje in ved¢ine. Po Fabianiju bi morala biti totalna tudi vzgoja.
Vse institucije bi morale delovati tako, da bi ustvarjale dobre drza-
vljane. Se ve¢, vzgoja in izobrazevanje bi morala potekati celo iv-
ljenje: »Ker nas zivljenje vsak dan obogati z izku$njo, se moramo
vse zivljenje sistemati¢no izobrazevati. Vederni tecaji, didakti¢ne
radijske postaje, javna predavanja so zelo koristni. Druzbeno sozi-
tje, politi¢na ozave$lenost, spostovanje in razumevanje drugega,
so vpradanja, ki jih je potrebno poglobiti ze v olah. Enako velja za
zavest o higieni in dolznostih drzavljana.«

Premagovanje in evolucija

Seveda drzava ni najvisji individuum, ki bo kdajkoli obstajal. Ta je
le v fazi razvoja, v kateri smo se znasli (oz. v kateri se je znagel Fa-
biani). »Moznosti za preobrazbo vsake stvari so neomejene« (str.
172). V pravi prihodnosti bodo najprej izginile razlike med naro-
di in rasami, vendar se bo moralo dogoditi Se nekaj vojn, preden
bo ¢lovestvo spoznalo pomembnost medsebojne razli¢nosti in se
tako dokonéno medsebojno povezalo. Specifi¢ne lastnosti vsake-
ga individuuma bodo postale vir srece celotnega ¢lovestva, zgodil
se bo stik z nezemljani in s tem velik napredek v znanosti in teh-
niki. Clovek bo presegel svojo zdajénjo ujetost v telesno zivljenje:
zmozen bo reinkarnacije, telepatije in prisotnosti na ve krajih na-
enkrat; ¢lovekova dejavnost bo kontemplacija, na duhovni na¢in
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bo lahko z drugimi posamezniki ustvarjal nova bitja; nazadnje se
bo ¢lovek od zemlje odlepil, druga bitja, ki so vies dosegla visok
razvoj, bodo Zemljo zasedla. Da, Fabianijevo besedilo je ¢tivo, kibo
gotovo pritegnilo tudi ljubitelje znanstvene fantastike.

Za konec tega sestavka pa je pomembneje, da $e enkrat objasnimo
logiko akme in predvsem njeno idejno umescenost v Fabianijevo
poklicno udejstvovanje.

Akma je torej infinitezimalno pronicanje in medsebojno sovpliva-
nje vsega. V tem nevidnem Zzarcenju nizji individuumi ustvarjajo
vigje. Ta evolucijski premik se dogaja v $irSem ¢asovnem razdobju
in ga zato mnogi — tako meni avtor — ne zaznajo, saj vidijo svet le
skozi optiko lastnega zivljenjskega razdobja. Da pa bi se prehod
dogodil, mora kvantiteta vplivov, ki se kopi¢i znotraj ¢asa, preiti v
kvaliteto. Zato se pred vzpostavitvijo dogodi neka tenzija, znotraj
katere hocejo razli¢ni individuumi avtonomijo zase, sami hocejo
postati standard in s tem ovirajo pot akme. Take tenzije se torej
zgodijo v razmerju med posameznikom in druZino, druzino in ro-
dom in nato narodom, na vi§ji ravni pa med manj$inami (in dr-
zavo, kot poudarja Fabiani, sestavljajo manjsine) in drzavo. Akma
seveda ni le interesno vplivanje, temve¢ stremi tudi k asimilaciji.
Asimilacija je natin, kako se prek akme vzpostavljajo novi, visji in-
dividuumi. Tenzija se torej v nekem trenutku sprosti v asimilacij-
sko mo¢, kiinteligenco in tisto, kar je dobro v vseh nizjih faktorjih,
povzame v nekaj novega.

Dolznost odlocevalcev, med katere lahko nedvomno uvricamo
tudi arhitekte in urbaniste, je, kot smo omenili Ze na zacetku, da
znajo te silnice uvideti in jim tudi s svojimi posegi omogoc¢iti, da
vzpodbudijo razvoj. Fabianijeva Akma je prepredena s konkretnimi
in prakti¢nimi primeri za to. Eden od primerov je njegova kriti-
ka nehigienskih zivljenjskih razmer, v katerih biva veliko stevilo
predvsem revnej$ega prebivalstva. Ti namre¢ nimajo ustrezno ure-
jenih prostorov, nimajo prostorov za intimo in sob za otroke, zato
te vzgaja ulica in ne institucije, ki bi se morale ukvarjati z vzgojo
novih drzavljanov.

Podobno meni tudi o mnogih italijanskih mestih, ki so arhai¢na
in zatohla, prenapolnjena z zgodovinsko kramo. Seveda Fabiani ni
futurist Marinetti, ki bi najraje preprosto zradiral Benetke in zasul
»smrdljive kanale«. Sam predlaga, da je potrebno vzdrzevati in ob-
navljati tisto, kar predstavlja pomemben kulturni dosezek, vendar
bi morali kdaj tudi kaj porusiti, da bi takéna mesta lahko zares za-
zivela. »Vedno pride ¢as obnove, ki zahteva nujne spremembe, to
je ¢as obnove, ¢as rusenja starih in uvajanje novih elementov, saj
na svetu ni prostora za negibne stvari«. Vsaka stvar, vsaka zgradba
ali institucija, ¢etudi je bila vzpostavljena ze stoletja nazaj, mora
Ziveti, mora imeti smisel in tako soobstajati v Zivljenju akme. To
lahko opazimo tudi v njegovih naértih, ki so vedno nezamejeni,
nikoli dokonéni, in v katerih daje moé¢ne poudarke na prehodnost,
na dobre prometne povezave, zra¢nost in smiselnost.

Akma se danes lahko marsikateremu bralcu zdi nekoliko zastarel
in Zasu neprimeren tekst, vendar pa je v pristopu do prostora, ki
veje iz njega, Fabiani bistveno bolj sodoben arhitekt/urbanist. '
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»Slovenska skupnost daje s svojo
veckulturnostjo in dvojezicnostjo
temu prostoru posebno dinamiko.«

NEJC KORADIN
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tako pa je bila tudi glavni pobudnik nastanka Hise filma na goriskem Travniku, ki

mediateko, in slovenske ter i

anizacijah slovens

cij, Kulturni dom, Sl

ris Peric (1961, Gorica) se je rodil slovenskim stars
po krizi v devetdesetih letih in nastanka njene na

Transmedia. Slednja upt

lom — Stoletje prisotnosti. Z Borisom Pericem sva

d

se pos

1

Gorici, Maksu Fabianiju in njegovih sledeh na tem obmodju.

Fabiani je do svoje smrti Zivel

v Gorici, kjer je izvedel $tevilne
projekte. Kako bi ocenili njegovo
pomembnost za goriski prostor?
Menim, da je Fabiani absolutno relevanten
za prostor na katerem zivi slovenska skup-
nost v Italiji. V Trstu in Gorici je postavil
dva velika simbola, ki mo¢no zaznamujeta
mesti in slovensko zavest. Narodni dom v
Trstu in Trgovski dom v Gorici nista zgolj
nepremié¢nini, ampak spomenika slovenske
prisotnosti. Z vsem dogajanjem v zvezi z
njima sta nekaksna vest skupnosti, tako v
dobrem kot v slabem, saj odsevata zgodovi-
no slovenske prisotnosti v Gorici oziroma
Trstu, njene vzpone in padce.

Je bil Fabiani aktivno udelezen v Ziv-
ljenje takratne slovenske skupnosti?

Tega ne vem, je pa dejstvo, da sta omenjeni
stavbi unikum tistega obdobja. Polifunkci-

onalne strukture, v katerih so se odvijale
razlitne dejavnosti: gledalis¢e, knjiZnica,
sedezi drustev, odvetniske pisarne, banka.
Se danes pa je v njih ogromno simbolike.
Pomembni sta, ker simbolizirata vrhunec
urbanizacije slovenske skupnosti v tem
prostoru in odrazata slovensko prisotnost
v sredi§¢ih obeh mest. Drugace povedano,

s Fabianijem so Slovenci postali me3¢ani.

Letos se je odprla polemika o Fabia-
nijevi vlogi po prvi svetovni vojni in o
njegovem vstopu v fadisti¢no stranko,
$e preden je ta prisla na oblast. Kaksna
je bila zares njegova vloga v stranki in
kaksen vpliv je imela ta na slovensko
skupnost?

Teme ne poznam dovolj dobro, a dejstvo je,
da se je Fabiani prilagodil oblasti, da bi lah-
ko 3e naprej delal. Na gorisko se je ponov-
no preselil po prvi svetovni vojni, zacel je

Inice, finané¢ne skupine KB1909,
lja kinematografe Kinemax in se uv

Amidei in Kinoatelje. Ang

a kulturno gospodarska zveza, Slovenski

yvarjala o poloZaju slovenske narodne skupnosti v

OY1s PETiC? predsednik druzbe KB1909

1z goriSkega Krasa, Zivi pa v Gorici. Vse od diplome na trzaski

upravljanjem podjetij. Tako je bil tudi eden izmed protagonistov resevanja Kmecke

pri kateri je predsednik

adina, Klinirgko depotne

javlja kot filmski producent, prav

ruzuje kinematografe, univerzo,

> v razli¢nih vlogah pri

izobraZzevalni

ovenski Dijagki dom Simon Gregordi¢, Sklad Dorce Sardod). Je tudi soavtor monografije

z razli¢nimi projekti in predstavljam si, da
se je stranki pridruzil takrat. Seznami raz-
li¢nih lokalnih odborov fasisti¢ne stranke v
dvajsetih letih, kazejo, da se je stranki prid-
ruzilo ogromno Slovencev, pa tudi marsika-
teri Zid, predvsem najvidnejéi predstavniki
goriske judovske skupnosti. Pozneje so jih
rasisti¢ni zakoni izredno prizadeli.

Res je, da je Fabiani postal podesta (Zupan,
op. a.) Stanjela. Znano je tudi, da je nari-
sal nalrt za oder na Travniku iz katerega
je govoril Mussolini leta 1938 in bil njegov
spremljevalec med obiskom Gorice, Oslavja
in drugih krajev. Kljub temu pa menim, da
moramo Fabianija kot arhitekta, urbanista
in intelektualca ocenjevati z druga¢nimi
vatli. Dolo¢ena dejanja so Fabianija gotovo
moc¢no zaznamovala, vendar je bil ¢lovek
svojega ¢asa. Nenazadnje pa je bil arhitekt
inurbanist, torej v poklicu, ki je takrat, tako
kot danes, vpet v javno upravo. Fabiani je
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delal na urbanisti¢nih na¢rtih za ureditev
stevilnih primorskih vasi in predstavljam
si, da je bil pripravljen za pridobitev teh in
drugih del sprejeti marsikateri kompromis.
Fabiani je svoj visek dozivel pred prvo sve-
tovno vojno. V Ljubljani, Trstu, Gorici in na
Dunaju je izvedel $tevilne uspesne projekte
- njegova takratna bera je bila impozantna.
Predstavljam si, da se je moral z delom na
lokalni ravni po prvi svetovni vojni prilago-
diti razmeram. Ze takoj po avstrijsko-nem-
skem preboju v Kobaridu v zadnjem letu
prve svetovne vojne, se je vrnil na gorisko
in zacel delati na povojni obnovi. Po koncu
vojne, s prikljucitvijo Italiji, je v tem mestu
tudi ostal. To vracanje na teritorij, kjer si
zrasel, je zelo pogosto. Tako si lahko razla-
gamo, zakaj se je Fabiani lotil manj izrazi-
tih, a izredno pomembnih projektov. Vsled
vojne se mu je sesul svet. Ljudje, ki so ziveli
v Avstro-Ogrski, so Ziveli v Evropi v malem.
Kulturni prostor je bil zelo $irok in, intelek-
tualno gledano, na visoki ravni.

Ziveti v Trstu ali Gorici je pomenilo doziv-
Jjati takratno globalizirano, multikulturno,
Evropo. Po prvi svetovni vojni se je to ra-
dikalno spremenilo, predvsem na Primor-
skem, ki je zaZela pod Italijo hirati. Italijan-
skinacionalizem je dvajset let sistemati¢no
uniceval slovensko skupnost. Predstavljam
si, da je imelo to mocan vpliv tudi na Fabi-
anija. Njegova Avstro-Ogrska realnost se je
nenadoma razbila in vrnil se je v prostor, ki
je bil zdaj razdeljen med Avstrijo, Jugosla-
vijo in Italijo. Kulturnih izzivov, znatilnih
za domovino, ki je je bil vajen, ni bilo vec.

Ce vas prav razumem,

se je vrnil, v povsem drugo realnost?
Tako. Zanimivo je, da se je pred prvo sve-
tovno vojno v Gorico preselilo ogromno
slovenskih intelektualcev, podjetnikov,
drzavnih uradnikov kar je bilo za intelek-
tualni potencial mesta izjemnega pomena.
Po prvi svetovni vojni je mesto zacelo hi-
rati tudi zato, ker so se morali tisti, ki niso
imeli italijanskega drzavljanstva in niso bili
rojeni v [taliji, izseliti. Za tiste, ki so ziveli v
¢asu vzpona Gorice, pa so potem pred dru-
go svetovno vojno doziveli fadizem, sta bili

to dve povsem razli¢ni realnosti. Gorica se
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V Gorici se srecujeta dve veliki kulturi, slovanska in latinska,
in prav ta specifika Gorico postavlja na evropski zemljevid.
Srecevanje dveh tako velikih kultur je treba obeleziti tudi v

strukturah in ustanovah.

je iz mesta z izredno intelektualno in kul-
turno raznolikostjo, spremenila v »enona-
cionalno podrtijo«.

Izseljevanje je potekalo v ve¢ valovih. Prvo
obdobje se je zacelo po dodelitvi tega ozem-
lja Italiji. Dovoljenja za bivanje niso prejeli
rojeni izven novih meja Italije, tako da so
bili prisiljeni se izseliti zelo vplivni pred-
stavniki slovenskega gibanja. Njim niti
ni bila povrnjena vojna skoda in tako so v
mnogih primerih izgubili tudi svoje premo-
zenje. Gorica je bila v prvi svetovni vojni
precej porudena, Italija pa je priznala voj-
no kodo samo tistim, ki so imeli bivalis¢e
v Italiji po letu 1918. V tem prvem valu je
bilo mesc¢anstvo osiromageno zaradi izse-
litve ogromnega &tevila Slovencev, pa tudi
Avstrijcev in Nemcev. Vzroki za drugi val
izseljevanja so bili delno politi¢ni, delno
ekonomski. Skupnost, ki je bila do prve
svetovne vojne zelo moé¢na in kompaktna,
je v relativno kratkem Zasu dozZivela velik
Sok.

Kaksna je bila vloga

goriskega Trgovskega doma?
Urbanizacija slovenske skupnosti je bila
pred prvo svetovno vojno zelo pospesena.
Trgovski dom simbolizira visek uveljavitve
slovenske skupnosti v mestu in poleg tega
tudi zaznamuje in spremlja njen razvoj v
zadnjih sto letih. Zgrajen je bil pred prvo
svetovno vojno. V dvajsetih letih prejsnje-
ga stoletja ga je zasedla fadisti¢na stranka.
V istem obdobju sprejmejo tudi prve zako-
ne, na podlagi katerih se zapirajo sloven-
ska drustva, gospodarske ustanove, zadru-
ge, banke. V tridesetih letih propade tudi
sama Trgovsko-obrtna zadruga, lastnica
Trgovskega doma in nepremi¢nino, pod
prisilo prodajo fasisti¢ni stranki. Leta 1945

pride do osvoboditve in kratkega obdobja
uveljavljanja socialne revolucije: Trgovski
dom postane Ljudski dom, kar pa traja
samo eno leto, saj ga leta 1946 zasede za-
veznidka vojaska uprava. Po dolo¢itvi meje
preide v upravo in last italijanske drzave in
zalne ponovno »ponizevanje« te stavbe, ki
se simbolno zaklju¢i na prelomu stoletja,
ko je bil sprejet Zakon o zas¢iti slovenske
skupnosti v Italiji.

Slovenska skupnost je doZivljala v mestu
podobno usodo z vzponi in padci. Slovenci
so bili del mesta, trgovci, uradniki, odve-
tniki, podjetniki. Trgovski dom v sredis-
¢u mesta simbolizira ravno to prisotnost.
Slovenska mes¢anska skupnost se je zelo
razvijala, in tudi zaradi tega so nastaja-
la nasprotovanja z drugimi skupnostmi,
predvsem italijansko. Ravno umestitev
Trgovskega doma nosi veliko simbolike.
Cez cesto je bila dve nadstropji niZja ob&ina
in tako je slovenska nepremic¢nina delala
senco ob¢inski paladi. Slovenska skupnost,
katere predstavniki so na zadnjih volitvah
pred prvo svetovno vojno dobili skoraj 48
odstotkov glasov, je s tem potrdila svojo
pomembnost. Gorica je imela duh sloven-
skega mesta in simbol tega je Trgovski
dom, ki ga bo slovenska skupnost ponovno
postopoma pridobila, predvsem po zaslugi
senatorja Darka Bratine, ki je v zakon o
za§citi slovenske skupnosti v Italiji vnesel
¢len o vradilu Trgovskega doma in naro-
dnih domov v Trstu. Gori¢ani smo to stav-
bo vedno imeli za svojo in njeno povrnitev
razumemo kot poplacilo za storjene krivi-
ce. Najbolj zanimivo pri vsem skupaj pa je,
da v zakonu, ki to ureja, ne pise, da se ne-
premi¢nina vrne samo slovenski skupnos-
ti, ampak da naj sluzi kot center goriskih
kultur. Tako bo postal prostor sreevanja.
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S to novo namembnostjo, pa italijanske
oblasti priznavajo tisto, Zesar v preteklosti
nikakor niso hotele priznati: da je Gorica
multikulturno mesto. In za to si je prizade-
val sen. Bratina. In tudi Fabiani je bil sam

izraz te multikulturnosti.

Lastnik Trgovskega doma paje...

... §e vedno drzava, ki pa ga mora dati na
razpolago slovenskim in drugim organiza-
cijam, kar je, kot pravim, simboli¢no zelo
pomembno, saj Gorici vra¢a njen multikul-
turni duh.

Z vidika stare Gorice
je multikulturnost ...
... edina prihodnost.

pritli¢ju, kjer je bila neko¢ Gabrsckova knji-
garna.

Bi lahko rekli, da je trenutna razdelje-
nost urbanega prostora na Novo Gori-
co, Gorico, Sempeter in Solkan izziv?

Gotovo. Menim, da bi Fabiani, ¢e bi ge bil
med nami, skusal iz te gmote ustvariti eno
mesto, ki bi omogocalo kulturno in inte-
lektualno zdruzitev. Samo tako bi lahko
postopno ustavljali padanje populacije in
postopno manjanje vloge teh krajev. Zi-
vimo namre¢ v prostoru, ki izgublja svo-
jo sredigéno vlogo in je zato vedno manj
privlacen. Gorica in Nova Gorica sta posta-
li periferija, ljudje se selijo v Videm, Trst,
Koper in Ljubljano. Fabiani, vizionar kot je

Pa vendar danasnja realnost ni naklo-
njena vizionarskim projektom. Imamo
dve mesti, ki zivita eno mimo drugega.
To je problem, tako kot je problem padanje
populacije. Spreminja se tudi prebivalstve-
na struktura. V kakino smer naj gre razvoj,
kaj bomo naredili iz tega mesta, da bo pos-
talo privla¢no? Zakaj naj bi ljudje raje kot v
Trzi¢, Palmanovo, Videm ali Koper prisli v
Gorico? V ¢asu Avstro-Ogrske je bila Gorica
administrativno sredisce, ki je zajemalo Se-
Zano, severno Istro, Sosko dolino, Kras. Po
prvi svetovni je bila Goriska $e velika, po-
tem pa so jo zmanj3ali za polovico: en del so
prikljucili Trstu, drugega Vidmu. Po drugi
svetovni vojni se prostor dokonéno razde-
li na dva dela. Italijanska Gorica sredigéno

Ta prostor ima svojo enkratno zgodovino, ki mu daje svojstven znacaj. Gorica je bila pomembna
in tega dejstva ne moremo izbrisati, kajti nekaksen duh zgodovine ostane. In v tem je izziv,
tudi za lokalno politiko saj govorimo celo o dveh mestih v enem, ki sta posebni ravno zato, ker
predstavljata fizi¢ni prostor prepletanja dveh kultur.

Ker tu domujeta slovenska

in italijanska skupnost?

Ja, slovenska, italijanska, pa tudi furlan-
ska. V Goridi se sre¢ujeta dve veliki kulturi,
slovanska in latinska, in prav ta specifika
Gorico postavlja na evropski zemljevid.
Sre¢evanje dveh tako velikih kultur je treba
obeleziti tudi v strukturah in ustanovah.

In poéasi bo za delovanje

odprta cela stavba.

Drzi. Manjsa dvorana je Ze na voljo. Tu
bo tudi prostor za slovensko in italijan-
sko knjiznico, kar je izrednega simbolnega
pomena. Italijanska knjiznica bo imela na
razpolago prostore gledaliske dvorane in
pod njo, kjer je bila neko¢ fasisti¢na krip-
ta, bodo knjizni arhivi. Cudovito dvorano
so nazivali »Petrarcac, po italijanskem pe-
sniku, vendar Ze poteka pobuda da bi jo
poimenovali po Maksu Fabianiju. Sloven-
ska knjiznica bo imela vogalne prostore v

bil, bi gotovo poskusal temu razgibanemu
mestu vrniti njegovo privla¢nost, pri ¢emer
bi kot klju¢no orodje povezovanja uporabil
urbanizem. Ta lahko zagotovi ustrezne
preboje, zra¢nost, preto¢nost v mestnem
tkivu in omogoéi nove povezave med kraji
in ljudmi. Zgodovina Gorice in Nove Gorice
je zgodovina srecevanj razli¢nosti ... skup-
nosti, jezikov, kultur. Ne smemo pozabiti,
da tudi Nova Gorica ni »samo« slovenska,
ampak izras priseljevanja iz celotne nek-
danje Jugoslavije. In ¢e ne bomo ustvarili
neke skupne vizije, bomo e naprej nazado-
vali, ¢eprav je tukaj lepo Ziveti. Pomembna
kulturna sredis¢a, Padova in Benetke na
italijanski in Ljubljana na slovenski strani,
so oddaljena zgolj uro voznje. Takna ume-
3¢enost v prostor pomeni, da si bodisi pe-
riferija bodisi sredis¢e. Preobrazba taksne
periferije v sredide je urbanisti¢ni, arhi-
tekturni in intelektualni izziv. V to mora-
mo prepricati tudi politi¢ne veljake, tiste,
ki odlocajo.

vlogo izgubi, ker nima ve¢ naravnega zaled-
ja, tj. Soske doline, Krasa, Vipavske doline.
Nastane Nova Gorica, ki pa $e ni postala
sredie. Ni napak redi, da se Nova Gorica
v urbano srediice razvija ele v zadnjih de-
setih, petnajstih letih. Prej je bila naselje
v nastajanju, ki je imelo tudi nekatere ad-
ministrativne funkcije, kot so npr. obéina,
sodi§¢e. Z odpravo meje so se odprle moz-
nosti za razvoj novega mesta, vendar jih Se
nismo zaceli izkoriscati. Ustvarjanje mesta
ni samo stvar urbanistov.

Ravno Trgovski dom simbolizira multi-
kulturnost tega prostora. Zakon o zasdi-
ti slovencev v Italiji veliko pripomore k
ohranjanju vloge te stavbe. In enako vlo-
go mora pridobiti prostor kot celota, sicer
bomo postali stanovanjsko naselje. Posta-
lo bo vseeno ali Zivi§ v Gorici, Novi Gorici
ali kjerkoli drugje. Pa vendar ima ta pros-
tor svojo enkratno zgodovino, ki mu daje
svojstven znacaj. Gorica je bila pomembna
in tega dejstva ne moremo izbrisati, kajti
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ltalijanski nacionalizem je dvajset let sistematicno uniceval slovensko skupnost. Predstavljam si,
da je imelo to mocan vpliv tudi na Fabianija. Njegova Avstro-Ogrska realnost se je nenadoma
razbila in vrnil se je v prostor, ki je bil zdaj razdeljen med Avstrijo, Jugoslavijo in Italijo.

nekaksen duh zgodovine ostane. In v tem
je izziv, tudi za lokalno politiko saj govo-
rimo celo o dveh mestih v enem, ki sta po-
sebni ravno zato, ker predstavljata fizi¢ni
prostor prepletanja dveh kultur.

Veliko Italijanov hodi nakupovat

v Slovenijo, vendar se zdi,

da ne pridejo dlje od Qlandije.

To ni pomembno. Ko ¢&lovek v svoji glavi
preseze fizi¢no mejo, vstopi v neko drugo
dimenzijo. Ti italijanski some&¢ani se sre-
tujejo s slovenséino, hodijo na kosila v slo-
venske restavracije, v trgovine, igralnice.
Po drugi strani je tudi vedno veé Novogori-
¢anov, ki odpirajo lokale, trgovine, kavarne
v Gorici. To pomeni, da se prehajanje pre-
bivalstva ze dogaja in da ljudje to dojemajo
kot nekaj obitajnega. To je treba dopove-
dati tudi upraviteljem tega prostora — javni
upravi. Kar pa veckrat ni lahko.

Potem bi rekli, da se navzoénost
Slovencev v Italiji povecéuje?

Gotovo. Razmere so se obrnile na bolje,
slovenska prisotnost v mestu postaja od
devetdesetih naprej vedno bolj pomemb-
na. Redni obiskovalci Kulturnega doma so
v 60 do 70 odstotkih Italijani. Ustanova, ki
je nastala kot slovensko kulturno sredisce,
se je preobrazila v eno od goriskih kultur-
nih sredi§¢, in to kljub neprivla¢ni lokaciji,
ki je posledica ob¢inske politike v sedemde-
setih, ko so se zaceli delati naé¢rti. Kultur-
ni dom je danes pomemben del mestnega
institucionalnega zivljenja, kar nosi izre-
den simbolni pomen. Slovenska skupnost
daje s svojo velkulturnostjo in dvojezié-
nostjo temu prostoru posebno dinamiko.
Obvladovanje prostora in osamosvojitev
Slovenije je dala skupnosti veliko elana in
ji prinesla dodatno vidnost. Menim, da se
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bo slovenska prisotnost v Gorici Se vecala.

Se pa Gorica seveda sooda s tem,

da so druga bliznja mesta

privlaénejsa od nje.

Vprasanje je zelo zapleteno. Da, ljudje se
selijo, zaradi $tudija, delovnih mest, at-
mosfere. Po eni strani ne verjamem, da
bi lahko Gorica in Nova Gorica to teznjo
obrnili; verjetno tega ne zmore niti Trst.
Gorica in Trst sta na dobri lokaciji, vendar
so oditno privlatnej$e Ljubljana, Padova,
Benetke. Je pa res tudi to, da zivimo v ¢asu
velike mobilnosti. To pomeni, da lahko zi-
vi§ v Goridi in si hkrati del ljubljanskega ali
videmskega in trzakega dogajanja. Ta mo-
bilnost omogo¢a tudi manjsim centrom, ki
so morebiti v prednosti zaradi kakovosti
zivljenja, da ohranijo svojo vlogo. Vendar
pa, kot pravim, trenda privla¢nosti velikih
sredi§¢ ni preprosto obrniti. Poglejmo si
za primer odseljevanje intelektualcev. Stu-
dentje se ob koncu $tudija ve¢inoma odse-
lijo, ker ne zmoremo ustvariti dovolj delov-
nih mest za njih: gredo v Ljubljane, Koper,
Videm, Veneto, gredo v Evropo. Kako naj
torej tamajhen in specifien prostor ohrani
povezave s temi ljudmi, kako jim omogodi-
ti vrnitev? Morda se reditev skriva prav v
povecani mobilnosti, ki omogo¢a dnevne
premike na relacijah Gorica-Ljubljana ali
Gorica-Padova.

Sama debata okoli

univerze je kalvarija ...

Ce govorimo specifino o goriski univerzi,
ima ta prostor neverjetne resurse. Danes
se delovna mesta ne ustvarjajo samo v to-
varnah, ampak tudi v sferi intelektualnega,
v izobrazevanju, kulturi, umetnosti, zgo-
dovini. Vlogo temu prostoru dajejo posa-
mezne pobude, univerza je ena od njih. V

Gorici so velike investicije v univerzitetno
infrastrukturo Ze stekle, vendar so potem
univerzi (trzadka in videmska) zacele nizati
sredstva in zapirati izpostave na periferiji.
Vprasanje je, kako bomo v prihodnosti rav-
nali, da bi se nase mesto ne spremenilo v
vedjo vas. Se vedno imamo institucije, ki so
znatilne za mesto, vendar te odmirajo. In
¢e dokon¢no odmrejo, ne bomo veé mesto.
Vasi, ¢etudi vedje, nimajo mestnih znacil-
nosti, ki bi jih delale prepoznavne, zanimi-
ve, privlatne. In Ze Zeli kdo Ziveti na vasi,
bo raje el v Steverjan, Brda, na Kras. Zato
dajem jaz poudarek na kulturne vsebine.
Zame danes ni ve¢ Gorizie in Nove Gorice,
ampak eno mesto, Gorizia-Gorica, mesto
dveh identitet, dveh jezikov in enega ime-
na, ki ga Italijani in Slovenci izgovarjamo
razli¢no. Iz tega bi lahko naredili kaj zani-
mivega: recimo, da bi poskusali uvesti po-
polno dvojezi¢nost v obeh mestih! Tako bi
skupno mesto pridobilo svojo posebnost in
prepoznavnost. Treba je upostevati bogato
zgodovino tega prostora, njegov jezikovni
in kulturni preplet. To je tisto, kar je zani-
mivo, vendar hkrati za tevilne problem.
Enobarven, samo italijanski ali slovenski
pogled je zelo omejevalen, utesnjen, na-
mesto njega bi morali razmisljati o uvelja-
vljanju nase veckulturne barvitosti.

In ée pogledava moZnosti za institu-
cionalno uvajanje sprememb, tako na
slovenski kot na italijanski strani ...

Zivim in delam med Italijo in Slovenijo in
zato imam vpogled v delovanje obeh drzav.
Moram reéi, da je Slovenija v 25 letih zelo
napredovala, tudi pri razvoju javne infra-
strukture in urbane ureditve. Slovenska di-
nami¢nost je velika in to se pozna pri izgle-
du mest. Nova Gorica veliko vlaga v javno
infrastrukturo, od kolesarskih stez naprej.
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Italija v tem pogledu caplja zelo pocasi. V
Gorici so pred dvajsetimi leti zaZeli urejati
travnik, kon¢ali naj bi ga leta 2001, pa pro-
jekt $e danes ni zakljuZen.

Goriski Slovenci so del tkiva

tega mesta, v katerem se

sreluje toliko nasprotij in razli¢nosti.
Nasprotja in razli¢nosti izhajajo tudi iz
zgodovinskih okolis¢in, ki so zaznamovale
ta prostor. Ne smemo pozabiti, da zivijo v
Gorici tudi italijanski izgnanci iz danes slo-

Zadeve se bodo normalizirale, ko bo pre-
teklo dovolj ¢asa, ko bomo pridobili neko
zgodovinsko distanco. Do takrat pa bomo
morali v tej smeri delati tudi malo na silo.
Se posebej zato, da pomagamo politikom
utrditi skupno vizijo dolgoro¢nega razvoja.

Bi potrebovali vizionarja
Fabianijevega kova?

Morda. Politika je lahko dvoje: ali vizija ali
administrativno upravljanje. Ce si politik
z vizijo povlece§ za sabo tudi tvoje some-

Zame danes ni vec Gorizie in Nove Gorice, ampak eno mesto, Gorizia-Gorica, mesto dveh
identitet, dveh jezikov in enega imena, ki ga Italijani in Slovenci izgovarjamo razli¢no. Treba je
upostevati bogato zgodovino tega prostora, njegov jezikovni in kulturni preplet. To je tisto, kar
je zanimivo, vendar hkrati za Stevilne problem. Enobarven pogled je zelo omejevalen, utesnjen,
namesto njega bi morali razmisljati o uveljavljanju nase veckulturne barvitosti.
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venske in hrvasgke Istre in Dalmacije in nji-
hovi potomci. Okoli leta 1950 je bilo veliko
prisilnih izselitev in 3tevilni so se zatekli
v Gorico; njihovi potomci to e vedno ob-
¢utijo kot krivico, tako kot drugi e vedno
¢utijo krivice iz fasisti¢nega obdobja. Pri
nekaterih mojih somes¢anih so te travme
e vedno prisotne. To mesto se je »napilo«.
Opijanilo se je fadizma in nacionalizmov.

Kot svojega so ga &utili

tako Slovenci kot Italijani ...

Drzi. V Zasu Avstro-Ogrske je imel nadzor
imperij, vendar je bila oblast italijanska
in se je zoperstavljala Slovencem. Ti so se
postopoma uveljavili, kar kaze tista polo-
vico glasov na ob¢inskih lokalnih volitvah,
vendar je potem izbruhnila prva svetovna
vojna. Po njej dvajset let vladajo fasisti, ki
poskusajo izni¢iti slovensko prisotnost.
Ti zelijo pozneje popraviti to krivico, kar
pripelje do drugega nacionalizma. U¢inek
je bil povraten in nastradali sta obe stra-
ni. Ljudje so bili opiti od nacionalizma in
od takine vrste opitosti ni lahko ozdraveti.

§¢ane. Temu prostoru je potrebno ponovno
vdihniti ve¢kulturni duh, da bo istoasno
slovenski, italijanski, nemski, judovski,
furlanski. Kje je $e mesto, ki se lahko po-
nasa s tem?

Ni jih dosti ...

Ni jih dosti. In ¢e bi bil jaz politik, bi po-
nudil ravno to. V tem svetu vsakdo nekaj
prodaja, tudi mesta nekaj prodajajo. Kaj
bos prodajal, kaj bo tvoja razlo¢evalna zna-
tilnost? Zakaj ne prav ta razli¢nost?

Kdaj bo imela slovenska skupnost v
stari Gorici svojega Zupana?

Morda v kratkem ali nikoli. No, morda ¢ez
dvajset let, ko bo tretjina prebivalstva pri-
seljencev iz Nove Gorice (smeh). No, 3alo na
stran. To je eden od izzivov tega prostora,
te Evrope v malem. Fabianijev Trgovski
dom, njegov duh in simbolika nas bo stal-
no opominjal na preteklost, vendar hkrati
prav ta nepremic¢nina, nacrtovana in zgra-
jena pred ve¢ kot sto leti, nam bo pokazala
novo vizijo tega multikulturnega mesta.
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Marginalije k politicnemu

opredeljevanju arhitekta

Maksa Fabianija

BRANKO MARUSIC

Povod za nedavne polemicne zapise, spletna sporocila in televi-

sena uradnem nas]ovu komenske osnovne sole ime narodne

hero]a Antona Slbel]a St]e nke nadomestl z imenom Maksa Fa-

. ]. 'l 1. : 1. iom— " " .

Namre] je dr Skerk nanjo 020201’11 na novmarskl konferena
sredi februarja 2015, nato pa s ¢lankom v Primorskem dnevni-

da je b1] ta kobdll]skl ro]ak sin Krasevca svetovllansluh nazorov
ter matere neslovenskega rodu, zato le n]egovo nacionalno in

1dent1tete v ¢asu spremmla)oah se drzavmh meja.

Kot eden izmed odmevov na zupanov predlog je bil na spletu med
drugim objavljen tudi dokument (Zivljenjepisni popisni list), ki je
potrjeval Fabianijevo ¢lanstvo v italijanski fasisti¢ni organizaciji
od 15. maja 1921, torej pet mesecev preden je fadizem prevzel ob-
last v Italiji. Dokument tudi pove, da je Fabiani kot dvajsetletnik
sluzil vojsko kot avstro-ogrski vojak v Bosni (1885) in si zato pri-
sluzil odlikovanje. Do nastanka omenjenega dokumenta je prejel
tudi ve¢ italijanskih priznanj (npr. vitez italijanske krone), bil pa
je tudi ministrski komisar za umetnigke $ole. Decembra 1935 je bil
imenovan za zupana (podesta) Stanjela, kjer je v istem ¢asu, ¢e do-
kument prav razumemo, bil tudi caposquadra pri fasisti¢ni milici
M. S. V. N. (Milizia Volontaria per la Sicurezza Nazionale).

Ne morve torej biti dvoma, da je bil Fabiani ¢lan fasisti¢ne stranke.
O njegovem ¢lanstvu govori tudi podatek v knjigi Almeriga Apollo-
nia Venezia Giulia e fascismo 1922-1935 (Gorica 2004, str. 164), ki
pove, da je bil Fabiani v duhu korporativisti¢no urejene Italije (na
podlagi Carte del Lavoro, 21. 4. 1927) ¢lan stanovskega zdruzenja
Albo architetti per La Venezia Giulia e il Friuli.

Med osmimi goriskimi arhitekti je bilo sedem ¢lanov fasisti¢ne
stranke. Med njimi bil tudi Fabiani, antemarcia (¢lan fasisti¢ne

stranke e pred pohodom na Rim), kot pise avtor omenjene knjige
in pri tem citira arhivski dokument, da je bil »znameniti arhitekt,
po mnenju onih z onkraj meje 'slava Slovencev', projektant Naro-
dnega doma v Trstuc.

Projekt povojne obnove

Fabianijevo sodelovanje z italijanskimi oblastmi se je zacelo v ¢asu
vojaske zasedbe Julijske krajine in se nadaljevalo po uveljavitvi Ra-
palske pogodbe (1920). Njegovo ustvarjanje je bilo namre¢ tesno
povezano z nalogami, ki jih je prevzel na porusenem Goriskem 3e
pred razpadom Avstro-Ogrske in so bile odvisne od sodelovanja z
lokalnimi oblastmi. O tem na podlagi arhivskega gradiva podrob-
no pide tudi Marko Pozzetto (Maks Fabiani — vizije prostora, Kranj
1997). Fabiani se je v zadnjem letu vojne udelezeval obnovitvene
akcije kot sodelavec drzavnih in dezelnih organov. Februarja 1918
je bil za obnovo porusene pokrajine ustanovljen 31-¢lanski Dezelni
sosvet za obnovo poknezene grofije Gorisko-Gradi3canske, katere-
ga ¢lan je bil tudi Fabiani. Viri kazejo, da je konec vojne doc¢akal v
Gorid kot zac¢asni vodja »obnovitvenega urada«. V tem kontekstu
lahko razumemo tudi njegovo zadrzanje ob spremembi oblasti.

Ko je $e pred premirjem 1. novembra 1918 v imenu »Narodne vla-
de samostojne jugoslovanske drzave« goriski pokrajinski odsek
ljubljanskega osrednjega Narodnega sveta prevzel upravo nad slo-
venskim delom dezele in nad deZelno prestolnico Gorico, bi nje-
govi odborniki po navodilih iz Ljubljane morali »zavarovati javne
blagajne pred ubegom iz dezele. Ker je bil sum, da bi merodajni
mozje pri obnovitvenem uradu v Gorici, Nemci bodisi po narodno-
sti ali samo misljenju, znali uiti preko Trbiza« (Goriska straza, 4.
12.1919). Naloga, da izpolnijo navodilo, je doletela Ivana Kacica,
vodjo goriske podruznice Ljubljanske kreditne banke, ter odvetni-
ka v Gorici dr. Frana Gabri¢ka in dr. Dinka Puca. Zalasni vodja
obnovitvenega urada Maks Fabiani pa ukaza ni hotel izvrsiti in je
odvrnil, da bo blagajno izrocil le, ¢e ga bodo k temu prisilili. Fabi-
ani torej o¢itno ni priznaval za¢asne oblasti drzave SHS in je ohra-
njal lojalnost do drzave, ki je takrat formalno $e vedno obstojala.
Izrotitev denarja v visini 290.000 kron je nato zalasna slovenska
oblast v Gorici dosegla z vojasko silo. Predstavljali so jo tisti pripa-
dniki avstro-ogrske vojske, ki so 2. novembra 1918 zaprisegli kot
jugoslovanski vojaki. Dogodek bi $el v pozabo, ¢e ne bi dr. Pietro

RAZPOTJA: REVIJA HUMANISTOV GORISKE
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Fabianija je v fasizem poleg dokazovanja
lojalnosti italijanstvu zagotovo pripeljala tudi
eksistenc¢na zelja po zagotovljeni ustvarjalnosti.
Verjetno pa je v programu novega gibanja
videl ideal, ki ga je kasneje, leta 1946, opisal

z besedami: »Drzava bi torej morala biti
polarizator celotnega narodovega zivljenja. Vsi
bi v njej morali videti realizatorja svojih ambicij
in garanta za blagostanje naroda.«

Pinausig v imenu italijanske »zalasne vlade« (Governo provvisorio,
italijanska vzporedna oblast v Gorici novembra 1918) podal ka-
zenske ovadbe zoper dr. Gabri¢ka in Kati¢a (na obravnavi pred go-
rigko okrozno sodnijo 28. novembra 1919 sta bila oba opros¢ena).
Fabiani je torej pri obnovitvenih nalogah, ki jih je prevzel v zad-
njem letu avstro-ogrske oblasti, skusal nadaljevati tudi pod itali-
jansko zasedbo. V njih je nasel moznost, da uveljavi svoje zamisli,
predvsem po zaslugi narodil posameznikov, pa tudi drZavnih in
krajevnih oblastnih ustanov, ki so bili v realizaciji obnovitvenih
naértov tudina pelju arhitekture precej selektivni in so dajali pred-
nost zvestim kadrom. Fabianiju tedaj ni bilo lahko in po sodbi nje-
govega biografa Marka Pozzetta se je leta 1918 zanj zacel »krizev
pot, ki je trajal celo desetletje. Razlogi zanjo so ti¢ali v spremembi
drzavnih meja in politi¢nih razmer, pa tudi arhitektovega prehoda
iz dunajskega kozmopolitizma v goridko realnost, ki je sicer v nov
drzavni okvir prenesla veliko avstrijske dedii¢ine, zapuscine »vce-
rajdnjega sveta«. Nova oblast je prav kmalu zacela poizvedovati o
Fabianijevem zadrzanju do nekdanje Avstro-Ogrske in odnosu do
Italije, pa tudi o njegovem narodnostnem ob¢utju. V te poizved-
be je bil v zatetku leta 1919 vpleten tudi Cesare Pettorelli Lalatta,
ki je kot obves¢evalni oficir italijanske vojske pod psevdonimom
»kapitan Finzi« sodeloval z nekdanjim slovenskim ¢astnikom av-
stro-ogrske armade Ljudevitom Pivkom pri poskusu preboja av-
strijske obrambne ¢rte pri Carsanu na juznem Tirolskem (1917).
Informacije o Fabianiju iz tistega ¢asa si niso enotne. Za Finzija,
takrat ze polkovnika, je Fabiani bil avstrijakant in protiitalijansko
usmerjen. Goriski pokrajinski komisar Luigi Pettarin je porocal, da
je Fabiani po narodnosti Slovenec, a je v nasprotju s Finzijem do-
dajal, daima ocitne simpatije do Italije.

Fabiani fadist?

Fabianija je v fasizem poleg dokazovanja lojalnosti italijanstvu za-
gotovo pripeljala tudi eksisten¢na zZelja po zagotovljeni ustvarjal-
nosti. Verjetno pa je v programu novega gibanja videl ideal, ki ga
je kasneje, leta 1946, opisal z besedami: »Drzava bi torej morala
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biti polarizator celotnega narodovega zivljenja. Vsi bi v njej morali
videti realizatorja svojih ambicij in garanta za blagostanje narodac
(Maks Fabiani, Akma - dusa sveta, Stanjel 1999, str. 141).

Fasizem se je na Goriskem pricel pojavljati ob koncu prve polovice
leta 1919, najprej v obliki stanovskega zdruzenja Fascio d'operazi-
one operaia, ki je ob ustanovitvi stelo 100 podpornikov, med njimi
tudi nekaj Slovencev. Med ustanovitelji je bil tudi sloviti arhitekt
Antonio Lasciac (Drago Sedmak, Goriska med vojnama. Slovenci
in fasizem na Goriskem 1920-1926, Gorica 2009, str. 32), avtor
stevilnih javnih stavb in zasebnih dvorcev v Egiptu, pri nas znan
predvsem kot projektant in lastnik danes Zal propadajoce »arabske
vile« na Pristavi (Rafutu) pri Novi Gorici. Njegov primer si zasluzi
nekaj dodatnih vrstic pojasnila. Antonio Lasciac (1856-1946) je
bil rojen v Gorici kot sin slovenskih starsev, a se je ze v mladosti
odlo¢il za italijanstvo. Vkljucen je bil v iredentisti¢no gibanje in v
povojnem obdobju, kot re¢eno, sodeloval v snovanju fasizma na
Goriskem. Tu bi rad dodal, da je Lasciac svoj priimek vselej pisal
v italijanski obliki, enako kot njegov brat Alois, avtor v nems¢ini
napisanih spominov na svejo uradnigko pot v Avstro-Ogrski (Trst,
1939). Zato ni prav, da njegovo ime piSemo v izvirni slovenski ob-
liki, Las¢ak, saj gre za ¢loveka, ki se je zavestno odloéil za pripa-
dnost italijanstvu. Biti moramo korektni in dosledni, saj bi sicer
po isti logiki morali tudi priimke $tevilnih pomembnih Italijanov z
obmejnega obmogja pisati po nase: Cecovini kot Cehovin, Cergoly
kot Cergolj, Marusig kot Marusi¢, Slataper kot Zlatoper itd. Kot
releno, pa je bil Fabianijev primer zapletenejsi, saj je za razliko od
Lasciaca do samega konca vojne ostal zvest Avstriji, e po prvi sve-
tovni vojni pa so ga mnogi opazovalci pristevali k Slovencem. Je
tudi zato hotel svoje italijanstvo dokazati s sodelovanjem v fasi-
sti¢nem gibanju? Viri so tu skopi.

Goriski borbeni fasij (Fascio Goriziano di combattimento) je bil usta-
novljen 7. novembra 1920. Nekaj mesecev kasneje se je fasizem iz
Gorice pricel $iriti tudi na slovensko podezelje, najprej med tam
zive¢imi Italijani, nato pa je nasel pristage tudi med Slovendi, ki so
22. decembra 1922 ustanovili fasisti¢no Slovensko vladno stran-
ko. Maksa Fabianija literatura o fadisti¢nem obdobju na Goriskem
ne omenja niti pri nastajanju fasizma v Gorici niti pri delovanju
slovenske vladne stranke. Pri tem je treba poudariti, da so se na
Goriskem v fasizem zelo zgodaj vkljucevali mnogi vidni italijan-
ski intelektualci, kot Attilio Venezia, Carlo Luigi Bozzi ali Biagio
Marin. Med njimi je bil tudi arhitekt Silvano Barich/Baric/Bare-
si, rojak iz Podgrada pri Ilirski Bistrici, ki je postal eden vidnejsih
predstavnikov goriskega fasizma. Barich je verjetno najbolj znan
kot projektant bazilike na Sveti Gori nad Gorico, ki je bila povsem
porusena med vojno. Morda je na ta projekt ra¢unal tudi Fabiani,
saj se je obnove svetogorskega kompleksa lotil Ze leta 1919 s pro-
jektiranjem manj$e cerkve in stavbe za zacasni samostan. Prenova
osrednjega kompleksa je bila nazadnje dodeljena Barichu, Fabiani
pa se je na svetogorski kompleks vrnil med letoma 1937-1938, ko
je zasnoval pozidani kamniti stolp na vzhodnem grebenu Svete
gore (Vrh Sv. Franc¢igka) v spomin na padle v prvi svetovni vojni;

spomenik je bil porusen leta 1949 in danes na njegovem mestu
stoji kip, posvelen Svetemu Francisku.

Tudi glede njegovega $tanjelskega obdobja nam viri Fabianija ka-
zejo bolj kot sopotnika fasizma kot pa njegovega pobudnika. V
monografiji Luciana Patate Il Duce ha sempre ragione. Il fascismo
nella Provincia di Gorizia e nella Bassa friulana (2009) je npr. objav-
ljen pregled delovanja fagisti¢ne organizacije v Stanjelu med leto-
ma 1926-1943. Fabiani se omenja le kot projektant hise fagizma
(Casa del fascio). Slavnostno je bila odprta 7. septembra 1941 z go-
vorom krajevnega sekretarja fascia Giuseppeja Toccafondija, ki pri
domacinih ni zapustil dobrega spomina (Jozef Abram, Kobjeglava
in Tupelce skozi ¢as, Kobjeglava 2014, str. 31). Povsem drugacen,
spoétljiv spomin pa je pri kraskih domatinih ohranil kobdiljski
rojak Fabiani (Primorske novice, 20. in 27. 2. 2015). Ljudski spo-
min nam kaze podobo previdnega posrednika med prebivalci in
oblastmi.

Za uravnoveseno tehtanje razlogov

za Fabianijeve odlocitve

Leta 1946 je Fabiani izdal knjigo Acma. L'anima del mondo, zbox
misli o njegovem dozivljanju sveta. Delo je doZivelo tudi sloven-
ski prevod pod naslovom Akma - dusa sveta (Stanjel 1999). Mor-
da bi razloge za njegove politi¢ne odlotitve med vrsticami nasli v
navedeni knjigi: »Prva naloga drzavne ureditve je ohranitev svoje
posebnosti in celovitosti z namenom, da bi zagotovila nemoten
razvoj naroda, ki je sestavljen iz velike mnozice posameznikov z
zelo razli¢nimi teznjami ... Drzava sama je podrejena vsem tem
zakonom: in je viasih prisiljena napeti vse svoje sile, da se ohra-
ni. Oborozene sile so le vidni del obrambnih sredstev.« Francoski
zgodovinar Pierre Milza je v svoji knjigi Zgodovina Italije (Ljubljana
2012, str. 741) v poglavju o kulturnem totalitarizmu fadisti¢nega
asa zapisal: »Podrodje, na katerem je prisel duh rezima najbolj do
izraza, je bila arhitektura.« Fabiani je to znadilnost zaznal, kako
pa je to spoznanje uresniceval na svojem ustvarjalnem polju, pa
presega sposobnost tega paberkovanja po njegovem zivljenjepisu.
Dasiravno je trzaski slovenski arhitekt in svetovljan Vladimir Vre-
mec v spoétljivem odgovoru na prispevke dr. Skerka k Fabianije-
vem zivljenjepisu zelel spodbuditi, da bi nekdo, ki se ukvarja siste-
mati¢no s Fabianijem, »znal (...) preveriti in oceniti vse dosegljive
vire o njem« (Primorski dnevnik, 4. 8. 2015), se je kar sam dokaj
uspesno lotil srza o¢itkov, uperjenih zoper Fabianija kot javnega
delavca v burnih dogodkih na slovenskem zahodnem prostoru v
dvajsetem stoletju. Vremec tako med drugim sodi, daje bil Fabiani
predvsem homo faber, graditelj za danasnje in $e bolj za prihodnje
rodove, izumitelj in vizionar. Pri tem je pokazal tudi nekaj prilago-
dljivosti, a nikdar ne v taki meri, da bi postal fanati¢en zagovornik
politi¢ne opredelitve, kakor se mu to skusa podtakniti.
Podrobnejse raziskave bodo zagotovo $e rodile sadove, a po vsej
verjetnosti ne bomo bogatejsi za kaj ve¢ od tega, kar Ze danes
vemo o Fabianiju in njegovi ustvarjalnosti. Osnovna $ola v Komnu
panaj le ohrani ime narodnega heroja.

RAZPOTJA: REVIJA HUMANISTOV GORISKE



GORICA\\FABIANI IN SOLKAN

Fabiani in Solkan

TOMAZ VUGA

0 razpoznavno podobo primorskega naselja z ozkimi ulicami

krozno zazidavo okrog cerkve na gritu, utesnjenimi hisami, ki

Za arhitekta in urbanista Maksa Fabianija je bil Solkan po vsej ver-
jetnosti le eno od mnozice goriskih porugenih naselij, ki jih je bilo
treba obnoviti, jim povrniti zivljenje, hkrati pa ta proces izkoristiti

za njihovo posodobitev, usposabljanje za izzive modernega zivlje-
nja, kot si ga je vizionarsko zamisljal.

Pri temi se je Fabiani sreal (zavestno ali podzavestno) z dilemo
ohranjati staro urbano strukturo (o stavbni dedis¢ini skoraj ni bilo
govora, saj 50, vsaj v Solkanu, bile vse hide porudene ali vsaj mo¢no
poskodovane, od cerkve pa do nizov stanovanjskih his ob takra-

tnih ulicah) ali pa naselja posodobiti. Fabiani se je odlo¢il za bodo¢-
nost, predvideval je mocan porast prometa in njemu prilagajal vsa
naselja, ki jih je obdeloval s svojimi regulacijskimi naérti. Bistvo
regulacije so bile ceste, Sele nato lokacija na novo zamisljenih po-
membnejsih objektov. V takratnih prelomnih ¢asih ni bilo prostora
za objokovanje unicenih vrednot, ni bilo ne volje ne ekonomskih
moznosti da bi ob posodabljanju ohranjali ali vsaj priblizno vracali
prvotno podobo.

Kak odnos je Fabiani imel do Solkana? O tem je zelo malo zapisa-
nega, zasledil sem samo dve kratki omembi v knjigi Maks Fabiani
- vizije prostora Marca Pozzetta in oris dogajanja okrog adaptacije
ali gradnje nove zZupnijske cerkve po prvi svetovni vojni v zborniku
Jako stara vas na Goriskem (KS Solkan, 2001). Lastno sliko pa sem
si skugal ustvariti s prou¢evanjem njegovega regulacijskega nacrta,
poznal sem ga samo po Pozzettovi knjigi, dokler mi ni bistveno
boljse kopije posredoval predsednik Drustva primorskih arhitek-
tov Nejc Koradin in me tudi opozoril na zanimiv detajl lokacije
nove cerkve, ki se ga v Pozzettovi knjigi ne more razbrati.

Kaj je bil Solkan tistega casa?

Solkan bi se po . svetovni vojni, takrat §e vedno samostojna ob¢i-
na in kraj s stoletja dolgo zgodovino, lahko tudi v bodoce razvijal
kot samostojno, sicer primestno naselje, a mu je Fabiani namenil
drugaéno vlogo, tesneje povezovanje z Gorico in postopno spre-

minjanje v njeno predmestje. To je tudi uradno postal z ukinitvijo
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obéine leta 1927 in vkljutitvijo v Gorisko ob¢ino. Je tak razvoj do-
godkov predvidel ze Fabiani, je Ze hitro po 1. svetovni vojni ocenje-
val, da Solkan s svojo zgodovino, bogatim kulturnim zivljenjem,
nacionalno in politi¢no usmerjenostjo, ne bo mogel preziveti pod
vse tr§im fasisti¢nim $kornjem, ali je bila le dolgoro¢na vizija ur-
banista, ki je tezil k rasti Gorice kot regijskega sredis¢a, tudi s pri-
klju¢evanjem sosednih naselij in ob¢in? Verjamem, da mu je bilo
pomembno predvsem drugo, vse ve¢ja in mo¢nejsa Gorica.

Po tem se je Solkan za nekaj desetletij pogreznil v stagnacijo, zi-
votarjenje primestnega naselja brez lastnih vzvodov za razvoj. Do
prikljucitve Primorske Jugoslaviji, 15. septembra 1947, ko je po
sili razmer postal sedez Goriskega okraja, center vsega zivljenja in
dejavnosti Gorigke, zasilno nadomestilo Gorice, ki je ostala onkraj
meje.

Takrat je v Solkanu zavladala druga¢na urbanisti¢na logika, iz iz-
razite orientacije sever-jug (proti Gorici) se je moral preusmeriti
proti vzhodu, proti bodo& Novi Gorici in notranjosti Slovenije.
Z rastjo Nove Gorice je kmalu zacel zgubljati svojo sredi¢no vlo-
go, vse bolj je postajal predmestje novega mesta. Zgodovina se je
ponovila, Solkan smo ukinili celo kot naselje (kar se celo pod fa-
$izmom ni zgodilo), ker smo, tako politiki kot urbanisti (tudi jaz),
zeleli &im prej ¢im vedjo Novo Gorico, tako kot je Fabiani zelel ¢im
vegjo Gorico trideset let pred tem.

Kot za vetino pomembnejsih naselij (ve¢ kot devetdeset) na Gori-
$kem, je Fabiani tudi za porugeni Solkan izdelal neke vrste urbani-
sti¢ne smernice prenove — poimenoval jih je delni regulacijski nacrt.
Z njim je utemeljeval nadaljnji razvoj Solkana kot predmestja Gori-
ce. Zato je poudaril smer razvoja proti jugu in prometno povezavo
iz Sogke doline ter Banjske in Trnovske planote proti mestu.
Solkan je bil pred I. svetovno vojno zaradi ozkih ulic vse bolj pro-
metno ozko grlo, predvsem za prevoz lesa iz Trnovskega gozda v
dolino. Na nekaterih delih je bilo prostora med hisami manj kot 5
metrov, premalo Ze za vozove, za tovornjake pa sploh. Zato je Fa-
biani glavni prometni osi, sedanji Soki ulici in Ulici IX. Korpusa,
v naértu dolo¢il 11 metrov prostora, 8 metrov za cesto in po meter
in pol za plo¢nik na vsaki strani. Glede na to, da je novim ulicam
dolo¢il Se $irsi profil, si lahko predstavljamo, da je pristal na samo
11 metrov le zaradi ocene, da bi §irsa ulica pomenila e veji poseg,
e ve¢ rusenja in urmikanja novih his iz starih gabaritov.

Ob podrobnej$em pregledovanju Fabianijevih na¢rtovanih gradbe-
nih linij se mi postavlja §e vprasanje, zakaj se je odlocal za iritev
ceste le v eno smer. Gotovo je temu botrovala logika ¢im manjsega
poseganja v staro gradbeno strukturo, a vendar, zakaj predvsem
proti vzhodu, je temu botrovalo tudi lastnistvo hi§ ob ulici? Na za-
hodni strani so namre¢ Panjakovo (takrat so bili lastniki plemiska
druzina Puppi), vila Lenassi in §e nekaj ve¢jih his ostale v starih
mejah.

Bogato je zasnoval Se drugo cestno mrezo, saj je racunal, da se bo
Solkan poveceval tudi kot gorisko predmestje. Vzporedno z glav-
no prometnico je vzhodno od nje naértoval $e dve ulici, za kate-
ri je uporabil trase starih poljskih poti in vagkih kolovozov. Prva

se je navezovala na vzhodni rob starega solkanskega jedra in se
na juznem koncu z ve¢ kraki priklju¢evala na glavno prometno os
Solkana. Ta cesta je danes izvedena le v manjsih odsekih, a s po-
polnoma druga¢no funkcijo. Druga, na vzhodnem robu naselja pa
naj bi potekala po trasah starih poljskih poti od severa do danasnje
Prvomajske ulice na jugu, s ¢imer bi postala dodatna, sodobna po-
vezava Solkana z Gorico po vzhodni strani Zelezniske postaje.

Od pomembnejsih ulic naj omenim e sedanjo Vojkovo, Fabiani je
predlagal podaljsek takratnega Osljeka do sedanje Ulice Klemen-
ta Juga, torej le do priblizno polovice sedanjega poteka Vojkove
skozi Solkan. Prometni tokovi z vzhoda takrat za Solkan niso bili
pomembni.

Poleg cest se je Fabiani v svojem nacrtu posebej dotaknil le cerkve.
V kon¢ni verziji je sedanji farni cerkvi sv. Stefana, po vojni ob-
novljeni in nekoliko povecani na temeljih stare, dodal le bolj mo-
numentalen dostop s stopnis¢em s sedanjega Trga J. Srebrnica,
po katerem naj bi se postopoma odpiral pogled na cerkev. Po teh
nacrtih naj bi bila zgrajena le sedanja plosc¢ad in stopnisce pred
cerkvijo, celotna poteza pa ni bila nikoli realizirana.

Na bolj ¢itljivi kopiji nadrta pa se vidi §e en zanimiv detajl, zradi-
rana nova cerkev na lokaciji, kjer sedaj stoji solkanski spomenik
padlim borcem. Da risba in izbris ni le sluéaj ali rezultat Fabianije-
vih premislekov nam potrjuje zgodba o namerah za gradnjo nove
solkanske cerkve.

Solkan je v letih pred I. svetovno vojno dozivljal pravi razcvet, od
leta 1900 do zaletka vojne se je stevilo prebivalcev povedalo za veé
kot 60 %, stara farna cerkev je za vse ve¢je §tevilo vernikov pos-
tajala premajhna, za bogato naselje pa tudi preskromna. Zato so
se odlodili za gradnjo nove, sredstva zanjo so zbirali od leta 1900
naprej, kupili so Ze tudi zemlji§¢e za novogradnjo, po solkansko
imenovano »Martinelovo brajdo«, ograjena polja med Solsko uli-
co in strnjenim jedrom naselja, kjer danes stoji spomenik padlim
borcem.

Vojna je priprave za gradnjo seveda prekinila, a so jih nadaljeva-
li takoj po njej, po podatkih iz Pozzettove knjige naj bi za novo
cerkev bil celo Ze zasnovan nadrt. Fabiani je zarisal njeno parcelo,
veliko okrog 6500 m2 (kar je tiste ¢ase in takratni na¢in goste obu-
li¢ne zazidave predstavljalo izredno prostorsko razkosje), jo z vseh
strani omejil s cestami, dvema obstojec¢ima in dvema novima, sam
objekt postavil v sredino in ji tudi s tem dolo¢il posebno mesto, ki
ga je poudaril e z monumentalnim dostopom.

Kot izgleda, pa so v Solkanu ze kmalu presodili, da za novo cerkev
ne bo denarja in se preusmerili v obnovo dveh starih, sv. Roka na
pokopali¢u in sv. Stefana na placu, ki so jo ponovno posvetili leta
1926. Zato je moral Fabiani v regulacijskem naértu novo cerkev
zradirati, glede na takratno tehniko risanja in brisanja pa so kljub
temu ostale vidne sledi prvotne risbe. Ze kupljeno zemljidce pa je
zupnija kasneje skusala prodati.

Kako to, da je Fabiani sprejel takdno odloditev, ¢e pa je za novo
cerkev ze izdelal zasnovo nalrta? Z jezo, z razumevanjem ali je tudi
sam presodil, da je lokacija stare cerkve na placu tako markantna
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in urbanisti¢no utemeljena, dabi jo bilo skoda opustitiin jo je zato
z novim monumentalnim dostopom $e bolj poudaril?

Zakaj pa je na nadrtu pustil detajl, prerez C-D ez ulico in mo-
numentalen dostop do zradirane cerkve? Je to bila le malomarna
pozabljivost, hitrica pri oddajanju nacrtov ali namerno Fabianije-
vo sporodilo, opomin na mozno drugalno reditev centra Solkana,
ali pa le napotek za oblikovanje naknadno vrisanega dostopa do
obnovljene farne cerkve sv. Stefana?

Prazen prostor v centru Solkana, s kamnitim zidom ograjena Mar-
tinelova brajda, je tudi kasneje vzbujal apetite po taki ali druga¢ni
izrabi. Najmanj primerno bi jo uporabil prof. Ravnikar, ki jo je v
urbanisti¢nem nacrtu leta 1949 namenil za novogorisko obvozni-
co, kar pa je bilo kmalu pozabljeno. Ze leta 1953 so ga z ene strani
dokonéno zazidali s spomenikom padlim borcem in ga tako vsaj po
znacaju objekta priblizali prvotnemu namenu, cerkvi.

Obnova Solkana v dvajsetih letih prejdnjega stoletja.
Veéina his v Solkanu nosi letnico nastanka med leti 1920 in 1925,
torej takoj po I. svetovni vojni. Le nekaj jih je, ki so ostale toliko
neposkodovane, da jih ni bilo treba v celoti obnoviti ali na novo
zgraditi, med njimi je zanimiv krajsi niz hi nasproti Panjakovega
(IX. Korpusa, §t. 27 in 25, zgrajeni pred letom 1900 in hisa §t. 29,
obnovljena leta 1920). Ostale so na starem mestu, v nasprotju z
Fabianijevim nalrtom, tako da je 3e sedaj cestni prostor na tem
mestu sirok le okrog 6 m. Druga podobna cestna ozina, ki je po L.
svetovni vojni tudi niso odpravili, je bil ovinek na Soski cesti, na
tem mestu so cesto razsirili Sele ob gradnji Briske ceste leta 1983.
Na drugih odsekih ulice so Fabianijeve napotke v glavnem uposte-
vali, ¢eprav so planirano $irino 11 m le s tezavo dosegali. A pro-
metna preto¢nost se je kljub temu bistveno izboljsala, spomin na
staro ozko ulico predstavljajo le Se temelji starih hig sredi sedanje
ulice, na katere e sedaj naletijo ob prekopavanju za komunalne
vode.

Kljub temu, da za urbanisti¢ne naérte velja krilatica, da se skoraj
nikoli ne realizirajo, so v Solkanu Fabianijeve napotke upostevali
tudi kasneje, nekaj hi$ novo zgrajenih tudi v tridesetih letih prej-
3njega stoletja so prav tako postavili na Fabianijevo gradbeno linijo
(kot npr. hido na Ulici IX. Korpusa 44, zgrajeno 1938. ali na §t. 23,
zgrajenaleta 1940). V celoti pa nacrt le ni bil izveden, kar se najbolj
vidi v neenotni, raztrgani gradbeni liniji z nekaterimi izrazitimi,
neorganskimi lomi.

Ali je v Solkanu opaziti sledi Fabianijevega dela?

Za plos¢ad pred solkansko cerkvijo nimamo dokazov, da je zgra-
jena po Fabianijevih nacrtih, o tem sedaj lahko samo ugibamo.
Mogoce bo mozno to raziskati in odkazati kasneje. Gotovo pa je
Fabianijeva regulacija pustila e danes opazne sledove. Ulica IX.
Korpusa je skoraj taka, kot jo narisal Fabiani, ¢eprav regulacija ni
bila v celoti izvedena.

Pred II. svetovno vojno pa ni bil zgrajena nobena od novo predvi-
denih ali bistveno razsirjenih ulic, ostale so le na papirju. Solkan v

nasprotju s Fabianijevo vizijo v tem ¢asu ni imel razvojnega poten-
ciala za Siritev.

Po II. svetovni vojni, v popolnoma druga¢nih gospodarskih in ge-
opoliti¢nih razmerah, je Solkan postal predmestje Nove Gorice,
zato so ceste, ki vodijo proti vzhodu postale pomembnejse od tis-
tih proti jugu.

Kljub temu pa so se $ele takrat nekatere njegove ideje spontano
realizirale. Vojkovo ulico so Ze leta 1953 zgradili do Ulice IX. Kor-
pusa, ne le do polovice, kot je predvideval Fabiani.

Solkan se je razgiril proti vzhodu, tako kot je nacrtoval Fabiani.
Treba je bilo zgraditi nove ceste, ki se ve¢ ali manj pokrivajo s Fabi-
anijevo prometno mrezo. Ulica Med ogradami ima podoben potek,
Ulica Milojke Strukelj pa je po poziciji in navezavah skoraj identi¢-
na cesti, ki jo je na tem mestu zasnoval Fabiani. Ob njenem naér-
tovanju smo z enako logiko upostevali danosti v prostoru (poljske
poti, potok, nekaj osamelih his), kot jih je 40 let pred tem Fabiani,
zato je tudi rezultat skoraj identicen. Edina opaznejsa razlika je le
pri priklju¢ku na Solsko ulico, ki smo jo zaradi ohranitve obstojecih
his pomaknili nekoliko proti vzhodu, on pa si je upal strnjeni niz
starih sicer poskodovanih hi§ odstraniti.

Ali bi bilo zaradi vsega tega primerno tudi Solkan na nek nacin
zaznamovati s Fabianijem, v spomin njegovemu regulacijskemu
nalrtu in njemu, dolgo ¢asa zamol¢anemu slovenskemu arhitek-
tu? Mogoce na ploscadi pred cerkvijo ali pa ob Ulici IX. Korpusa,
ki je seveda zaradi tega ne bi smeli preimenovati? Mogoce pa bi to
obelezje izkoristili Se kot trajen spomin na tragedijo, ki jo je Solkan
dozivel med I. svetovno vojno. Ze samo primerjava zemljevida Sol-
kana pred in po L. svetovni vojni pove ogromno, e pa bi na povoj-
nem zemljevidu oznadili e starost zgradb bi bilo jasno, da je bilo
tiso¢letno naselje skoraj na novo zgrajeno med leti 1920 in 1925.
Opomin, ki bi moral ostati Ziv za vedno. "\
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Mesto in njegove osebnosti

KATJA PAHOR, MIHA KOSOVEL

nim popisovanjem vsakega

aa D1 1aNKOo Z2ale

gradnika mesta, a mu s tem ne bi povedal nicesar. Kajti niso
ti sestavine mesta, marveé odnosi med merami njegovega prostora

Tudi o prekleti Gorici, ki so jo Gorigki grofje zapustili Habsburgom,
nam vec povedo z burjo prineseni okruski spominov: stevilo nog, ki
so prvic stopile na tlakovce Placute, ko so italijanske cete vkorakale v
Gorico; tocke, kjer so se prekrizale poti velikih jezikoslovcev Ascolija in
Skrabca, ce se sploh kdaj so; razdalja, ki jo je z Janezovo glavo v rokah
prehodila Tina do oltarja jezuitske cerkve; ure, ki sta jih v isti ucilnici
Staatsgymnasiuma prebila komunist Srebrenic in fasist Peternel; litri
vina, ki so jih od podelitve trskih pravic Gorici do podpisa Pariske mi-
rovne pogodbe tu prodali briski kmetje; mesto, na katerem je stal slavni
astronom Halley, medtem ko je nadzoroval gradnjo juzne bastilje go-
riskega gradu; barva listov papirja, ki jih je popisal nadskof Balant in
vonj voska, ki se je razlegal po njegovi pisarni v 1. nadstropju palace
Cobenzl Codelli, ko jih je zapecatil; Trubarjev razgled in njegove misli
ob pogledu na gorisko nebo na dan, ko je v nemskem, slovenskem in
lagkem jeziku pridigal z okna Eckove hise.

Mesta ne govorijo o preteklosti. O preteklosti govorimo ljudje. In
pri tem pocletju nas veckrat zanese ... v sentimentalnost, ¢udno
nostalgijo ali le prevec nazaj v ¢as. Vaja: omejimo se na ¢asovno ob-
dobje v zivljenju nekega mesta in ga poskusajmo razloziti prek razmerij
med stavbami in Sestimi izjemnimi posamezniki. Mesto: Gorica. Cas:
zacetek 20. stoletja.

Carlo, Enrico in Nino: hisa Morpurgo in Werdenbersko
semenisce

V roke vzamemo roman Drugo morje Trzacana Claudia Magrisa.
Stran 13: »Enrico je nenavadno nadarjen za jezike, govori in pise
grsko in latinsko tako kot nemsko ali v nare¢ju. Na ladji, ki ga pe-
lje v Argentino, se po malem u¢i §panscine in ta mu hitro postaja
domaca. Ravnatelj Staatsgymnasiuma, profesor Federico Simzig ga
teje za pravega Gori¢ana; pravi Gori¢an pa naj bi po njegovem mo-
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ral znati italijansko, nemsko, slovensko, furlansko in benesdko-tr-
zasko, da bi zivel sprodceno in naravno v svojem okolju. Pravzaprav
zna precej dobro tudi slovensko, naudil se je kot otrok, ko se je igral
na rubijskih ulicah. Ko se je kot gimnazijec hodil s so$olci kopat v
Soéo in videl, da Carlo in Nino ne razumeta, kaj njegov so$olec Sta-
ne Jarc vsmehu in med $kropljenjem z vodo govori Josipu Peterne-
lu, je premisljeval, koliko zivih in bliznjih stvari je nerazlo¢ljivih in
neslidanih.« Zadnja misel odzvanja v glavi junaka romana, Enrica
Mreuleta, najtesnejiega prijatelja filozofa Carla Michelstaedterja.
Drugi prijatelj, ki ga zapis prav tako omenja, je Nino Paternolli. Vsi
trije dijaki drzavne gimnazije in veliki ljubitelji starogritva, so se
vsakodnevnoe druzili na podstredju hie Morpurgo, ki Se danes sto-
ji na glavnem trgu, v jeziku Slovanov poimenovanem Travnik. (V tej
hisi je vec let delovala Premiata Tipografia Paternolli, edina tiskarna
v mestu do leta 1849.) V zgodbi treh prijateljev se ve¢krat pojavlja
e ena stavba, katere fasada je pobarvana v marijaterezijarumeno in
je neko¢ sluzila za jezuitsko semenisce, za ¢asa zivljenja nasih likov
pa je na oznachi pisalo K. K. Staatsgymnasium. Drzavna gimnazija
v avstro-ogrski Gorici ne bi bila drzavna gimnazija v avstro-ogrski
Gorici, ¢e se na njenih hodnikih in v uéilnicah ne bi sre¢evali (in
hkrati loc¢evali} dijaki razli¢nih narodnosti. Materni jezik ve¢ kot
polovice: slovenséina. Preostalim v zibko polozena: italijanska in
nemska beseda. Profesorji: 1/3 Slovencev, 1/3 Italijanov in Fur-
lanov, 1/3 Nemcev. Sosolci se zdruzujejo po narodni pripadnosti.
Razredne fotografije opravljajo lo¢eno. Vzdusje v razredih je ne-
kaksna Gorica v malem: napetosti in spori (ki veckrat prerastejo v
pretep), prijateljstva in solidarnost (ki vsaj enkrat preraste v zgo-
dovinski dogodek).

Profesor dr. Durst, neméki nacionalist, si je v razredu veckrat pri-
voscil italijanske in slovenske dijake. V svojem pocetju je bil tako
neumoren, da je dijakom prekipelo. Dvignili so se in druzno or-
ganizirali protest. Pisal se je 24. oktober 1904, ko je Herr Profes-
sor Herr Dr. Durst prvo $olsko uro odprl vrata uéilnice, da bi, tako
kot vsak dan, odpredaval snov in razdelil nekaj ironi¢nih opazk o
manjvrednejsih narodih. Pri¢akale so ga prazne klopi. Dijaki so jih
zamenjali za klopce v mestnem parku nekaj metrov stran. V tem
trenutku so ravno pisali spomenico, ki jo bodo naslednjo $olsko
uro, ko se bodo vrnili k pouku, predali ravnatelju Simzigu. Protesta
so se udelezili tudi Carlo, Enrico in Nino. O protestu se je razpra-
vljalo v dezelnem zboru. O protestu so se izrekle vse pomembne
gorigke osebnosti. O protestu so pisali vsi ¢asopisi. Protest je us-
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pel. Gimnazija je razredila dr. Rudolfa Dursta. Dr. Rudolf Durst je
bil primoran zapustiti Gorico.

Carlo, Enrico in Nino Gorice ne bodo zapustili $e vsaj nekaj ¢asa.
Na podstresju hise Morpurgo bodo $e naprej brali Ibsena in studi-
rali Schopenhauerja. Leto 1909. Studenta filozofije Carla Michel-
staedterja doseze vest o samomoru deset let starejSega brata Gina.
Enrico Mreule star§em sporo¢i novico o odhodu v Gréijo. Preden
se vkrca na ladjo za Argentino, se poslovi od dragega prijatelja in
mu na njegovo vztrajno zahtevo preda predmet. Leto 1910. Nino
Paternolli in Emilio Michelstaedter hitita s prepisovanjem Carlove
diplome, ki bo kasneje postala kultno delo Prepricanje in retorika.
Delo bo zaklju¢eno 17. oktobra, ko Emma Michelstaedter Coen
Luzzato praznuje 56. rojstni dan. Dan prej se njen sin ne more
ukvarjati z diplomo, ker je zaposlen z oljem in platnom. Materi
naslika oblake, skozi katere pronica zarek svetlobe. E sotto avverso
ciel - luce piit chiara, pripise na hrbtno stran. Emma Michelstaed-
ter se ne more znebiti groznega obcutka. Danes je njen praznik
in pocuti se zapostavljeno. Okoli poldneva se odpravi na sprehod
do goriskega gradu. Carlo Michelstaedter odslovi bratranca Emilia
in ostane sam z revolverjem, ki ga je leto prej zaplenil prijatelju.
(Nocem, da bi storil kaj nepremisljenega.) Ob dveh popoldan na go-
ridkem Travniku odjekne strel. Giovanni Papini stiri tedne kasneje
za firenski casopis Il Resto del Carlino o dogodku napise ¢lanek z
naslovom Un suicidio metafisico.

Francisek ca Cobenzl| Codelli

»Nobenemu ne bom delal krivice in ne bom pristran v kakr$nem-
koli oziru; vsi ste moji otroci, moje ovéice, brez razlike glede na
polozaj, narodnost ali stranko.« Beremo prvi pastirski list, ki ga je
gorigki nadskof Francisek Borgia Sedej 21. junija 1906 naslovil na
svoje vernike. V zivljenjski zgodbi cloveka iz Cerknega, ki si je deseti
po vrsti v Gorici nadel palij, ne bomo nasli dokaza proti trditvi,
da si je vseskozi prizadeval (in tudi uspel) Ziveti v skladu z zgoraj
napisanimi besedami. Cetudi, ali bolje, ¢eravno ga bo ta lastnost
pahnila v nemilost. Zapisimo: Fran¢isek Borgia Sedej je kot goriski
nadskof sluzboval od leta Gospodovega 1906 do leta 1931 in se je v
zgodovino Goriske in Gradiske zapisal kot eden najbolj pogumnih
moz, ki so kadarkoli zasedli ta stol. Nadskofov (deset let starej-
5i) najboljsi prijatelj, Simon Gregor¢ic, je ob njegovem ustoli¢enju
spesnil naslednje verze: Moz pravi vedno v casti bo povsodi,/ne stol
mozu, moz stolu da sijaj./In moz ti bo$/na svojem mestu pravi moz!
Devet mesecev kasneje goriski slavcek
zadnji¢ zajame zrak, njegov prijatelj
Franc pa bo Se cetrt stoletja med vsa-
kim govorom dihal v mirnem ritmu
in hiperventiliral takrat, ko bo pred
gospodarji in krivico branil malega ¢lo-
veka. (Tudi delavcu je treba dati lastno
hisico in lastno zemljico.)

Leto 1915. Po slovenskem ozemlju go-
riske nadskofije se razvije bojna ¢rta. V

Gorici padejo prve civilne zrtve. Ljudstvo zajame panika. Z vrha
pride ukaz za evakuacijo. Ljudstvo zajame Se vecja panika. Cez no¢
zapustiti svoje domovanje in se odpraviti v neznano? Nespreje-
mljivo. Ljudstvo se upre. Z vrha pride Se en ukaz. Ljudstvo se Se
enkrat upre. Pride tretji in brezpogojni ukaz. Ljudi vkrcajo na viake,
od tod pa v begunstvo. Skozi kraje in mesta grejo povorke beguncev:
zdravi hodijo pes, bolniki in otroci se peljejo na vozovih. Po priceva
dr. Jeglica je 25. septembra v Ljubljani okoli 17.000 beguncev, ki
morali najprej v barake v Lipnici, ali se branijo. Goriskim begunce
hudo godi, veliko otrok je pomrlo. Del beguncev preusmerijo
§ko, del pa v Avstrijo. V begunskem taborié¢u Gmiind so pé
neznosni. Ljudstvo se upre. Oblast nadenj poslje vojake s str
cami. Da se naredi red, saj veste. Ko do nadskofa pridejo novice
goriskih beguncih, ne more ostati miren. Pise prosnje, priporocila,
spomenice in proteste na pristojna ministrstva na Dunaju. Begunci po
njegovem posredovanju zivijo v bolj dostojnih pogojih, poskrbi,
da redno dobivaje najnujnejse zivljenjske potrebscine. A dobrota
je sirota, saj veste. V begunstvo bo moral tudi nas nadskof. Na vrt
palace Cobenzl Codelli je padlo Ze okoli sto granat, a zgoditi se bo
moralo nekaj, kar bo Fran¢iska prisililo v razmisljanje o nelocljivosti
stvari. Medtem, ko se sprehaja po nadskofijskem vrtu in moli bre-
vir, v deblo drevesa na njegovi desni prileti projektil.

Leto 1918. Nadskof se vrne v opustoseno Gorico. Majniske de-
klaracije ni podpisal. (Zaveden Slovenec ze, a sluzim tudi drugim
narodnostim.) V zdaj italijanski Gorici je Borgia Sedej pri svojem
delu naletel na Stevilne ovire. A prava kalvarija bo prisla stiri leta
kasneje, ko v Italiji pridejo na oblast fasisti. Zalelo se je z velikimi
obljubami. Italijanska vojska je izdala knjiZico, v kateri novim po-
danikom, Slovencem in Hrvatom, ¢rno na belem obljublja svobodo
invroco liubezen, da bo njihova katoliska vera spostovana, saj je to vera
vse Italije ... ne na bodezih, ne na bajonetih, ne na jecah, ne na vislicah
ne bo pocivala italijanska drzava. Svojo mo¢ bo poskusala izkazovati
s poitalijancevanjem, dodajmo.

Leto 1930. Apostolski delegat Passeto prispe v Gorico. Po dol-
gotrajnem trudu, ustrahovanju in onemogolanju bogosluzja v
slovenskem jeziku fasisti¢ni Rim uspe v svoji nameri. Nadskof
Francisek Borgia Sedej, zadnji Slovenec na ¢elu goriske nadskofije,
odstopi nekega marcevskega dne leta 1931. Pred tem se v italijan-
§¢ini obrne svojim prijateljem: »Nessuno sara successore che non
sappia lo sloveno a perfezione, in nome del Santo Padre Le garanti-
sco che il succesore sara un uomo giusto.« Pravi moz.

Eugenio: postaja Transalpina

Leto 1809. Johann Cristoph Ritter se iz Frankfurta ob Majni (vimes
se pomudi Se v Londonu) preseli v avstro-ogrski Trst in ustanovi
tovarno solitra. Leto 1813. Johann Cristoph v Trstu ustanovi ra-
finerijo pesnega sladkorja. Leto 1819. Johann Cristoph Ritter ra-
finerijo pesnega sladkorja preseli v avstro-ogrsko Gorico. Vpisan
v Zlato knjigo Gorice (1825), povi§an v plemica de Zahony (1830),
zapisan med ustanovnimi partnerji zavarovalnice Generali (1831),
pokopan (1838).
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Leto 1846. Giulio Ettore Ritter de Zahony zacne v Strazi§¢u pos-
tavljati tkalnico in predilnico. Leto 1850. Giulio Ettore Ritter de
Zahony postane prvi predsednik goriske trgovsko-obrtne zborni-
ce. Leto 1866. Giulio Ettore Ritter de Zahony postane baron Giulio
Ettore Ritter de Zahony. Na tem mestu ne bomo omenjali vseh nje-
govih dosezkov s podrogja kulture, izobrazevanja in gospodarstva.
Omenimo le, da je bil eden izmed najzasluznejsih, ¢e ne najbolj
zasluzen za to, da so v Gorici postavili juzno zeleznisko postajo
Siidbanhof Gérz/Gorizia, detta La Meridionale na progi Trst-Videm.
Leto 1885. Baron Eugenio Ritter de Zahony postane predsednik
goriske trgovsko-obrtne zbornice. Leto 1903. Baron Eugenio Ri-
tter de Zahony odstopi z mesta predsednika gorigke trgovsko
obrtne zbornice. Na tem mestu ne bomo omenjali vseh njegovih
dosezkov s podro¢ja kulture, izobrazevanja in gospodarstva. Ome-
nimo le, da je bil eden izmed najzasluznejsih, ¢e ne najbolj zaslu-
zen za to, da so v Gorici postavili severno zeleznisko postajo Gérz
Staatsbhanhoff, detta La Transalpina na progi Trst-Dunaj.

Leto 1906. Otvoritev Bohinjske proge in nove goriske zelezniske
postaje. Med prisotnimi je tudi prestolonaslednik Franc Ferdi-
nand. Ni znano, ¢e se je slovesnosti udelezil tudi baron Eugenio
Ritter de Zahony.

Johann, Giulio Ettore in Eugenio niso bili arhitekti. Niso bili ur-
banisti. Niso bili ne politiki ne uradniki ne socialni delavci. Bili so
podjetniki. Industrialci. In vendar so provincialno in ruralno Go-
rico modernizirali oni, jo nekajkrat povecali in jo tako iz srednjega
veka pripeljali v belle epoque. Kjer so bili njihovi obrati, so zgradili
delavska naselja, $ole in drugo oskrbo — samozadostna mesta v
mestu. Pot do severne Zeleznice pa je razprla prostor za vile, kjer
se je gospoda lahko v miru nadihala blagodejnega zraka avstrijske
Nice.

Triinpetdesetletni arhitekt univ. prof. ing. Maks Fabiani se ustali
v sedaj ze italijanski Gorici. Pise se leto 1918. Cez dve leti bodo
fasisti pozgali osrednjo stavbo slovenske narodne skupnosti v Tr-
stu, Fabianijev Narodni dom. Sest let in Sest mesecev po pozigu se
bodo fasisti lotili osrednje stavbe slovenske narodne skupnosti v
Gorici, Fabianijevega Trgovskega doma. Stavba je prenesla mnoge
menjave lastnikov in oblastnikov in stoji §e danes. Njen avtor bo
prenesel mnoge menjave oblastnikov. O njem se pise $e danes. Od
njegove smrti je minilo triinpetdeset let.

DruzZina Ritter je po prvi svetovnivojni, tako kot velina njenih nemskih
sorojakov, primorana zapustiti Gorico. Druzina Michelstaedter je med
drugo svetovno vojno, tako kot vecina njenih judovskih sorojakov, izgi-
nila v ognjenih zubljih Auschwitza.
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Maks Fabiani, Joze Plecnik
in slovenska moderna

PETER KRECIC

Pojav_slovenske moderne pred do stoletjem ostaja v_eni

Kliucnih tock de ved T : 1 Jiti

dasejev narodu brez svoje univerze, brez vehklh industrijskih

ko gl_ban]e, kot je blla slovenska moderna In prav tako nena-
vadno j ]e, daje ta kvahtatlvm izbruh za]el malone vsa podroq

k01 za tem tud1 obsezne novogradn]e na podlagl novega urba—
nisti¢nega nadrta. Tega je, kot je dovolj dobro znano, prispeval

Maks Fabiani.

Pospesena gradbena dejavnost in zavestno prizadevanje mestne
uprave za izbolj$anje vrste mestnih funkcij in »polepsanje« mes-
ta, bi utegnila spodbuditi ustvarjalce tudi na drugih umetnostnih
podrogjih pa¢ v duhu maksime, da plima dviga vse ladje. Pa ven-
dar se zdi, da ima umetnostni razvoj v ¢asu slovenske moderne
svojo posebno dinamiko, ki bi jo tezko brez pomisleka pripisali
razvojnim pospeskom, kakréne je dozivljala Ljubljana ter njiho-
vim sicer logi¢nim in pri¢akovanim ué¢inkom v najsire gledanem
slovenskem kulturnem prostoru. Slovenska moderna ima globlje
korenine; njeno dozorevanje in kakovostna rast izvirata iz pred-
potresnega &asa, ki so ju do dolo¢ene mere spodbudile bodisi rela-
tivno stabilne socialne razmere v Avstroogrski v zadnji ¢etrtini 19.
stoletja bodisi u¢inki uspesne politi¢ne akcije narodnega ozavesca-
nja in krepitve narodne samozavesti, posledi¢no iz trenj in tekmo-
vanja med Slovenci in Nemci oziroma Italijani in Madzari, kar se je
neposredno pokazalo v arhitekturi narodnih in podobnih domov,
zbirali$¢ ozavescenih pripadnikov enega ali drugega naroda.

Dunaj, Slovenci in moderna
Slovenci so imeli do Dunaja kot prestolnice avstrijskega cesarstva
dvoumen odnos. Podobnega so imeli tudi Cehi, Poljaki in &e kateri

narod v avstrijski polovici cesarstva, pa verjetno podobnega Slova-
ki, Hrvatje in Romuni do prestolnice ogrske polovice Budimpeste.
Vsi ti so imeli, razen onih, ki so se identificirali z avstrijskim nem-
$tvom ali ogrskim madzarstvom in so §teli Dunaj ali Budimpesto
za svoji prestolnici, $e svoje narodne prestolnice. Kljub razdeljene-
mu cesarstvu pa je Dunaj pomenil vsem narodom Avstro-ogrske
uradno glavno mesto, kjer se je odlocalo o vseh za drzavo pomemb-
nih re¢eh. Slovencem je Ljubljana, ob tem, da je bila zgolj dezelno
sredis¢e Kranjske, pomenila hkrati resni¢no nacionalno sredisée,
odlo¢ilno za vse narodno pomembne zadeve, v tem razdobju pre-
tezno povezane s kulturnimi vpra$anji, torej z jezikom, knjiZev-
nostjo, umetnostjo ... Avstrija z Dunajem na &elu je dajala vsem
drzavljanom nekako samoumevni politi¢ni in civilizacijski okvir,
sprico katerega se v drugi polovici 19. stoletja ni bilo nikomur tre-
ba ukvarjati z idejo kaksne posebno nujne nacionalne in gospo-
darske samostojnosti, posredno naposled tudi politi¢ne. Pri¢ako-
vanja Cehov kot najbolje organizirane nacionalne skupine, da bi
podobno kot Madzari postali posebna kraljevina pod habsburskim
Zezlom, se niso uresnicila. Gledano z Dunaja, pa je bila Ljubljana le
ena izmed postaj med Dunajem in Trstom, provincialno sredisce,
kakrsnih je bilo v cesarstvu kar nekaj. Njen pomen se je meril po
tem, kolikéno tezo je imela v upravnem pogledu, seveda glede na
$tevilo prebivalcev, kolikino gospodarsko mo¢ je premogla, kako je
funkcionirala v zelezniski in postni mrezi cesarstva in podobnem,
dosti ve¢ pa ne. Prav nasprotno pa je v oteh Slovencev pomenil
Dunaj ciljno to¢ko in to ne samo kot politi¢no in upravno sredidce,
temve¢ tudi ob manj uglednem Gradcu kot pomembno univerzite-
tno sredisce, kjer se je izSolala velika vecina slovenskih izobrazen-
cev. Dunaj je zlasti v drugi polovici 19. stoletja zaradi izjemnega
razvoja in gospodarske modi mescanstva hkrati postal nesporno
merilo kakovosti za domala vse vidike gmotnega in duhovnega
zivljenja. Resni¢ni uspeh posameznikov in skupin se je meril z
uspehom, ki so ga dosegli na Dunaju. Kar je prihajalo z Dunaja
(pustimo ob strani politi¢ne odlo¢itve, spri¢o katerih so se Sloven-
ci in drugi nenemski narodi pogosto ¢utili zapostavljene), je imelo
svojo veljavo in kakovostno tezo. Ljubljansko provincialno okolje
ni bilo ne dovolj izobrazeno ne kulturno dovolj obéutljive, da bi
komu od domactih priznalo ustrezno umetnisko kvaliteto. Zahte-
valo je ustrezno pripoznanje Dunaja, a v¢asih $e to ni bilo dovolj,
da bi znalo razbrati vse razseznosti temeljnih kulturnih sporocil
ne za tedanji trenutek ne za prihodnost. Maks Fabiani, Joze Ple¢-
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nik, slovenski impresionisti in drugi so doziveli potrditev za svo-
je dosezke na Dunaju in to presenetljivo ne za umetnost, ki bi se
prilegala mednarodnim slogovnim merilom in dunajskemu okusu,
temve¢ za umetnost, ki je prepoznavno odstopala od pri¢akova-
nega in ze znanega. Kritika, tudi negativna (¢e pomislimo samo
na reakcije bulvarskega tiska na Ple¢nikovo Zacherlovo palaco) je
prepoznala v njej svojevrstno drugac¢nost, izvirnost in jo poveza-
la z nacionalnim okoljem, od koder so prihajali njeni ustvarjalci.
Prav nasprotno pa je ljubljanska provinca kroni¢no zaostajala in
je zaradi neizobrazenosti in konservativnosti le pocasi pridobivala
potrebno ob¢utljivost za resni¢ne in pomembne umetniske dosez-
ke, ki jih je producirala visoka dunajska kultura in pa tudi domaca
moderna, ko se je ta zavestno odlocala za najvisja merila. Razsta-
ve dunajske umetnosti v Ljubljani so bile redke, saj navsezadnje
do pozidave Jakopi¢evega paviljona leta 1907 mesto ni premoglo
nobenega prostora, posebej namenjega za umetnostne razstave.
Najbolj sodobni in kakovestni natecajni predlog za DeZelni dvorec
Josefa Marie Olbricha so zavrnili in izbrali bolj konservativnega.
Ideali, vrednote, vzorci, ki bi jih bila ve¢ina pripravljena sprejeti, so

bude so bile prepus¢ene zasebnikom oziroma zdruzenjem. Tako je
Kranjska stavbinska druzba odlodilno vplivala na na¢rtovanje in
pozidavo obmogja med glavno ljubljansko osjo Selenburgovo (da-
nes Slovensko) in Dunajsko cesto ter parkom Tivoli. Tu je nastajala
nova upravna in kulturna cetrt, kakrine poznajo tudi druga sre-
dnjeevropska mesta, posami¢ne ambicioznejse arhitekturne resit-
ve, denimo za Rudolfinum, dezelni muzej, pa so se zgledovale pri
dunajskih vzorih. Ljubljana je stopila v ospredje dunajske in lah-
ko recemo tudi evropske pozornosti Sele s katastrofalnim potre-
som leta 1895, ki je dodobra razmajal mesto in so morali tevilne,
tudi umetnostno pomembne stavbe, porusiti. Kmalu po potresu
je mesto obiskal cesar Franc Jozef, o Ljubljani in trpljenju njenih
prebivalcev pa se je razpisal tisk po vsem cesarstvu, zlasti dunajski.
Po zaslugi izjemno sposobnega ¢lana mestnega sveta in pozneje
zupana Ivana Hribarja, ki je zaslutil, da utegne nesreca odpreti
mestu nove moznosti razvoja, so se lotili vsakovrstnih akeij, ki so
pritegnile tako kapital kot razli¢ne strokovnjake, da se je zacelo
mesto naglo modernizirati. Potres je Ze takoj sprozil nujno vprasa-
nje mestne regulacije in v ta namen je Hribarjev predhodnik Peter

Fabiani je presegel Sitteja zlasti z idejama, da bi organizacijo razsirjenega mestnega sredisca v

jedru naslonil na temeljni motiv srednjeveskega mesta in da bi za Bezigradom pogumno uvedel
»ameriski sisteme, uliéno mrezo z radialno polozenimi ulicami in sekajocimi diagonalami.

bili srednje vrednosti, nikoli prav vrhunski. Drugace je bilo, kadar
so prisle do veljave odloditve nekaterih zahtevnejsih posamezni-
kov naj je 8lo za javna (umetnostna) naro¢ila ali za zasebna. Pa ven-
dar so splosne razvojne okolis¢ine tako v gmotnem kot duhovnem
pogledu navedle Fabianija ze pred prvo svetovno vojno, po njej pa
tudi Ple¢nika, torej oba »Dunajtanac, da sta ubrala druga¢no stra-
tegijo. Novosti, koncepte in visoko kakovost sta ponudila v novem,
razmeram prilagojenem histori¢nem in sodobnemu naboru oblik.
Modernizirani historizem se je v njunih izvirnih interpretacijah iz-
kazal za ut¢inkovito in dovolj prozno sredstvo za reevanje Siroke
palete urbanisti¢nih in arhitekturnih nalog, tako da je pozneje pra-
vovernemu modernizmu, ki se je v dvajsetih letih intenzivno $iril
iz francoskih in nemskih sredis¢, ostajalo bolj malo manevrskega
prostora.

Ljubljana in moderna

Po bles¢ec¢ih umetnostnih dejanjih baro¢ne dobe je Ljubljana v 19.
stoletju potonila v provincialno povpregje. Po terezijanskih refor-
mabh je izgubila svojo mestno avtonomnost, a je ostala tudi pozne-
je, ko si jo je do neke mere povrnila, ¢vrsto vpeta v centralizirani
upravni sistem, ki jo je razvojno dusil. Vse do tretje Cetrtine 19.

stoletja ni mogla pridobiti ustreznih naértov za mestno siritev. Po-

JESEN 2015

Grasselli povabil v Ljubljano osrednjo dunajsko avtoriteto za vpra-
Sanje urejanja mest Camilla Sitteja. Ta je izdelal nalrt popotresne
Ljubljane, v katerem se je ukvarjal predvsem z dvema zanj znadcil-
nima vpradanjema: kje umestiti novi osrednji trg za upravno sre-
dis¢e s klju¢nimi reprezentativnimi stavbami in kako z na novo
potegnjenimi ulicami ohranjati slikovitost srednjeveike mestne
strukture. Maks Fabiani, tedaj naglo uveljavljajo¢i se strokovnjak
posebej za urbanizem na dunajski Visoki tehniski $oli, rojak s slo-
venskega Krasa in svojcas dijak ljubljanske realke, je samoinicia-
tivno ponudil svoj nalrt. Popotresne okolis¢ine so bile kot nalas¢,
da bi preskusil svoje izjemno znanje iz poznavanja mest in moder-
nega na¢rtovanja. Izdelal je prvo znanstveno analizo mestne slike.
Ugotovil je, da je Ljubljanski grad na strmem grajskem hribu me-
stna dominanta, srednjevesko mesto, ki se je razvilo med Gradom
in lokom reke Ljubljanice, ki ga obkroza, pa izhodis¢e za obliko-
vanje §irSega povezovalnega loka onkraj Ljubljanice in hkrati obli-
kovno izhodi$¢e za krozno cesto, ki bi po zgledu dunajskega Ringa
obsla celotno Ljubljano. To bi bil prvi razvojni obroé. Onkraj nje-
ga bi se na severni strani od univerzitetnega centra, ki bi zasedel
prostor glavne zelezniske postaje in tirnih naprav, razvil povsem
nov del mesta, Bezigrad, po dopolnjenem regulacijskem naértu iz
leta 1899. Fabiani je torej presegel Sitteja zlasti z idejama, da bi
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organizacijo razdirjenega mestnega sredié¢a v jedru naslonil na te-
meljni motiv srednjeveskega mesta in da bi za Bezigradom pogu-
mno uvedel »amerigki sistems, uli¢no mrezo z radialno polozenimi
ulicami in sekajo¢imi diagonalami. V nadaljnjem razvijanju naér-
ta, za katerega je poskrbel mestni arhitekt Jan Dufée, so prisli do
konkretnih reditev, ki so sprostile prenovo in pozidavanje na novo
reguliranih predelih. Zal pa najpomembnejée Fabianijeve ideje o
kroZni cesti razen severozahodnega loka niso izvedli, medtem ko je
nalrt za BeZigrad, zlasti zaradi vrste teZav z lastniki parcel, zastal.
Prepustili so ga usodi in bolj$im ¢asom.

Po letu 1896 se je torej razmahnila gradbena dejavnost, ki pa se ni
omejevala zgolj na pozidavo his, temve¢ je zajela urejanje in opre-
mljanje ulic, trgov, parkov in drugih za funkcioniranje sodobne-
ga mesta potrebnih objektov. Postavlja se temeljno vpraanje: je
postala Ljubljana zaradi te svoje naglo se spreminjajoée podobe v
oceh poglavitnih ustvarjalcev slovenske moderne kaj bolj opazna,
vredna veje pozornosti? Ali nekoliko drugace: bi Ljubljana ostala
osrednja simboli¢na nacionalna tocka in cilj vsakrdnih kulturnih
prizadevanj, tudi ¢e je ne bi prizadel potres in bi e naprej stopi-
cala na mestu v svoji provincialni zaprasenosti? Kaksen je bil to-
rej odnos protagonistov slovenske moderne do Ljubljane? Na prvi
pogled se zdi, da niti po petnajstletnem opaznem napredovanju
Ljubljane na stevilnih podrogjih civilizacijskih pridobitev in kul-
turni rasti, kakrne v Ljubljani in $irSe na Slovenskem $e ni bilo,
pri izobrazencih in pri kulturnih ustvarjalcih e posebej ni uzivala
zadostnega ugleda. O tem prica vsaj dvoje opazanj o Ljubljani Iz-

nja, deloma zato, ker so se v tujini uveljavili. Ljubljana jim nika-
kor ne bi mogla ponuditi podobnih ustvarjalnih moznosti. Toda
velika vetina je v dolo¢enem trenutku zacutila, da se mora vrniti
v domovino, to pa je pomenilo predvsem v Ljubljano. Prvi v tej
vrsti je bil pravzaprav Maks Fabiani, ki pa ne ustreza povsem liku
predstavnika moderne. Njegovih ustvarjalnih motivov ni mogoce
brez pridrzkov povezati z Ljubljano in moderno. Res je sam po-
nudil regulacijski nacrt za popotresno Ljubljano, a se zdi, da se je
hotel v svoji posebni ve§lini poznavalca urbanisti¢nih vprasanj
izkazati in pridobiti reference za nadaljevanje kariere po vsem ce-
sarstvu, kar mu je tudi uspelo. Toda Ljubljana mu ni bila izklju¢ni
cilj umetnigkih prizadevanj, ¢etudi bi mu bilo spet tezko o¢itati, da
mu je sluzila zgolj za odsko¢no desko. Ljubljani je zapustil nemalo
ustvarjalnih energij in spostovanja vreden opus tako realiziranih
zgradb kot tistega, kar je ostalo v njegovi duhovni zapus¢ini. V teh-
tanju med Ljubljano in Dunajem je pretehtal Dunaj, za katerega se
je ¢util dovolj sposobnega, da se tudi v njem postavi med velike in
od tam kot »arhitekt monarhije« (kot ga je duhovito oznacil pisec
njegove monografije Marko Pozzetto) deluje po vsej tedanji Avstri-
ji od poljske Galicije tja do Trsta. Ko se mu je po prvi svetovni vojni
prav ta na videz veéni habsburski okvir sesul, pa se je v ponovnem
tehtanju med Dunajem, Ljubljano in Gorico opredelil za najveéje
mesto v blizini rodnega Kobdilja, torej za Gorico, ker je pripadla
Italijanskemu kraljestvu, saj po pripovedovanju Marka Pozzetta
novonastali Kraljevini Srbov, Hrvatov in Slovencev ni pripisoval,
da se bo obdrzala ve¢ kot nekaj mesecev.

Ce poskudamo priti do jedra Fabianijevim in Ple&nikovim interpretacijam zgodovinskih
izposojenk v novih izvirnih ureditvah, je to zato, ker se nimamo izdelane umetnostne teorije za
celotno umetnostno dogajanje v 19. stoletju; Se huje, v Sloveniji nimamo niti celovitega pregleda
umetnostnega gradiva in s tem tudi ne arhitekturnega.

idorja Cankarja, ki sta izsli: prvo v njegovih Obiskih, drugo v nje-
govem romanu S poti. V Cankarjevem jedkem opisu dvoumnega
razmerja do Ljubljane kot urbanegain duhovnega sredis¢a Sloven-
stva, kakrinega so brzkone gojili tudi stevilni drugi predstavniki
slovenske Moderne, je mogoce vendatle zaslutiti tocko obrata: naj
bo Ljubljana kakrsnakoli, »kmetigka« ali »zmerno moderne zu-
nanjicinec, jo je treba vzeti takdno, kakrina je, vendar vzeti za pre-
stolnico duha in politike. Umetniki moderne so se opredelili zanjo;
odlodili so se, da se je vredno po najboljéih moceh truditi zanjo,
tako doma kot v tujini. Vsa njihova dela in njihove usode so odslej
povezovali z njo. Postala je zadnji cilj njihovih umetniskih naporov
in naposled za mnoge vendarle kon¢na postaja njihovega bivanja.

Za velino predstavnikov Moderne je namre¢ znadilno, da so pre-
cej ¢asa preziveli v tujini, deloma zaradi $tudija in izpopolnjeva-

Pat pa se je Joze Ple¢nik Ze povsem priblizal »idealnemu« tipu pri-
padnika moderne, ¢e je o ¢em takem sploh mogoce govoriti. Od-
li¢no izdolan pri Ottu Wagnerju, veliki up generacije, ki je konéala
studij pri njem na prelomu stoletja, se je Ze kot student in mlad
diplomant zacel zanimati za ljubljanska urbanisti¢na in arhitek-
turna vprasanja. Zupanu Hribarju je poslal pismo, da se zanima
za projekt dekligke 3ole pri sv. Jakobu. Vendar je bil $e premalo
uveljavljen, da bi lahko uspel in je tako naloga pripadla bolj iz-
kusenemu in »udomacenemu« Fabianiju. Toda klju¢ni preobrat v
razmerju do Ljubljane je Ple¢nik dozivel na svojem znamenitem
italijanskem potovanju. Za svoje diplomsko delo je prejel tako ime-
novano Rimsko nagrado, s katero je mogel diplomant arhitekture
potovati eno leto po vsej Evropi. Pozno jeseni leta 1898 se je odpra-
vil v Italijo. Ze prvo sretanje z Benetkami, biserom mediteranske

RAZPOTJA: REVIJA HUMANISTOV GORISKE



MAKS FABIANI, JOZE PLECNIK IN SLOVENSKA MODERNA\\LJUBLJANA

kulture, je sprozilo v njem svojevrstno umetnisko preobrazbo, na
koncu katere se je pocutil arhitekta mediteranskega razpoloZenja,
navdiha in ustroja, ali kakor je svojo umetnisko osebnost dojemal
sam: zacel se je razglasati za Krasevca. Dovolj mu je bilo le nekaj
dni v Benetkah, da je bratu Andreju ze sporocal naslednje: »Videl
sem toliko, da lahko re¢em: Kdo je bil brezvestnez, ki je napisal na
moje spricevalo 'Architekt'! Te cerkve, ti umotvori, ta eleganca, ta
korajza in fridnoba, ta ponos in ta vera: to je zame do sedaj nekaj
necuvenega. Seveda tudi drugo ni brez Einwendov. Da bi sedaj vse
opisoval, ves, to ne gre: veliko pride v Tagebuch, veliko mora v gla-
vo, malo alini¢ v mapo (za skice, op. PK.). Drzava naj da 5000 kron
za rajzo ter naj izbere druzega, kot sem jaz. Hier muss ich krank
werden. Boze mili, ker stojim pred zagonetko: Staro tu - ez vse
lepo, kar je novo tam (na Dunaju, op. PK.) - alles ein Mittelmass.«
Ob tem, kako se je hipoma oprijemal klasi¢nih arhitekturnih idea-
lov in zalel dvomiti o vrednotah moderne, ne gre spregledati tudi
kako nacrtno se je lotil preuevanja mediteranske kulture. Ze pred
¢asom sem zapisal, da je bila Italija zanj veliko odkritje: »Po dolgem
dozorevanju v avstrijskem, nemskem okolju, ki je tudi historizme
italijanskega izvora dojemalo in oblikovalo po svoje, v okolju, ki je
nagnjeno k fantasti¢nemu, ekspresivnemu, celo mistiki - in tre-
ba je redi, da je mistika Ple¢nika vselej privlacila - je zdaj Italija
prebudila v njem drugi, juznjagki pol njegove ustvarjalne narave.
Ljubljana (...) je tako dobila v njegovi predstavi jasnejso vlogo. Na
italijanskem potovanju se mu je dokonéno razkril njen urbanistié-
ni, arhitekturni, sploh likovni pomen, ki je nenavadno ustrezal
njegovemu na novo osvojenemu ravnotezju med severnim (v tem
primeru tudi modernim), juznim (tradicijo) in geniusom loci. V Ita-
liji se mu je razodela Ljubljana hkrati kot njegova prava umetnigka
domovina. Vanjo se prek njegovih domatih stekajo nesteti izrazi
vdanosti in prav neposredne pobude za njeno ureditev in polep-
Sanje.«

Toda v nasprotju s Fabianijem, ki ni dvomil o svojih sposobnos-
tih in sta mu bila Dunaj in preostalo cesarstvo ele zadosten okvir
za njegove ambicije, si Ple¢nik ni postavljal taksnih ciljev. Zdi se,
da jih tudi ni imel in se je prepuscal

‘ trenutnim ustvarjalnim vzgibom in
naklju¢nim naroc¢ilom. Obetavnega

arhitekta je prav toliko kot kariera

skrbelo, kako se bo lahko prezivel in v tem pogledu so bile razme-
re v Ljubljani zanj gotovo slabse kot na Dunaju. Sele ko ga je leta
1915 njegov brat Andrej presenetil z nena-

ga ni odvrnila od namere, da se vrne v domovino in tam tudi osta-
ne. Ple¢nik je bil med zadnjimi predstavniki moderne, ¢e ne prav
zadnji, ki so drug za drugim prihajali v Ljubljano. Okrog leta 1910
so bili Ze tako $tevilni, da se jih je Izidorju Cankarju zdelo vredno
sistemati¢no predstaviti v reviji Dom in svet.
Arhitektura in slovenska Moderna
Katera izmed poglavitnih usmeritev, ki jih je v svoji knjigi Arhi-
tektura secesijske dobe v Ljubljani uvidel v treh skupinah (histori-
sti¢ni, Fabianijevi in secesijski) Nace Sumi, je nosila kal poznejsega
razvoja? Ceprav se je secesija kot »novi slog, vsaj na prvi pogled
v antihistoristi¢ni oblikovni govorici, kar sama ponujala, je Sumi
videl v Fabianijevem ljubljanskem opusu, ki vsebuje komaj eno
secesijsko stavbo, posebno kvaliteto. Pri njem govori »o lastnem
modernem stilu, po katerem se razlocuje tako od svojega biviega
vzornika Wagnerja in njegovih ucencev, kakor tudi predvsem od
vsega, kar so drugi arhitekti tega ¢asa postavili v Ljubljani.« Kljub
ponovno ozivljenem zanimanju za secesijo, problemsko jedro os-
taja vendarle pri historizmu. Ce imamo 3e vedno tezave s presojo
sobivanja razli¢nih historisti¢nih usmeritev in dodatno, ¢e posku-
3amo priti do jedra Fabianijevim in Ple¢nikovim interpretacijam
zgodovinskih izposojenk v novih izvirnih ureditvah, je to zato, ker
Se nimamo izdelane umetnostne teorije za celotno umetnostno
dogajanje v 19. stoletju; $e huje, v Sloveniji nimamo niti celovitega
pregleda umetnostnega gradiva in s tem tudi ne arhitekturnega.
Sumi je mnogo pozneje, ko se je ponovno nacelno loteval te ne prav
preproste tematike nakazal obetavno pot z opozorilom, da odlo-
titev za prav dolocen histori¢ni slog ni bila posledica nakljuéne
izbire, denimo okusa naro¢nikov bodisi institucij bedisi zasebni-
kov (Cetudi te ni mogoe povsem izkljuciti). Ce je bila zanj klju¢na
neznanka »nova histori¢na zavest«, katere korenin po njegovem
e zdale¢ nismo zajeli, je bil zanj drugi temeljni problem »nena-
vadna modernost sistematike histori¢nega na¢ina izrazanja. Ned-
vomno vzdrzi vsako kritiko teza, da imamo v smotrnem izbiranju
zgodovinskih slogovnih izposojenk za posamezne naloge opraviti
s funkcionalno tipologijo, prvo v evropski zgodovini in dejansko
predhodnico sodobnega oblikovanja.« Kmalu bo minilo $tirideset
let od tega Sumijevega zapisa v njegovem delu Nekateri problemi
preucevanja umetnosti 19. stoletja (Zbornik za umetnostno zgodo-
vino, 1979), pa je treba z obzalovanjem ugotoviti, da umetnostna
veda prav v obravnavanju umetnosti 19. stoletja ni napravila odlo-
¢ilnega preboja. Umetnost 19. stoletja tako ostaja v stroki se

dnim nakupom skromne predmestne hise v ‘ vedno podrodje §tevilnih neznank, ne dosti bolje preucena od
Trnovem, se je naenkrat ovedel povsem nove ¢asa, ko je njene zadrege v navedenem prispevku opisal Sumni:

moznosti za prihodnost. Ze prej je sanjaril,

kako bi se mogel po dolgih letih tujine vrniti v domovino, zdaj pa
je z bratovo hiSo postala ta moznost precej bolj otipljiva in je v letih
med prvo svetovno vojno prerasla vjasno in nedvoumno odloditev.
Celo tako izjemno naroéilo prvega predsednika Ceskoslovaske re-
publike Tomasa G. Masaryka, kot je bila v zgodnjih dvajsetih letih
prenova praskega gradu, ki je nedvomno zahtevala celega ¢loveka,

JESEN 2015

»Znano je, da je umetnostna zgodovina ze zdavnaj osvojila
in ocenila predvsem individualno naglaseno slikarstvo realizma
od 1870 sem, da je znala videti podobno usmerjene, sicer redke
kiparske stvaritve tega ¢asa, da pa je kljub nevtralnim zapisom

ostala brez pravega razmerja  in
historizma

A
njenem cbsegu

razumevanja ravno
v arhitekturi v vsem
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od stavbne lupine do opreme in dekoracije.« Sam sem mnenja, da
je bila umetnostna stroka vse od izdaje Cankarjeve sistematike sti-
la (Uvod v umevanje likovne umetnosti, Sistemska stila, 1926) pod
silovitim imperativom iskanja skupnih stilnih lastnosti umetnin
za enotno stilno oznako za vso umetnost 19. stoletja; ta se bo - po
idealisti¢nih pricakovanjih - z dovolj ¢asovne distance naposled
le prikazala. Vsi nasi klasiki umetnostne teorije, Izidor Cankar,
France Stele in celo Nace Sumi, so na dolo¢eni tocki spregledali te-
meljno lo¢nico, ki jo je zarezal modernizem v zgodovinsko sosledje
celostnih stilnih formacij ali gesamtkunswerkov. S tem mislim na
povsem spremenjeno naravo umetnostnih pojavov od konca 18.
stoletja vse do danadnjega ¢asa. Vendar, kot receno, je Sumi le
zaslutil v moderni sistematiki rabe historizmov namig za more-
bitni izhod iz temeljne zagate zlasti arhitekturnega 19. stoletja.
Ce izhajamo iz njegove teze, potem se je treba dokonéno posloviti
od ambicije, da bi mogli umetnost in §e posebej arhitekturo zaje-
ti z enim samim stilnim imenovalcem ali enostavnim se$tevkom
razli¢nih stilnih imenovalcev. Ti so tako $tevilni in raznoliki in se
seveda absolutno ne vezejo zgolj na dolocene funkcionalne progra-
me. Brzkone edina pot do uspeha vodi prek natané¢ne raziskave ar-
hitekturne tipologije. Vsak stavbni tip, odkar se kot novum pojavi
na arhitekturni sceni, je potrebno raziskati v njegovem razvoju, ni-
hanju in morebitnih odvodih skozi celo dvetnajsto stoletje in naj-
brz brez skode tudi Se v dvajsetem. S tako usmerjenim pogledom
na umetnostno problematiko 19. stoletja se v Sloveniji e nih¢e ni
lotil raziskovanja. Vendar je ¢as ze davno dozorel. Tak3na 3tudija
nam ne bi le razjasnila $tevilnih vprasanj, ki zadevajo slovensko
umetnost na prelomu stoletja, marve¢ bi nam hkrati v marsi¢em
pomagala k razumevanju pojavov v pretezno modernem (mo-
dernisti¢nem?) 20. stoletju. Ce Sumi vidi v ozadju umetnostnega
dogajanja v 19. stoletju »histori¢no zaveste, je treba 20. stoletju
priznati enako ali e celo mo¢nej$o navezanost na preteklo. S tako
razdirjenih izhodis¢ bi se naposled morda mogli lotiti tudi tako

velike umetnostne uganke, kakrsna se Slovencem ve¢ kot dve sto-

letji kaze v podobi mesta Trst. Edini, ki je v razvijanju umetno-
stne geografije tréil na Trst in obstal spri¢o tezavnosti problema
tega mesta kot eminentnega vprasanja slovenske in italijanske
umetnosti, je bil France Stele v svojem delu Umetnost v Primorju
(Slovenska matica 1960). Toda zapisal je zgolj tole: »Trstu (ki se
Steletu razkriva kot tujerodno mesto, op. P. K.) ni uspelo, da bi se
razvil v pomembno umetnostno sredisce z lastno tradicijo, ceprav
je po svojih spomenikih umetnostno nedvomno pomembno, po
svojem znacaju oblikujoce se mesto. Resni¢no svojski in pomem-
ben je Trst samo toliko, kolikor je sluzil povisanemu izrazu pri-
motrskega razpolozenja.« Tu se kaze vprasati, kateri Trst je Stele
sploh imel v mislih, saj oni prvotni Trst pred velikim razcvetom,
to je pred razglasitvijo cesarja Karla VI. za svobodno pristaniice,
nikakor ne izstopa iz Steletove umetnostno-geografske sheme,
kakrsno je zgledno razvil na primeru slovenske Primorske. Zato
je oznaka Trsta z izrazom tujerodni vsaj nenavadna, e Ze ni zgo-
dovinsko povsem napa¢na. Ce pa je imel v mislih Trst poznega 18.
in predvsem 19. stoletja, Trst, ki je zaradi posebnih okolis¢in in
ambicij habsburdkega dvora v resnici postal glede na tradicionalno
slovensko zaledje umetnostni otok, je povsem spregledal njegov
zgodnjemodernisti¢ni umetnostni znacaj, povsem novo umetno-
stno prizori§ce, na katerem desetletja, malone stoletje kak3nih av-
tohtonih umetnostnih pobud ali tradicij sploh ni bilo in so se Sele
ob koncu 19. stoletja zacele pojavljati najprej pri Italijanih, potem,
po prelomu stoletja in po prvi svetovni vojni, pa umetnostno celo
kakovostnejsih pri Slovencih.

Ce se ob sklepu ozremo k naslovni temi pri¢ujoce razprave, je
treba reci naslednje: scela gledano pripada Fabianiju nedvomno
prvenstve v moderniziranju Ljubljane, takoj, ko se je po potresu
ponudila priloznost zanjo. Zelo dobro je ocenil trenutek in brez
oklevanja ter pricakovanega placila ponudil mestu svoje poklicno
znanje in umetniski zanos. Ustvaril je osnovo, ki je utrla pot razvo-
jumesta v prihajajolem stoletju in prek njega. Tako je mogoce tudi
brez zadrzkov zapisati, da brez Fabianija ne bi bilo niti Ple¢nikove
Ljubljane in njegove vizije Bezigrada. Fabiani je ob dopolnjenem
urbanisti¢nem nacrtu leta 1899 pokazal, da je imel izostren ¢ut za
nove naloge, ki jih mora prevzemati nase nacionalna prestolnica.
Le tako je mogoce pojasniti njegovo drzno namero, da bi odstra-
nil Zelezniske naprave v stiku sklenjeno pozidanega dela mesta
in Bezigrada ter v nastali izpraznjeni prostor postavil poslopja
slovenske univerze. Vendar je bil hkrati v duhu Pozzettove sinta-
gme »arhitekt monarhije« tudi njen ujetnik. Ljubljani je predpisal
stavbne gabarite, ki se prilegajo manj$emu provincialnemu mestu
med velikima Dunajem in Trstom. Prezrl je, da narodna prestol-
nica potrebuje vidnejse poudarke, velike stavbne formate. Na to
zamisel je po svojem prihodu v domovino prisel sele Ple¢nik in se
je od pozidave cerkve sv. Francigka sredi malo obetavnega okolja
spodnje Siske, mimo palace Narodne in univerzitetne knjiznice,
po formatu primerljive Fabianijevemu Narodnem domu v Trstu,
do Trznic, Baragovega, Zal in v $tevilnih neuresni¢enih nacrtih ves
¢as zavedal.

RAZPOTJA: REVIJA HUMANISTOV GORISKE
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lati sodk estovju, trgihi stovju, Ce ne

razvojnih pogojev. Lahko pa_z vso gotovostjo svojega spoznav-
nega obcutja presodi, je li mesto harmoniéno in originalno, va-

Taka z vestnostjo opazovalca izre¢ena sodba more zanimati tudi
mes$cana in je lahko v marsi¢em tudi koristna, ¢loveku je $e priro-
jeno, da pokaze sebe in svojo hiso v najboljsi ludi, z najlepse strani
in v redu. To velja pa tudi za mesto.

Smernice, po katerih se skusa danes na splosno mesto urediti ali
regulirati, so znane: v prvi vrsti stoje potrebe Zivljenja in prometa
ter vse, kar je s tem v neposredni zvezi. Racionalna zveza najva-
znejéih tock, zadovoljujoa izvedba in prostorninska dimenzacija
ulic in cest spada v to poglavje. V drugi vrsti, vendar prav tako va-
zna je umetniska izvedba mestne podobe, razdelitev javnih poslo-
pij in spomenikov, njih arhitektur in karakteristik. Prav tako velike
vaznosti so obnavljanja stanovanj in vsa vprasanja ¢isto higienske
narave. Temu se pridruzi §e cela vrsta manjsih potreb poleg stalne-
ga popravljanja stavbnih linij.

Kakor so vazni regulacijski nacrti, prav tako je odlo¢ilna njih smi-
selna prilagoditev in logi¢na izvedba. Saj je mesto Ziv organizem,
individij in kot tak potreben stalne, nepretrgane nege. Zasaditi
drevored in ga prepustiti polstoletni rasti po mili volji, je sicer zelo
preprosto, vendar dana$njim zahtevam Zasa ne ustreza. Tudi ljudje
si morajo negovati nohte in brado, ¢e hocejo biti kultivirani. Skrb
za mesto je poverjena mestnemu gradbenemu uradu in njegovim
organom. Njih delavnost se opaza v javnem zivljenju in se zlasti
izraza v vzdrzevanju cest, potov in njih dekorativni izvedbi. Ta de-
lavnost je v Ljubljani na mnogih krajih vzorno izvedena in prenese
vsak primer z drugimi mesti. Vodstvo gradbenega urada in njegovi
umetnostni sodelavci zasluzijo vso pohvalo. Nesteti problemi so
videti kar najskrbneje preudarjeni ter redeni izredno sre¢no.

Zacel bi izven okvira te studije, ¢e bi nasteval vsa tako izvriena
dela. Navesti ho¢em samo nekaj primerov. Predvsem dekorativni
nasadi bregov nanovo reguliranega potoka Gradas¢ice, ki ustvar-
jajo nadvse prijeten vtis. Vsaka posameznost je obdelana z ljubez-
nijo, umerjenostjo, okusom in umetniskim tenkocutjem. Vse delo,
izvr$eno po arhitektu Ple¢niku, je mojstrsko in nad vsako hvalo

vzviseno. Drugi primer nam nudi preurejena cesta s Kongresnega

SLIKA MESTA IN MOJI VTISI IZ L. 1934\ LJUBLJANA

trga do Napoleonovega obeliska. Tudi to delo je sijajno organizi-
rano in se uveljavlja s spomenikom vred s svojimi nasadi nadvse
sre¢no. Zelo zanimivo reditev nam nudi Zoisov graben. Tu se zdru-
zujejo po profesorju Ple¢niku elegantno rekonstruirana Zoisova
palaca in Zoisova piramida z njegovo genialno vrtno umetnostjo, z
okrasujo¢im vrtnim paviljonom arh. Osolina in mnogimi podrob-
nostmi v take harmoni¢no celoto, ki je le tezko dosegljiva s tako
skromnimi sredstvi. Ni¢ manj vazna je prenovitev dohoda na Grad
s Florijansko cerkvijo in njeno okolico. Tudi tu si je postavil profe-
sor Josip Ple¢nik spomenik, ki mu bo $e dolgo v bodoé¢nost zagoto-
vil zahvalo in spostovanje ljubljanskega mes¢anstva. Novi nasadi,
tako v parku Tivoliju in na Gradu, ne zaostajajo v velikopoteznosti.
Zelo lep je postal St. Jakobski trg, to staro sredid¢e mesta. Nujno
pa bi bilo Zeleti poenostavljenja nelepe arhitekture cerkve same!
Nadvse zanimiv je spomenik Kralja Petra. Izvedba jezdeca na konju
v kamenitem materialu je bila od nekdaj tvegan problem, ¢eprav
zdruzitev spomenika z rotovzem nima zadostne utemeljitve, je sti-
lizacija spomenika kot protiutez k lepemu vodnjaku mojstra Robbe
(1749) izredno uspela.

Cevljarski (Hradeckega) most, najstarejii in svoje¢asno najrevnej-
51 most v mestu (pred 150 leti zaseden s Zevljarskimi kolibami,
je sluzil za izhodis¢e mestnim nosilnicarjem), je dozivel popolno
obnovo. Cetudi nima nobene histori¢ne karakteristike, napravlja
vendar s svojim originalnim stebrskim okrasjem zelo zanimiv vtis.
Prav tako originalno obnovo je dobil fran¢iskanski most - delo
profesorja Ple¢nika — kjer se prav svojstveno izrazajo balustrade
in razsvetljevalna telesa. Pogled v konstrukcijo starega kamenite-
ga mostu (brez umetniske pomembnosti) je vodila sicer do neke
razdrobitve celotnega efekta, vendar je upati, da bo popolna preu-
reditev trga to pomanjkljivost ublazila. V obeh slu¢ajih imam vtis,
da sta oba mostova, ki sta bila svojetasno obdana s trdnjavskimi
utrdbami (na Fran¢iskanskem mostu sta stala Se pred 160 leti dva
najmocnejsa trdnjavska stolpa mesta) izgubila popolnoma svoje
histori¢no poreklo.

Razvoj mesta mora biti modern, odpirajo¢ novi umetnosti siroko
moznost udejstvovanja; kjer pa se nudi moznost in prilika, je va-
zno in koristno opozarjati na zgodovinske spomenike. V Nemc¢iji
se v tem pogledu Zesto pretiraval Vsak arhitektonski fragment,
vsako staro znamenje tudi manjse vrednosti, zvezan z zgodovino
mesta, je donos k obogatitvi, k poeziji in k dostojanstvu mesta.
Zgodovinar in arheolog moreta v tem pogledu podpreti arhitek-



FABIANI

LJUBLJANA

WY

7/
(957,

v 7
/
&///u“w

it

\\\\\\

N\
!

WA

i

Q\\

W
W

oy

-
N
\J

e
NN
;‘\\;{(

S LW
NN
Wi/
==
2 71
; 7
7

g

-

u:l “

2
7

= 3NY

— -

G AR
A
< \t\\ W
% \‘\\‘\?‘\
ot

ta in mu dobavljati potrebno gradivo. (V nacrtu, objavljenem v tej
razpravi, opozarjam na utrdbe s 17 stolpi in 7 vrati, ki so bile Zrtvo-
vane v letih 1750-1780 ob priliki razsirjenja mesta.) Tujec, ki ogle-
duje mesto in si skusa predociti celotni vtis, hoce objeti vse — tudi
zgodovinske — elemente. Celotna slika Ljubljane v svoji enotnosti
weinkuje zelo prijetno. Nekaj najvaznejsih cest potrebuje pac se
popolnejse izvedbe, tako zlasti Sv. Petra in Poljanska cesta, dalje
obzidje struge Ljubljanice itd. Prav neugodno pa vpliva na Ljublja-
no zZelezni oklep drzavne (Juzne) Zeleznice s svojimi raznovrstnimi
prehodi nivoja, ki preprecujejo prirodni razvoj mesta proti severu
in zapadu. Dovoljujem si v tu natisnjeni skici nakazati tako cesto
pretresano premestitev Zeleznic (za Roznikom) in zdruZitev obeh
kolodvorov v enotni radialni dispoziciji, ki bi temu pere¢emu nedo-
statku razmeroma lahko - in to Ze vpeljano v bliznji bodo¢nosti -
odpomogla. Stalno nara3cajodi promet ne more trpeti teh razli¢nih
zelezniskih prehodov.

V splodnem se stavbni razvoj mesta vri zelo harmoni¢no. Nevar-
ni val hitrega podviga in nagle razsiritve je Ljubljana dokaj sre¢no
prezivela. Moderni mestni okraj med franciskanskim (Marijinim)
trgom in glavnim kolodvorom je dobil nekako mednarodno lice in
nekaj konvencionalnih stavb, vendar ti elementi v splosnem ne
motijo. Gotovo gre velika zasluga mestnemu gradbenemu uradu,
kakor tudi profesorjem tehni¢ne fakultete, ki so s svojim nese-
bi¢nim zgledom in pozrtvovalnim delom dali celokupni gradbeni
delavnosti mesta trdne temelje. Z vzgojo nadarjenih uéencev pa
so zajamdili mestni gradbeni delavnosti tudi najlepso bodo¢nost.

Poleg delavnosti teh faktorjev je treba omeniti delo marljivega inz.
Subica (neboti¢nik), arh. Musica (stavbe vil) in arh. Costaperrarie,
ki je postavil nekaj modernih stavb, ki po svoji jasnosti in sodobno-
sti ustrezajo duhu ¢asa. Mnogi teh umetnikov bi radi svoje samo-
bitnosti zasluzili posebne pozornosti. Pri tej priliki naj omenim Se
interesantne poizkuse prof. Vurnika in drugih, ki z idealno vnemo
skusajo ustvariti kar narodni slog. Ti poizkusi so pa¢ hvale vred-
ni, vendar dale¢ presegajo moci posameznika. Umetnik je kakor
roza, ki v svojem prirodnem, individualnem razcvetu podaja svoje
najboljse in najlepse. Ne moremo pa zahtevati od njega stvari, ki
nastajajo Sele iz sodelovanja vseh modi narodovih. To sodelovanje,
v katerem se izraZa poezijo celega naroda, pa predpostavlja popol-
noma netendencno, idealno delo vsakega posameznika. S tem pa
in z dopolnitvijo vsega dobrega, kar nam je zapustila preteklost, se
Sele vzbudi genius lodi, v katerem se odraza dusa ljudstva in kraja.
V Ljubljani se poraja mo¢na potreba po zraku in svetlobi, po $i-
rokih in zdravih nasadih, po finem izoblikovanju vsake posame-
znosti brez pretirane monumentalnosti, kar ji daje oni karakteri-
sticni izraz, ki ustreza sedanji epohi socialne obnove in skupnega
sodelovanja ter daje obli¢ju mesta ponosni pecat svoje sre¢ne lege
in odli¢ne pomembnosti!
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Max Fabiani - Dunajska leta

BORIS PODRECCA

tarosti se inose

visoke $ole na Dunaj

el castni doktorat takratne Tehniske visoke solenal 1, O

priloznosti je ostal par dni v mestu, v katerem je skoraj polovi-
co_stoletja preZivel kot eden najprepoznavnejsih, a tudi eden
titljivega slavljenca pri¢akoval nostalgi¢ni pogled

hi

3!

Kornerj

Zavnejsih esenecenemu_p
ki je od ¢cas

nazaj, je Fabiani v svojem govoru, zabelezenem leta 1958, zadr-

in privzel pregleden sistem vzporednih ulic, tangentnih ulic in
trgov. Nikakor pa ne bi smeli ostati pri nem$kem modelu, tem-
>C bi morali odsevati lastno tradicijo, se pravi tradicijo s
dne oblike; tudi strast do ornamenta naj bi bila pomembna zna-
dilnost; tako neobiéajno kot tudi duhovitost lahko dobro shajata

i Dunaj sledil primeru manjsih_avstrij

_l (Nora i 0dseva i astno

omen gostisc, Kinaj bl bila resnicna sredisca Kra N _Kjer S¢
dogaja dejansko srecevanje med ljudmi. Navkljub vsem pomi-
slekom pa naj bi nadaljevali s Hansenovim konceptom Dunaja

A

in_razsirili mestno Zeleznic bliZini postaj in na dolocenih
trgih na obrocu naj bi postavili goste skupine neboti¢nikov, ki
bi_hkrati ponujale tudi zelo ekonomi¢no moznost prebivanja.

oboroZitev bi morali zavrniti, premisliti pa bi n
ketne obrambe.
Zlahka si predstavljamo, s kaksnim nelagodjem so bile Fabianijeve
zamisli sprejete na Dunaju. V vsakem primeru panam pokaZzejo, da
lahko v slehernem zivljenjskem obdobju tega arhitekta-izumitelja
najdemo vedno znova obujeni, vitalni plamen inovatorskih idej;
duhovni nemir, ki se ga upravi¢eno primerja z Leonardovim in ki je
tudi v ozadju Fabianijevih najvprasljivejiih del. Njegova metoda je
diametralno nasprotna metodama njegovih kraskih sorojakov, Ca-
mila Sitta in Jozeta Ple¢nika. Sitte osnuje svojo teorijo na trezniin
premodrtni analizi italijanskega mesta, Ple¢nik odpre ustvarjalni
disput z zgodovino na podlagi svoje prirojene skepse in obupa nad
arhitektovim delom, za Fabianija pa je arhitektura ena od $tevilnih
disciplin, ki jih mora pravi arhitekt resevati znotraj tega Sirokega
loka od arhitekturnih osnov do energetskega omrezja.

V Wagnerjevem krogu je Fabiani najbolj izobraZen arhitekt, re-
sni¢ni strokovnjak gradbene ves¢ine. S pomodjo visoke Stipendi-
je Ghega je tri leta potoval po Italiji, Gréiji, Mali Aziji in severni

Evropi, kar je dalo njegovi izobrazbi prednost, ki je ni mogel uje-
ti noben rimski stipendist. Palladio in etrui¢anska umetnost sta
mo¢ni tocki njegove arhitekturne usmeritve. Olbrich, ki ga Fabiani
pozna $e kot stipendista iz Rima, mu priskrbi sodelovanje z Ottom
Wagnerjem, znano je tudi Fabianijevo soustvarjanje Wagnerjevega
programati¢nega spisa »Sodobna Arhitektura«, in kot Fabianijev
prispevek v Wagnerjevem ateljeju bi tezko spregledali italijan-
sko orkestriranje prve Hiitteldorfske Wagnerjeve vile. Na dunaj-
ski Tehniski visoki $oli, kjer je deloval kot asistent Karla Kéniga,
Wagnerjevega in Loosovega sovraznika, kasneje pa tudi kot izre-
dni profesor, je izstopal po svoji stimulativni, celo neortodoksni
uéni metodi. Opustil je prisilo klasi¢nega predavanja, risalne mize
je razpostavil v krogu, tezil je k spontani in neprisiljeni arhitek-
turni govorici, izogibal se je tudi vsakrénemu pridiganju. Studijsko
potovanje, opazovanje in spoznavanje je ena od maksim njegovega
nauka. Nasprotoval je Wagnerjevemu mnenju, da pretirana skrb
za Sibkejse vodi v padec splo$ne ravni. Fabiani je zelel zagotoviti
trdne in lahko priucljive osnove klasi¢nih principov gradnje. To
pa mu ni preprecevalo, da ne bi najboljdih med svojimi ucenci iz
Tehniske visoke Sole posiljal na drugo stran, na izpopolnjevanje v
Wagnerjevi Akademiji.

Zelo zanimive so kategorije izraza, ki jih Fabiani ustvari. Na pri-
meru kampanila Fabiani obrazlozi risarsko, kako ga je mogoce z
enako umetnigko intenzivnostjo razlagati italijansko, nemsko, slo-
vansko, hebrejsko, francosko in angloamerisko.

Ze v tem pedagoskem pristopu lahko zasledimo slogovni plura-
lizem Gottfrieda Semperja. Ko se govorica arhitekture enkrat
osvobodi brezbarvne neoklasi¢ne prisile settecenta — Semper se
posmehuje Durandu, ¢e$ da naj bi bil njegov strogi tipoloski nauk
zgolj u¢na biblija za arhitekte brez fantazije - lahke pri¢ne slediti
slogovnim specifikam dane naloge. Torej gre za osvoboditev okam-
nelega kdnona arhitekture. Arhitektura ne nastane, ¢e sledimo Fa-
bianijevemu disputu, iz radikaliziranja oblike z opus¢anjem histo-
ri¢nih premis, temve¢ vodi inteligenca njihovih rab ravno v celoto
zgradbe. Tudi za Fabianija velja Loosova definicija arhitekture, da
mora namre¢ arhitektura vzbujati v ¢loveku primarna obéutja, to
pa je mozno le s pomogjo s tradicijo posredovane oblike. Baroccus
fabianensis, ki se razvija od 1900, rigorozno sledi tem nacelom.
Pozzetto poudarja, da je bila cela vrsta predstavnikov dunajske
moderne, ki so med 1905 in 1915 kon¢ali Tehnisko visoko $olo,
uvedena v Fabianijev nauk: Frank, Strnad, Wlach, Haerdtl, Sobot-
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ka in Vurnik, ki je skupaj s Ple¢nikom utemeljil Ljubljansko $olo za
arhitekturo. Ambivalenca v razmerju do moderne je jasno razvi-
dna iz Sobotkovega pisma iz Amerike, v katerem Fabianiju potrdi
svoje tesne vezi s klasi¢no tradicijo; v njem tudi lastno generacijo
- navkljub jezikovni higieni - oznad¢i za klasi¢no.

Fabianijevo poznavanje stilistike in njegovo ustarjalno obvladanje
zgodovine, ki ni bilo nikoli spomenisko varnostno, sta mu odprla
prijateljstvo Franca Ferdinanda, ki ga je zaradi lastnih inovacij v
Avstriji zanimalo besedi$¢e novega vodstvenega sloga. Za presto-
lonaslednika, ki je bil po Fabianiju bolj lovski kot umetniski dru-
%abnik, bi sam Fabiani, ¢e bi Franc Ferdinand seveda to $e dozivel,
postal eden najpomembnejsih svetovalcev pri iskanju sloga nove
politi¢ne konstelacije. Fabiani ga je sicer svaril pred potovanjem v
Sarajevo, zaradi ¢esar je bil po atentatu osumljen konspirativnih
tendenc in zacasno tudi pridrzan. Blizina dvora mu je omogocala
dostop do uradnih polozajev, ki jih je tudi znal opravljati, toda nje-
gov interes za moderno ga ni zapustil. Stalno je zahteval, delujo¢ iz
ozadja in pogosto ujet v razdvojenost svoje dvojne drze, napredek
v gradbeni umetnosti. Tako postane tudi njegov lastni jezik odsev

stebrov [...] dobijo manj pohvale«. Ce pomislimo na vkljucitev ze-
leznih arhitravov, ki nosijo fasado Fabianijeve palace Artaria (ne
gre le za citat pri Loosu na trgu Mihaelerplatz) ali na izpu$éeno
podnozje pri korintiskih stebrih kompleksa Uranie, ki jo je branil
celo Kénig, potem moramo privzeti, da je bil ravno Loos tisti, ki
je s svojim programskim tekstom - v katerem se napoveduje tudi
njegova kasnejsa teorija — odgovarjal Fabianijevim prizadevanjem.
Loos: »Arhitektura je prostorska in oblikovna umetnost, naspro-
tno od tistega naziranja, ki jo hoe uvrstiti pod grafi¢no umetnost
[...] Socialni vpliv je postal opazen [...] ro¢no delo znova dobiva na
¢asti [...] Z ro¢nim delom so se ukvarjali zlasti Anglezi. Ce hoce3
narediti lonec, ne konstruira$ telo z rotacijo, ampak kar sam se-
des za loncarski kolovrat. Ce hote narediti naslanja¢, ne ubadaj
se dolgo z risanjem temve¢ sezi po obligju. [...] umetnost gradnje
ostaja kljub vsem spremembam duha ¢asa najbolj konservativna
umetnost. [...] prihodnji veliki arhitekt bo klasik. [...] Da pa bi bil
primeren materialnim potrebam svojega ¢asa, mora biti tudi mo-
deren ¢lovek.«

Fabiani, ki je, izhajajo¢ iz urbanizma, vedno stremel k tej simbiozi

V vsakem Fabianijevem delu obstaja izzivalna, globalno zajeta oblikovna ideja, ki vedno izhaja
iz kongenialne urbane odlocitve. Tudi v svoji pozni fazi in v €asih recesije ni nikdar zapadel
neobiedermajerstvu nazora in izraza. Gradnja je bila zanj vedno slavnostni dogodek,

ki ga je mo¢, drugace kot pri Ple¢niku, opraviti tudi z levo roko - pod pogojem, da je tudi v

nezahtevnem vsebovan odmev velikin pravil arhitekture.

te ambivalentnosti, ki pa obema poloma ne odreka odgovora.
Loos je spostoval Fabianija-strokovnjaka, svoje ucence je vodil k
zgradbam, ki jih je Fabiani restavriral, da bi jim tako pokazal, kako
je treba rokovati s starim. Veljavo je dopustil tudi Ple¢niku, ki ga
je — kot edinega predstavnika secesije — pohvalil zaradi njegovega
prispevka k jubilejni razstavi iz leta 1898, in-indirektno, po ovinku
prek Petra Altenberga, pa je ob¢udoval njegov Zacherlhaus.

Kako je prislo do Fabianijevega sre¢anja z Loosom? Za natecaj,
ki ga je revija »Der Architekt« razpisala na temo »Stara in nova
usmeritev gradbene umetnosti, vzporednica s posebnim ozirom
na dunajska umetnostna razmerja« (1898), je bil Fabiani skupaj s
Feldeggom in Henrichom povabljen kot zirant. V enem od prejetih
spisov se je prvi¢ seznanil z misljenjem Loosa, ki je na tecaju tudi
dobil drugo nagrado. Domnevamo lahko, da Fabiani nikakor ni fa-
voriziral von Dahlena, dobitnika prve nagrade, ki je napisal bledo
formalno analizo in med drugim napadel ravno vse to, kar je tedaj
zagovarjal Fabiani in kar je tudi uresni¢eval. Von Dahlen pige v svo-
jem nagrajenem spisu: »Druge lastnosti, bolje re¢eno bizarnosti,
na primer vklju¢itev modernih Zeleznih konstrukcij v kamnito ar-
hitekturo [...] ali opustitev podstavka in kapitela po razporeditvah

klasi¢nega s socialnim, je Loosa neposredno po tem natecaju — to
mi je povedal takrat devetdesetletni izdelovalec bilijardov Seifert,
glavni opremljevalec dunajskih kavarn — priporoéil za opremljanje
Café Museum, za delo, ki je bilo izvorno ponujenoc Fabianiju same-
mu. Treba je pripomniti, da mu ta naloga, prav v letih, ko se je lotil
velikih urbanisti¢nih projektov, kot je urejanje mesta Bielsko, raz-
siritev Ljubljane, izpopolnitev Karlsplatza in novega pokopali¢a
na Dunaju, ni mogla porajati kaksnega velikega interesa, in je kot
neomajen podpornik s tem pomagal Loosu do prvega pomembne-
ga narodila, s katerim je v trenutku zaslovel.

Fabianijev prispevek k razvoju urbanisti¢ne teorije je na Dunaju
komajda poznan. Prav v tem oziru bi bile nadaljnje raziskave zelo
pomembne. Ni bilo naklju¢je, da je bil Fabiani prvi, ki je na dunaj-
ski Tehniski visoki oli pridobil doktorat iz urbanisti¢ne teme. Po
njegovem prepri¢anju je pojem urbanizma klju¢en doprinos dvaj-
setega stoletja, v katerem so higiena, promet, industrija, botani¢-
no urejanje in tipologija vzpostavili nacela, po katerih se mesta ni
ve¢ videlo zgolj kot monolitne umetnine, temvel kot organizem,
ki mora, nasprotno, ostati odprt za stalno precblikovanje. Za te-
danji ¢as je ta pogled pomenil neverjetno daljnovidnost. Realizem
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Procelje hide Portois&Fix (1899)
Urania (1910)

na tej strani
Procelje hige Artaria (1900) in ulica Koh-
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njegove javne polemike s slikovitimi nastavki Sittejeve Mittelal-
ter-Stidtebau je segal do problemov financiranja urbanisti¢nih
ukrepov. Fabiani je sicer sprejemal smernice berlinskega kongresa
1875, kjer se je povrsinsko obdelalo problemski kompleks prometa
in higiene. Drugace kot Wagner, Falbander in Mayreder, pa Fabi-
ani nikoli ni tako doktrinarno sledil vprasanju prometne mreze.
Nacrtovanje je je bilo zanj mestno-prostorska naloga. V ospred-
ju stoji vizualiziranje. Pomislimo lahko na Ljubljano, kjer je sicer
kategori¢no prevzel sistem ringa, v katerega pa je na osi pogleda
in poudarke postavil precizen splet, na podlagi katerega bo lahko
Ple¢nik kasneje svojo arhitekturo umestil v vnaprej pripravljeno
mreZo mesta.

Premalo se uposteva tudi Fabianijev prispevek na natecaju za
Kalrsplatz leta 1899, kjer je prejel prvo nagrado. Levo od cerkve je
predlagal javno zgradbo. Pojasnil je, da je bil njegov namen, velik
odprt prostor nacrtovati kot celoto, kot velik arhitekturni trg. Pred
cerkvijo je polozil veliko prosto ploskev brez teras in klan¢in, ker
teh rahel naklon ne upravituje; spomenikov in fontanam, je menil,
bi se bilo pred cerkvijo treba izogibati. Poleg obeh paviljonov, ki
jih je nasproti cekrve postavil Otto Wagner, je Fabiani predlagal
elipti¢en, 120 m dolg in 80 m Sirok s spomeniki okragen trg. Kraj-
30 os dolo¢a Tehnisko visoko $olo, med tem ko naj bi v osi cerkve
lezala travnata povréina. Ta jasna dispozicija je bila domisljena
predvsem z ozirom na Tehnigko visoko $olo. Cerkev stoji zgolj v
relativnem sovisju z razporeditvijo trga. Ta projekt je eden redkih,
ki ni Zrtev abstraktnega nareka osi Karlskirche, temve¢ z razpore-
ditvijo prostora pred cerkvijo na robu lastnega trga posreduje pre-
pricljivo ocigenje te silhuete. Do danes dilema Karlsplatza ¢aka na
prostorsko resitev.

Izkusnja v urbanizmu je Fabianija od leta 1900 dalje pripeljala do
nalrtovanja velikih mednarodnih razstav. Po 1917, ko se je vrnil
v Italijo, je iz Gorice razvijal neutrudno urbanisti¢no dejavnost za
mala sredi$¢a province.

Nasploéno se da Fabianijevi arhitekturni dejavnosti na Dunaju sle-
diti v dveh fazah. Kratka mladostna ustvarjalnost od 1898 do 1901
in tista od 1901 do 1912. V prvi fazi je prevladovala Wagnerjeva
Klarung des Tektonischen. Tu je spoprijem z doziveto tehnologijo
materialov in gradbe po nacelih Semperjeve »teorije metabolizmac
pripeljan do izpopolnjenosti. Reference za to se jasno kazejo od
zelenih povrdin do najmanjsih detajlov. Kot se zelenkaste piro-
granitne plosc¢e v svojem vzorcu naslanjajo na preplet na procelju
Dozeve palace (hisa Portois & Fix, 1899), tako so tudi pobronjene
zavese v zgornjem delu oken te stavbe, kot tudi Ple¢nikov visoko-
parterni okrasni trak med nadstropji Zacherlhausa, ¢isti poklon,
metafora Semperjevi »tekstilni umetnosti«. Ze Achtleitner je pod-
¢rtal pripravjalno delo, ki ga je Fabiani s hiSoArtaria, 1900, opravil
za Loos-Haus na Michaelerplatzu. Zadrzan anglosagki repertoar
zunanjosti, posebej bow-windows — hisa je bila Fabianijevo najljub-
e delo - usklajeno odgovarjajo organizaciji olrta, in ga je treba
vrednotiti kot vrhunec prostorske ekonomije za klasi¢no mes¢an-
sko hiso. Fabianijeva druga faza je na Dunaj vpeljala kakovostno

sploéno arhitekturo, ki bi se jo dalo povzeti kot montazo arhitek-
turnih elementov: erker in kotni stebri, rustika in kaseta, baluster
in medaljon, girlanda in kapitel, rombi in elipse, konkavno in kon-
veksno prezemajo drug drugega v dialektiki pogosto antiklasi¢nih
kombinacij. V tej montaZzi pa je vseeno vedno razvidno celostno
mojstrstvo vsake veje arhitekture, ki razbija prazno vrednost imi-
tacije.

Fabianijev kompromis z oblastmi ali naro¢niki se je prikril z nje-
govimi zaostrenimi baro¢no-rokokojevskimi ornamenti in se raz-
vil do naddimenzionalnega. V dunajski Uranii, 1909, in v Hotelu
Regina v Trstu, 1902, je prikazal svojo zmoznost, v celoto zaob-
jeti kompleksna prostorska zaporedja. V Uranii, najve¢jem pro-
storskim prepletom na Dunaju, je ustvaril genialen koncept ugnez-
dene dvorane, ki pa je bila konzervativni Ziriji na ljubo zakrita s
histori¢nim ovojem, kar je v Wagnerjevem krogu izzvalo $kandal.
Med konzervativci je bil po drugi strani obsojan zaradi svojega ne-
ortodoksnega rokovanja s klasi¢nimi elementi, kot v primeru ze
omenjene izpustitve temeljev njegovih korintskih stebrov. V nje-
govem Hotelu Regina, nekdanjem slovenskem Narodnem domu
v Trsty, je v mediteranu ustrezajo¢ monolit vkomponirano malo
mesto: banka, gledaliska dvorana z galerijo, $portna dvorana, ka-
varna z restavracijo, hotel in posamezna stanovanja.

Njegova zadnja velika gradnja na Dunaju, Palmers-Haus, 1912,
predstavlja konéno totko njegovega baroccus fabianesis in razvija
enega najodlo¢nejsih arhitekturnih dialogov dunajskega mestnega
sredi$ca. Nasprotiasketskemu Semperjevemu depoju kulis Fabiani
odgovarja z odtegom stavbne mase na uli¢nem zavoju na nacin s
portikom okronane piazette, ki najde svoj odgovor v velikem zrac-
nem prostoru hruske depoja kulis.

V vsakem Fabianijevemn delu obstaja izzivalna, globalno zajeta
oblikovna ideja, ki vedno izhaja iz kongenialne urbane odlocitve.
Tudi v svoji pozni fazi in v asih recesije ni nikdar zapadel neob-
iedermajerstvu nazora in izraza. Gradnja je bila zanj vedno slav-
nostni dogodek, ki ga je mo¢, drugale kot pri Ple¢niku, opraviti
tudi z levo roko - pod pogojem, da je tudi v nezahtevnem vsebovan
odmev velikih pravil arhitekture.

V duhu teh velikih pravil so tudi zadnji, v letu 1958 narejeni za-
piski 93-letnega Fabianija: »Zapustiti Dunaj ne da bi pomislil na
stolp Stefanove stolnice se zdi komajda mogoce. Do 17. stoletja je
bil Dunaj obkrozen s bastijoni in mu je manjkal prostor ustrezno
mere za Stephansplatz. Ko pa so utrdbe padle, ni bilo ve¢ potre-
be po trgu, nasprotno, iznaslo se je teorijo, da gotska arhitektu-
ra zahteva ozkost prostora. Morda je od tod vzniknila misel, da
naj cerkev s stolpom veckrat presega okolico. Zato so menili, da je
treba okoli skupaj razvrstiti zelo visoke hise, v prepri¢anju, da bo
to celoti komajda skodilo. Pogled na na¢rt mesta in razmisleki o
napredujodi rasti prometa pa vendarle kazejo, da je treba prej ali
slej v sredi$¢u ustvariti trg, ne da bi pri tem zapadli v podrobna
razpravljanja ...«

Na ta trg ¢aka Dunaj $e danes.

RAZPOTJA: REVIJA HUMANISTOV GORISKE



Ornament in zloc¢in

MANCA G. RENKO

prislu
obdaj

mesta, duhovnega in materialnega, ne pri¢a tako intenzivno
kot druga polovica 19. stoletja, ¢as pospesene urbanizacije. V

niti ljudem eba je i opazovati di prostor, Ki jih

a. Nobeno obdobje o medsebojni povezanosti ¢loveka in

tem casu se je tudi Dunaj iz mesta zacel spreminjati v metro-
polo, ki je svoj vrhunec dozivela v _¢asu dunajske moderne, v

$e danes casceni sece ki ornamentiki Otta Wagnerja, zlatih

nda Freuda.

A 3e pred nastopom moderne se je mesto moralo odpreti in posta-
ti preto¢no, Zemur je sluzila skoraj dve desetletji trajajoca gradnja
ringa (1858-1874), obro¢a, ki naj bi mestu pomagal zadihati in mu
hkrati dal reprezentativen videz. Bistvo ringa namre¢ ni le v cesti,
marve¢ v mogoénih stavbah, ki jo obdajajo, stavbah, ki stojijo ob
najpomembnejSem bulvarju in opominjajo na mogo¢nost mesta,
drzave in, predvsem, vladarske hige. Hkrati pa eklekticizem, s ka-
terim okolico §e danes zaslepljujejo stavbe od opere do avstrijske-
ga parlamenta, opominja na izrazno izpraznjenost druge polovice
19. stoletja, ki si $e ni opomogla od desetletij trajajoce intime bi-
dermajerja.

blogija in arhitektura
Ideologiji vladarjev, pa naj gre za monarhe ali totalitarne vodite-
lje, skoraj ni¢ ne sluzi tako dobro kot arhitektura. Pomislite samo
na nekaj tako vsakdanjega, kot so lokalne zelezniske postaje: bi
med seboj znali razlikovati majhen kolodvor, ki je bil postavljen
za ¢asa Franca Jozefa v danadnji Sloveniji, Avstriji, na Cedkem
ali Madzarskem? Ali niso vse enake velikosti in oblike, podobne
oker-rumene barve, z enakimi ¢akalnicami, peroni in kavarnami?
Naklju¢je? Avstrijska doslednost? Ne, prej premisljen naért, kako
bi se podloznik, ki potuje po zelezni cesti, v vseh kronskih dezelah
pocutil enako domace. Ceprav je zivel v drzavi razli¢nih jezikov in
kultur, so ga majcene zelezniske postaje opominjale, da je vse to
njegova domovina. Tako kot so bile majhne in med seboj podobne
zelezniske postaje premisljeno postavljene, da bi zbujale obéutek
domacnosti (morda celo domoljubja?), pa je morala prestolnica
s svojo mogolnostjo prevzeti vse, ki so jo obiskali. In teh ni bilo
malo — v obdobju dunajske moderne, torej med letoma 1890 in
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1910, se kar polovica Dunajé¢anov ni rodila v mestu, ampak se je
vanj priselila iz razli¢nih dezel dvojne monarhije. In brzkone jih je
bila ob pogledu na mogo¢nost ringa vetina vsaj tako ocarana kot
Ivan Cankar, ki je bratu Karlu ob svojem prvem prihodu na Dunaj,
leta 1896, pisal, da je, odkar je pridel v mesto, omamljen od njego-
ve lepote: »... Ti si te krasote Se predstavljati ne mores - kakréna
je n.pr. na Ringu. /.../ PalaZa pri paladi. /.../ Jaz sem si doma prav
otro¢je predstavljal, kako krasno mora biti tukaj — a kdo bi si mislil,
daje desetkrat lep3e!«

lasprotij poln Pariz Nemcije

Leto po Cankarjevem pismu je na Dunaju Ze stala Secesija, umetni-
8ki paviljon s kupolo iz zlatih listi¢ev, ki je pri¢al o tem, da je ring
prezivet, da se na obrobju, ki pa je v resnici oddaljeno le nekaj me-
trov, prebuja nova, mlada umetnost, ki noce biti reprezentativna,
temvet sodobna in svobodna (zlat napis pod kupolo se glasi: Casu
njegovo umetnost, umetnosti njeno svobodo). Gradnje reprezentativ-
nih stavb ob ringu se nadaljujejo vse do leta 1913, ko je postavlje-
na zadnja, vojno ministrstvo, ki je bilo mrtvorojeno tako s svojim
slogom (moderna je ze davno povedla in se vsaj enkrat sama v sebi
tudi Ze preobrazila) kot z vsebino (po veliki vojni, ki je izbruhnila
le leto pozneje, je vojno ministrstvo ostalo brez drzave, ki mu je
bilo namenjeno).

Ta napetost med starim in novim, reprezentativnim in resni¢nim,
v svojem bistvu najbolj nazorno prikazuje dvojnost tistega ¢asa,
ki je bil v nasprotju celo sam s seboj. Ce skugamo prisluhniti vsem
glasovom, ki po Dunaju odmevajo v njegovem najsijajnejéem ob-
dobju, hkrati pa se s pogledom trudimo zaobjeti vse tisto, kar nam
mesto prikazuje, se zgubimo v kakofoniji Kakanije. A ravno ta kaos
— preplet generacij, narodnosti, slojev, slogov in svetovnih nazorov
je botroval preboju — je mestu omogo¢il, da je pridobil laskavi na-
ziv Pariz Nem¢ije, najbolj umetnisko mesto nemskega govornega
prostora. Mnogo teh nasprotij ponazarja ena sama stavba, Urania
Maksa Fabianija, ki zapira del ringa. Objekt je bil namenjen izo-
brazevanju na razli¢nih podrogjih in popularizaciji znanosti; sprva
je provizori¢ni objekt stal v blizini Pratra, nato pa je to pomembno
zbirali§¢e Dunajcanov s cesarskim odlokom kon¢no dobilo svoj
prostor v samem sredi$¢u mesta. Ze v letu 1911/12 je Fabianijevo
Uranio obiskalo ve¢ kot 360.000 ljudi, ki so tam med drugim lah-
ko poslusali branje mladih knjizevnikov, denimo Thomasa Manna,

Hermanna Hesseja, Huga von Hofmannsthala in mnogih drugih.

51



FABIANI ' DUNAJ

52

Natancno opazovanje ene same dunajske stavbe tistega ¢asa nam omogodi izpostaviti
znadilnosti, ki veljajo za celotno obdobje: moz z obrobja, ki je prodrl v sredis¢e, modernist, ki se
je zatekel k tradiciji, in mescansko obc&instvo, ki je tako oddaljeno od resni¢nosti Drugega, da mu

ta sluzi le za kratkocasenje.

Skratka: eno najbolj obiskovanih stavb v samem sredis¢u Dunaja
je postavil moz, ki je pridel s ¢istega obrobja Monarhije. Za povrh
se je takrat ze deklarirani modernist (1902 je bila v sredis¢u Du-
naja postavljena njegova secesijska Artaria), prilagodil splodnemu
videzu ringa (ali zahtevi naro¢nika?) in Uranio naértoval v neo-
baro¢nem slogu, ki je bil delezen tudi nehaj posmeha in posmeh-
ljivega izraza baroccus fabiensis. In kaj je bil eden najuspesnejsih
programov Uranie, ki jo je $e pred selitvijo v novo stavbo delal pri-
ljubljeno pri obéinstvu? Serija foto-predavanj z naslovom Durch die
Wiener Quartiere des Elends und Verbrechens novinarja Emila Kla-
gerja, v katerih govori o bedi in revi¢ini some¢anov poslusalcev. V
stirih letih se jih je zbralo priblizno 60.000, ki so, tako se zdi, bedo
spremljali le iz druge roke. Natan¢no opazovanje ene same dunaj-
ske stavbe tistega ¢asa nam tako omogodi izpostaviti znacilnosti,
ki veljajo za celotno obdobje: moz z obrobja, ki je prodrl v sredisce,
modernist, ki se je zatekel k tradiciji, in mes¢ansko ob¢instvo, ki je
tako oddaljeno od resni¢nosti Drugega, da mu ta sluzi le za krat-
kocasenje.

Zlato, saje in zgodovinski paradoks

Vetini Slovencev, ki so v tistem obdobju ziveli na Dunaju, pa ni
bilo treba v Uranio, da bi izvedeli, kaj je beda. Ivan Cankar je sam
ze zelo kmalu po prvem pismu bratu Karlu spremenil odnos do
mesta, zmanjkalo mu je namre¢ denarja in potem je Se veé kot
desetletje vztrajal v vegji ali manjsi bedi svojega Ottakringa. Tudi
Josip Murn je leta 1898 v pismu Otonu Zupanéi¢u potozil, da ob
omembi Dunaja pomisli le na bedo in glad. Alojz Gradnik si zivljenja
na Dunaju sploh ni mogel zares privoiiti, zato je tam v zelo skro-
mnih razmerah bival le, ko je opravljal izpite.

Secesijski Dunaj (oziroma Avstro-Ogrska s preloma stoletja) je po
zaslugi popularne kulture, denimo lanskoletnega filma Grand Bu-
dapest Hotel Wesa Andersona, ki je gledalcem spet priblizal svet
Stefana Zweiga, postal neke vrste pozlaceni spominek, v katerem
se zdi vse mirno, pravilno, razkosno in prav.

A upostevati moramo, da je ta »zlata doba varnostic, kakor ji pravi
Zweig, obstajala le za izbrance, ki so se rodili v premoznih druzi-
nah ali pa so imeli v svetu poznega 19. stoletja, ki je nudil prav
toliko pasti kot priloznosti, dovolj srece, da so obogateli sami. Zato
se poti slovenskih in dunajskih modernistov, ki so, eprav so Ziveli
v istem mestu, pripadali razli¢nim okoljem, velikokrat niso krizale.
Kljub temu da so bile poti razli¢ne, pa so, vsaj véasih, nekatere med
njimi vodile v isto smer. Adolf Loos, avstrijski arhitekt in eden po-
membnejdih teoretikov moderne, je leta 1908 napisal enega svo-
jih najpomembnejsih esejev z naslovom Ornament und Verbrechen
(Ornament in zlo&in). Ivan Cankar se je v enem od svoji pisem
istega leta pridusal, da je »edino, na kar se Dunaj res razume, de-
korativnost in zunanja ljubeznivost«. Leto pozneje je Loos na Mi-
chaelplatzu, tako reko¢ nasproti Hofburga, avstrijskega ponosa,
postavil izéis¢eno belo hiso, ki ne premore nobenega dekorativne-
ga elementa (in danes nosi ime Looshaus). Ivan Cankar je istega
leta zapustil Dunaj.

In zgodovinski paradoks? Clovek, ki je ve¢ kot desetletje names-
to zlatega prahu gledal saje, je od3el v letu, s katerim zgodovina
danes zamejuje konec zlatega dunajskega obdobja. Pri¢a o tem,
da so velika (umetnostno)zgodovinska razmejevanja vedno na-
silna in da se najveckrat skladajo z zivljenji najglasnejsih, ne pa
tudi najstevil¢nejsih. Zgarani delavci, ponizana dekleta in bolni
otroci, kakréne je Cankar upodabljal v svojem dunajskem obdobju,
niso bili delezni niti drobca zlatega prahu, ki je tistim, ki so ziveli
v istem mestu, zamegljeval pogled na svet. Kot je pozneje spoznal
Stefan Zweig: »Sele ko so se desetletje pozneje nad nami podirale
strehe in stene, smo spoznali, da si bili temelji Ze davno spodko-
pani ...«

Tudi v tem je zlo¢inskost ornamenta: zamegljuje pogled na resni¢-
nost ter nas oddaljuje od temeljev. "'

Tekst je bil prvotno objavljen v reviji Outsider. Urednistvu se zahvalju-

jemo za dovoljenje za ponovno objavo.
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Oglej, zibelka kulture

Od Karla Von Lanckoronskega do Maksa Fabianija

DIEGO KUZMIN

Takrat je habsburska uprava posebno pozornost posvecala mo-
numentom in arhitekturam iz preteklosti, da bi tako vzposta-
zatona podonavske monarhije izrazala nadnacionalna ideja.
Ce sledimo besedam Claudia Magrisa iz njegovega dela Il Mito

i ; 5, G N ;e

1 baal ivilizacije d " etia d 5i pred

izbruhom nacionalizmac.

Ze leta 1850 je bila na Dunaju ustanovljena Cesarsko-kraljeva cen-
tralna komisija za raziskovanje in ohranjanje stavbnih spomenikov.
Ta institucija se je ukvarjala predvsem s starokri¢anskimi in viso-
kosrednjevekimi kulturami, v katerih koreninijo nacionalne kultu-
re Srednje Evrope. Posvecali so se tudi gotski kulturi, renesansi in
baroku. Njihova pozornost je bila usmerjena natanko na obrobna
obmod¢ja monarhije, med drugim obala in Oglej. Walter Frodl (I pri-
mordi della Scuola Viennese di Storia dell/Arte) je tako zapisal: »Vsak
narod habsburske monarhije je v zgodovinskih monumentih videl
izpoved lastne preteklosti. Z njihovim prougevanjem so se lahko
poglobili v zgodovino in tako postali zavednejsi pri iskanju lastne
identitete. /.../ Po drugi strani pa so idejo o skrbi za monumente
lahko sprejeli vsi, saj se je v njej mnogoterost zdruzila v enotnosti,
ki jo je Zelela centralisti¢na drzava.« Da bi lahko so¢asno, pa tudi v
nasprotju z vizijo enotnosti in monarhi¢nega centralizma zazivele
tudi razli¢ne nacionalne identitete, se je spodbujalo izérpne razi-
skave in raznolike rekonstrukcije: sam nacin kulturnega delovanja
je torej jamdil in podpiral raznolikost in pluralizem.

V zadnjem desetletju devetnajstega stoletja je bila mo¢na teznja po
obnovi arheoloske dedis¢ine Ogleja. Tako se je Karl von Lancko-
roniski posvetil izkopavanju na obmo¢ju patriarhalne bazilike, kjer
je v talnih plasteh, ki so se skozi stoletja nalozile druga na drugo,
odkril velik del starokri¢anskih mozaikov. Von Lanckoronski je
bil po dolgih arheologkih raziskavah v Mali Aziji globoko ocaran
nad monumentalnostjo bazilike v Ogleju, ki ga je poimenoval dru-
gi Rim. Po koncu izkopavanj (natan¢neje leta 1906) je na Dunaju
iz8la obsezna publikacija Der Dom von Aquileia, ki je bila bogata z
risbami, analizami in komentarji. Dozivela je tako velik uspeh, da
sta bila Oglej in njegova bazilika razglasena za nacionalni ponos.
Ob izbruhu prve svetovne vojne so Fabianija kljub njegovim pet-
desetim letom vpoklicali v vojsko. Tam ni ostal dolge. Ob zavzetju
Kobarida je postal glavni arhitekt novoustanovljenega Urada za
obnovo Gorice in Gradisca. Pred tem, natan¢neje 3. avgusta 1882,
so v Ogleju v vili Cassis Faraone otvorili Cesarsko-kraljevi muzej.
Leta 1898 so v ¢ast Franca Jozefa, ki je dopolnil petdeset let, na
vrtu postavili 160-metrski lapidarij z arkadnim blokom, ki ga je
nalrtoval arhitekt Georg Niemann. Kmalu pa se je pokazalo, da
prostor ni primeren za razstave. Da bi resili to vpradanje, so na
Fabianijevem Uradu za obnovo oblikovalinovo zamisel, in sicer naj
bi trg Piazza del Capitolo uredili tako, da bi sluzil kot prenovljeno
razstavisce bazilike. Tako naj bi v samo stirih mesecih odpravi-
li dolgoletno tezavo razdiritve muzeja ter pridobili dovoljenje in
sredstva za ureditev trga Piazza della Basilica, skupaj z dostopno
potjo z drevoredom.

Na Fabianijevo zanimanje za zgodovinske ostanke pa ni vplivalo
le dejstvo, da je bil, kot pravi Marko Pozzetto v svojem delu Maks
Fabiani, »Oglej najpomembnejse arheolosko najdisce velike podo-
navske monarhije, ki ga je vsak narod drzave smatral za zibelko
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lastne kulture«, ampak tudi triletno $tudijsko potovanje po Grdiji,
Italiji in Severni Evropi, na katerem se je med letorna 1892 in 1894
seznanil z velikimi deli preteklosti. Ta izkusnja mu je omogo¢ila
izoblikovanje interdisciplinarne kriti¢nosti, ki jo je pozneje opisal
v delu Akma, dusa sveta: »Ljubitelj umetnosti, ki Zeli razumeti in
uzivati velicastna helenisti¢na dela iz Periklejeve dobe (400 pr. n.
3t.), se ne bo zadovoljil zgolj z ogledom svetid¢ in z branjem raz-
prav o njihovem nastanku. Spoznati bo Zelel obi¢aje in obrede tiste
dobe in e bolj tradicijo in razvoj umetnosti, vedeti bo hotel, kate-
re materiale in tehni¢ne postopke so uporabljali. Predvsem slednji
so pogosto odlodilnega pomena, ¢eravno jih knjige in celo 3ole za
arhitekturo in umetnost sploh najveckrat zanemarjajo. Ce tega ne
bo storil, bo zaman ztl v ¢udoviti Partenon na atenski Akropoli,
saj mu njegova lepota ne bo dostopna. Lahko se bo $e tako trudil,
izredne veli¢ine umetnosti ne bo razumel, ¢e ne bo vedel, da velici-
na izvira iz keramike, in ¢e ne bo opazoval prav s posebnega vidika
vseh fines, struktur in preprostosti celote in detajlov. Vedeti bo
moral, da so bila sveti§¢a arhai¢ne dobe v celoti obloZena z debelo
plastjo stuka in posebne malte, barvnega in orientalskega videza,
brez vidnih fug, in da so bili vsi profili, vklju¢no z ehinusom, mode-
livani, kajti izdelali so jih kiparji. Sele &tiristo let kasneje, v rimski
dobi, se je pojavila prava kamnita zgradba, taka, kot smo jo vajeni
videti danes, z vidnimi fugami, marmornatimi rebri in ustreznimi
arhitektonskimi profili, trdnej$imi in bolj grobimi, a za kamnito
arhitekturo znadilnejdimi.«

Trg bazilike

Ko je na novo urejal glavni oglejski trg, se Fabiani ni usmeril v ob-
novo obstojetega, saj je tam stala le e bazilika, ostalih elementov
ni bilo ve¢. Namesto tega je uporabil tisti urbanisti¢ni funkciona-
lizem, ki je zaznamoval tudi njegove nalrte za Ljubljano, Bielsko
-Biato in cbnovo Posogja, vklju¢no z Gorico. Splosna urbanisti¢na
teZnja tistega casa je bila redevanje tezav s prometom in trasami
glavnih cest. Fabiani je ubral druge, inovativnejse linije. Kot pise
Pozzetto v delu Max Fabiani arhitetto: »V resnici lahko trdimo, da
so stanovanjska hi$a, najemnigka hisa, dvorec itd. jasni koncepti
ze od anti¢nih ¢asov, medtem ko je mesto, ki je racionalno razpo-
rejeno, koncept, ki se razvija oziroma predstavlja novo kulturno
prizadevanje. /.../ Grki in Rimljani so znali vrhunsko urediti mo-
numentalne trge ter nekatere pomembne ceste in ¢udovite vrtove.
Toda vse to zgolj v smislu posameznih arhitekturnih objektov z
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bolj ali manj monumentalnim uc¢inkom. Tudi higienske pridobi-
tve Rimljanov, tezave monumentalnih mest z vodno preskrbo in
renesanéni gradbeni predpisi predstavljajo samo nekaj delov in
posameznih elementov mestnega naértovanja. Sele ko hkrati upo-
Stevamo vse uporabnostne in estetske motive, ne glede na nacin,
kako se kaZejo, lahko govorimo o modernem projektiranju mesta.
Kateri bi lahko bili ti elementi? Higijenski vidiki vseh vrst, vidiki,
ki izhajajo iz lege mesta in klimatskih pogojev itd., vsi raznovr-
stni tehni¢ni elementi glede prometa, izkorig¢anja terena, polozaja
trgov, ureditve indistrij itd., vodne tezave, tezave s parki in vrtovi
ter vsemi zelenimi povr$inami, reprezentativni vidiki mest, vpra-
$anja povezana z monumentalnimi stavbami in vsemi raznovrstni-
mi estetskimi problemi, gradbene regulacije s posledi¢no primerno
urejenimi bivalnimi obmodji, diferencijacija gradbenih vrst ... Se-
znam je dolg.«

Fabiani, ki je vedno uposteval genius loci, je za novi urbani okvir
dolodil trg, pri Cemer je uporabil znatilne arhitekturne elemente
tistega ¢asa: krstilnico, ki je priklju¢ena k procelju Popponove ba-
zilike, obseg le-te pa ostaja zamejen z zidom mestnega pokopali-
3¢a. Prostor je stozcaste oblike in sledi osi sever-zahod. Obseg je
dolo¢en z novimi arhitekturnimi elementi manjsih dimenzij. Pot
do trga je na obeh straneh obsajena z drevjem, ki tudi dolo¢a nove
urbane linije. Tak$na ureditev ima posebno urbanisti¢no vrednost
in sluzi Stevilnim funkcijam javnega prostora. Poleg tega pa lahko
v njej zaznamo tudi druge elemente, znadilne za Fabianija: upo-
Stevanje razslojene ureditve obmodja, sozitje med monumenti in
manjsimi stavbami, vstavljanje novih arhitekturnih elementov
tako, da imajo ustrezne funkdije, hkrati pa redefinirajo tradicional-
ne elemente. Za severno stran trga je Fabiani na¢rtoval ureditev, ki
je podobna mnogim italijanskim mestnim jedrom, velik vodnjak v
obliki stiriperesne deteljice. Tako je bila vsa projektantova pozor-
nost usmerjena v obnovo bazilike znotraj novega urbanega okvir-
ja. Resitev je povsem naravna in diskretna, brez nenadnih presko-
kov in izumetnicenosti.

Novi muzej

Podobno zanimanje kot za obnovo Trga bazilike kaze Fabiani za
prenovo kiparskih in ro¢nih izdelkov iz muzeja vile Cassis Fara-
one. Tudi v tem primeru nacrtuje minimalne posege, ki uposte-
vajo duha prostora. Nadrtuje preureditev vertikalne razporeditve
notranjih prostorov: stopnice naj bi po novem gledale proti vrtu,
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razstavne dvorane pa proti zadnjemu dvori$cu, na katerem bi bil
povsem na novo osnovan sistem obokanega stebric¢a galerij. Tako
bi bilo vzpostavljeno urbano ravnovesje, hkrati pa prenovljena an-
ti¢na dedis¢ina muzejskih eksponatov. Pristop je podoben tistemu,
ki je bil uporabljen pri prenovi bazilike. S hitrostjo, ki je bila neob-
i¢ajna tudi za habsbursko upravo, so bile odpravljene birokratske
ovire tako na lokalni kot na ministrski ravni. Projekt je bil odobren
2. avgusta 1918, tik pred razpadom imperija. Projekt nudi funkci-
onalne, urbanisti¢ne in arhitekturne resitve, ki so veliko boljse od
reditev, ki so pripeljele do trenutnega stanja muzeja. Danes je le-ta
zmes razli¢nih elementov, ki so se dodajali skozi desetletja.

Povojno obdobje in vpliv

novih razmerij sil na Fabianijevo delo

Oktobra 1918 je avstro-ogrska vojska v mestu Vittorio Veneto
ustavila svoj prodor ob reki Piavi. Armade so se zaradi oddaljeno-
sti drugih bojnih linij in tezav pri oskrbi (zmanjkalo je hrane) po
dolgem pohodu iz Kobarida v nekaj dneh razpustile. Vojaki so se
razkropili po razli¢nih narodnih ozemljih. Pisatelj Fritz Weber, po-
ro¢nik artilerijskega bataljona, v svojem delu Tappe della disfatta
opisuje vzdusje splosne izérpanosti: »Bivali¢a so mizerna: lesene
hige, polne vlaznega peska. Nimamo ne cementa ne Zeleza in tudi
masivnega lesa je bolj malo. Pregrade propadajo. [...] Disciplina? Ta
je ze zdavnaj $la k vragu. Kdo naj $e verjame v mo¢ nadrejenih, e
pa ta mo¢ ni sposobna niti priskrbeti sestradani ceti nekaj mesa?
Sedaj ze vsakdo bije v samoti lasten boj proti lakoti in izé¢rpanosti.

tudi ta razli¢ica ostala samo na papirju; glavni razlog za to so bile
Fabianijeve zveze s prejinjo habsbursko upravo - te so, kot v delu
Il rapporto con le preesistenze: cinquant anni di scavi e restauri (1909-
1961) pise Gabriele Botti, vzbudile nezaupanje pri novih pokra-
jinskih oblasteh. To, da Fabianijev italijanski nac¢rt ni bil cenjen,
je bil zgolj zatetek dolgega niza tezav, na katere je arhitekt naletel
po koncu vojne. Vrhunec je nastopil 7. aprila 1919, ko so Fabianija
odslovili z Urada za obnovo.

Odnos novih oblasti do Fabianija dobro ponazarjajo nekateri za-
pisi, ki so bili objavljeni v delu Marka Pozzetta Max Fabiani, in ki
so jih v prvi polovici leta 1919 napisali komisar Urada za obnovo,
direktor tehni¢nega oddelka na istem uradu, zaposleni v Informa-
cijski pisarni ITO in zaposleni na trzaskem sedezu za umetnost:
»... profesor Fabiani tukaj ni potreben ... predlagamo torej, da se
ga oprosti vseh dolZznosti te sluzbe od 5. aprila dalje ...«; »... odveé
bi bilo imeti tukaj zaposlenega Fabianija. Veliko bolje bi bilo, ¢e
bi lahko opravljal delo ucitelja ... ali ohranjanja spomenikov ...
»St. 082089 stop. Obvesca se, da ni mogoce potrditi, da je Massi-
mo Fabiani zaposlen na tehni¢nem oddelku.« »Profesor Fabiani je
Slovenec ... Poleg tega se je tudi pokazalo, da profesor Fabiani ne
zna skoraj ni¢ italijanskega jezika ...«; »Profesor Fabiani je Slove-
nec ... Je oseba, znana po svojem glasnem avstrijskem patriotiz-
mu, ki ga je vedno odkrito kazal, in po svojem moénem odporu do
italijanskega dejavnika. Je slovenske narodnosti in ne zna skoraj
popolnoma ni¢ italijanskega jezika ...«; »... pri delih, ki jih je izve-
del sam inZenir Fabiani, manjka — s profesionalnega vidika — tista

Ko je na novo urejal glavni oglejski trg, se Fabiani ni usmeril v obnovo obstojecega, saj je tam

stala le Se bazilika, ostalih elementov ni bilo ve¢. Namesto tega je uporabil tisti urbanisti¢ni
funkcionalizem, ki je zaznamoval tudi njegove nacérte za Ljubljano, Bielsko-Biato in obnovo

Posodja, vklju¢no z Gorico.

Kaj sploh $e drzi skupaj te ljudi? Obcutek lojalnosti, tovaridtva in
strahu. Strah pred tem, da bi ostali sami, da bi izginili v osami,
strah pred razprostrto ravnino, na kateri mrgoli oroznikov in sredi
katere si brez zivilske nakaznice izgubljen kot sredi puscave?«

V vili Giusti je bilo 3. novembra podpisano premirje, po katerem je
obalno ozemlje, vklju¢no z Oglejem, preslo v roke zacasne italijan-
ske vojaske uprave. Ena od njenih nalog je bila tudi odprava Ura-
da za obnovo; nova institucionalna ureditev se je namre¢ morala
skladati z novim domoljubnim duhom. Fabiani je bil junija 1919
3e vedno zaposlen pri Uradu za obnovo; zasnoval je novo razlici-
co projekta, tokrat v italijans¢ini. Zdaj naj bi galerijo z obokanim
stebri§¢em na juzni strani nadomestila stena s tremi polkrozni-
mi apsidami, kar je bilo bolj skladno z Zeljami nove uprave. Idejo
majhnega muzeja na zahodu pred krstilnico je ohranil. Vendar je

tehnisko-umetniska sposobnost, ki je potrebna, da se upraviéi za-
dolzitve z dolo¢eno pomembnostjo, kaj sele da bi bilo njegovo delo
v Uradu za umetnost in spomenike sploh uporabno«. Februarja
1920 je civilni komisar Gottardi zapisal: »Profesor Massimiliano
Fabiani je mesane narodnosti. Vedno je imel slovanska ¢ustva in
Slovencdi gledajo nanj kot na svoj narodni simbol. Slovenski mediji
v Goridi, Trstu in Ljubljani so mu peli hvalnice, kadar koli jim je
zastonj naredil na¢rt kaksne narodne zgradbe (npr. Narodni dom
v Trstu, Trgovski dom v Gorici). Ob propadu Avstrije se je znasel v
Gorici kot svetovalec komisije za obnove in jugoslovanski odbor ga
je imenoval za vodjo Uprave za obnovo, ki ga je obdal s slovanski-
mi barvami. Po osvoboditvi nam je na vsak nacin hotel pokazati,
da je Italijan. A njegova italijan$¢ina je pomanjkljiva, saj je njegov
materni jezik slovenski; nikoli pa mu ni bilo mar za to, da bi se ita-
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lijans¢ine naudil. Njegova trenutna spreobrnitev ne preprica niko-
gar, ki pozna njegovo preteklost, lahko se mu le o¢ita oportunizem
... Njegovo politi¢no mesto je glede na njegovo preteklost precej
problemati¢no ...«

Novembra 1918, kmalu po sklenitvi premitja, je v Trst prispel ar-
hitekt Guido Cirilli, eden glavnih italijanskih predstavnikov zad-
njega obdobja eklekti¢ne arhitekture, ki je bil Ze od samega zacetka
izrazito uperjen proti Fabianiju. Druzbene in politi¢ne napetosti
so dodatno poglabljali procesi, ki so se novembra 1920 zakljuéili
z Rapalsko pogodbo med obema kraljevinama: Italijo in SHS. Za-
enjal se je tudi proces prikljulitve ozemelj, ki so nekdaj pripadala
Avstriji, k italijanski upravi. Ta proces so zaznamovali zapleteni
odnosi med rimskimi in dezelnimi politi¢no-upravnimi oblastmi,
saj je Julijsko krajino $e vedno upravljala zacasna vojaska vlada.
V tej situaciji so kot enega od nacinov normalizacije zivljenjskih
razmer italijanske oblasti predlagale ustanovitev institucije, ki bi
skrbela za lokalno kulturno dedi¢ino. Tako je bil v Trstu Ze zgo-
daj ustanovljen Urad za umetnost in spomenike (Ufficio Belle Arti
e Monumenti), ki ga je vodil Cirilli. Gre za prvo povojno dejanje,
s katerim so zagotovili tehni¢no in upravno zascito spomeniske
dediscine, ki je bila v vojni bolj ali manj poskodovana. Je pa to
ustanovitev zaznamoval politi¢ni premislek o redukciji in asimila-
ciji identitete zapuscine: cesarsko-kraljeva politika, ki je kulturne
dobrine obravnavala kompleksno in pluralisti¢no, se je tako spre-
menila v politiko, zaznamovano z nacicnalisti¢no propagando, ki
je temeljila na latinski in italski zapusZini.

Oglej, zarisce kricanstva, je takoj zacel veljati za najdragocenejsi
dodatek k italijanski spomeniski zapus¢ini na priklju¢enem ozem-
lju. Med letoma 1919 in 1920 so izkopali juzni del Teodorove ba-
zilike, ki meji na Poponovo baziliko, naredili plo&¢o iz armiranega
betona za za3¢ito kripte in uredili trg nasproti bazilike in zvonika.
Pokopalis¢e herojev za baziliko, na katerem so ze leta 1915 poko-
pali »posmrtne ostanke mrtvih za Italijo« in zato preselili civilno
pokopalisce, je bilo uradno priklju¢eno romanski baziliki, s ¢imer
je pridobile dolo¢ene monumentalnost. Cirilli je s svojim delom na
Uradu za umetnost konéal 14. oktobra 1924, ko je, kot pravi Paolo
Santoboni v delu Nelle terre redente: la direzione dell’'ufficio belle arti
e monumenti, sporocil prefektu Trsta, da daje odpoved, saj je v na-
logo vlozil »vso svojo vero Italijana in delo umetnika«.

Arhitekt iz Stanjela je imel v tem ¢asu za¢asno sluzbo pri Pokra-
jinskem uradu za regulacijo in arhitekturo poskodovanih obé¢in v
Gorici (UPRA). Za sluzbo ga je priporo¢il dober prijatelj, furlan-
ski odvetnik Luigi Pettarin, takrat komisar Pokrajinskega odbora
v Goridi, pozneje pa predsednik novonastale pokrajine, dokler ni
bila ta ukinjena in razdeljena med Videm in Trst. Pettarin je gene-
ralnemu civilnemu komisariatu za Julijsko krajino februarja 1920
pisal: »Predlagal bi, da se profesorja Fabianija najame za delo na
Pokrajinskem uradu kot izrednega sodelavca vsaj za prvo obno-
vitveno obdobje ... Drznem si vprasati, ¢e je s strani komisariata
kaksna ovira pri temu, da se ga najame ... glede na to, daje bil rojen
v Stanjelu na Krasu in da, ¢etudi je slovenske narodnosti, ni nikoli

skrival svoje naklonjenosti do Italije. Njegov prevzem pokrajinske
sluzbe bo ne samo naredil dober vtis v slovenskih krogih, temve¢
bi tudi predstavljal pomembno politicno dejanje, s katerim bi se
priblizali slovanskemu dejavniku dezele ...«

Fabiani je bil v UPRI zelo dejaven: naredil je stevilne urbanisti¢ne
nacrte in obnovil najpomembnej$e uni¢ene spomenike v Posodju,
cerkve in palace, ki so bile pod okriljem Cirillijevega Urada za
umetnost. Cirilli se je zoperstavil vsakemu Fabianijevemu projek-
tu. Zato se je Fabiani nehal podpisovati pod svoje projekte, Cetudi
je slo za pomembna restavracijska dela, na primer za obnovo ali
prenovo stolnice, cerkve Sv. Andreja, Sv. Vida in Modesta, lo¢nigke
cerkve ali bolnice Fatebenefratelli na ulici Diaz v Gorici. Tako je
vetina Fabianijevih projektov, ki niso spravljeni v arhivih Urada za
umetnost, podpisana samo na papirnem izvirniku: na matricah so
bili samo Zzigi urada.

Toda zakaj je Maks Fabiani, docent na dunajski tehniski fakulte-
ti, zavrnil ponudbo rektorja, da se kmalu po premirju v vili Giusti
vrne na svoje profesorsko mesto? Odgovor je prepost: Fabiani je
zelel zakljuditi z obnovami, ki mu jih je habsburska uprava nalozila
leta 1917, Cetudi je lo za obalne predele, ki so po novem pripadali
Italiji. Odlodil se je, da se bo spopadel z vsemi neprijetnostmi, ki jih
je napovedala zavrnitev njegovih projektov za Oglej.

Marko Pozzetto v delu Max Fabiani architetto meni, da »so bile ver-
jetno ljubezen do pososkih pokrajin, dvomi v prihodnje moznosti
tega, kar je ostalo od cesarstva, in predvsem ljubezen do 'duhov-
ne domovine' tiste, ki so ga napeljale na to, da sprejme obskurno
mesto dezelnega izvajalca obnovitvenih del,« in doda, da »je umrl
v dostojanstveni bedi.«

Epilog

Guido Cirilli je okolico bazilike uredil povsem drugace kot so pred-
videvali Fabianijevi na¢rti. Kulturno ozragje je bilo polno nacio-
nalisti¢nih idealov, ki so poveli¢evali latinske in kri¢anske kore-
nine Ogleja in Zrtvovanje naroda. Poudarjali so se monumentalni
vidiki, izrazita pozornost je bila namenjena elementom z visoko
simbolno vrednostjo, s tem pa so si nove oblasti prilastile pretekla
pric¢evanja. Stare pokopaliske zidove so porudili in tako baziliko
povezali z okoliskim podezeljem, kar pa zbuja obcutek izolacije
monumentalnih stavb v prostoru, ki se obsirno razteza v dalja-
vo. Dvojni drevored cipres, simbol nesmrtnosti, je okrepil os, ki
jo zarisuje dostopna cesta do trga. Ta je razdirjena in popravljena,
ogradni zid, ki je obsegal zvonik in lo¢eval trg od starega mestne-
ga pokopalis¢a, pa so zamenjali z ograjo iz kovanega zeleza. Skozi
to ograjo lahko vidimo novo pokopalis¢e herojev, ki se na vzhodu
obraca proti bojis¢u. Pogled se nam ustavi na obokani grobnici,
posveceni desetim neznanim junakom: eminentnemu simbolu
vojnega zrtvovanja. V potrditev rimljanske pretekolosti so na an-
ti¢ni steber iz klasi¢nega obdobja postavili kopijo bronaste rimske
volkulje, ki gleda na stolp zvonika na koncu dostopne ceste na trg.
Kip je Ogleju leta 1919, ob praznovanju 21. stoletnice ustanovitve

I als BANADCE

Ogleja, podarila Ob¢ina Rim. | PREVOD: MIHA
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Fabianijeva slovenska domova

v Trstu in Gorici

MARKO KOROSIC

¢no vez s slovenski ebi-

Maks Fabiani je vsekakor goji

5l . 1 kolia. Civilni komi il
politi¢nega okroZja ga je januarja leta 1920 oznadil takole: »po
rojstvu mesane krvi, je bil vedno slovansko usmerjen: Slovenci

o ga imeli za narodnega ilustratorja. Slovenski, goriski, trzaski
in ljubljanski tisk ga je vedno poveliteval, posebno se, ko je zas-
tonj projektiral narodnjaske stavbe.« Ta vez se nam kaze tudi

slovenstva v_teh mestih. In ravno poZig njegovega trzaskega
Narodnega doma leta 1920 je postal klju¢en dogodek vzpona

iskega govsKe

ke identitete

10 em_prostoru. A
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zgradbi nista pomembni le kot simbola slovenske prisotnosti v
obeh mestih na zacetku dvajsetega stoletja; pomembni sta tudi,

Narodni dom v Trstu (1904)

V danasnjem ¢asu so veZnamenski centri nekaj obi¢ajnega, na za-
cetku prejénjega stoletja pa so bili izjemna novost. V tem oziru je
trzaski Narodni dom, nalrtovan leta 1902 in po delih odprt med
avgustom in decembrom 1904, predstavljal pravo revolucijo v sami
zasnovi objekta. Bil je politi¢no, ekonomsko, kulturno, $portno
in rekreacijsko sredisle trzagkih Slovencev, hkrati pa svojevrstna
kulturna ambasada vseh slovanskih narodov takratnega imperi-
ja. Zeleli so stavbo, ki bi bila protiute trem italijanskim liberal-
no-nacionalnim centrom v mestu: Tergesteju s finanéno borzno
dejavnostjo, operno-gledaliki hisi in mestni hisi, sedezu uprav-
no-politicne modi. Zato je Narodni dom simboli¢no predstavljal
tudi politi¢no emancipacijo Slovencev v Trstu. Fabianijeva palaca
je hotela s svojo reprezentanénostjo izraziti mo¢ ne samo v teda-
njem Trstu, ampak tudi v slovenskem nacionalnem in drzavnem
avstrijskem obsegu.

Narodni dom je kraljeval nad nekdanjim Vojaskim trgom, na da-
nasnji ulici Filzi, kjer je po obliki in stevilu nadstropij izstopal od
sosednjih stavb in bil zato opazen od vsepovsod. Horizontalno je
bil razdeljena na dva dela. Pritli¢je, visoko pritli¢je in prvo nad-
stropje so bili namenjeni druzabnemu, javnemu, kulturnemu in
3portnemu zivljenju. Tu so bile kavarna, restavracija, telovadnica,
poleg tega Se gledalisce, tiskarna in delavska zavarovalnica. Zgor-
nja tri nadstropja pa so bila namenjena bolj zasebnemu zivljenju:
najuznem delu je bilo namre¢ dvanajst velikih stanovanj, na sever-
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nem pa je bil hotel z 62 sobami. To je bil tudi prvi slovenski hotel
v Trstu, poimenovan hotel Balkan. In prav pod imenom Balkan je
bila v tistem ¢asu poznana tudi celotna stavba.

Fabiani pa je v porodilu po zakljucku projektiranja Narodnega
doma zapisal naslednje: »Skugal sem vkljuciti stavbo v mestno tki-
vo tudi s poudarkom njenega juznjaskega znacaja. Glede na eko-
nomske pogoje sem se odlocil za ope¢ne fasadne povrdine in za
delno kamnito oblogo. Slednje je bilo mozno le tako, da sem se
odpovedal dekoraciji, ki sem jo koncentriral pri glavnem vhodu.«

GLAVNI VHOD PROCELJA

Nekdanji videz monumentalnega vhoda v Narodni dom, ki so ga
krasili vitrazi Kolomana Moserja, danes poznamo le po redkih
ohranjenih fotografijah. Vitrazi so bili uni¢eni v pozigu Narodne-
ga domaleta 1920. Procelje Narodnega doma deluje kot ploskovni
element: na njem ne zasledimo igre zunaj-znotraj, ni prostora za
odve¢no dekoracijo. Da bi dobil vtis velicastnosti, monumental-
nosti, je Fabiani projektiral konkaven vhod, ki je hkrati sluzil kot
vetrolov. Po ohranjenih fotografijah je vidno, da je bila okrasena
notranjost, predvsem velja to za strce doma, gledalisko dvorano.
Edina dekoracija procelja so bili barviti vitrazi, ki jih je zasnoval
Koloman Moset, eden klju¢nih predstavnikov dunajske secesije in
soustanovitelj vplivne oblikovalske skupine Wiener Werkstitte.
Moser je med drugim izdelal tudi vitraze nad vhodom cerkve sve-
tega Leopolda (Steinhof) na Dunaju, arhitekturnega bisera Otta
Wagnerja. Na njih je opaziti oliten vpliv Moserjevega osebnega
znanca Gustava Klimta. Pri tem ne gre niti za izkljuéiti moznosti,
da je osnutke vitrazev zasnoval prav on. Vitrazi Narodnega doma
so bili v osnovi klasi¢ni triptih, na katerem so bile upodobljene
grike boginje Atena (modrost), Higeja (zdravje) in Demetra (plo-
dnost). Moserjeva kompozicija je bila zastavljena podobno kot Kli-
mtova poslikava stropa avditorija dunajske univerze, na kateri so
bile upodebljene alegorije Filozofije, Medicine in Sodstva. Glavno
sredinsko barvno okno je bilo okraeno z obodnimi kvadratnimi
polji, ki so upodabljala delfine in jate rib. Boginja na levem vitrazu
je bila Atena. Okrogel element s pre¢nimi krivuljami v viini trebu-
ha je bil verjetno njen §¢it, egida. Nad glavo na desni strani so bili
vidni detajli ¢elade, v levi roki pa je drzala kopje.

Boginja na desnem vitrazu je bila Demetra, njen osnutek pa je zelo
spominjal na neko drugo Klimtovo delo, in sicer Judito s Holofer-
novo glavo (1901). Demetra je v rokah nosila éebelji panj. Cebela je
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Horizontalno je bil Narodni dom razdeljen na dva dela. Pritli¢je, visoko pritli¢je in prvo nadstropje
so bili namenjeni druzabnemu, javnemu, kulturnemu in Sportnemu zivljenju. Tu so bile kavarna,
restavracija, telovadnica, poleg tega Se gledalisce, tiskarna in delavska zavarovalnica. Zgornja

tri nadstropja pa so bila namenjena bolj zasebnemu zivljenju: na juznem delu je bilo namrec
dvanajst velikih stanovanj, na severnem pa je bil hotel z 62 sobami. To je bil tudi prvi slovenski
hotel v Trstu, poimenovan hotel Balkan. In prav pod imenom Balkan je bila v tistem ¢asu poznana

tudi celotna stavba.

bila namre¢ zas¢itni znak Trzagke hranilnice in posojilnice, glavne
investitorice celotne zgradbe. Omenjena vitraza so obkrozala kva-
dratna polja z galebi in - tako kot pri Higieji — jate rib. Barvitost
vitrazev si danes lahko samo predstavljamo. Verjetno so pri Naro-
dnem domu prevladovale modra - nebo in morje, bela - galebi in
rdeca, rumena in oranzna barva na oblekah boginj.

VHODNA AVLA

V glavni avli sta se od Fabianijeve zasnove do danes ohranila le dva
granitna stebra, ki pa ne seZeta ve¢ v vi$ino mezanina, tako da je
njuna prvotna forma popacena. Zadnja nalrtovalca, arhitekta Pa-
olo Zelco in Luciano Lazzari, sta skugala vsaj delno rekonstruirati
nekatere Fabianijeve elemente s tem, da sta ohranila geometri¢no
partituro oken in vbocene zasteklitve v pritli¢ju po rastru Moser-
jevih vitrazev. Po originalni zasnovi so izdelali vhodna vrata in
stranska vrata iz litega Zeleza ter zunanje luci ob vhodu.

Prav gotovo je vhodna avla delovala mogocno s svojim dvokrilnim
stopni$éem iz nabrezinskega kamna in snopi svetlobnih Zarkov, ki
so skozi vitraze barvali gladka tla iz kraskega marmorja. V sredini
vhodne avle sta stala vitka stebra, ki sta kot vojaka strazila dvokril-
no stopnisce Sirine 1,70 m.

Ko se je obiskovalec dvigal po kroznem stopniscu, je imel obcu-
tek, da je prostor vedji, kot je v resnici bil. Dejansko je vzpenjanje
po stopniscu prisililo goste, da so dojeli prostor z razli¢nih zornih
kotov in se ponovno zazrli v Moserjeva barvna okna. Med samim
preucevanjem Fabianijevih interjerjev sem spoznal, da je stopnisce
edini prostor, kjer si je arhitekt privoscil uporabo okroglih, spira-
lastih, elipti¢nih ali organskih linij in s tem prefinjeno izkoristil vsa
sredstva prostora.

Marko Pozzetto v svoji knjigi Maks Fabiani — vizije prostora omenja,
da je leta 1985 Stefano Fantuz na osnovi obéinskih risb preverjal,
ali je bil Narodni dom projektiran v pitagorejsko-platonskih raz-
merjih. Izrac¢uni so pokazali, da so prevladovala harmoni¢na in
geometri¢na razmerja s Se sprejemljivo toleranco, sicer pa za oko
neopazna. Odgovor na analize geometri¢nih razmerij Stefana Fan-
tuza in na samo zasnovo Narodnega doma sem delno nasel v sami
tlorisni zasnovi pritli¢ja, ki nas po zaporedju sob in dvoran delno

spominja na gréki peripter. Tloris mezanina se nam kaze takole:
osno zaporedje prostorov, postavitev stebrov ob vitrazih, postavi-
tev dveh granitnih stebrov v sredino vhodne avle, monumentalni
stopni$di, mogocnost in visina vhodne avle, dekoracija glavnega
vhoda in v gledaliski dvorani in $irina gledali8ke dvorane, ki je ena-
ka 8irini zunanjosti glavnega vhoda.

GLEDALISKA DVORANA
Gledalisce je bilo visje nad avlo in pokrito s premi¢no stekleno
streho, ki je omogocala vdor naravne svetlobe. Bilo je srce vsega
tedanjega kulturnega, narodnega, drustvenega in druzabnega
zivljenja. V gledaliski dvorani je bilo 350 sedezev v parterju in 80
na galeriji, prazna pa je lahko sprejela (npr. ob plesih) skoraj tiso¢
oseb. Kasneje so galerijo dvakrat preuredili in spremenili $tevilo
sedezev. Dvorano je z geometri¢nimi motivi v celoti okrasil trzaski
slikar Pietro Lucano, ki je med drugim okrasil sinagogo in nekda-
njo ribarnico na trzaskem nabreZju. Dekorativni elementi gledali-
ke dvorane so v konéni realizaciji druga¢ni kot na naértu prereza.
Gledaliska dvorana je bila postavljena centralno in v osi vhodne
avle. Iz tlorisa pritli¢ja razberemo, da je bil ob spodnjih stranskih
stopni§cih predprostor, ki je ublazil hrup gostov, ki so jo zapuscali
predéasno .

Uporaba jekla, stekla in Zeleza v sodobni arhitekturi je danes ne-
kaj povsem samoumevnega. Fabiani pa je te materiale uporabil za
izdelavo stresne kritine gledaliSke dvorane pred ve¢ kot sto letil
Premic¢na steklena streha stropa dvorane je bila sestavljena iz os-
mih pasov. Ko se je odpirala, so osrednji $tirje pasovi po dva in
dva zdrsnili pod stranske pasove in se je gledalec ob odprtju strehe
znasel tako reko¢ pod milim nebom. Nosilna konstrukcija strehe je
bilo jekleno pali¢je, kot vidimo na sliki na levi strani. Tudi ta geni-
alna arhitekturna regitev je bila ob prenovi uni¢ena.

Sam dom je bil grajen z uporabo najobstojnejsih materialov. Iz
vsega navedenega lahko zaklju¢imo, da se Fabiani ni prepuscal
nakljuénim projektantskim resitvam. Stopnjeval je pomembnost
prostorov in spostoval njihovo hierarhijo, ritem in osno kompozi-
cijo. Pri tej paladi je s svojim delom nakazal pripadnost ve¢nemu,
duhovni eliti.
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Tako kot trzaski Narodni dom je bil tudi goriski Trgovski dom zgrajen kot kulturno in

gospodarsko sredisce slovenske skupnosti v mestu. Sredstva za zidavo je zbral konzorcij
slovenskih finanénih in gospodarskih ustanov, ki ga je vodil Henrik Tuma.

KAVARNA IN RESTAVRACIJA

Iz vhodne avle je bil levo vhod v kavarno, desno pa v restavracijo
prve kategorije. Notranjost restavracije in kavarne lahko obc¢udu-
jemo na ¢eski razglednici najdeni leta 1997. Oba druzabna pros-
tora sta bila bogato opremljena, les je prevladoval v pohistvu in
na stenskih oblogah. Opremo je po Fabianijevem naértu izdelala
Solkanska mizarska zadruga.

Kavarna in restavracija sta se dvigali ¢ez pritli¢je in mezanin, bili
sta zracni, visoki, velika ckna so naravno osvetljevala jedilnico in
kavarno. Iz slikovnega gradiva razberemo, da Fabiani za Narodni
dom ni oblikoval unikatnega pohistva. Raje je uporabil takrat in se
danes modne, preizkusene, oblikovno dovr3ene industrijske izdel-
ke — Thonetove stole.

Kavarna je zasedala jugovzhodnivogal palace s pogledom na Vojas-
ki trg in ulico Galatti in je bila bolj ljudskega znacaja kot restavra-
cija. Velike zasteklitve so delno prekrivale zavese. Kavarna je bila
izdelana po ustaljenih srednjeevropskih standardih. Vogalni del je
bil v vi§ini mezanina dograjen z lesenim podestom. Na podestu so
bile mizice z okroglimi marmornatimi plo$Zami, uporabljene tudiv
spodnjem delu kavarne. Mize pod lesenim podestom so bile opre-
mljene z oblazinjenimi klopmi, oble¢enimi v svetlej§e usnje.
Restavracija je bila za razliko od kavarne bolj luksuzno opremljena.
Spodnja tretjina sten jedilnice je bila oblozena z lesom, zgornji dve
tretjini pa sta bili belo pobarvani in okraseni s poslikanimi deko-
rativnimi trakovi (tako kot v kavarni) z izmeni¢nimi ¢rno-belimi
pravokotniki, ki jih lahko vidimo na fotografijah Narodnega doma
po pozaru. Verjetno se je Fabiani pri dekoraciji sten zgledoval po
Wagnerjevi pala¢i Postsparkasse na Dunaju. Iz kasetiranega lese-
nega stropa restavracije so se spugcali secesijski lestendi, vsak s po
Sestimi zarnicami. Podobne lestence je uporabil tudi pri opremi in-
terierjev prvega nadstropja. V kavarni pa je uporabil preprostejsi
model lestenca s tremi Zarnicami. Na oknih so visele bombazne za-
vese v svetlih tonih, skozi katere je v restavracijo prodirala naravna
svetloba, hkrati pa so gostom dajale ob¢utek zasebnosti. Pred in
v restavraciji prve kategorije je Fabiani uporabil likovno bogatejsi
model Thonetovega stola kot v kavarni.

ZGORNJA NADSTROPJA
Dvojno glavno stopnisée je iz vhodne avle vodilo do prvega nad-
stropja, kjer so bili prostori hranilnice, velika dvorana ¢italnice in
galerija gledaliske dvorane. Hodnik je povezoval e druge sobe, s
katerimi je razpolagala Slavjanska ¢italnica. Iz nje je bil izhod na

severovzhodno stopnisce hotela k posebnim hotelskim sobam. Ci-
talnico so uporabljale razne ustanove, ki so imele sedez v domu ali
pa so bile vezane nanj. Hotelsko dvigalo je bilo postavljeno v not-
ranji jasek severozahodnega stopnisca, ker so bile sobe v drugem,
tretjem in etrtem nadstropju. To je bilo edino dvigalo v stavbi.

V drugem, tretjem in Zetrtem nadstropju ter podstresju je bilo
skupaj dvanajst stanovanj s centralnim ogrevanjem, kopalnico in
lo¢enim WC-jem. Najmanjse stanovanje je merilo 81,35 m2, naj-
vedje pa 164,84 m?2, kar pri¢a tudi o takratni premoznosti trzagkih
Slovencev.

HOTEL REGINA

Po pozigu je Narodni dom postal hotel Regina in za vedno izgubil
svojo prvotno podobo. Leta 1928 je namre¢ mestni arhitekt Camil-
lo Jonaizdelal natrt za prenovo stavbe, ki je od Fabianijeve zamisli
ohranila le de fasado. Celotna zasnova in vsak mojstrski detajl so
bili v Jonovi varianti uni¢eni. Stavbo so obnovili v duhu tedanje
dobe, Fabianija pa glede obnove in nadaljnje usode doma nihée ni
niti obvestil. Fabiani je ob obnovi leta 1931 naslikal vinjeto, na ka-
teri ga Mussolini zbada v hrbet.

SEDANJE STANJE

Stavbo je kupila dezela Furlanija Julijska krajina in jo dala v upo-
rabo trzagki univerzi, ki se je konec sedemdesetih let odlo¢ila, da
palaco preurediv Visoko $olo za prevajalce in tolmace. Trzaski Slo-
vendi so takoj po osvoboditvi zahtevali, da se Narodni dom vrne v
njihove roke, a napori niso obrodili zelenih sadov. Sele z zakonom
iz leta 2001, ki govori o vselitvi slovenskih ustanov v Narodni dom
v Trstu in Trgovski dom v Gorici ter o popolni vrnitvi doma pri
Sv. Ivanu, so bile njihove Zelje deloma uslisane. Marca 2003 so se
zaceli prvi pogovori s trzasko univerzo, leta 2004 pa se je v dom
vselila Narodna in §tudijska knjiznica z odprtjem slovenskega in-
formativnega centra in leta 2006 z odprtjem manj$e konferen¢ne
in razstavne dvorane v pritli¢ju. Leta 2013 so v pritli¢nih prostorih
odprli Oddelek za mlade bralce knjiznice, kjer se danes poleg izpo-
soje odvijajo pravlji¢ne urice, predstavitve otroskih knjig in sreca-
nja z avtorji ter razstave ilustratorjev.

Trgovski dom v Gorici (1904)

Tako kot trzaski Narodni dom je bil tudi goriski Trgovski dom
zgrajen kot kulturno in gospodarsko sredisce slovenske skupnosti
v mestu. Sredstva za zidavo je zbral konzorcij slovenskih finané¢nih
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in gospodarskih ustanov, ki ga je vodil Henrik Tuma, ena vodilnih
osebnosti v politi¢nem in kulturnem zivljenju tedanje Gorice. Poleg
Tume so iniciativni odbor konzorcija sestavljali §e Rudolf Gruntar,
Franc Kocjan¢i¢, Rudolf Konjedi¢, Ferdinand Seidl, F. Pohl, Anton
Ivanov Pecenko in Andrej Gabrscek. Goriski veljaki so pripadali
velinoma liberalnim politi¢nim krogom. Vodja del je bil, tako kot
pri trzaskem Narodnem domu, mladi inZ. Josip Costaperaria. Tr-
govski dom je imel za goriske Slovence velik simbolni pomen, saj
je veljal za eno izmed najbolj reprezentativnih arhitektur v mestu.
V stavbi je bilo gledali$ce, trgovine in restavracije, v njej so bili
sedezi Ljudske posojilnice, Ljubljanske kreditne banke, Goriske-
ga Sokola, Pevskega in Muzikalnega drustva, prav tako so v njej
imeli svoje urade mnogi slovenski odvetniki in gospodarstveniki.
Celoten vogal nadstropja je zasedala Trgovsko-obrtna zadruga, ki
je bila tudi upravnica objekta. V zgornjih nadstropjih je bilo na raz-
polago tudi ve¢ stanovanj. Andrej Gabrscek, eden izmed ustanovi-
teljev Trgovskega doma, v svoji knjigi Gorigki Slovenci podrobno
opisuje notranjost doma in med drugim omenja, da je imel cen-
tralno kurjavo po sistemu firme Kelling na Dunaju in da je bil oder
v gledaliski dvorani izdelan po zgledu miinchenskega Prinzregen-
tentheatra s ¢arobno razsvetljavo, ki je v tistih ¢asih e niso imela
niti najvedja gledalid¢a. Stavbo so opremili slovenski obrtniki in
podjetniki iz Gorigke, in sicer gradbeno podjetje bratov Mozetic,
Mizarska zadruga Solkan, kljutavnicarstvo Alojzija Zivica in ste-
klarsko podjetje Antona Korena.

INTERIERJI IN RAZPOREDITEV PROSTOROV

Podrobno zasnovo stavbe je najbolje opisal Marko Pozzetto v Ze
omenjeni knjigi Maks Fabiani - Vizije prostora. Fabiani je domisel-
no izkoristil razpolozljivo zemljis¢e tako, da je stavbni volumen
zasnoval okoli notranjega dvorii¢a, ki prehaja iz $tirih v tri in v
zgornjih nadstropjih v dve krili. Hisa ima tudi klet z manj$imi okni
tik nad cesto in podstredje, kjer so bili ateljeji. Zasnova stavbe je
lepo vidna na shematskih tlorisih.

V stanovanjskem delu stavbe se je v veja stanovanja vstopalo pre-
ko mostovza, manjsa stanovanja pa so imela pomozni vhod. Ar-
hitekt je verjetno na ta nacin zelel obrniti vse skupne prostore in
tudi sam vhod proti parku in ne proti glavni ulici Corso Verdi, ki je
postajala mestno sredis¢e. Fabiani je bil zelo pozoren do tega, da so
vsa stanovanja imela pogled na obe strani stavbe.

Interier gledaliske dvorane Trgovskega doma deluje racionalisti¢-
no. Kasetirani strop je armirano betonski, v nasprotju z Narodnim
domom v Trstu, kjer so stropi iz L-profilov in ope¢nih banjastih
obokov, pod katerimi so obeseni leseni stropovi.

Zelezni elementi ograje so ponavljajo¢i se kvadrati v dinami¢nem
vzorcu. Drzalo ograje je leseno kot pri ograji ovalnega stopnisca.
Poudarek je na skeletu, nosilni konstrukeiji. Zunanji¢ina doma de-
luje bogatejse, mehkejse v nasprotju z interierjem, ki deluje mrzlo,
asketsko.

Interier knjigarne in papirnice v pritliju je najbolje opisal sam la-
stnik Andrej Gabricek:
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Veliki prostor na vogalu Trgovskega doma je bil $e vedno prazen, kajti
slovenskega reflektanta ni bilo, ki bi hotel tu kaj lepega ustvariti, tuj-
cem pa, ki so se oglasali, ga nismo hoteli dati v najem za nobeno ceno.
Ker ni bilo nade, da dobimo v doglednem ¢asu domacina v te prostore,
sem se dolocil jaz, da tu ustanovim knjigarno, trgovino s potrebicinami
za urade, $ole in dom, sploh nekaj odlicnega, da bo Slovencem v ponos.
V ta namen sem si ogledal podrobne zavode na Dunaju, v Pragi in Berli-
nu in si napravil nacrt. Takrat sem $e imel manjso trgovino v Gospodski
ulici. Notranja oprema je bila napravljena po najlepsih vzorcih iz Berli-
na: bruseno steklo je teklo na jeklenih kroglicah v gornjem delu, spodaj
palesena zapirala, tudi na kroglicah. Tu so bile vedje in manjse police za
razne vrste papirja, zgoraj police za papirno konfekcijo in razne luksu-
zne predmete in umetne izdelke. Sest dolgih polic s steklom je polnilo
ostali prostor. Neizmerno veliko blaga je moglo biti razstavljeno napog-
led obcinstva. V visini treh metrov so bile galerije, od katerih so visele
v elegantnih okvirih slike, umetniske in tudi za prakticno rabo. Pet ve-
likih izlozb v velikomestnem slogu je bilo kar najmodernejse narejenih:
police ob straneh in v ozadju so bile iz debelega stekla in so slonele na
nikljastih konzolah. Razsvetljava — oblo¢nice. Na sredi prostor za razne
predmete, slike umetnih obrti itd. Tako urejene trgovine ni bilo najti
niti vmnogih mestih ...

Na vogalu je blestel glavni napis v pozlacenih crkah. Ob vseh petih iz-
lozbah pa je bilo vsled tehniske razporedbe okvirov in stekla prostora za
22 napisov. Od teh je bilo ob glavnem portalu sedem, ob izlozbah pet
napisov slovenskih na prvem mestu, deset vseh vkup in na podrejenem
mestu pa je bilo laskih in nemskih.«

KASNEJSA USODA STAVBE

V Trgovskem domu je vse do leta 1926 delovale tudi malo gle-
dalid¢e v polni zasedbi, takrat pa je fasisti¢na oblast prepovedala
vse slovenske prireditve, razdejala prostore slovenskih drustev
in iz slovenskih rok iztrgala tudi samo lastnidtvo stavbe. Ob fasi-
sti¢nem divjanju je bilo uni¢eno tudi originalne pohistvo, ki ga je
prav tako zasnoval Fabiani. Trgovsko-obrtna zadruga je leta 1932
pristala v stecaju, nekaj ¢asa je nato stavbo upravljal likvidacijski
odbor, dokler niso fasisticne oblasti zamenjale likvidatorja, ki je
leta 1933 stavbo prodal lokalnemu odboru fasisti¢ne stranke, ki
je zgradbo preimenovala v »Casa del Littorio«. Po drugi svetovni
vojni se je stavba preimenovala v Ljudski dom, v katerem je delo-
valo kar 32 slovenskih organizacij, dokler niso leta 1946 zavezniki
v njej postavili svojih uradov. Po dolo¢itvi meje se je vanj preselila
italijanska drzavna uprava. Gorigki Slovenci so nato morali ¢akati
vse do januarja leta 2014, ko je formalna lastnica palace, dezela
Furlanija-Julijska krajina, obnovljene pritli¢ne prostore prenesla
na Narodno in studijsko knjiznico. Vogalni del pritli¢ja in medeta-
Ze je s tem prevzel vlogo informativnega centra za celotno dejav-
nost slovenske narodne skupnosti v Italiji.

Opomba: Pricujoéi tekst je malce predelana verzija avtorj

zapisa iz knjige Car pic 1: 0 oblikovanju slovenskih

Furlaniji Julijski krajini (Zalozni$tvo trzadkega tiska, Trst, 2014).
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Priznana in zabrisana Fabianijeva
krajinska in vrtna dediscina

VLADIMIR VREMEC

Ma!gs Fabiani eodl obvladal podrogje obli ja zunanje-

rava villa rustica, z ve¢ kamnitimi terasami, obdana s sredo-

zemsklm rastlln]em ter nllvaml in wnq_g radi, v kulturm krajini,

ubkost, sad malega menla Zato je tudl znal v kakrsnemkol
okolju izraziti svoj gemus loci, bodisi Brl dajanju Bodobe stav-

pamuje pomaga]a njegova mzemrsko—lzumltel]ska zilica.

Vrt Ferrarijeve vile v Stanjelu je tako le nadgradnja tistega, kar
dobro poznamo iz njegovega bliznjega okolja, sluzi pa kot temelj
za stopnjevanje k Se ve&ji popolnosti. Izzivov v §tanjelu ni manj-
kalo, bolj kot slog pa ga je pri oblikovanju vrta zanimalo izkori-
3¢anje povrsinske vode in dezevnice. Nove vsebinske poudarke je
na podoben na¢in vdahnil tudi parku gradu Konopiste v Benedovu
blizu Prage. Prestolonaslednik si je zazelel sprememb v svojem
rodbinskem gradu in parku in tako je Fabiani dobil priloznost za
vpeljavo novih arhitektonskih in krajinskih prvin, predvsem ro-
#nika. Njegovo avtorstvo so Cehi povsem spregledali in njegovega
imena na tablah in v tiskovinah, kjer so nasteti oblikovalci parka
in roznika, ne bomo nasli. Sele lani sem na neki spominski priredi-
tvi ob 100. obletnici zatetka prve svetovne vojne izvedel, da se je
prestolonaslednikova morganati¢na soproga, nadvojvodinja Sofija
Hohenberg, pred poroko imenovala Sofija Chotek; njena sestri¢na
je bila v vsej Evropi znana »rozna grofica« Marie Henriette Chotek
iz Dolne Krupe blizu Bratislave. Tako sem zacel pomen parka in
roznika ter vlogo posameznih akterjev razumeti povsem drugace.
Prepri¢anje Marka Pozzetta, da je park in roznik zasnoval Maks Fa-
biani, je dobile dodatno tezo. Fabianijeva obnova Posoéja in zahod-
nega Krasa velja na podro¢ju prostorskega nacrtovanja se vedno
za zgledno. Imel je prvovrstno urbanisti¢no in krajinsko znanje,
njegovi nalrti pa so e danes zgled za urejanje urbanega prostora.
Na koncu prispevka se posvetim tudi vprasanju trenutnega sta-
nja kulturne krajine na Krasu, ki jo ogroza zaras¢anje. Poglobljen
razmislek o tem stanju in ukrepih je gotovo na mestu, saj je kra-
3ka kulturna krajina tesno povezana z ostalimi odli¢nostmi tega
podro¢ja. V &asu, ko je bil Fabiani Zupan, sta bili prepletenost in
skladnost naravnih, gozdnih in kmetijskih povrsin na vrhuncu.
Bojim se, da je danes takdna skladnost zaradi upadanja kmetijske

dejavnosti in vrste premodrtnih projektov nedosegljiva. V najbolj-
dem primeru se lahko le priblizamo drzavam kot je Avstrija, ki na
podroéju ohranjanja kulturne krajine velja za zgled.

Stanjel in vrt Vile Ferrari sta za Kras edinstvena

Stanjel je v marsi¢em znacilen za Fabianijev odnos do oblikovanja
v odprtem prostoru. Njegov izredni posluh za umestitev razli¢nih
objektov v prostor se kaze v ureditvi vrta Vile Ferrari: tu najdemo
terase, pergole in koticke za postanek ter poti, ki so zaradi potrebe
po izkorid¢anju povrsinskih voda zalrtane z veliko tenkocutnosti.
Konéna podoba vrta ni rezultat posebnega navdiha ali podreje-
nosti kakemu slogovnemu imperativu, temveé predvsem potrebe
po kar najboljiemu izkori§¢anju dezevnice in povréinskih voda; ta
potreba je vodila oblikovanje vrta. To sem sklepal zaradi izrazito
blagega naklona poti, moje predvidevanje pa je potrdilo dolgole-
tno proucevanje ureditve vodovodne napeljave arhitektke Natage
Kolenc.

V Firencah je renesanéni vrt Boboli, kjer so zagate z vodo resili z
mojstrskim izkori§¢anjem visokega naklona, s ¢imer pa se niso po-
drobno ukvarjali projektanti arhitekti, temveé vodovodarji. Ali si
je Fabiani med $tudijskim potovanjem po Italiji ogledal tudi ta vrt,
ostaja neznanka. Dejstvo pa je, da se je pri nalrtovanju vrta Vile
Ferrari z glavnino vprasanj, ki so izzivala njegovo temeljito zna-
nje, spopadel sam, pri tem pa upoéteval zelje naro¢nika, dr. Enrica
Ferarrija, ki si je Zelel udobne in polozne ter ne predrage izvedbe.
Brezhibna reitev vprasanja izrabe dezevnice in povréinskih voda
ter Fabianijevo izhodisce, da je ureditev vrta, ki naj bo skladna z
zgodovino kraja, klju¢na, postavljata Ferrarijev vrt ob bok Boboli-
ju, eprav se vrtova med sabo bistveno razlikujeta. Boboli temelji
na oblikovnem izhodis¢u in zahtevi po veli¢astnosti, ki naj odraza
slavo imenitnega naro¢nika. Posledi¢no je bilo obvladovanje str-
min, za katere so sicer nasli mojstrske resitve, v izvedbenem in
vzdrzevalnem smislu zelo zahtevno in drago. Glavna ravna pot
zahodne osi vrta je morala biti namre¢ v nasprotju s stranskimi,
pre¢nimi potmi, grajena podolzno prav v strmino.

Marko Pozzetto navaja, da je Fabiani dobro poznal primer Vil-
le d'Este v Tivoliju, kjer je razbohoteno in razkosno drevesno in
drugo rastlinje skozi stoletja mestoma zakrilo nekdaj moéno izsto-
pajoce arhitektonske elemente. Prislo je do nepredvidene zlitosti
s krajino. Prednostno povezovalno vlogo igrajo polozno speljane
pre¢ne povezave, ki obiskovalce vodijo z vstopne terase navzdol.
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Stanjel je v marsi¢em znacilen za Fabianijev odnos do oblikovanja v odprtem prostoru.
Njegov izredni posluh za umestitev razlicnih objektov v prostor se kaze v ureditvi vrta Vile
Ferrari: tu najdemo terase, pergole in koticke za postanek ter poti, ki so zaradi potrebe po
izkoris¢anju povrsinskih voda zacrtane z veliko tenkocutnosti.

Strinjam se s Pozzettom, ki pravi, da je bila za Fabianija Villa d'Este
dober vzor pri preobrazanju in obvladovanju strmin, kar je bolj kot
pri Konopistu opazno prav v Ferrarijevem vrtu.

Vrt Vile Ferrari v Stanjelu je po eni strani poln mehkih krajinskih
sestavin, usklajenih z okoljem in zemljif¢em, po drugi pa ga, zlasti
na zgornjih terasah, zaznamujejo arhitektonsko poudarjene sesta-
vine. Domisljena uporaba dveh zelo razli¢nih materialov, betona
in obdelanega kraskega kamna, izzareva lepoto in skladnost. Na
mnenje, da ima vrt celo modernisti¢ne prvine, me $e posebej na-
peljujejo gladko obdelani kamniti zidovi in stopnis¢a severnega
razgledi$¢a. Manj domisljen se mi zdi spodnji del vrta z jezercem.
Do njega sem bil, ¢e dobro pomislim, vedno nekoliko skepticen,
saj se mi je zdel kot tujek v sicer skoraj popolnem zlitju vrta z ob-
dajajocim okoljem. Morda me je motilo spogledovanje s Fontano
dell'Ovato tivolske Ville d'Este, prav gotovo tudi zato, ker je v jezer-
cuvedno premalo vode, okoli njega pa ni bujnega rastlinja. Upamo,
da bodo po obnovi Fabianijeve vodne napeljave vse pomanjkljivo-
sti odpravljene.

Raba iglavcev in ostalega zimzelenega rastlinja kaZe na Fabianije-
vo poznavanje njihovih znacilnosti. S njimi ga je brzkone sezna-
nil oce, ki je bil zaradi vzorno speljanega pogozdovanja blizje in
daljnje okolice odlikovan z viteskim carskim redom. Verjetno je
Stanjel, e posebej pa Ferrarijev vrt, za o¢i privla¢nejéi prav zaradi
svoje zimzelene preobleke; ne samo za domacine, temve¢ tudi za
vse Stevilénejse goste iz severnih dezel, ki nedale¢ od Jadranske-
ga morja pri¢akujejo zimzeleno rastlinje. Fabiani je tako zalrtal
sprejemljivo pot, ki vnasa pestrost v bivalno okolje; tega je ¢lovek
vedno prilagajal svojim Zeljam po dobrem pocutju, torej potrebi po
¢ustvenem zadovoljstvu. Zato prepovedi in strogi predpisi, vezani
na upotrabo rastlinja v zasebnih vrtovih, niso nikoli zalegli.
Sredozemski pridih ima tudi domacija Fabianijev v Kobdilju. Temu
pripomore predvsem dolga terasa s kamnitimi nosilci za pergole,
ki gleda proti vodnemu izviru in bliznjim cipresam. Renato Ferra-
ri v svojem romanu Murva Fabianijev, Stoletje miru na Krasu (izsel
pri trzaski Mladiki leta 2006) podrobno opisuje zasluznost Anto-
na Fabianija, Maksovega oceta, za izredno lepo urejeno okolico
pri Serzentovih. Mogoce je, da so h kon¢ni podobi in umestitvi
marsikaterega elementa pripomogli Maksovi nasveti. Fabiani si je
pri urejanju zasebnih vrtov vzel veliko ve¢ svobode kot pri nacr-
tovanju prenove vasi po prvi svetovni vojni. Tudi pri umeséanju
drevesnih vrst v javni prostor si je kljub svoji pogosti zadrzanosti
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dovoliluporabo sredozemskega rastlinja. To sodim glede na videno
v krajih, kjer so se verjetno zanesli na njegove nasvete. Fabiani je
torej s sledenjem domacemu vzoru §iril vpliv sredozemske krajin-
ske kulture, kar ni vidno samo v ureditvi vrta vile Ferrari, ampak

tudi drugje.

Do katere mere sta park in roznik gradu Konopiste Fa-
bianijeva stvaritev?

Marko Pozzetto je kljub temu, da ¢eski viri Fabianija v zvezi s pre-
ureditvijo gradu Konopiste blizu Benesovega, petdeset kilometrov
juzno od Prage, sploh ne omenjajo, prepri¢an o njegovem avtorstvu
angleskega parka in cvetli¢nega vrta pod rastlinjakom. Pozzetto na
podlagi ¢lanka v ljubljanskem ¢asniku Dom in svet iz leta 1902 in
razprave na dunajski Tehnigki univerzi iz leta 1952, ko je Fabiani
prejel zlati doktorat, namrec sklepa, da je prestolonaslednik Franc
Ferdinand preureditev zaupal prav Fabianiju. Moram redi, da se
s Pozzettom povsem strinjam. V to me prepricujeta klasicisti¢na
jasa v neposredni blizini vhoda v grad, obdana s kipi iz dedis¢ine
Lorenov d'Este, in eden najelegantnejsih klasicisti¢nih roznikov,
vzdolz ribnika obdan s kipi grskih boginj te iste dedis¢ine. Na tabli
ob juznem vhodu v roznik sta kot snovalca cvetli¢nega vrta nave-
dena dvorna vrtnarja Karl Méssner iz Dunaja in Karl Rozinek iz
Prage, kot upravitelj pa Anglez Marchan. Seveda so vsi trije pove-
zani z vzpostavitvijo roznika, dvorna vrtnarja sta verjetno sode-
lovala tudi pri pripravi izvedbenih na¢rtov, vendar pa njuna vloga
gotovo ni bila odloé¢ilna.

Roznik sem si ogledal veckrat, veasih tudi v spremstvu arhitektur-
no bolj podkovanih od mene. Vedno bolj razumem, da je postavi-
tev roznika v prostor brezhibna, prav taksno pa je tudi oblikova-
nje lahkotnih parterskih gredic na dveh ravneh oziroma ploscah,
med katerima je komaj zaznavna visinska razlika. Brezhibna je
tudi uporaba stebrov, ki sluzijo kot glavni element za prostorske
poudarke v sredi$¢u in na zgornjem parterju. Vse to daje rozniku
svojstveno lahkotnost in hkrati nevsiljivo veli¢astnost, kijo je ¢uti-
ti tudi na vhodu v roznik. Po mojem mnenju je bilo znanje dvornih
vrtnarjev preslabo, da bi lahko dosegla taksen kon¢ni rezultat. Vr-
tnarja namred nista bila prav znana, niti pribliZzno pa nista dosega-
la slave velikih krajinskih in vrtnih oblikovalcev kot sta bila André
Le Notre in Joseph Peter Lenné. Slednja sta bila v osnovni dvorna
vrtnarja, a tudi izSolana arhitekta. Vlogo dvornih vrtnarjev v Ko-
nopistu bo treba 3e raziskati; analizirati bi bilo treba njuna dela in
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morebitne arhivske materiale. Se eden od gradbenih elementov v
Konopistu, ki ga je lahko vnesel le arhitekt, je namre¢ komaj opa-
zna brezina, ki, ¢e gledamo iz stopni$¢a pred rastlinjakom, z dve-
ma parternima plo$¢ama roznik deli. Precej nizje je ribnik, ki je od
parterja locen z vrsto (trenutno zelo zanemarjenih) kipov grskih
boginj na podstavkih, postavljenih v Zivo mejo. Dodaten obcutek
veli¢astnosti daje nad ribnik postavljeno razgledisce, ki se razteza
nad vodno gladino.

V dilemi o avtorstvu je Fabianiju v prid njegov opus, predvsem pa
dejstvo, da ga je prestolonaslednik kot priznanega vrhunskega ar-
hitekta izbral za svojega svetovalca. Upraviceno se je kitil tudi s
prvim doktoratom tehnigkih ved v svoji stroki. Kmalu je iz sve-
tovalca postal zaupnik zakoncev. Menim, da je predvsem Sofija
Hohenberg osebno, prek pogovorov in obiskov na lokaciji, spre-
mljala napredovanje roznika. Zdi se celo, da je bil roznik postavljen
na Sofijino zeljo, Franc pa je nalogo zaupal Fabianiju. Del Sofijine
rodbine je segal v Italijo in z arhitektom se je vojvodinja pogovar-
jala italijansko, ¢esar si zaradi stroge dvorne etikete z dvornima
vrtnarjema verjetno ne bi mogla privosditi. S Fabianijem se je zau-
pno in spros¢eno pogovarjala ob ogledih zemlji§¢a, izbiranju kipov
ali preverjanju mest, na katera naj bi bili le-ti umes¢eni. Klju¢ za
novo interpretacijo dogodkov, povezanih z roznikom, lahko najde-
mo v preprostem dejstvy, da si je Sofija le-tega sréno zelela, saj je
prihajala iz »roznega« druzinskega okolja. Uresnicitev svojih Zelja
je zaupala Fabianiju.

Trenutno stanje je zelo nespoétljivo do Fabianija, saj ne priznava
vloge, ki jo je imel pri urejanju prestolonaslednikovega rodovne-
ga gradu. Ce hoZemo presekati vozel nejasnosti, ki se spleta okoli
vloge sodelujoéih pri urejanju Konopista, moramo spodbuditi raz-
iskovanje na to temo, &e je le mogoce v konzorciju pristojnih sluzb
za spomenisko varstvo iz Avstrije, Ceske, Slovaske in Slovenije.
Dvomim, da se bo to zgodilo razmeroma hitro, zato predlagam, da
bi vso zadevo pospesili s preverjanjem arhivskih virov v posame-
znih drzavah. V to naj se vkljuéi tudi Osrednji drzavni arhiv v Pragi
(ki v delu Maks Fabiani — vizije prostora ni omenjen), kjer je lotriski
rodbini namenjen poseben razdelek. Precej upanja polagam na
pri¢evanja oziroma vire v lasti prestolonaslednikovih potomcev,
sedanjih Hohenbergov.

Tako bi si olajsali razumevanje avtorstva spornih del v parku in
rozniku in na gradu, tudi tistih, ki jih Pozzetto pripisuje Fabianiju.
Prav tako bi to bila priloznost za pripravo upravljalskega naérta
ter nacrta za tekoce in redne vzdrzevalne posege. Menim, da je
trenutno upravljanje neprimerno in posledi¢no sta park in roznik
precej zanemarjena. TakSen projekt bi lahko kandidiral tudi za
evropska sredstva, saj gre za pravo evropsko dedis¢ino. Skrajni ¢as
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je namre¢, da se rozniku vrne njegov nekdanji sijaj; pri tem lahko
zatnemo kar z izborom vrtnic, ki je trenutno zavajajoc, saj manjka-
jo vrtnice iz obdobja, ko je roznik nastajal. Posvetovanja o rozniku
so se zacela leta 1902, urejali so ga med letoma 1904 in 1912, 12.
junija 1912 pa otvorili. Prvi¢ je bil v strokovnih razpravah omenjen
leta 1909. Menim, da mora roznik tudi z izborom vrtnic odseva-
ti vzdusje dobe, ki mu ga je gotovo hotela vliti Sofija Hohenberg.
Njena sestri¢na, Ze omenjena »rozna grofica, je bilana zacetku 20.
stoletja vendar lastnica enega od roznih podjetij z najvedjo izbiro
vrtnic dale¢ naokoli, morda celo v celi Evropi! V posebnem katalo-
gu podjetja z naslovom Rosensorten und Preisliste (Marie Henriette
Chotek, Dolna Krupa bei Trnava) — Zal je danes dostopen samo
katalog iz leta 1929 iz neke zasebne zbirke, saj je bil arhiv v Dolni
Krupi uni¢en v drugi svetovni vojni - je bilo nastetih kar 885 raz-
li¢nih sort. Brzkone sta imeli priizboru vrtnic v Konopistu glavno
besedo obe sestri¢ni Chotek.

Menim torej, da je pri novem vrednotenju vloge vpletenih treba
upostevati, da je bila Sofija mo¢no povezana z »roznime« okoljem.
Da je temu tako, sem izvedel 3ele lani, na gledalizki predstavi o sa-
rajevskem atentatu v trzaskem vojnem muzeju, ko je pisec besedila
Paolo Rumiz Sofijo omenil s priimkom Chotek. Tik pred tem sem
se mudil na Slovagkem, kjer so v rodbinskem dvorcu v Dolni Krupi
odprli razstavo o Mariji Henrietti Chotek. Slovaski kolega mi je ob
tej priloznosti predlagal, da naj si ogledam rodovnik rodbine Cho-
tek, v katerem je, poleg Sofije, omenjena tudi italijanska rodbina
Pallavicini, kar pojasnjuje Sofijino brezhibno italijani¢ino. Zdi se
torej, da se klob¢i¢ nejasnosti okoli Fabianijeve vloge v Konopistu
odvija v njegovo korist, Ceprav to e ne zagotavlja Zelenega izteka
dogodkov.

Marko Pozzetto posebej poudarja, da je bil Fabiani eden prvih ve-
likanov urbanizma. To se ne kaze le v regulacijskih nac¢rtih za Lju-
bljano in Bielsko-Biato, ampak tudi v snovanju povojne obnove v
dvajsetih letih prejdnjega stoletja. Fabiani je v razmeroma kratkem
¢asu uredil in posodobil stevilne kraje od Tolmina, pa do Doberdo-
ba in Nabrezine. Z drevoredi ali umestitvijo zgolj enega drevesa je
zunanji podobi krajev dajal potrebne poudarke; ti $e danes povzdi-
gujejo prostorsko kulturo teh krajev.

Trenutno krajinsko stanje in razvoj na Krasu

Drznem si predvidevati, da bi bil Maks Fabiani nezadovoljen, ¢e bi
videl trenutno (urbanisti¢no) stanje na Krasu. Posebno po razgla-
sitvi zascitenih obmocdij znotraj projekta Natura 2000 se premalo
pozornosti posveca vzdrzevanju kulturne krajine. Evropske smer-
nice za obmod¢ja Nature 2000 predvidevajo nego pasnikov, ki pa se
na Krasu zaras¢ajo. Pokrajina tako pocasi izgublja svoje znacilnosti
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in lepoto. Kragka kulturna krajina je sicer 8e vedno privla¢na; tam,
kjer zanjo skrbijo, je prav slikovita. Ni¢ ne pretiravam, ¢e jo pos-
tavim ob bok Lipici, tej klasi¢ni parkovni krajini, urejeni v angle-
skem stilu. Vendar zaras¢anje kr¢i kulturno krajino, ki je siroka le
Se nekaj sto metrov, poteka pa ob glavnih prometnicah. Ostalo se

izgublja v skoraj nepregledni gos¢avi: goli¢av prakti¢no ni ve. Raz-

Drznem si predvidevati, da bi bil Maks

Fabiani nezadovoljen, ¢e bi videl trenutno
(urbanisticno) stanje na Krasu. Evropske
smernice projekta Natura 2000 za ta obmocdja
predvidevajo nego pasnikov, ki pa se na Krasu
zaraSc¢ajo. Pokrajina tako pocasi izgublja svoje
znacilnosti in lepoto.

mere so se v sto petdesetih letih povsem spremenile, majhno se za-
menjuje z velikim, primernim za prostran ravninski svet. Okoljska
politika je usmerjena v veanje povrsin, ki so prepugcene naravnim
procesom, kulturna krajina pa je vedno bolj zanemarjena. Kmetje
so zaradi birokratskih preprek izgubili svojo vlogo pri ohranjanju
kulturne krajine. Problemi, ki nastajajo zaradi zarai¢anja, vdora
tujerodnih rastlin in namnozitve divjadi, se ne redujejo uc¢inkovi-
to. Takéno ravnanje je izjemno kratkovidno. Biotska pestrost, ki je
bila verjetno najvedja prav v Fabianijevih ¢asih, se je obdrzala tam,
kjer pokrajino s kmetijsko dejavnostjo sooblikuje ¢lovek in kjer se
prepletajo za posege odprta in zaprta obmo¢ja. Problem je v tem,
da se obseg zaprtih prostorov veda, kar za sabo prinasa nezelene
posledice. Iz zagate bi nam lahko pomagale dobre prakse iz Avstrije
in Svice, vendar se bojim, da se bodo morale tezave resevati tudi v
Bruslju.

Neizbezno moramo torej slediti dogajanju v prostoru, za kar pa
potrebujemo natan¢ne podatke, da bi lahko zaceli ocenjevati po-
sledice, ki jih imajo na druzbeno tkivo premocrtno zastavljeni ra-
zvojni cilji. Za zaletek predlagam, da se znotraj Fundacije Maks
Fabiani v sodelovanju z Urbanisti¢nim zavodom Slovenije ustva-
ri metodologija za vrednotenje trenutnega stanja in dogajanja. V
to naj se, najprej neformalno, vkljuéijo strokovnjaki iz razli¢nih
podrodij. Siroko sodelovanje pristojnih krajevnih in drzavnih in-
stitucij bi v nadaljevanju pripeljalo do predloga sveznja ukrepov,
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s katerimi bi lahko kandidirali za evropska sredstva, tudi znotraj
programa Nacrt razvoja podezelja 2015-2022. Ta sredstva bi potem
namenili tistim, ki so vedno bili najpomembnejsi ¢len pri nego-
vanju kulturne krajine, to je kmetom. Brez korenitih sprememb
upravnih postopkov bo §tevilo kmetov vedno manjse in tako se bo

kréila tudi kragka kulturna krajina. "\
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»Industrijska duhovnost«

Arhitekturne revolucije in politi¢ne konservacije v obdobju med obema svetovnima vojnama

JURE RAMSAK

nazadnjastva bodisi degeneracije, je leta 1908 ojem eseju
Ornament in zlo¢in (Ornament und Verbrechen) zapisal avstrij-
sko-ceski arhitekt Adolf Loos in s tem opravil ne le z estetiko

joce secesije, ampak nacel samo moralno

,l.v'..,. .J,z, g3 8§ 4077 C 1 almpa Salno 1
podstat véerajsnjega sveta. Ko je ta kmalu za tem utonil v prvi
svetovni vojni, je bilo videti, da je za arhitekte in njim Sele pred

opil cas, da za cloveka jutri$njega sveta ustvarijo p Inoma
nov prostor za bivanje, zgrajen iz golih sten in brez dekoradij,
a neskoné¢no bolj prilagojen Zivljenju v bistveno drugaénih po-

»Oblika sledi funkciji«, geslo amerigkega arhitekta Louisa Sulli-
vana, je postalo eno izmed glavnih zapovedi kreiranja prostora v
docela industrializirani druzbi, kjer je na koncu tudi hisa postala
stroj za bivanje. Dvajseta leta, bodisi navdahnjena s tehnokratski-
mi principi tayloristi¢ne organizacije proizvodnje z druge strani
Atlantika bodisi s komunisti¢nimi ideali, so bila v Evropi obdob-
je neverjetnega eksperimentiranja, katerega jedro je predstavljal
Mednarodni kongres moderne arhitekture (CIAM). A znotraj te
koalicije »komunistov in ni¢ejanskih vizionarjev«, kot ga imenuje
arhitekturni zgodovinar Eric Mumford, ni prisle do jasne politi¢ne
opredelitve smotra njihovega poslanstva, resitve Ludwiga Miesa
van der Roheja, Walterja Gropiusa, Erica Mandelsohna in drugih
vodilnih ¢lanov gibanja pa so, v bolj ali manj prikrojeni obliki, pos-
tale uporabne za vse vrste politi¢nih rezimov, stremetih k radikal-
ni transformaciji druzbe, od fasisti¢nih do socialisti¢nih, najvejo
sled pa je modernisti¢na arhitektura, prilagojena zahtevam korpo-
rativnega kapitala, pustila v zahodnih liberalnih drzavah po drugi
svetovni vojni.

Tehnolodki imperativ bivanja

Prvo ime modernisti¢nega gibanja je bil vse od ustanovitve CIAM
leta 1928 francoski arhitekt $vicarskega rodu Le Corbusier. Prepri-
¢an, da tedanja mesta umirajo, ker niso urejena po geometrijski
zasnovi (urbana forma ne sme biti rezultat ¢loveske produkdije,
ampak matemati¢no strukturirane industrijske gradnje), je svoj
nacrt sodobnega mesta (Ville Contemporaine) iz leta 1922 podredil
izrazitemu redu, preto¢nosti, jasnosti in logiki poslovnega tekmo-
vanja. Tako koncipirano mesto z neboti¢niskim administrativnim

in poslovnim sredi¢em, udobnimi stanovanjskimi bloki za mana-
gersko elito in s hisami za srednji razred ter satelitskimi delavski-
mi naselji v periferiji odraza ostro socialno hierarhijo, ki omogoca
uzivanje v dobrobitih sodobnega mesta le prebivalcem iz centra,
medtem ko je Zivljenjski in delovni prostor proletariata omejen na
predmestje.

A svetovna gospodarska kriza leta 1929 je omajala tudi Le Corbu-
sierjevo podrejanje mestne zasnove kapitalisti¢nemu nacinu pro-
izvodnje. V ospredje so po novem prisli komunalni in kolektivni
aspekti bivanja, ¢emur so botrovali tudi njegovi obiski v Moskvi
konec dvajsetih let. Njegov predlog za urbano prenovo sovjetske
prestolnice je tamkajénja partijska nomenklatura zavrnila kot nep-
rimernega za komunisti¢no druzbo, Le Corbusier pa ga je uporabil
kot osnovo svojega drugega velikega masterplana, predstavljenega
na 3. kongresu CIAM in objavljenega leta 1935 pod naslovom Ville
Radieuse. Klju¢ni element tega urbanisti¢nega pristopa je nacelo
funkcionalnega coniranja na tri osnovne dejavnosti: bivanje, delo
in rekreacija, razporejene ob centralni prometni osi in lo¢ene z ze-
lenimi pasovi. Stanovanjski predel predstavljajo v zelenje umesée-
ni samostojeci visoki bloki (pozidane naj bi bilo le 15 odstotkov
skupne povrsine), kar bi celemu mestu dajalo videz parka. Urbani-
sti¢no nacelo funkcionalnega coniranja, ki je bilo kodificirano tudi
v t. i. Atenski listini CIAM, je postalo takoreko¢ pravilo pri naérto-
vanju novih mest v razli¢nih rezimih, najbolj dosledno pa se je ver-
jetno odrazilo po drugi svetovni vojni v Costovi in Niemeyerjevi
Brasilii. Njeni snovalci so poleg zagotovitve funkcionalnosti nove
drzavne prestolnice s totalnim planiranjem kanili premagati tudi
razredno pogojeno prostorsko diferenciacijo in diskriminacijo, ki
pa sta se nato v samostojnem zivljenju mesta znova pojavili v obli-
ki delitve stanovanjskih naselij po poklicni pripadnosti.

Kolektivisticni eksperimenti v Sovjetski zvezi

Na drugi strani so tudi sovjetski arhitekti, ki so se jim zZe pred
nastopom nacizma pridruzili mnogi nemski avantgardisti, po
koncu ruske drzavljanske vojne intenzivno iskali moznosti orga-
nizacije ¢lovekovih naselbin v skladu z naceli znanstvenega soci-
alizma in nove druzbene strukture, kjer naj jedrna druzina ne bi
ve¢ predstavljala njene osnovne celice. Znacilnost njihovih drznih
predlogov iz dvajsetih let, ko je delovala tehni¢na in umetniska
visoka $ola Vhutemas in skupina OSA, je bila ikonoklasti¢na ar-
hitektura z mnozico metafor novoindustrializirane socialisti¢ne
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drzave. Arhitekturne in urbanisti¢ne resitve so bile zamisljene na
osnovi objektivisti¢nega znanstvenega opazovanja narave in vede-
nja ljudi, katerih »nizkonapetostne« vsakodnevne aktivnosti naj
bi se prek arhitekturnih kondenzatorjev (novega tipa komunalnih
objektov, tovarn, delavskih klubov, kulturnih in upravnih zgradb)
transformirale v »visokonapetostno« revolucionarno zavest, kot si
je to zamislil vodilni konstruktivisti¢ni arhitekt Moizei Ginzburg.
Ceprav dale¢ od prvotnih nacrtov, se je ta koncept kasneje v naj-
velji meri realiziral pri menjavi trgovske funkcije mestnega sredis-

INDUSTRIJSKA DUHOVNOST \\ ARHITEKTURA IN URBANIZEM

je to najbolje odrazal socialisti¢ni realizem kot slog, ki je ponavljal
arhitekturne vokabularje preteklosti, od grskega klasicizma prek
renesanse do neoklasicizma 19. stoletja, pa¢ v skladu s progresivno
»nacionalno tradicijo«, ki je nadomestila uniformni »formalizem«
internacionalne modernisti¢ne estetike. Moskovski gospodar in
njegovi inZenirji dus so ob tem pri¢akovali, da bodo ljudske mno-
Zice bolj cenile in prej sprejele arhitekturni klasicizem, s tem pa
tudi njeno »socialisti¢no vsebino«, hkrati pa je ta slog s svojo mo-
numentalnostjo v urbani prostor vnasal ob¢utek za red in disd-

Podobno kot lahko trdimo za izmuzljivo ideologijo italijanskega fasizma nasploh, na eni strani
uperjeno zoper mescanski pozitivizem in industrializacijo, na drugi stremeco k modernizaciji,

lahko protislovje zaznamo tudi v njegovem odnosu do urbanega.

¢a s funkcijami, prek katerih bi se odvijala socialna transformacija
delavskega razreda. Temu so bili namenjeni objekti, kot so mestna
higa, dom kulture, knjiznice, gledalis¢a, kinematografi, pa tudi to-
varniske avle, vsi grajeni v monumentalnem izgledu, ustvarjeni
za socialisti¢nega homo politicusa, ki lahko na teh krajih svobodno
dela, se izobrazuje, sodeluje pri politicnem odlo¢anju, manifestira,
skratka, utrjuje svojo socialisti¢no zavest in pripadnost, namesto
da bi se po kon¢anem delu na hitro umaknil vizolirana predmestja
kot v kapitalisti¢nih mestih.

Z istim ciljem premagati delitev med mestom in podezeljem so si
sovjetski avantgardisti zamislili dve viziji urbanisti¢nega razvoja,
ki so se mo¢no odmikale od tradicionalnega ustroja mest ali ga
celo povsem iznicile. Po prvi naj bi namesto $irjenja mest zgradili
nove urbane centre ob industrijskih obratih, kjer bi bila stanovanja
oz. nekaj kvadratnih metrov velike »spalne enote« v komunalnih
objektih s skupnimi dejavnostmi (prostori za kuhanje, prehranje-
vanje, vzgojo otrok in sprostitev) oddaljena od delovnega mesta
in nekomercialnega mestnega sredii¢a le nekaj minut hoda. Dru-
ga t.i. deurbanisti¢na $ola si je zamislila strukturo klasi¢nih mest
razgraditi v linearne pasove razpotegnjene naselbine. Stanovanjski
objekti bi bili po teh zasnovah razmesceni ob cestah, po katerih bi
imeli s pomo¢jo zmogljivosti sodobnega transporta, na katerega je
stavil tudi Frank Lloyd Wright pri na¢rtovanju predmestij v ZDA,
delavci enostaven dostop do komunalnih in zaposlitvenih centrov
ob vegjih krizis¢ih.

S tem, ko je mesto razglasil za najbolj$o obliko ¢lovekove naselbi-
ne, ni bil tem deurbanisti¢nim vizijam razvoja naklonjen ze Lenin,
eksperimentom z decentralizacijo pa je naredil konec Stalin, ko je
leta 1931 razglasili za saboterja tistega, ki bi zanikal socialisti¢ni
karakter obstoje¢ih mest. Kmalu za tem je stekel program njihove
celovite prenove v haussmannovskem stilu, da bi z njo prisla do
polnega izraza veli¢ina socialisti¢nega sistema. V Stalinovih oceh

JESEN 2015

plino. Ta se je zacela krhati Sele s prihodom Hru$¢ova na oblast,
ko se je v Sovjetski zvezi in njej bliznjih drzavah ponovno razzivel
modernizem v svoji socialisti¢ni izvedbi.

Fadizem in »alternativni« modernizem
Podobno kot lahko trdimo za izmuzljive ideologijo italijanskega

fagizma nasploh, na eni strani uperjeno zoper meséanski pozitivi-

zem in industrializacijo, na drugilstremeco k modernizaciji, lahko

protislovje zaznamo tudi v njegovem odnosu do urbanega. Ambi-
valentnost druzbenih aspiracij italijanskega racionalisti¢nega giba-
nja (Luigi Figini, Giuseppe Terragni, Giuseppe Pagano idr.) kot ita-
lijanske izvedbe arhitekturnega modernizma se kaze v so¢asnem
kozmopolitizmu in nacionaliz pluralizmu in avtoritarizmu,
tehnologkemu progresivizmu in sprejemanju rezimske identifika-
cije z rimskim imperijem, kultu preteklosti (romanita, strapaese)
in kultu prihodnosti (futurismo). Glede uradnih zahtev arhitekturi
za utrjevanje masovne identi janje in Zrtvovanje tako ni
bilo bistvenih razhajanj s pr italijanskega modernizma,
kriz le glede njene forme.

il t. i. liktorski stil (stile li-

ki so z vladajodim rezimom
V tridesetih letih se je v Ita
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ttorio) kot monumentalni ed mediteransko tradicijo in

modernizmom, ki pa venda em izpodrinil &istejsih oblik
modernizma (ta spet pride
razstavo E42 oz. EUR v Ri

¢asnost, ki ju je izrazala z rimskiz

a pri natecaju za univerzalno
red vojno). Mogoénost in brez-
i loki zaznamovana »nacionalna
pot v arhitekturi, sta bili pogosto zaokrozeni s simboli mitskega
rimskega imperija (liktorskimi snopi, legionarskimi orli, dojecimi
volkuljami), na obmodju nekdanje Serenissime pa so histori¢no
pripadnost italijanski civilizaciji obelezevali z beneskimi levi. Fa-
isti¢ni rezim umetnikom in arhitektom sicer ni predpisoval ¢lan-
stva v stanovskih zdruZzenjih, pri ¢emer pa je zanimivo, da so bili
modernizmu zavezani arhitektilideolosko bolj zvesti fagizmu kot
denimo graditelj najbolj monumentalnih stavb v liktorskem stilu
Marcello Piacentini ali vrsta bolj provincialnih ustvarjalcev ducata
novih mest, ki so se posodobljene variante poznorimske imperial-
ne arhitekture posluzevali predvsem iz oportunisti¢nih razlogov.

Pod tem zunanjim plai¢em modernizma, rimsko-mediteranske-
ga monumentalizma oz. kombinacije obeh stilov je urbanisti¢no
nacrtovanje sledilo korporativisti¢ni in rasni obliki socialne orga-
nizacije. Tej so skusali v Italiji na selektiven natin prilagoditi pla-
nerska nacela Le Corbusierja, ki se je po avanturi v Sovjetski zvezi
tudi sam priblizal francoskemu desnoorientiranemu sindikalizmu
Huberta Lagardella. Svicarskega arhitekta so si kot ustvarjalca iz-
virnega »francoskega« izraza zeleli ze od zacetka dvajsetih let nap-
rej prisvojiti tudi ¢lani nacionalsindikalisti¢nega Cercle Proudhon,

ki je zdruzeval Sorelove, Maurrasove in Valoisove privrzence, pri

katerih je lo za svojevrstno sintezo kapitalizma na eti¢nih osno-
vah in radikalnega nacionalizma, usmerjeno proti republikanizmu
in njegovemu produktu »abstraktnih posameznikov«. Le Corbu-
sier jim je priSel prav s svojim tehnokratskim modernizmom, ki
so ga zdruzevali z »duhom zmage« nove, vitalisti¢ne in razredno
nerazdeljene druzbe, pa tudi s svojo zahtevo po vzpostavitvi ur-
banega reda in z diskurzom o higienizaciji. Njihovi italijanski so-
misljeniki pa si slednje niso razlagali samo v smislu gradnje stavb
po zdravstvenih predpisih, ampak tudi v alegori¢nem pomenu »ra-
sne higiene«, kjer se je poudarjal kult fizi¢ne aktivnosti kot nacina
premagovanja »socialnega hedonizma« in zrtvovanja za nacijo. Le
Corbusier sam se je kasneje zblizal tudi z reZimom vichyske Fran-
cije, za katerega je izdeloval na¢rt prenove in utrditve »francoskega
karakterja« v severnoafriskem Alziru, vendar njegovi nalrti niso
bili nikoli sprejeti.

Sledi modernizma pa celo niso bile vsaj sprva povsem zabrisane
niti v nacisti¢ni Nemdiji, kjer je sicer »kozmopolitska« arhitektura
kot ena izmed »degeneriranih« umetnosti prisla pod $e hujsi udar
kot v Sovjetski zvezi. Dokler ni okrog leta 1936 tudi v sferi arhitek-
ture prislo do obracuna z estetskim modernizmom in Gleichschal-
tunga na liniji napihnjenega gotskega in rimskega klasicizma, so
posamezniki kot je bil Ludwig Mies van der Rohe, zadnji direktor
razpuécene akademije Bauhaus in kasnejia ikona ameriskega mo-
dernizma, Se vedno skusali najti pot za uresnicitev lastnih nadrtov
v okviru velikopoteznih drzavnih na¢rtov. Ob prevladi simbolne
in teatralne vloge arhitekture nad funkcionalno pa so pristno ger-
mansko tradicijo nasli pri pruskem dvornem arhitektu iz prve po-
lovice 19. stoletja Karl Friedrichu Schinklu, &igar neoklasicizem so,
paradoksno, kot del »progresivne« preteklosti po vojni upostevali
tudi vzhodnonemski socrealisti¢ni arhitekti. Z »besedami kamnag,
kot je rekel sam Hitler, je morala arhitektura nagovoriti (koncept
sarchitecture parlante«) slehernega clana Volksgemeinschaft in
ga pripraviti, da ponotranji nacisti¢no mistiko. Obujena Schin-
kelschule s posameznimi grékimi, rimskimi in vélkisch elementi je
postala uradni stil tretjega rajha, v katerem so Paul Ludwig Troost,
Albert Speer, Ernst Sagebiel in drugi Hitlerjevi arhitekti ustvarjali
kolosalne reprezentativne objekte nacionalsocializma, ki so imeli
vsak svoj namen pri poveli¢evanju arijskega kulta in drugih ritua-
lov totalitarne ideologije.

Vendar pa odsev idealizirane preteklosti v fasisti¢ni in nacisti¢ni
umetnosti, kot razbira britanski kulturni zgodovinar Roger Grif-
fin, ni pomenil enostavno odraza antimoderne utopije, pac¢ je slo
za model alternativne modernosti, ki ji niso bili tuji novi principi
dizajniranja potronigkih dobrin in tehnoloke inovacije. Slo je za
reducirano in enostransko prevzemanje dolocenih aspektov mo-
dernizma, brez referenc na politi¢ne, socialne in kulturne pomene,
ki se sicer vezejo na ta tok na Zahodu. Slednji sicer s svojimi teh-
nokratskimi principi posamezniku ni nujno odmerjal prostora za
druzbeno emancipacijo, a ¢e je tam postajala hisa stroj za bivanje,
je v modernizmu po meri (desnih) totalitarizmov postal to ¢lovek
sam.
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