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tone, skale v poljubnem redu med seboj vezati, da
je bilo veselje. Na ta natin so Ze poznali sekundo,
terco in kvarto itd:, preden so poznali pomen inter-
valov. Kakor hitro pa so spoznali, kaj je sekunda,
sem tudi takoj razloZil pomen § in . Spoznali so
polagoma, koliko vrst sekund, tere, kvart itd. razli-
kujemo in med katerimi stopnjami skale imamo te
razlitne intervale. Do konca prvega tetaja so znali
vse intervale, in zafel sem z dvoglasnimi vajami.

Dvoglasne vaje, med katere pa ne Stejem takoj
v zatetku po posluhu v sekstah petih popularnih
pesmi, sem zadel zgodaj vaditi. Komaj je priSel uéen-
cem trizvok, kvartsekstakord in dominantni septakord
popolnoma v uho, Ze sem dal peti trizvok v tro-
in Stiridelnem taktu in pustil polovici uéencev trizvok
priceti eno Cetrtinko pozneje od drugih. Isto sem
napravil z ostalimi akordi v razlitnih kombinacijah
in s tem seznanil mlade pevce prav zgodaj z zvod-
nimi tercami, sekstami in drugimi intervali. Kombi-
nacij je pri tem neizmerno veliko, in uéencem so
bile lahko umljive. Istotako sem zacel tudi s tro-
glasnimi vajami kratkomalo s tem, da sem razdelil
vse ucence na tri dele in kombiniral v sozvogju
tone trizvoka in ostalih prej omenjenih akordov. Da
so imeli pri teh vajah velglasnega petja uenci s
kanonom ,Mojster Jakob al' Ze spi izredno veselje,
mi menda ni treba Se posebe omeniti. Namen teh
vaj je bil, privaditi uho pevea na sozvocje vecih
tonov in doseti neodvisnost enega glasu od drugega.
Posredilo se mi je to popolnoma. Sele ko je presla
ta neodvisnost peveem v meso in kri, sem zacel z
dvoglasnimi vajami, v katerih je imel vsak glas svojo
od drugega neodvisno meledijo. H koncu tega naj
omenim, da sem v zafetku te vaje dal tako peti,
da je polovica pela p, druga pa myf in sicer zato, da
jim je prislo sozvoéje razliénih intervalov bolj k za-
vesti. Tudi nisem pri teh vajah delil peveev v sopran
in alt, temve¢ pustil peti eno in isto polovico zdaj
prvi, zdaj drugi glas, da sem s tem vse pripravil na
petje srednjega oziroma spodnjega glasu, katerega
bodo peli kot vi§ji gimnazijci v mesanem zboru. V
sopran in alt sem jih oddelil Sele, ko smo dospeli
do petja dvoglasnih pesmi z vigjim obsegom. Tudi
moram pripomniti in povdarjati, da sem te vaje uéil
brez uporabe harmonija, kar je zahtevalo prav mnogo
truda.

Ritmika.

Tudi ritmiko sem praktiéno obdelal sporedno
z melodiko, 3e pred znanjem not in intervalov. Vzel
sem poljubno pesem, katera je vedini znana. Najprvo
sem jim pokazal, kako se tolte trodelni takt; ce je
bil takt pesmi trodelen, zaigral pesem na harmoniju,
pri tem pa velel, da so ucCenci taktirali. Potem sem
jih pustil same takt toléi in pesem peti. Spoznali so,
kaj je takt, da imajo toni lahko razliéno dolZino in
da niso vsi enako poudarjeni. Na ta nadin smo Se
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pred dobrim znanjem not spoznali dvo-, tro- in Ce-
tverodelni takt, dolZine not in pavz. Z napredovanjem
znanja melodike sem razSirjal potem tudi znanje
ritmike.

Pismene vaje.

Konfno naj omenim tudi 3e, kako sem bistril
posluh s pismenimi vajami ali diktatom. Znak boljsih
pevcev je, da znajo ne samo pisano melodijo peti
temvet tudi peto zapisati. Da dela to tudi utencem
na konservatoriju toliko teZave, ker nimajo osnovnih
vaj, je znano. Zato sem te vaje Ze zalel v Cetrti ali
peti uri, kakor hitro so spoznali note. Zatel sem
zopet s Stirimi znanimi melodijami: skalo, trizvokom,
kvartsekstakordom in septakordom. Potem so prisle
pismene vaje dveh tonov v razli¢nih intervalih, za
tem so sledile vaje s tremi, Stirimi itd. toni. Da sem
mogel te vaje razSirjati Sele sporedno s teoretitnim
znanjem v intervalih, je samoobsebi umevno. Tudi
naj omenim, da sem dal v zatetku tone pisati brez
delitve melodije v takte, in tudi dolZine tonov nisem
vposteval. To sem vadil Sele tedaj, ko so si u€enci
intervale popolnoma vtisnili v spomin. Po tem potu
sem dosegel, da so utenci I. b oddelka koncem leta
Ze spoznali intervale dveh in tudi treh istoCasno
zvenetih tonov.

Koncerti.

(Pod tem naslovom objavijene izvirne kritike prinafamo izkljuéno
le o ouih glasbenih prireditvah, za katere se dopoBljejo najpozneje dva dnl
pred dotifno prireditvijo referentovske karte a) za dunajske prednadbe:
uredniftvu na Dunaju, b) za 1jubljanske: knjigarni L. Schwentner v Ljub-
ljani, ¢) za ostale: nadim doti¥nim stalnim porotevalcem neposredno.)

Dunaj. Akademiki so priredili 12. novembra 1913 kon-
certni veter v prid Podpornemu drudtvu za slovenske visoko-
folce na Dunaju. Spoznali smo doslej nam neznano pianistko
Claire Fiedlerjevo, ki je igrala precej plitvo in ovenelo glasbeno
sliko ,St. Frangois de Paul marchant sur les flots* in 12. Ogrsko
Rhapsodijo od Liszta. Obe skladbi zahtevata veliko moé¢ in bi-
serno tehniko. Kljubu skoraj Ze nedopusinemu intimnemu raz-
merju med igraléino noZieo in klavirskim pedalom nas gdéna.
Fiedlerjeva ni mogla preprifati, da razpolaga s tema dvema
postulatoma lisztovske igre. Ali ni hila postavijena naloga pre-
teZka in prenaporna, tudi tedaj, e bi ne bilo zmanjkalo klavirju
potrebnega koncertnega bleska? Jvan Trost je sviral z ne vedno
enako sigurnim tonom, a toplim obZutkom par kosov ma gosli.
Prosili bi ga pa, da &rta vendar enkrat Chopinove nokturne s
svojega repertoirja. Ker je Cirila Medvedova, ki je bila obljubila
eno mojih ,Predsmrinic* in Brahmsovega ,Popotnika®, zadr-
fana, je leZal ves drugi program na drobmih, a vendar tako -
krepkih ramah Josipa Rijavca. Topot se je izkazal celo pravega
Atlasa. Ravnikov ,Pozdrav iz daljave* in Lajovifevo ,Svetlo noé®
ter .Serenado® je iz@rpal do dna. Tudi z mojimi ,Mislimi*
ravna zelo milo, dasi mu glasovno ne leZe posebno dobro. Vidi
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se, da je njegov glas pridobil ne samo v vi§ini na zmagovitosti
in blesku, temve¢ tudi v nizkem registru na volumnu. Moji
»V brezupnosti* ni bil kos. Pesem je nedostopna liridnim gla-
som. JunaSkih akcentov pa Rijaveu e sedaj nié kaj radi me
verjamemo. .Mofi, moéi mu daj, moj Bog!!* Da je bil plosk
po ariji iz Puccinijeve ,Boh&me" in romanci iz Verdijeve ,Aide*
posebno glasen, naj pevea ne zapeljuje k vefnemu ponavljanju
vedno istih ,Schlagerjev* na vseh komeertih, ki jih prirejuje.
Drugaée si Rijavea brez Puccinijeve arije ravno tako ne bomo
mogli ve& predstaviti, kakor Trosta brez Chopinovega nokturna
ali — v prej&njih &asih — Prochézko brez Dvordkove »Na taékdch®,
Le ne suma buditi, da ima umetnik le par paradoih kosov v
torbi! Prochdzkova neina ,Zvezde Zarijo®, ki jo je pevee konéno
dodal, je naila v Rijaven pesniku in skladatelju kongenijalnega
interpreta. Koncert se je vriil ofividno pod znamenjem ,Rija-
vec”. Marsikaj bi se mu pa bilo posrefilo 3e vzornej%e, @e bi
bila spremljava Antona Neffata na viSini. Obzalujemo, da nam
Je treba kon&tatirati nasprotno. Kot spremljevalec se Neffat
absolutno ni kvalificiral. Kot solista nismo imeli prilike sli-
Zati ga.

13. novembra Rus Joseph Lhévinne z Rubinsteinovim kla-
virskim koncertom 3t.5 v Es in s klavirskim koncertom Caj-
kovskega; sredi pa draZestni Mozarfov koncert v Es za dva
klavirja ob asistenci Rozine Lhévinne. Za glavni znak Lhévin-
nove igre smatram kristalno Gisto razkladanje kompliciranih
ritmiénih, harmoniénih in zlasti polifonskih tkanin. Redko se
slifi tako bistra igra, ki daje poslualeu priliko, gledati sklad-
bam do dna. S kako preciznostjo so bile izdelane zlasti kontra-
punktiéne krasote Mozartovega koneerta, katere obelodaniti je
pomagala skoraj enakovredna soproga ruskega umetnika. Caj-
kovskega b-moll smo &uli Ze veékrat dosti vnemalnejSe, ognje-
vitejie, a morda nikoli tako skrajno akuratno in smaZno. Prsti
80 delali s silo in tonostjo popolnega, nezmotljivega stroja, pa
kljub temu ni bilo v igri pogre3ati due. Seveda je treba do pol-
nega uspeha, da se prijemajo najtanjfa kolesca kompliciranega
klavirskega aparata tofno vseh kolesc ravno take zapletenega
orkestralnega mehanizma. Ali je treba povdarjati, da je storil
Orkester Dunajskih Glasbenikov pod Nedbalom ve& nego svojo
dolZnost? Lesena trobila zasluZijo pa vendar za bravurozno igra-
nje zadnjega kotljivega stavka posebno hvalo.

O Pablu Casalsy nima kritika nié poroati. Tu bi bil na
mestu pesnik, da prestavi v vznelene besede obéutke, ki vzbuja
Casalsovo petje na cellu, Naj le zabeleZimo, da smo 14. novem-
bra 1813 med drugim slifali Dvorfdkov koncert v h op. 104 tako
dovrSeno — kaj dovrSeno! — tako nebe&ko, da smo iz srea ob-
Zalovali vsakogar, kateremu natiafeno polna dvorana ni ved do-
pustila vstopa. Tudi Nedbal kot dirigent in spremljajodi orkester
sta bila jzvan sebe. Prevzeti od zvo¥ne pijanosti so vsi napenjali
svoje mo€i do skrajnosti in dali, kar se sploh dati more. Veder
nam ostane v trajnem spominu.

Za 17. november 1913 smo bili povabljeni na III. interni
veter Drustoa Dunajskih Glasbenikov (ki se ne sme zamenjati
z Orkestrom Dunajskih Glasbenikov), jednote, koji predse-
duje Eugen d’Albert. Sli%ali smo novo komorno glasbo. Doh-
ndnyi se ¢uti domadega v arzenalu glasbenotehnitnih rekvizitov.
In vendar se mi vidi muzikalni brezdomovinee. Njegova Sere-
nada za godalni trio op. 10 v C je vsega spoStovanja vredna
glasba. Trajnega vtiska nam ni naredila, dasi so se zamjo gorko
zavzeli umetniki Roséjevega kvarteta Arnold Rosé (gosli), Anton
Ruzitska (viola) in Friderik Buxbaum (cello). Se manj markantne
fiziognomije imajo Stiri Rhapsodije op. 11 za klavir, ki jih je
skladatelj sam predna%al z bleifedo vervo, hkratu kaZoé na
prvotni in pravi, delokrog svojega umetniStva — pianistovstvo!
Zelo meprijetno je iznenadil Julij Biffner s 5 pesmimi, ki jih
je njegova soproga Emilifa — no recimo: pela. (Distoniranje v
elitni glasbeni drubi je menda privilegium personale sklada-
teljskih Zendl). Razen globoko obéutene pesmi ,Es dunkelt® je
bilo vse to prazna pleva, iz katere bi tudi najboljia mlatica ne

bi mogla zmlatiti zrnca pkenice. Nié izrednih domislekov, né-
vadno ducatno blago. Zanimal pa nas je klavirski kvintet v G
Riharda Mandla, prednaSan vzorno po Roséjevem Kvartetu in
d'Albertu (klavir). Invencija tefe krepko in bogato v umetnisko
postavljenih mejah. Kaj drugega od skladatelja simfonske pes-
nitve ,Griselidis* nismo pritakovali. Seveda se smejo le naj-
boljsi umetniki lotiti tega zelo tefkega dela,

Iz solistov orkestra Dunajskega Koncertnega Drustva Adolfa
Buscha, Fr. Rothschilda, Karla Doktorja in Pavla Gritmmerja
se je zaetkom sezone sestavila nova komorno-glasbena jednota
»Wiener Konzert-Vereins- Quartett”. Temperamentni Buseh je
primarius, Rothschild igra druge gosli, Doktor violo in Griim-
mer cello. Prvi komorno-glasbeni vefer Kvarfeta Koncertnega
Drudtoa je bil prirejen 27. novembra 1913. Viharno (mestoma
celo vihravo) igranje zlasti prvega goslada Schumannovemu
kvartetu v a op. 41 &t 1 ni moglo tako skodovati kakor Mozar-
tovemu v A (Ktich. 169). Tu smo paf pogresali spokojnosti in
zmernosti, brez katerih postane Mozart karikatura. Tudi glede
prednaSalnih znakov je bil prvi violinist premalo vesten. Pri-
znati se pa mora mali jednoti Ze zdaj plamenita navduZenost in
sveZe veselje, s katerima muzicira. Najbolj se ji je vsled tega
posretil Dvorfdkov kvartet v As op. 106, ki dopuiia tempera-
mentno igro. Pa tudi tu se umetniki za marsikateri znak niso
zmenili. Zlasti dinamika e nikakor mi vzorna. (V krasnem IIIL
stavku je bil tu pa tam kak vaZen pp éisto prezrt). Vendar so
to mulenkosti, ker gre za prvi nastop mladega ensembla, ki
Ee ne more biti tako nezmotljiv v skupni igri kakor leta in leta
obstojedi kvarteti. Imenitna in edina Glasbena Matica, ki je
»vZgojila ves narod za najviZjo umetnost”, (glej , Nemsko poro-
gilo o slov. glasbi pod Slov. glash. svet), e do danes ni spravila
vkup niti enega svojega godalnega kvarteta, zmoZnega igrati vsaj
Haydnove kvartele. Pa obstoji skoraj 40 let! Ves narod, iz Gigar
sredine se niti ena komorno-glashena druZba ni izcimila! To je
tista visoka umetniSka kultura, ki vlada med Slovenci po mi-
losti Glasbene Matice in po milosti njenega odgovornega vodi-
telja. To je trinmf pedago3kega delovanja, ki ga mu ni para! Dru-
god — le v srediéu slov. kulture ne — rastejo jednote za ne-
govanje majplemenitejSe vrste muzike kakor gobe Cez no€ iz tal.
Hvala Bogu! Radi tega imajo drugod tudi skladbe za komorno
glasbo. Mi logiéno seveda i teh nimamo. A tudi to je rezultat
intenzivnega delovanja MatiGine Zole, ki doslej sploh niti enega
uéenca ni znala tako daled spraviti, da bi mogel resno konkurirati
kot skladatelj v javnosti. Da, da! Uénim in koneertnim ter za-
loZnifkim uspehom Glasbene Matice bomo odslej posvetili ved
pozornosti, sine ira, sed cum studio. Svet naj le polagoma izve,
kaksni so rezultati, ki jih Glasbena Matica tako krifavo racgla-
suje urbi et orbi. ..

Poljski klavirski virtuoz Georg pl. Lalewicz je dvakrat
koncertiral, prvikrat 6, decembra 1913 (program izkljuéno Schu-
mann), drugikrat 24. januarja 1914 (program izkljuéno Chepin).
Prvi veler je otvoril s Fantazijo v C op. 17, o koje prvem stavku
»Durchaus phantastisch und leidenschaftlich” je trdil Schumann
sam, da ni napisal ,nichts Passionierteres®. Ne vemo, je-li La-
lewicz pravi moZ za to strastno glasbo. Na zunaj stoiéno miren
se zdi cloveku tudi duSevno apatiten. V resmici pa sofuti s pred-
nafiano glasbo Njegovo skoraj vojasko ,pozor!*-drZanje nas
vara kolikortoliko. Vendar strast in temperament nista njegova
najmoénejsa stran. Najljub%e so nam bili Fantastiéni Kosi op. 12,
med njimi osobito ,Grillen“ in zadnji trije kosi tega cikla. A
tudi Simfonske Etude op. 13 ter Arabeska in Toeccata (op. 18 oz.
7) niso uspeli ni¢ manj. Fino in jasno so zveneli zlasti staccati
v pianu. Umetnik je dodal Schumannove ,Sanjarijo® in Z njo na-
vdugil kajpada neini del poslu3alstva k dolgotrajnemu ploskanju.

Chopinov vefer ni tako dobro uspel. Ne smemo prezreti,
da se pravi veliko ve& zahtevati od pianista, pa tudi od poslu-
falea, e se igra izkljuéno Chopin, kakor &e je celi veder izpol-
njen 8 samim Schumannom. Velik mora biti, ki ne utrudi po-
sludalea. Le izredna osebnost more zanimati do konea. In sedai
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pa pomislite S to: Lalewicz je igral 24 etud op. 10 in 25! Po
polonezi v fis op. 44 je sledilo brez odmora vaeh 24 etud! To
je Ze malo prevef. Kajpada potem krasna sonata v C ni nadla
vet sveZih, pazljivih posluSaleev. In vendar se je ravno so-
nata posrefila izborno.

Sestava programa je bila na poti tudi uspehu mlade pia-
nistke Hedvige pl. Andrasffy. Trije koncerti z orkestrom, med
njimi Beethovnov v Es in Cajkovskega koncert! Vmes pa Se
d' Albertov mité manj naporni koncert v E op. 12! To naj vse
absolvira skrajno nefna gospoditna tekom enega vefera! (11. de-
cembra 1918). Da se Beethoven ne bo igral beethovniski, smo
prifakovali. To ni bil titan, to je bila nimfa; Beethoven v Zen-
ski obleki, deloma skoraj osladna limonada. Pri vsem fem k
nesredi leva roka moénejia ali bolj trainirana od desne. Po-
manjkanje moéi je bilo spoznati %e bolj pri koncertu d’ Alberta,
ki je sam dirigiral svoje delo, Eigar drugi stavek nam je po-
sebno ugajal. Pianistka je tu e bolj evrdala kakor igrala. Bo-
sendorfer je zvenel liki kak spinet. Kar je igralki manjkalo na
modeh, je pridno sku3ala nadomestiti z uporabo pedala. PasaZe
v konecertu Cajkovskega so bile deloma prav samovoljno ritmi-
zirane, Ritmitni %ut jo je popolnoma zapustil pri konénih osmin-
kah drugega stavka, Prehodi iz tempa v drug tempo so bili
skrajno nesigurni; spremljajodi orkester (dirigent: Nedbal) vsled
tega obudovanja vreden, zlasti na onih kotljivih mestih zad-
njega stavka, kjer nastopajo flavta, klarineta in fagot poleg kla-
virja solistitno. Ves koncert se lahko oceni z naslovom Bjdrn-
sonovega igrokaza: Uber die Kraft! Rogovi so bili ta veder
indisponirani. Soli v rondu Besthovnovega koncerta in v dru-
gem stavku d' Albertovega koncerta ter vstop prvega roga v
Andantinn Cajkovskega so se vel ali manj ponesreéili. Redka
prikazen pri Dunajskih Glasbenikih! Zato pa zasluii fagotist za
krasni staceato-solo v Beethovnovem koneertu, digar Adagio je
tudi solistki najbolj uspel, naZe posebno priznanje.

Francoski godalni kvartet Capet (Lucien Capef, Maurice
Hewitt, Henri Casadesus in Marcel Casadesus) se je lotil Beeth-
ovna. Svirali so na svojem komornem veceru dne 8. decembra
19138 Beethovnove kvartete v D op. 18 3t. 8, v Es op. 74 (ne
op. 84, kakor je stalo napaéno v programih) (Harfenquartett) in
v B op. 130. Zadnji meji ob ve@nost. Kvartet Capet ga je tudi
takoZnega igral — visefega med Zivljenjem in smrtjo. Zlasti
,Kavatino®, o kateri je Beethoven sam pravil K. Holzu. ,da ga
je stala vedno iznova solz®, Kako bi pa tudi meglo biti dru-
gade! O primariju Lucienu Capetu pravijo, da je neko€ v pa-
rikki druzbi na vpraSanje, kdaj je ustvaril Beethoven zadnje
svoje kvartete, odgovoril mirno: ,Aprés sa mort!* Kako toéno
in globoko obfuteno! Da! Kot genijalno predsmrinico so kvar-
tetisti tudi pojmovali opus. 130. Pri tem je Sudno le eno: da so
osobito kvartet v D, o katerem bi &lovek mislil, da je fran-
eoskemu okusu bliZje, igrali manj zadovoljive. Ravno tu je bilo
futiti nekoliko francoskega parfuma. Pri zadnjem kvartetu pa
je bilo ozradje éisto kakor le v najvijih &lovekn doseinih vifavah.

Poljska pianista Lev Sirota in Juli] Wolfsohn sta se
zdrugila 12. decembra 1913 za skupni koneert pri dveh klavirjih.
Prvié so se igrale Varijacije in fuga na Beethovnovo themo od
Maksa Regerja in Suita v &tirih stavkih od Rahmaninova. Re-
gerjev kos je prav suha in pusta rel. Kot mojsterzgraditel] se
pa vendar kaZe v vehementno stopnjujodi, krasni fugi, ki sta
jo pianista podala v vsej njeni kolosalni plastiki. Sicer pa bi
rekli: Ubogi Beethoven! Tudi Rahmaninova suita ne nuja nié
posebnega. Uvod lep, dasi zgrajen na precej brezpomembnem
motivu. Valek vse prej kakor valdek. Mnogo pasaznih girland
brez vsebine. V romanci je motilo iztiskanje theme, kadarkoli
se oglasi; napaka igralcev, ki je nastopila posebno obfutljive
pri Mozartovi Sonati v D, ki je bila sploh igrana brez vsakega
futa. Kje je bila Mozartova sladkoba, kje mehka kantilena v
dobro maudenih, a grozovito suhih prstnih vajah?! Umelniki
takega plasu bi ne smeli izdati, da Mozarta ne znajo igrati.
Tarantells, poslednji stavek suite Rahmaninova, Eipnila in zbodla
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nas je v resnici in zapodila bi nas tudi bila, & bi ne bil sledil
Choepinov Rondo v a in kontno zopet varijacije na Beethovnovoe
theme, topot od Saint-SaZnsa, ki so bile vsekako zanimiveje
od Regrovih. Tehniko pa zahtevajo ogromno. Te seve nikakor
nismo pogreSali. (Pride 3e.) Krek

Dunaj. (Kompozicijski veder Vitdzslava Novdka, klavirski
koncert Oskarja Springfelda).

Referentovska dolinost me je vedla dne 16. februarja t.L
in malo pozneje na dva zanimiva koneerta. Vprvo omenim No-
vdkor kompozicijski vefer v Drustvu Dunajskih Glasbenikov.
Raznovrstni spored obsegal je klavirske kose, enoglasne pesmi
s klavirjem in komorno glasbo. Najmanj vied so mi bile eno-
glasne pesmi slavnega Zeskega skladatelja, ki se ne dvigajo nad
srednjo mero sliénih skladb; pa tudi pevka Aglaja Kerschel
svoje naloge — menda radi indispozije — ni redila dobro. Pela
je Stiri pesmi iz ciklov ,Erotikon* (op. 46 k. 1 in 5) it HAcht
Notturnos® (op. 39 3.5 in 8). Le pesem ,Zvezde v vodi* op.
39 Nr. 1 je lepa, izrazita kompozicija, za katero je Zela pevka
tudi veéji aplavz. Veliko interesantnejSa je bila klavirska ,So-
nata eroica® op. 24 v f-mollu. Pri klavirju znani feSki klavirski
virtuoz in propagator Novékov: Vaclav Stépdn. Imenitno in jako
teko skladbo je mojstersko predaval; posebno vogalna stavka
{Allegro patetico in Allegro energico) sta mi zelo ugajala. Lepe
forme; moderna glasba ne samo za uho, tudi za srce! Od drugih
klavirskih todk omenim ,Pomladansko pesem® op. 11. — kabi-
netni ko3dek prve vrste! Tudi Trio quasi una ballata op. 27 v
d-mollu za violino, cello in klavir, ki je zakljuéil koncert, je na-
pravil na posludalce globok vtis radi duhovite invencije in glo-
boke Suvstvenosti. Kompozicija ni zamigljena v obiéajni sonatni
formi, marvet je — fantazija. Vob&e mnisem prijatelj fantazij;
dostikrat se skriva pod imenom ,Fantazije® siromaSno sprice-
valo sredomernosti. Toda Novdk zanima v svoji ,baladi® od
prvega do zadnjega takta; tu pa tam %e kaka muzikalna slastica,
deloma grandiozne partije. Zel je mnogo aplavza.

Na drugem klavirskem vederu podal je Dupajéanom kla-
virski virtuoz Oskar Springfeld v mali dvorani nove Koncertne
HiSe izreden uZitek. Njegovo duhovito in vseskozi umetnisko
sviranje bi bilo zasluZilo, da bi bila dvorana polna, a v resnici
nisem Etel sto posluZaleev. To je na Dunaju vsakdanja prikazen.
Ako ne konecertira Caruso, Casals, Griinfeld, Rosenthal ali kak
drug svetovnoznan umetnik-solist, ne ,prinese” do polne dvo-
rane, tudi z najvedo reklamo ne, kajti koncertov je bilo —
posebno v zadnji sezoni — ogromno velike. Tako sploh o gmotnem
efektu 80/o solistidnih koneertov ni govoriti, a umetniki vendar
obiskujejo Dunaj, ker si Zele kritike — oj dostikrat prav slabe
— dunajskih referentov. Springfeld je igral med drugim Schu-
manna (Abegg-variacije), Brahmsa (sonato v f), Regerja (2 toZki
iz ,,Musikalisches Tagebuch*), Rahmaninova Barkarolo v g, dalje
sonato v d istega komponista in konéno Glazumovo gavoto v
D. Posebno sta me zanimala zastopnika nove ,ruske Sole” Rah-
maninov in Glazunov. Skrajno duhovit, ritmi&no in harmoniéno
interesanten je Glazunov, ki je tudi v velikih formah po-
polnoma doma, in ki je poleg Tanejeva ljubljenec mojega do-
madega komornega godalnega kvarteta. Rahmaninov vzburja bolj
zunanje strani in raditega tudi bolj ugaja veliki mnoZici. Spring-
feld, ki sem ga vprvit slidal, mi je imponiral — igral je obSirni
program na pamet — ne le po svojej virtuoznosti, temveé po
svoji globoki muzikalnosti. Fraziral je, kakor frazira le umetnik,
pel je, kakor se le more na klavirju popevati. Majhna cetica
poslusalcev je ploskala burno . .. Emil Hochreiter

Dunaj. (Koncert Orkesterskega Drultva vDru-
#bi Prijateljev Glasbe na Dunaju dne 20. 2. 1914)
Kakor na Nemdkem, tako se tudi na Dunaju prienja velje za-
nimanje za ruske skladatelje. Imenovano drudtvo je priredilo
koncert s programom izkljutno del P. Cajkovskega; igrali so
serenado za godalni orkester, klavirski koncert op. 23 v D in prvo
simfonijo. Serenada nastopa z mogofnimi akordi in konéa isto-
tako. Drugi del je krasen vallek, tretji pa otoZna elegija. Pre-
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