GLEDAI.ISKIJ.IS 1313
OPERA- 6

GREGORC-STEPANCIC: MELODIJE SRCA



J. GREGORC:

MELODIJE SRCA

OPERETA V TREH DEJANJIH, NAPISAL H. STEPANCIC
Dirigent: JANKO GREGORC : Reziser: EMIL FRELIH

ob jezeru; tretie dejanje:

Osebe:

Anton Arnié, vodja tvrdke »Noblesa«
Silva

X:?a } manckenke, Studentke konzervatorija
Katja

Gizela, sprejemna dama pri »Noblesi«
Viktor, ‘sluga pri »Noblesi«

Amalija Mirtifeva, Silvina mat .
Marija EBarilieva, vdova

Marijan Barilid, nicn sin, tenor .
Zvonko Okretié, njegov tajnik .

Teobald Barilic, b1nk|r, Marijin wak
Ala Barilieva, njegova Zena .
Milavski, baron

Marijana, sobarica v Gr'md hotclu @
Marijan, pikolo . o) TR
Horelski ravnatelj

Radio - napovedovalec

Radio - tenor

Nartakar

. novinar

11. novinar

IT1. novinar

Sofer

Boy

P. Pelek

M. Mlejnikova
E. Barbideva
A. Sancinova
J. Baukartova
M. Slavéeva
P. Kovié¢

S. Gorindkova
P. Juvanova
D. Cuden

M. Sancin
M. Simondié
S. Polideva
F. Mildinski
M. Kofirjeva
J. Bajde

J. Humar

Z. Pianecki
A. BoStjanéid
P. Oblak

F. Jelnikar
M. Gregorin
M. Skabar
K. Marenk
L. Kobal

Pevski kvartet, godbeniki, gostje, natakarji, fantje in dekleta.

Plefejo: G. Brayniéarjeva, D. Pogatar, balet, T. Remskarjeva in baletni narastaj.

Scenograf: ing. E. FRANZ

Prvo dejanje: spomladi v prostorih »Nobleses; drugo dejanje:
dva dni kasneje, istotam. — Toalete Bilve izdelal salon
sAntonija«, Vere, salon »Sonjas, Gledalitka 7, Ale Barilideve: salon Dolinar
JoZica, Selenburgova ulica. Nadrti kosiunmov Gizele in baleta: J. Vilfanova. Klo-
Kogoviek Franjs, Frandifkanska ulica. Cvetje:

Koreograf: P. GOLOVIN

poleti, na letoviiéu

Fronner, Selenburgova

ulica. Krzno posodila tvrdka Rof, Mestni trg.

Cena »GledaliSkega lista« Lit. 2.50.
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Ob krstni predstavi

Koliko je rojstev! Dan za dnem se utclefajo otroSke dufe. In
to je morda najéudovitej$i pojav zivljenja. A vendar gre vse to
neopazno mimo nas. Porajanje smatramo za nujnost zivljenja in
vse nujnosti nam prehajajo v navado. — Ko pa nas obidée osebna
sre¢a, ko prijoée — ne, prisije otroski obraz v naso lastno druZino,
nkrat nas ta pojav pretresc. Vse se prgmakm. v nasi notran;om
in Eudno, novo doZivetje presine vse nase bistvo. To je sreda — in
to je praznik druZine.

Praznik gledalis¢a pa je, ko nam zastcr odkrije na odru novo
domade delo. To je nad gledalidki otrok. Saj ne pri¢akujemo ob njem
¢udeza. Da je le Ziv, da ima le vsaj najmanjie pogoje Zivljenja,
pa nas razveseli in osre¢i. Na$ je. V naSo gledalitko umetnostno
celoto spada. In to je lepo, to ogreva nada ¢ustva. In naj jih kar
ogreva! Cim bolj naj jih ogreva, saj bemo tako morda le enkrat
spoznali, kako nepopisno strahotno je rudenje in ubijanje in kak$na
blazena sreda je v grajenju in v novem, vedno novem porajanju!

V.U.

10 g g 0 g A
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Iz razgovora s skladateljem J. Gregorcem
in libretistom H. Stepanciem, avtorjema operete
»Melodyje srca”

Skladatelj operete, Janko Gregorc, je ¢lan opernega orkestra in
znan kot komponist najrazli¢nej$ih Slagerjev in narodnih potpur-
rijev, ki so bili in so $¢ mnogokrat izvajani v radiu in ob raznih
priloznostih. Nafa Opera je uprizorila tekom let Ze ved njegovih
del, ki so imele prav Zivahne uspche.

Za intervjuje — po mojih izku$njah — nima posebnega veselja.
Kakor vse kaZe, raje komponira kakor pa razlaga in se drZi nadela:
naj govori delo simo. Edina izjava, ki jo je dal o svojem najno-
vepdem delu, je bila slededa:

»Opereta »Melodije srca«, je — & smem tako redi — plod
dolgoletnih gledalidkih izkudenj. Sedemnajst let sem ¢&lan nadega
orkestra in kot tak sem bil prisoten pri vsch uspehih in neuspehih
najrazliénejlih operet, ki so $le ez nad oder. Tako dolgoletno poslu-
fanje in opazovanje da &loveku ¢ur za to, kaj obéinstvo ljubi, kaj
ga pudta hladnega in kaj povsem odklanja. Zato bi rekel, da sem
v tem svojem zadnjem delu bolj kakor kdaj sku$al dati »cesarju
kar je cesarjevega« — to je: »oblinstvu« kar je obéestvenega.«

»

G. Hinko Stepandi¢, libretist operete je rodom Istran. Po po-
klicu je tehnik na tehni¢nem oddelku Pokrajinske Uprave v Ljub-
ljani. Glede na to, da je v nalem gledalifkem Zivljenju doslej ne-
znan, bomo v sledetem razgovoru podali, kako je nastal njegov
libreto.

*

»Ali ste se Ze pred libretom »Melodije srca« bavili s pisanjem?«
»Ne. To je moj prvenec. «

»Kaj vas je napotilo k temu, da ste ga napisali?«

»To je pa dolga zgodba. Odkar pomnim, zahajam v gledali$ée
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in sem s srcem in dudo eden izmed tistih delékov obdinstva, ki mu
je gledalidée sestavni del /1\1|cn)a Ob U\pkhl\ predstav se veselim,
mm ¢e kaj ne n\]dg odziva, zalostim in jezim, a tudi skuSam najti
vzroke, zakaj je tako.

Od Studentovskih let. ki sem jih prebil v Grazu, kjer sem bil
stalen obiskovalee gledalidéa in kasnej$ih let v ljubljanski Operi,

Komponist, reziser in libretist operete »Melodije srca«

kKamor sem zahajal — gledam predstave s stali$¢a: zakaj mi to in
to ugaja, in to in to — ne? In nekakdna konkluzija tega mojega
gledanja na opercto je moj libreto.

Kdaj in kako je nastala »Meclodije srca?«

Po predstavi operete »Tiha voda«, ki so jo dajali lani. Pri tej
predstavi sem imel na tthem pri sebi marsikaj kritiénega pripomniti;
sredi predstave sem $el domov, prepridan, da se da v opereti dosedi
z nekoliko izbranej$imi sredstvi vrednej$e uéinke. Vso no¢ sem pre-
sedel pri pisalni mizi in zjutraj je bila v glavnih obrisih skica za
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opereto »Melodije srca«, kondana. Pisal sem popolnoma brez Zelje
in misli, da bi jo komu predlozil za komponiranje, hotel sem
zgolj samemu sebi dokazati, da je celo lajik zmoZen napisati bolji
libreto kot ga ima »Tiha voda«.

»Ali prinasa Va3 libreto kaj izvirnega?«

»Q tem naj sodijo drugi. Predvsem sem hotel pospraviti s Sab-
lonsko primadono, ki je po operetni tradiciji najvelkrat iz visokih
krogov, bogata, lepa in muhasta in zaradi teh »odlik« ljubljena.
Namesto nje sem vzel skromno, pametno in duhovito sodobno
dekle, ki si sama sluzi svoj kruh, ima svoje nazore in svoj upra-
viceni ponos. Skratka: hotel sem dati vsebini. nekoliko ved psiho-
loske podlage (v kolikor ta v opereti sploh more priti v poftev).
Ne i$¢em teaterskega zunanjega, temved nekak notranji kon-
flike, ki naj ga izvajalci vlog prenesejo s svojo igro v dule gledal-
cev. Zelel bi, da bi vsaj mlada generacija, ki stoji sama, kakor moja
primadona Silva, v poklicu — in skriva na dnu srca tiho %eljo po
sreci, na zunaj pa je trda in nepristopna — ob&utila njen konflikt.

V koliko se mi je iskanje novih motivov posredilo, bo pokazala
predstava. Tipi komedije, 0z. v tem primeru operete, so od pamti-
veka isti, v kolikor jih ne izpreminjajo &s, moda in pa posamezne
modéne igralske individualnosti.«

»Kaj Vam v tradicijonalni opereti ne ugaja?«

»Izkoris¢anje konflikta zakonske nezvestobe, prav kakor ne
smedenie fizinih ¢lovetkih napak. Sem nasprotnik igre s $pansko
steno, ki se pojavlja do mala v polovici vsch operet, prav kakor
zamenjava oseb, ki je v mnogih primerih hrbtenica dejanja.«

»Kakien namen ste zasledovali pri pisanju te operete?« .

»Ker se ne smatram niti za pesnika, niti nisem poklicni pisatelj,
sem hotel kot glas operctnega obéinstva, katerega del sem v resnici
vedno bil — pokazati z dejanjem, kak$no opereto si publika Yeli.«

Masa Sl.
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Emil Frelib:
Iz delavnice za naso opereto
(Ob krstu Gregoréeve operete »Melodije srca«.)

Zivljenje marsikdaj preokrene ¢loveku pot, ki si jo je bil izbral,
da bi prisel do zaZeljenega cilja. Pot pa je dolga in cilj $e dalec. ..
V umetnosti $¢ dlje kot v zasecbnem Zivljenju.

Kakor v vsakem poklicu, tako je namreé tudi v gledalitkem:
sluzba esto veleva, da stopi$ v d&isto drugadno okolje in se posvetid
docela drugemu delu, kakor si si ga sprva izbral in se zanj usposobil.
Tako so potrebe v nafem gledaliféu velevale, da sem moral vlogo
opernega najveckrat zamenjati z vlogo operetnega reZiserja.

Spri¢o umetnis$ke resnosti in poglobljenosti v glasbeno obdelavo
opernih del je bil moj prvi prijem z lahkotnej$o tvarino precej ne-
okreten, saj sem pogresal tovrstne Studijske osnove, kajti opereta
zahteva disto drugaden slog, ki je v mnogodem celo tezji od opernega
in kot tak od reZiserja zahteva prav take celega moza. Priznam, da
mi zvrst operete tudi dotlej ni bila disto tuja, saj sem pred leti
mnogokrat nastopal v njej. Na Dunaju in na $tudijskih potovanjih
v Pragi, Bratislavi, Zagrebu, Trstu in drugod pa sem si ogledal
tudi precej operemih predstav, ki so me le povrino seznanile s tem
nadinom gledalitkega ustvarjanja. Toda res strokovno priblizati
tovrstni odrski obdelavi so me mogla 3ele izkustva z mojih dose-
danjih operetnih reZij v na$i Operi sami. Zelo se motijo tisti gle-
dalci, ki uZivajo in se zabavajo ob lahkotnosti vsebine, petja in plesa
na odru, ki menijo, da je bilo vse to tudi prav tako lahko in zabavno
zgrajeno! Na videz tako lahko delo zahteva lesto prav teZkega in
podrobnega $tudija. Cim vedja je spro¥denost nastopajo¢ih na odru,
tem ved truda je moralo biti vloZenega pri pripravah in vajah; in
prav odtod izvira pri gledalcu tudi tisti videz lahkotnosti prefernega
veselja. Vprizoritev operete stavlja nelahke zahteve zlasti reZiserju.
Dod¢im v operi vodi reziserja pri gradnji rezijske zasnove ved ali
manj e glasbena vsebina sama, mora v opereti biti ravno reZiser
tisti, ki samostojno razélenjuje in vodi nieno vsebino in s svojo intui-
cijo pozivlja in bogati odrsko dogajanje. Marsikaj si lahko dovoli
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pri njeni dramaturtki obdelavi: lahko &rta dialoge, dodati more
novih prizorov; to je pa tudi edina ugodnost, ki mu jo nudi opereta,
a prav ta ugodnost mu lahko pripravi ob majhni pogre$ki in lastni
nespretnosti — polom!

Opereta zahteva tudi povsem drugaénih sredstev, ki imajo vedj
poudarek na zunanjosti izraza kakor pa v notranjem pod(mvl;anlu
Tu je vazen predvsem bleste¢ zunanji okvir, da, pogosto vaznejsi
od podobe same! Posebno velja to za revijske opcrctc‘ Vsaka opereta
potrebuje vsai dva ustvarjalca s primerno lepo pojavnostjo, toplim
glasovnim materialom in uglajeno, prefinjeno l}.,l'O, nekaj drazestnih
plesalk, dalje razkodnih toalet in bajnih kulis, pad vsega, kar nudi
pado nadim lepega in igrivega zejnim ofem! Z roko v roki morajo
na odru nastopati olarljivost lepih dam, uglajenost udvorljivih ka-
valirjev, iskreca se duhovitost in pravlji¢no razko$je, ki jih ne sredas
nikjer v zivljenju, in ti jih moreta nuditi samo opereta ali film. V
ta okvir spadajo $¢ sentimentalne ljubavne pesmi, ki jih pojo topli
glasovi, Saljive in poskoéne popevke, ki vedro vplivajo na ¢lovek: a,
vrodi plesi, neprisiljena komika in Zivahnost dogajanja, ki se azvm
z vrreto se naglico brez kakrinckoli Ioglkc. Opereta in tezko resniéno
Zivljenje pa¢ nimata nifesar skupnega in prav je tako! Clovek je
vedno zlasti pa danes hvalezen tistemu, ki ga vsaj za trenutek hoée
uspavati in mu more vsaj za hip priklicati predenj — iluzijo Ziv-
ljenja. .

]

Nasa najnovejda izvirna opereta »Melodije srca« je v vsakem
posamuniku, ki v nji nastopa ali kakor koli Ze sodeluje, povzrodila
nckak prijeten trepet, poln napetega pricakovanja... Vsi se zave-
dajo da bodo sodelovali pri uprizoritvi izvirnega slovcnskcga dela
in hodejo vsak po svoje prispevati ¢im lepfemu njegovemu krstnemu
uspchu ... In njih $tevilo ni majhno, saj nastopa v tem delu pet-
indvajset igralcev in pevcev! Menda Se ni bila uprizorjena pri nas
opereta, ki bi imela toliko solisti¢nega osebja. In ni bilo lahko dati
slechernema od njih njegov pristen izraz! Seve bi bila z naf§im majh-
nim operetnim ansamblom ta uprizoritev neizvedljiva, ¢ nam ne
bi poleg dveh priznanih opernih peveev priskodilo na pomod tudi

62



sedem igralcev 1z Drame. Zato sem uverjen, da uprizoritev ne bo
zadovoljevala samo s petjem, glasbo in plesi, temved wdi s svojo
igralsko stranjo. Tudi oprema — scenerija, kostumi in razsvetljava
— bo tokrat za nade razmere polno prispevala k harmoniéni poveza-
nosti bogatega izvajalnega aparata. VloZzenega je mnogo truda, zato
upam, da zazeljeni uspeh ne more izostati!

~Melodija srca*

Zveni najlepsa bajna melodija v dnu srca,
zari veselje, v prsib igra sreta nam vsa.
Ce ljubezen melodijo sladko nam zaigra,
ves svet ovija bajna melodija z dna srca.

Rodi se v srcu sreca, radost in bridko gorjé
in bolecine (uti prav vsé nase srcé.

Ce ljubezen melodijo sladko nam zaigra,

ves svet ovija bajna melodija srca.

UMETNISKI UTRINKI V NASEM DELU e Lk

Mislim, da je smch, tisti &sti, globoko v dusi razgibani smch
dar bozji, darovan &oveku iz usmiljenja nad to bridkostjo Hovetke
Zzivljenske poti — zato, da od ¢asa do tasa posije v potrto dudo,
da razjasni njen mrak in uredi njeno zbeganost. Res, smeh ima
neka urejajota in spro$¢ujoda svojstva in utegne biti prav to njegov

zmisel. Preveliko boledino — olajuje smeh; pretemno grozo —
zmanjuje smeh; dulece skrbi — navdaja z dobro nado smeh; pre-
tezkemu razmifljanju — olaja pot k resnici smeh. Povsod, kjer

zajame Cloveka pretirana enostranost, nastopa umirjeni smeh kot
blaZilen urejevalec duSevnih stanj in razpoloZeni.

In zato ni ¢udno, da se ga oklepa &ovyek kot svojega reditelja,
kot svojega dobrega, zvestega spremljevalca in ga goji povsod —
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»in ubogi sin krtine
nepreklicbeno pogine

brez izkusbe, brez pomazbe
se 1zmotatl ne zna;
mutotiho se pozibne
micnomalo z roko zgibne
enkrat sopno se zazdibne
mo zdrkne dol na tla . . .«

(Betetto: Don Basilio)

»Res, vince je imenitna pijaca,
na) mi Mohamed ne zameri!
Clovek postane kar bribten . ..
vesel ... in dobre volje.

(Betetto: Osmin)



wBohny je leip

Bled tiide lejp

al vi nejse vidl? Ribnce,
rak? so tam

ribe so tam

in prelejpe, lejpe dejklce!
Leip je vas brib

nej m? za rec

al pr nas dama bos Cistu prec!
Nase gore

nase srce

Ribnca je nad use.«

(Zupan: Kotenina)

»Bled in brezgiben
stvor je brezcuten
kip brez /I'L[)Ulla
in brez moci.
(;10;10 no Bartola,
to je flqurua
kartkaturica
kakor jih ni .

(Lup'm‘ Don Bartolo) ;S.
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tudi v umemosti. Dobra komika je tisti pojav umetniSkega sveta,
ki blazi &loveska srca, jih navdaja z optimizmom in jih uravnovesa.
Zato je v umetnosti povsod razpredena. Shakespeare je svoje tezke
tragedije blaZil s humorjem — Beethoven je svoje turobne simfonije
vedril s scherzi — mnogo pa je velikih umetnikov, ki so vse svoje
delo posvetili komediji, zavedajo¢ se, da lajfajo s tem britkosti
Cloveskega Zivljenja.

Kako lahko in neposredno dozivi ¢lovek komiko! A razumeti
nieno bistvo vendarle ni lahko — in mnogo je fil()/ofskih mnenj in
nazirany o tem pojavu. Ce je trdil Plamn da je bistvo k()mlkt, v
Sloveski Skodozeljnosti in v pracuuwan)u lastnih prednosti, je s
tem prav gotovo zadel nekje v resnico; toda menim, da ne v polno.
Kajti prava, dista komika ima v sebi vendarle neko veliko. etiéno
vrednoto in dobro uéinkuie na ¢loveka. Ce je prava, je njen bistveni
sestav sréna dobrota in nekje na njenem dnu podivajo pristne otroske
Csile, ki zajemajo in vodiio odraslega in v Zivlienju preizkuSenega
doveka v kraliestvo otro¥kih lepot, ki kot studenénica tedijo uZe-
jano ¢lovesko duso.

A% umuni§kuu svetu vodi komika nedvomno v estetsko uZiva-
nje in je e v svojem bistvu kot zveza izrecno nesoglasnih pojavov
(dmm)anstw in nerodnost. vaznost in brezpomembnost, ponos in
omejenost, zrelost in otrodjost, resnoba in neresnost itd.), ki se tu
zdruZuijejo v neko visje soglasje, lepotni pojav. — Seveda pa e ne
ustvarja komike zveza vseh, kakrinihkoli nesoglasii, temved le zveza
nekih doloéenih nesoglasnih nasprotij. ki so dolodena po neki po-
sebni zakonitosti komiénega sveta. Kadar tréi skupaj dvoje doloéenih
nasprotij in se na nek poseben mcm zdru¥i v vidje soglasie, tedaj se
vtrne pojav komike. Kak¥na pa je ta dolodenost in kakfen naém,
to se ne da z besedo oprijeti: to je tajna, kot je v tem zmislu tam1
sploh vsa umetnost — in so le nekaterniki vanjo posvedeni intuitiv-
nim potom.

Posebna vrednost umetnostne komike je nepristnost do¥ivljanja,
pri &emer uzivanje n. pr.'nad nesreéno ljubeznijo bedastega doktorja
Don Bartola (»Seviljski brivec«) ne izvira iz resnine $kodoZeljnosti
in precenjevanja lastnih prednosti, temved iz radosti nad praviéno-
stjo, ki ne dopudda nesposobneZzu uspeha in je tedaj trenotna $kodo-
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zeljnost napram Donu Bartolu le nepristnega znadaja. Pristna pa je
radost nad zmago pravi¢nosti. Primer iste radosti je komiden udinek
ob smoli, ki jo doZivi demonski ¢lovek ali domiljavi nadute?. Zakaj
uéinkuje komiéno pijanéek? Zopet je na dnu Cut praviénost, ki
odobrava njegovo onemoglost kot posledico slabotne volje v samo-
premagovanju. Znacilno pa je, da je za komiko tudi tu zopet po
trebno Ze omenjeno nasprotje zrelosti in otroSkosti (dobrosrénosti);
&e je pijanec nasilen, ni ved komiden, paé pa odvraten. Seveda je to

"’)l'l('"l I)Il'/ /1('\["['

praviénostno dozivljanje praviloma le druwotncga znadaja. Ce je
kemika pristna, je glavno dozivetje ob nM estetskega znadaja, je
u"udw, je radost nad nenavadno ubr 1!]0\{;0 in naravnostjo znadilnih
nesoglasij, ki se tako enotno povezujejo v komi¢no podobo.

Na splosno je v komiki zajeto povedavanje Clovedkih napak
moralnega, estetskega ali kakrinegakoli znadaja — in ¢im bistroum-
nejdi je oblikujodi umetnik, tem visjp je umetniski uéinek komike, ki
se kon¢no onkraj meje na samem umskem polju opredeli v poseben
znadaj — v humor.

Oderski oblikovalee ima za komiéno udinkovanje mnogo sred-
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stev: obleko, drZzo in gibanje telesa, mimiko, masko, in vse to se
mora ubrati v ncko soglasje; najvaznejii pa ]L gotovo dudevni izraz
obraza, ki je ozko povezan z masko in zato je v tem glavna pristna
komi¢na sposobnost igraléeva.

Ste gledali nadega »Seviljskega brivca«? V njem imate krepke
primere pristne komike. Betettov Don Basilio je klasiéna karikatura
glasbenega uditelja; tu se druzi bistra zrelost z otrodjostjo in z neko
omejenostjo, ki se javlja v dufevnosti in v zunanji obliki pojava —
oblikuje se v vidje soglasjc vaZnost z brezpomembnostjo in dostojan-
stvenost izraza (patetika) z vsebinskim uboftvom. Betettu je dano
to nesoglasje zdruziti na nek poseben nadin, z neko naravnostjo in
2 mimiko, ki j¢ begata prav v prikazu mefanja dudevnih nasprotij;
i ker je to spojeno cbenem s primerno masko, je konéni udinek
neizpodbiten. Prav tako so umetnitko pristne tudi $e druge komiéne
podobe Betettove, med katere $tejejo v prvi vrsti $e Kecal, Osmin,
Sonéo Pansa in druge. — Moéne so v kemiénem izrazu tudi Zupa-
nove oderske podobc. Njegov. Don Bartolo je prikupno oblikovan
P ojav, v katerem se v viSjo ubranost vezejo prav pisana dulevna
in telesna nasprotja. Izredno Ziva je muimika, ki je redno povezana
s pristno masko. Posebnost Zupanove komike je v moéni in stalni
igri otro$kih sil, ki sodelujejo v vsakem komiénem liku in mu dajejo
neko mehko dobrosrénost. Spominjam samo na Kotenino, na Benoita,
Varlaama, na jetni$kega slugo Zabo itd.

Gotovo ne obsteji komika samo v osebah, temved tudi v najbolj
pisanih oderskih prizorih, kjer s¢ veZejo raznovrstni pojavi v visjo
ubranost po Ze prej oznafenih zakonih komike. A konéno se ne
pojavlja samo na odru in v umetninah sploh, temved tudi v vsak-
danjem svetu, kjer spremlja Clovesko Zivljenje in njegovo dclo, ga
sladi in laga ter dviga clovekovo veselje do Zivljenja. Zato je prava
komika &loveku prav gotovo v tolazbo.
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