Postaja 25

Slovenija, 1997, Betacam SP, Digital D5 mastering, stereo, 30'

scenarij in rezija Ema Kugler producenta Eva Rohrman, Andrej Kregar produkcija Forum
Ljubljana in Video produkcija Kregar igrajo Manca Dorer, Janez Habi¢, Andrej Lutman, Sanja
Neskovi¢, Brane Potocan, Sebastjan Stari¢, Janez Skof, Metoda Zor¢i¢ idr. snemalec Izidor
Fari¢ montaza Neven Korda glasba Goran Majcen zvok Boris Romih kostumografija in
scenografija Ema Kugler premiera 22. 6. 1997, Ljubljana

Staro in novo

Slovenija, 1997, Digital D5 mastering, stereo, 66'

avtorja Neven A. Korda in Zemira Alajbegovi¢ producenti Eva Rohrman, Andrej Kregar,
Jaroslav Skrusny produkcija Forum Ljubljana, Video produkcija Kregar in TV Slovenija
pripovedovalki Mira Berginc, Vera Kovacevic napovedovalci Nada Vodusek, Matjaz Pikalo,
Robert Horvat, Jure Longyka snemalec arhiva Stojan Femec zvocna obdelava Damijan
Kunej premiera 3. 10. 1997, Ljubljana

Video produkcija ima v slovenskem filmskem prostoru povsem
specificno mesto: vetina cinefilov ne mara video produkcije,
manjsina pa meni, da je ravno ta najbolj vitalen del slovenske
filmske produkcije. Ta delitev zgolj odpira novo vpradanje:
zakaj vetina oboZzevalcev filmskih slik ne mara podob, ki jih
proizvaja elektronska kamera, in zakaj nekateri tako prisegajo
nanje? Moje mnenje je, da gre v obeh primerih za
sprenevedanje. Tisti, ki t.im. umetniskega videa ne marajo,

27 elektronski sliki ne priznavajo nadaljevanija filmske tradicije z

novo tehnologijo. Zanje je samo nekak3en novodobni spacek,
ki ga je vsilila televizija, prisvojili pa so si ga tehnolosko najbolj
dovzetni likovni ustvarjalci, za katere je kombinacija
slika+video = instalacija pomenila nov izziv za predstavitev
njihovih del. Vendar se je video Ze od samega zacetka zapisal
kot eksperimentalni in komercialni medij. Na prvem podrogju
je zasedel mesto, ki ga je neko¢ imel eksperimentalni film, na
drugem pa je z glasbenimi spoti ustvaril novo podobo
glasbene industrije. Video medij vsekakakor ni nadaljevalec
narativnega filma, kajti video slika je res samo povrsina, kot je
to pravilno oznacil mnogokrat citirani Pascal Bonitzer. Video
ne more pripovedovati zgodbe, kajti dvome in tesnobo,
prevaro in sum, lahko zbuja samo globina polja. Ce ze
pripoveduje zgodbo, pa takoj prihaja na drugo podrocje, na
komercialni u¢inek televizijske zgodbe za hitro uporabo in 3e
hitrejso pozabo. Zato videu ne moremo oporekati povezave s
filmskim medijem, ravno tako pa njegovih dosezkov ne
moremo primerjati s filmi, ki sicer izbirajo razli¢ne nacine
naracije, vendar pa ima njihov vizualni izraz skupno osnovo-
zgodbo.

Video film Staro in novo Nevena Korde in Zemire
Alajbegovi¢ nam pokaze osemdeseta leta in dogajanje na
ljubljanski subkulturni sceni, obenem pa tudi razvoj video
medija na obeh podrogjih. Na zacetku je video tehnologija
sluzila predvsem dokumentiranju takratnega Zivahnega
glasbenega, druzabnega, kulturnega in tudi politicno-



subverzivnega dogajanja, ki pa je zelo kmalu preraslo v iskanje
lastnega izraza. Staro in novo je dokument Casa, vendar pa je
ta omejen s pogledom dveh posameznikov, ki se danes ozirata
v lastno in tudi naso preteklost. Zaradi tega je nasloy, ki
parafrazira znani Eisensteinov film iz leta 1928, Se posebej
posrecen. Naslov Eisensteinovega filma je bil najprej
Generalna linija, po Stalinovem ogledu pa je reZiser moral
spremeniti naslov in dodati Se nekaj prizorov. Pogled oblasti je
spremenil vizijo filma, v nasem primeru pa si avtorski pogled
prisvoji ¢as in prostor. Staro in novo postaneta individualni
kategoriji, v kateri lahko i3¢emo tudi sebe. Predvsem pa lahko
sledimo razvoju video medija, ki je s tem delom zgodovine
neizogibno povezan. |z zacetnega dokumentiranja se
razmahne &as fascinacije z elekronsko podobo, ki je dostopna
brez ogromih finan¢nih vioZkov in se lahko rojeva v kleti, na
cesti, v galerijah. Vedno in povsod pa je povezana s pankovsko
in kasneje hardcorovsko ter elektronsko glasbo skupine
Borghesia. Glasba je najprej podlaga za dokumente in video
eksperimente, pri katerih sta sodelovala oba avtorja. Kmalu pa
sta svoje raziskovanje video medija prenesla na prve avtorske
spote glasbene skupine Borghesia, ki je izdala prvo glasbeno
video kompilacijo na podrodju bivse Jugoslavije. Video medij
zavzame tudi drugo, komercialno podrodje, ki pa ga v tem
primeru ne moremo strogo locevati, saj je bil komercialni
u¢inek vezan le na omejeno skupino odjemalcev. Eksperiment
in video spot se v tistem trenutku nista izkljucevala, vizualni
izraz je bil zaradi svoje provokativnosti in inovativnosti dalec
od vsake podrejenosti masovni prodajni uspesnosti, kar je v
danasnjem razumevanju glabenih video spotov skoraj povsem
izklju¢ujoce. Toda zaton ljubljanske glasbene scene pomen
tudi konec enotnosti obeh video podrodij. Na tej tocki se Staro
in novo tudi konca. Legendarna osemdeseta leta so se iztekla,
ljubljanska scena ni ve¢ sti¢isce zivahnega dogajanja in tudi
video medij postane izraz razli¢nih individualnih umetniskih
praks, ki niso ve¢ zavezane nekemu sicer nezapisanemu,
vendar ne glede na to povezujocemu vizualnemu manifestu.
Konec filma prinasa resignacijo in je v popolnem nasprotju s
prvim delom, ki prikazuje ¢as neverjetnega ustvarjalnega
naboja. Z vsebinskega stalis¢a je to dokaj nenavadno, kajti
¢emu tako na hitro pokopati ¢as, ki je v marsicem botroval
spremembam in nas pripeljal do danasnjega 'novega sveta’,
obenem pa je bil tudi ¢as umetniske rasti obeh avtorjev?
Odgovor nam je na dlani, ¢e zopet pomislimo na to, da sta si
avtorja prisvojila ¢as in da gledalci ne gledamo dokumenta o
legendarnih osemdesetih letih ljubljanske subkulturne scene,
temvec video film o Zivljenjski poti dveh videastov. Staro in
novo je nostalgi¢ni prikaz izgubljene nedolZnosti video medija,
ki je v neki sredini obstajal kot enotnost vseh svojih izraznih
moznosti: bil je Ziv, kreativen in dostopen. To je tisto, kar
poimenuje pridevnik "staro" iz naslova, druga polovica, tisto
kar je 'novo', pa je mesto, ki ga video, pa naj ga imenujemo
art, umetniski ali eksperimentalni, zavzema danes: elektronske
podobe, ki so na voljo le manjsini profesionalno zavezanih ali
neprofesionalno radovednih.

Ema Kugler se s svojim opusom vpisuje v "novi' ¢as. Postaja
25 je njen ¢etrti video film, ki je nastal na osnovi performansa.
Tudi tokrat se avtorica ukvarja s svojimi glavnimi "obsesijami":
odnosom med moskim in Zenskom, mitologijo in
modernostjo, voljo do mo¢i in intimo. Razumevanje videa je
verjetno drugacno, ¢e smo pred tem videli tudi performans, ali
pa ¢e video film gledamo kot samostojno delo. Tokrat moram
priznati, da me je poznavanje performansa oviralo pri
spremljanju filma. Glavna kvaliteta performansa Postaja 25 je
bila v povezovanju gibov igralca v dvorani in gibov akterjev na
platnu. Pred nami so nastopajodi prehajali iz ene v drugo
igrano realnost. Dolo¢ene osebe so obstajale v obeh svetovih,
nekatere pa zgolj na video povrsini. Ta delitev je ustvarjala
prostor realnosti in prostor medijske podobe, Postaja 25 pa je
bila simbol ujetosti obeh prostorov, kjer je meja med obema
vedno bolj neulovljiva.

Video z istim naslovom te dvojnosti ne more prikazati na enak
nacin. V videu sicer obstajajo nekateri deli, ki so bili
uporabljeni tudi v performansu, toda brez scenske postavitve
dobijo drugacen pomen. Moja tezava je v tem, da me je
performans navdusil z jasnostjo svojih podob, ki pa jih v videu
ne morem najti. Ce so bili v Tajgi (1996) odnosi med akterji
iz€i%¢eni, Ze skoraj linearni, vendar vizualno mojstrsko
prikazani, pa je v Postaji 25 preveliko Stevilo akterjev in
vizualnih resitev zabrisalo vizualni ritem podob, ki edino s
premislienim nizanjem ustvarijo fascinacijo video "postaje’.
Ker video ne more pripovedovati zgodbe, lahko ustvarja samo
podobe, ki prikazujejo drobce resnicnosti in sanj.

V performansu so vsi drobci gradili nasprotje dveh svetov.
Toda koliko svetov sestavlja podroéje realnosti in sanj v Postaji
25?7 Na zacetku dirigent na zasneZeni gori zamahne s palicico
in ustvari svet Zenske-pramatere, ki iz svoje notranjosti " izvrze'
mnoZico otrok. Zatem je tu svet, v katerem se "odmrznejo’
podobe na slikarskih platnih, véasih pa podobe na video
povréini zamrznejo v slike. Potem je tu temni svet, kjer se
moski in Zenska ne moreta najti; pa svet moskega, ki kljub
noremu teku ne najde samega sebe, svet nevroticnih Zensk in
svet, kjer viada zgolj nasilje; svet narave, ki ga simbolizirata
morje in konj, svet eksekutorjev-oblastnikov, ki nima podobe,
ter astralni svet izgubljene podobe. Skratka, Postaja 25
gledalca ujame v svet prenasicene podobe, zaradi katere tudi
nekateri domiselni vizualni u¢inki izgubijo svoj pomen. Video
ustvari ob¢utje tesnobe in ujetosti, ki nas ne gane, ampak nam
povzroca nelagodje. Performans pa nam je dal vedeti, kako
majhni smo vsi skupaj, ¢e nimamo nikogar, ki bi se ga lahko
dotaknili in mu rekli: "Hej!"

Mogoce pa je nelagodje ena izmed poti, ki vodi s Postaje 25,
v prostor resni¢nosti in sanj (saj drugace tudi ne more biti),
kjer bo prezasi¢ena video podoba ponovno nasla izhodisce,
razlog svojega obstanka. Obsesije lahko Se vedno ostajajo,
toda najti morajo lastno ravnovesje, zakljucen vizualni svet, ki
se giblje med resni¢nostjo in sanjami. Najti morajo tisto, kar je
uspelo performansu, video filmu pa se je tokrat izmuznilo,
mogoce tudi zaradi podcenjevanja lastne zmoznosti

ustvarjanja podob in ne zgolj njihovega "Stancanja. .
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