ETNOGRAFSKI FILM,
NJEGOVO ZNACEN JE 1 PRIM JENE

Milovan Gavazzi

Etnografski film® je novija oznaka, izasla iz potrebe, da se kratkim
izrazom ozna¢i jedna grana (zanr) filma, koja se na neki naéin »iskrista-
lizirala« kroz dulje vrijeme i trazila zasebnu oznaku i mjesto, napose
u okviru dokumentarnog struénog odnosno nauénog filma. Poceci etno-
grafskog filma idu zapravo daleko u proslost filmskih snimanja: sve do
onih filmova pou@nog znacaja i svrhe, éesto u geografskim okvirima, o
stranim zemljama i njihovim domorocima — bilo u razmjeru éitavih du-
zih filmova bilo fragmenata (u Zurnalima i sliénim prosvjetno-obrazov-
nim filmovima). U tim okvirima i s takvom namjenom ima toga mmnogo
i danas — pace i takvoga (npr. u Zurnalima), $to moze imati prvorazredno
znadenje pa i trajnu nauénu vrijednost (a da realizatori katkada nisu
toga pravo ni svijesni!). Ali se pored mmnoZenja ovakvih manje vise
slu¢ajnih, nesisiematskih, veéinom fragmentarnih filmova einografske
sadrzine javlja veé¢ dosta davno i nastojanje, da se pored filmova kao
nauénih dokumenata s podruéja razliénih nauka (geografije, biologije sa
zoologijom i botanikom, medicine, veterine pa razliénih grana tehnike
itd.) filmski snimaju mnogobrojna zbivanja iz Zivota i kultura tzv. pri-
mitivnih i poluciviliziranih naroda — dakle sve etnografsko u strogom
smislu toga izraza (kako je gore objasnjen). a u planski zaokruzenim
cjelinama takoder znataja nau¢nog dokumenta.? Kao takav jedan film
veoma Sirokoga okvira, obuhvatajuéi zapravo ¢itav ljudski rod (i projek-
tiran na osnovi najSire medunarodne suradnje) imao bi se ostvariti film
o ljudskim gestama svih strana svijeta i svih vrsta — kao jedan od

! Oznacen ovdje ovako izrazom setnografski« za oznaku svega onoga, §to
ima u nauci o narodima i kulturama znacaj opisnoga (:faktografskoga«, skup-
lja¢ko-dokumentarnoga. bez posebne intencionalne obradbe).

* Dakako za one, koji nauéno podruéje etnologije ne ogranicavaju samo na
negradsko (negradansko), t.j. malo ili manje civilizirano stanovniStve ljudskih
zajlednuica sa slojem visoke civilizacije, nego tu obuhvataju i cjelokupni tradicio-
nalizam svih grana i slojeva takvih ljudskih zajednica, nema te granice, pa se
filmski zahvataju i svi izraZzaji gradanskog drustva sve do »vrhunacac civili-
ziranog ¢ovjeka. Primjer takva shvaéanja i njegove primjene u filmskom ostva-
rivanju moze dati film Luc de Heuscha (profesora Slobodnog sveuéilista u
Bruxellesu), poznat po svom kvalitetu i u pogledu filmske tehnike i rezije i
kompozicije, a pokazuje nama suveremenicima i svim buduéim pokoljnjima
manire i obi¢aje kod jela u gradanskom drustvu (ovdje Belgije) kao znacamu
sliku iz nase civilizacijske stvarnosti, sa svim pozitivnim i negativnim,
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dokumenata o &ovjeku i njegovim mimickim sredstvima izrazavamja
(na¢in sjedenja, ¢u¢anja, geste kod jela i pic¢a, kod susreta ljudi, znakovi
gestama itd.). Tu bi imale doéi do izrazanja sve male i velike, pace
duboke razlike medu ljudima — gdje je drukéiji prijateljski ili rodbin-
ski susret i pozdravna gesta ljudi sa sjevera Evrazije s njihovim pozna-
tim pozdravom nosom (prislanjanje nosa uz nos), drukéiji nekih Crnaca
po isto¢nom Sudanu, gdje obi¢aj traZi, da dvojica muskaraca pri susretu
medusobno jedan na drugoga pljunu (sa praznovjerskom pozadinom),
drukéiji stisak desnih ruku kao kod nas. negdje s obligatnim c¢jelivanjem
u obraz, negdje bez toga itd. itd. Sve to moze iscrpni dokumentarni film
zahvatati, pa i nanizati na podesan na¢in. A tim, izazivajuéi poredenja,
pruziti struénjaku gradu za studijske svrhe a mestruénjaku priliku za
prosirenje obrazovanja poznavanjem ljudi, njihovih najrazliénijih na-
vika, na¢ina saobracaja i sl.

Kao kod svake vrste filmova, postavlja se i kod ove etnografske
grane pitanje njena raison d'étre. A na to ima nekoliko odgovora.

Da je etnografski film — pretpostavljeno stru¢no valjan i vjeran
i tehni¢ki bez prigovora — naucéni dokument, o tome jamaéno ne bi
trebalo trositi rijeéi. Sto on moze znaéiti danas i jo$ viSe u daljoj i naj-
daljoj buduénosii ne ireba bez sumnje objaSnjavati (kad npr. snimlje-
nih pojava vise nopée ne bude. ili budu bitno preinaéene ili — tako-
der za studij vazno — mozda jod nepromijenjene odrzame). Tako se
danas sa dna arhiva izvlace etnografske filmske snimke prije pedesetak
godina. koje ¢esto éuvaju zivu sliku onoga, ¢emu danas viSe nema ni
traga, zdusno i s pijetetom se ocjenjuju i probira iz njih ono, 3to je film-
ski bolje i ostvaruju se takvim prastarim materijalom novi filmovi,
katkada za nauéne svrhe prvorazredne vaznosti (kao primjer mogu
posluziti snimke, koje je snimala ekspedicija hamburskog muzeja 1908
do 1910 na otocima Oceanije, priredene nedavno kao nauéni etnografski
film od odabranih dijelova u zaokruZenoj cjelini — a takvih slué¢ajeva
ima vise).

A kako etnografski film moZe biti neke vrste neporecivi nauéni arbi-
tar pri kakvom etnoloSkom problemu ili etnolotkoj interpretaciji, npr.
pri kakvoj ergoloskoj pojedinosti — za to moze dati pou¢an primjer
slu¢aj, koji je prikazao prof. Giinter Spannaus (Institut fiir Volker-
kunde — Gattingen) i vrlo Zivo svratio paznju etnologa na to, da do sada
uobi¢ajne oznake za razli¢ne tehnike modeliranja posuda od zemlje kao
»izvijanje« (Treibtechnik — aus dem Vollen), stehnika valjusaka«
(Wulsttechnik) u dvije varijante — spiralno i paralelno nizanih va-
ljuSaka, »tehnika ploskica« (Lappentechnik) ne mogu viSe odgovarati
manje vise Sablonski upotrebljavane i da upravo filmski etnografski
dokumenti jasno pokazuju, kako se one prepleéu i mijesaju kod istih
posuda odnosno kod istih lonéara.?

3 Vergleich ethnographischer Topfereifilme als Beispiel fiir die wissen-

schaftliche Auswertung von enzyklopéddischem Filmmaterial. — Research Film,
vol. 3. or. 5 AGottingen 1957), s. 251—255.
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Koliko ée se takvih dosad nepotpunih ili pa¢e krivih predocaba,
stvaranih na osnovi povrinih ili nepotpunih, letimi¢nih motrenja nekoga
proizvodnog procesa, obi¢aja, obreda (uofenoga mozda tek od jednoga
samog promatrada, mozda jo¥ i nevjesta ili neupuéena ili povrina ili
pate mozda namjerno krivotvorskoga) pa predavanih dalje, moéi rekti-
ficirati s pomod¢u valjanih, nevarljivih filmskih snimaka toga istog
zbivanja (koje se jo& k tome mogu, praktiéki gotovo neogranic¢eno puta.
ponavljati, i pred veéim brojem promatraéa, i time biti podvrgnuto jos
i verifikaciji)!? Posebno se moze i ovdje spomenuti korist filmskih sni-
maka za specijalne potrebe kao 3to je npr. bolje uofavanje i analiza
testo brzih kretnja kod plesova, radnih pokreta i sl. usporenjem (»vre-
menskom lupome, pade i obi¢nim usporavanjem normalne projekcije),
zaustavljanjem pojedinih snimaka samih za promatranje itd.

Kako je to dobro uoéeno — na zalost ne bas davnoe — pokazuje pri-
jedlog ma IV. internacionalnom kongresu antropoloskih i etnoloskih
nauka u Beéu 1952, da se u krilu te stalne medunarodne kongresne usta-
nove osnuje poseban odbor za etnografski film, $to se tada i ostvarilo
i taj se odbor smjestio u Parizu ukljué¢ivii se u dotada$nju tamosnju
tradiciju etnoloskog filma kao »Comité international du film ethno-
graphiques sa sjediStem u Musée de I'Homme. S vremenom su se osnivali
i ogranci toga medunarodnog odbora u viSe zemalja (tako i jedan za
Jugoslaviju), koji su veéinom stajali u stalnoj i aktivnoj suradnji sa
sredi$njim odborom podupiruéi ili propagirajuéi njegova nastojanja, ali
se u meduvremenu krug djelatnosti odbora tematski proSirio i na socio-
logiju (pa je to doSlo do izraZaja i u promjeni naziva u »Comité inter-
national du film ethnographique et sociologique«).

Koliko je etnografski film kao nauéni dokument osvojio veé svoje
mjesto i prerastao svoje pocetke, pokazuju ne samo raspravljanja kao §to
je gore spomenuti sluéaj s loné¢arstvom i ispravnim ili neispravnim pred-
otivanjem procesa modeliranja pri toj vjeStini u ovom ili onom etnolo-
skom slucaju, nego i meki pokuSaji produbljivanja etnografskog filma
teorijskim raspravljanjem o apsolutnoj i relativnoj vjernosti prema &i-
njenicama, njihovu autentiénom toku, vremenskim proporcijama — dru-
gim rije¢ima o odnosu filmskog dokumenta prema zbiljskom cjelokup-
nom toku i trajanju nekoga zbivanja etnografskog znaéaja, a to zato, jer
je etnografski film nuzno ponajvise skraéenje realnoga zbivanja, §to na-
mece samo po sebi izbor etnoloski najznacajnijih sisjeéakac iz dulje cje-
line snimanoga zbivanja (a to izaziva i pitanje: koja su »najznalaj-
nijac!...), on je »istrgan< — kao uostalom i fotografija — iz nekoga
mnogo Sirega konteksta kulture, u kojoj je zahvaéen itd.*

Tim se etnografski film ne opravdava samo kao strogo nauéni doku-
ment, namijenjen etnoloikoj spoznaji, analizi, poredenjima itd., nego i
kao obi¢an dokument kulture opravdava se ova vrsta filma bez ikakva

“ Milner G. B.: Field Work, Films and Photographs, — Man LXIIT —
February (London 1963), art. 23. i s
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izuzetka onako, kako je opravdan svaki kulturno-historijski dokument.
bilo koje vrste. Pade i onda, ako nije tehni¢ki ili inage filmski na visini
— samo ako je vjeran ¢injenicama, autenti¢an u najboljem smislu, jer se
i takvi filmovi u danim prilikama mogu dobro, pace katkada vanredno
iskoristavati. Koliko ima primjera takvih etnografskih filmova, snima-
nih u proglosti, i u vremenima jos nesavriene filmske tehnike, i od teh-
nicki malo vijestih snimaéa — a struéno etnoloski vrlo vrijednih. Filmske
snimke Eskima, njihova Zivota, obi¢aja itd., koje je prije neko 40 godina
snimao smiono (za ono vrijeme) boraveéi medu njima i studirajuéi ih
nekoliko godina, americki snima¢ O. Flaherty ne samo da nisu do danas
nista izgubile svoje vrijednosti, nego im ona iz godine u godinu raste —
pa ¢e ih za svoje svrhe i etnolog i sociolog i kulturni historik itd. po-
novno i uvifek s koriséu moiriti. Tome je kod ovakvih slu¢ajeva glavni
razlog u neposrednosti snimanja, bez (odnosno s najnuznijim minimu-
mom) reziranja, u pravom smislu filmskog izraza »éistoga« rada. A i obi-
tan ée ih dovjek svagda prihvatiti s najveéim zanimanjem i koriSéu za
prodirenje svoga obrazovanja i poznavanja ljudi, pade i za zblizavanje
medu raznorodnim ljudima i narodima.

Reviji i selekeiji takvih dokumentarnih etnografskih (i k tome —
no mozda bolje: daleko preko toga — socioloskih) filinova, njihoyu na-
tjecanju i nagradivanju izmedu suvremenih, novijih i najnovijih ostva-
renja te vrste namijenjena je pace posebna priredba, od 1939. godine
svake godine odrzavani »Festival dei Popoli — Rassegna internazionale
del film etnografico e sociologico¢ (sa sjedistem i priredbama u Firenze).
Organiziran je od talijanskih struénjaka etnoloSko-etnografskih i film-
skih a uz pomo¢ i saradnju druge vrste ustanova i poduzeéa. turizma itd.
u Siroku, mozda i presiroku okviru, zbhog &ega njegov karakter kao da
gubi jasnije konture — oéito na Stetu sama etnogafskog filma (koji
strogo struéno uzevsi, i bez posebnoga isticanja, nuzno obuhvata i etno-
sociologiju onih ljudskih zajednica, koje su predmet etnologije). Na tom
je festivalu dobilo i nekoliko nasih filmova nagrade.

O nastaonoj ulozi i koristima etnografskih filmova jedva je po-
trebno govoriti vise nego o nauénima — nakon tolikih dosadasnjih pozi-
tivnih iskustava Sirom svijeta. Cinjenica, da film u nastavi (kao sredstvo
odnosno dopuna zorne nastave) svagda znaci i neko njeno ozivljenje (bez
obzira na ulogu privla¢nosti, koja se s didakticke strane ne podcjenjuje)
kao i éinjenica, da on mnoge pojave daje u Zivoj slici, kakvu nije moguée
izazvati u adekvatnoj zornoj predodzbi bilo kakvim opisivanjem rije-
¢ima ili mrivim slikovnim pomagalima onoga, $to se Zeli prikazati, pa
najposlije ¢injenica, da film daje najautentiéniji danas moguéi nadomje-
stak za realno zbivanje u svijetu i Zivotu, pogotovu kad je tonski i u
bojama — sve to bez sumnje osigurava etnografskom filmu buduénost
i kao nastavnom sredstvu.

Ima pace zbivanja i pojava, koje prikazivane rije¢ima ili mrivim
slikama mogu promasiti cilj i izazvati sve prije nego ozbiljan odnos
prema prikazivanome, kako to pokazuju npr. iskustva s filmovima kao
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$to je prvorazredni (i stru¢no etnografski i tehmi¢ki — u ton-koloru)
francuski film Jeana Roucha »La circoncisions, gdje dobar dio filma
prikazuje dugu proceduru obrezanja crnackih djeéaka u sjevernoj Ni-
geriji (Songhai) u okvirn tamosnjih inicijacijskih obreda, sa svim po-
jedinostima, koje inate rijetko mogu dobiti Evropljani na oko, a koji se
film mogao prikazati visokoSkolskoj omladini u struénom okviru bez
ikakva neozbiljnog prihvatanja.

Ovaj smjer primjene etnografskog filma, u nastavi razliénih stupa-
nja. daje pobudu i za dalja, ovdje manje viSe specifiéna razmatranja i
konstatacije. Tako su kod filmova u nastavi osobito pogodne filmske
etnografske monografije — tj. u filmu dame najznacajnije strane zivota
i kulture nekoga kraja, pokrajine, manje ili vise ujednaéenoga kulturnog
areala, pace jednoga sela sama (ako mozZe biti predstavnik ¢itavoga jed-
nog prostora). lim se u nastavi moze pruziti zaokruzena zorna pred-
dodzba i opéega i specifié¢noga u kulturi takve odabrane jedinice. Dobar
primjer za to moze biti kod nas ostvarena makedonska etnogralska
monografija »Azote (za kraj u porjeéju Babune n Makedoniji, pod tim
titulom realiziran od strane Etnoloskog muzeja n Skopju). Filmovi te
vrste, gdje se pokazuje u (pretpostavljeno najboljem) struénom izboru
sve najznacajnije o gospodarskim tradicijama, o domu, njegovu uredaju
i zivotu ljudi u njemu, o znacajnijim obi¢ajima, vladanju i gestama.,
nosnjama, plesovima i muzici (ako je i tonski) itd. odabranoga kraja —
dakako da su u prvom redu iskoristivi za etnolofku nastavu u uzem,
struénom smislu, ali ih moze jednako koristiti i geografska odnosno
antropogeografska nastava, da se ne govori o zavi¢ajnoj nastavi uopée
u razliénim kategorijama skola. '

Sto tu vrijedi o etnografskom filmu u skolskoj nastavi, vrijedi mu-
tatis mutandis za nj i kao opéeobrazovno i opéeodgojno sredstvo Sirih
slojeva nopée. Ovo danas najsavrienije zorno pomagalo kao nadomjestak
za zbivanje i ¢injenice iz stvarnosti veé po svojoj naravnoj privla¢nosti
za svakoga Covjeka zna&i moéno sredstvo, koje se moze, razumno i od-
mjereno, mnogo koristiti i u ovom opéeobrazovanom i opéeodgojnom
smjern. A njegova se uloga kao socijalno-pedagoskog sredstva uveéava
napose jos tim, §to je svagda sad u vecoj sad u manjoj mjeri sam po sebi
usmjeren prema produbljivanju razpolozenja i smisla za razumijevanje
stranih naroda, njihove kulture i na¢ina zivota, pace i vrlo dalekih, pa
za suosjecanje s njihovim Zivotnim naporima, tegobama, radostima. Tu
ulogu etnografski film moZe uvijek odigravati u veéoj mjeri nego filmovi
ve¢ine drugih smjerova i zanra — tehni¢ki, bioloski, medicinski, bio-
grafski, historijski itd., kod kojih je mnogih upravo ova uloga beznacajna.
Koliko tu zna&e filmovi kao &to je >Nanuk« (da se spomene taj opéenito
poznati) ili neki filmovi o borbi za vodu u bezvodnim krajevima svijeta
(npr. u sjevernoj Africi) ili film o Zivotu stofara selaca Sarakadana na
Balkanu (kakav je ostvaren npr. od makedonskog filmskog poduzeéa
»Vardar« uz suradnju tamodnjih etnografskih struénjaka)! Kolikogod je
i kod etnografskog filma &est (mozda viSe nego kod nekih drugih zanra)
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faktor nepoznatoga, pace senzacijskoga kao motiv privlaénosti
i razpolozenja za prihvatanje, ipak, ako je [ilm vjeSto i didakticki smis-
ljeno udeSen, taj ée se senzacijski nuzefekt svesti na manju mjeru, u
stvari korisnu i potrebnu, jer ée to biti naravan stimulans za koncen-
traciju paZnje, dok ée odgojna i obrazovna uloga dobroga etnografskog
lilma zauzeti prvo mjesto.

Za razliku od efnografskoga, tj. faktografskoga filma, koji samo
biljezi €injenice, kakve jesu (pretpostavljeno potpuno vjerno, ako film
ho¢e da bude dobar etnografski film) — etnologki film je tek na pomolu.
To je nauéno planski komponiran film, koji donosi pred promatraca
odredenu veé stetenu etnolosku spoznaju ili, mozda joi u daljoj per-
sepktivi, neki problem na razmatranje — filmski oblikovan: bilo o
iskonskoj genetskoj srodnosti ovih i onih kulturnih elemenata ili
¢itavih kulturnih kompleksa, bilo o njihovu podrijetlu ili — jo§ privlaé-
nije, ako i delikatnije — o njihovu nastanku, razvoju, putevima Sirenja
po svijetu. Takav etnoloski film ée moéi npr. s lakoéom ostvariti temn
»Razvojni oblici lon¢arske vjestinee, jer je broj do sada snimljenih
dobrih filmova s ovom temom veoma velik i bila bi samo stvar dobro
promisljena i opreznoga izbora, da se takav ostvari. Taj ¢e moéj osim
drugoga npr. sugerirati pace problematiku u vezi s pofecima keramike
uopce, s njenom monogenezom ili poligenezom itd. — kako je nesto od
toga nagovijeSteno ve¢ u gore navedenim diskusijama o loncarsivu a u
vezi upravo s dosadaS$njim nekim filmovima s tom temom. Izrazito po-
redbeni znagaj (bez sugeriranja o razvojnom odnosno historijskom-hro-
noloskom slijedu obradivanih pojava) moéi ée pruziti npr. film s temom
incijacijskih obreda (¢itavoga svijeta ili jednoga njegova dijela), gdje se
moze jedva slutiti etnoloSka spoznajna vrijednost veé na osnovi same
moguénosti, da se u istom filmu mogu isporedivati inicijacije razliénih
naroda ili kultura svijeta, uoéiti njihove neke opcée, zajednicke crte
pored specifié¢nosti svake od zastupanih grupa (naroda, kultura).

Ne bi gotovo trebalo spominjati, koju bi ulogu u ovom smjeru mogle
imate i »ziveec karte za zorno demonstriranje veé osvojenih etnoloskih
spoznanja npr. o ishodidtima (mati¢nim prostorima) pojedinih kulturnih
dobara, njihovu Sirenju ili uzmicanju, propadanju i nestajanju ili zamje-

njivanju drugima, o promjenama, koje se s njima zbivaju — uklapane
u ostalu sadrZinu filmova pojedinih tema.
Na to je za sada samo pronicanje u buduénost — ako i jesu veé

pocetna takva ostvarenja sasvim realno blizu (pa se npr. spominje jedan
takav stvaran od Margaret Mead). Dok je to sve, osim rijetkih pocetaka.
jos slika iz buduénosti, posao kabinetskoga kombiniranja razliénih film-
skih dokumenata ove vrste, ostvarivan atelierskim tehnic¢kim radom i
sredstvima, efnografski je film s malim izuzecima stvar »terenskogac
etnografa, dakako s potrebnom mnogovrsnom struénom spremom, i
etnolosko-etnografskom i foto-filmskom. Dok onaj prvi moze i ¢ekati na
povoljne momente i prilike — ovaj drugi je prije svega postao urgentan
u veoma mnogo sluéajeva, a bar akfuelan u mostvu drugih. Nije stoga
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neobi¢no, Sto se u tom smjeru pokreéu sile iskusnijih a i kritiénijih
prema mnogim do sada slabijim ili promaSenim etnografskim filmovima,
da se na razlicne moguée nac¢ine predaju ili objavljuju prakti¢(ars)ke
instrukcije za valjano snimanje etnografskih filmova — bilo objav-
ljenim spisima s takvim uputama, sugestijama, konkretnim primje-
rima itd.,” bilo sastancima, kolokvijima s diskusijama zainteresiranih za
etnografska filmska snimanja,® bilo upravo ad hoc udesenim tec¢ajevima
s programom konkretnih instrukcija, demonstracija snimanja, disku-
siilama, prikazivanjem osobito uspjelih etnografskih filmova kao uzora
itd.”

Bilo bi korisno jednom prikazati, koliko je etnografskih filmova,
s kakvim temama i kakvim kvalitetom ostvareno kod nas od prvih
takvih (kakav je jedan od prvih »Seljacka svadba u Sunjskom Selidéu«
izveden 1922, od Higijenskog zavoda u Zagrebu uz suradnju Etnograf-
skog odjela Hrv. nar. muzeja u Zagrebu) do najnovijih poznatih (kao
§to je »Ovnova svadba«, izveden 1962. od Vojvodanskog muzeja n Novom
Sadu uz suradnju tamosnjih filmskih amatera) ili »Zadruga u Sikirev-
cima« (izvoden 1962./63. od Savjeta za kulturu NR Hrvatske uz suradnju
Etnoloskog zavoda Filozofskog fakulteta u Zagrebu) i daljih posljednjih,
mozda joS nenajavljenih. Koliko bi god bilo teSko dati takav pregled.
pokazalo bi se njim, makar sumarno, 5to je dosad postignuto i gdje je
bilo najviSe aktivnosti — a pri tome bi jama¢no aktivnost u Sloveniji
dogla negdje na prvo mjesto, pri éemu bi dosle do izrazaja i zasluge
pok. Borisa Orla upravo pri pofecima tamosSnje aktivnosti.

Résumé

LE FILM ETNOGRAPHIQUE, SA SIGNIFICATION ET SES APPLICATIONS

Determinant la signification de I'expression »film ethnographique« comme
désignation du genre de film qui, d'une maniére pure et sans compromis d'effet,
de mise en scéne et de déformation spatiale ou temporelle, efc., embrasse la

s Spannaus G.: Theoretische und praktische Probleme des wissen-
schaftlichen volkerkundlichen Films. — Von fremden Volkern und Kulturen
(Plischke-Festschrift). Diisseldorf 1955, s.85—95. — Schmitz C. A.: Das
Problem der Topferei und die Forschungsmiglichkeiten mit Hilfe des wissen-
schaftlichen Films. — Research Film, vol. 3, nr.1 (Gottingen 19538), s.45—51. —
Spannaus G.: Leitsiitze zur volkerkundlichen und volkskundlichen Film-
dokumentation (umnozeno — 1962). — Spannaus G.: Der wissenschaftliche
Film als Forschungsmittel in der Volkerkunde. Entwicklung — Probleme —
Zukunftsaufgaben (1961, sep. otisak s.a.et 1.). — Retel-Laurentin A.:
Essais et Ecueils du Film Ethnologique Scientifique. Research Film, vol. 4, nr.5
. (Gottingen 1963).

® Kao npr. »Volkskunde und wissenschaftliche Bilddokumentation: Arbeit-
skreis fiir Volkskunde — 1. Arbeitstagung in Goéttingen 25.—27. Aprila 1962.
(pod vodstvom prof. Kurta Ranke; kao rukopis sastavljeno i umnozeno).

7 Npr. ostvarivano od vremena do vremena u sInstitut fiir den wissen-
schaftlichen Filme u Gottingenu.
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vie ef la culture d'une communauté populaire non civilisée ou a demi civilisée
(done au sens strictement ethnologique), 'auteur présente les diverses fonctions
de ce film et les illustre brievement par des expériences ou des exemples con-
crets. Une des fonctions du film ethnographique, et c’est ici la premiére, esl
d'étre un document scientifique pur, qui est aujourd hui le succédané
le meilleur possible pour les événements réels de la vie et de la culture de n'im-
porte quelle nation (en tout cas quand il est sonore et en couleurs). C'est une
fonction hors de discussion. comme pour tout autre film documentaire scienti-
fique de quelque espéce et discipline que ce soit: les matériaux des faits a
mettre aux archives scientifiques aux fins d'études pour l'ethnologue. En tant
que ftel, le film ethnographique peut avoir aussi le réle d'un document critique,
comme cela est déja apparu dans quelques cas. par ex. par la correction de la
classification jusqu’ici souvent inexacte ou par la détermination de certaines
techniques du travail du potier (G. Spannaus).

Particuliérement important est le role d'enseignement el de for-
mation générale de ce film, pour lequel il peut étre extraordinairement
exploité. L'auteur ne traite pas longuement d'un réle aussi évident; celui-ci est
pratiquement indiqué par toutes les nombreuses expériences accumulées jusqu’ici
(pour lesquelles il cite des exemples concrets, comme par ex. le sNanuk« de
Flaherty et d’autres). Il ne laisse pas échapper ce rile méme dans I'enseignement
régulier des écoles inférieures et dans l'enseignement supérieur (ol par ex.
I'enseignement de [l'ethnologie elle-méme ne peut étre imaginé valablement
aujourd'hui sans ee film), puis aussi dans la vaste activité de formation générale
dans un but de connaissance des autres peuples el culfures et aussi des coutumes
trés lointaines, des réglements ef rapports sociaux, de la culture matérielle, des
créations artistiques, ete., et par la aussi de meilleure compréhension mutuelle
et d’harmonie entre les hommes de diverses nations, races, langues et cultures et
de niveaux ftreés différents. Tout cela esl supposé évidemment & cété de bons
documents ecinématographiques ethnographiques choisis judicieusement, accom-
pagnés de commentaires spécialisés exemplaires. Tout cela peut avoir des succeés
dans n'importe quel genre et niveau de I'enseignement, inaccessibles par quel-
qu'aufre moyen ou méthode d’enseignement que ce soit.

La multitude des films ethnographiques (bons et mauvais) réalisés jusqu’ici
dans toutes les parties du monde est a orai dire incontrélable pour le moment.
Dans un but de coordination, dorientation, dévidence et d'initiative pour la
réalisation la plus intensive possible des films ethnographiques, en fout cas la
ot ils sont absolument nécessaires dans le dernier temps avant qu'un phénoméne
ne disparaisse complétement, on a institué certains organes avec ces buts (ainsi
le sComité international du film ethnographique et sociologique« — CIFES)
ainsi que pour les revues, la propagande ef la sélection de ce genre de films
(ce a quoi est destiné le »Festival dei Popolic annuel de Florence), bien que la
liaison de ces organes avec la sociologie dans la signification la plus large, qui
embrasse tout. de cefte discipline meéne indubitablement a la négligence du film
ethnographique lui-méme dans son véritable sens et dans ses aspects si nom-
breux et ses possibilités de réalisation (loutes les branches des activités économi-
ques. de la musique, de la danse, efc., la vie des familles ef des autres formes
de communaulés populaires, la religion, les maniéres et habitudes, etc.).



