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Modernizem v slovenski poeziji je bil $e en upor sinov proti ofetom.
Upor zoper prevladujo€o in Ze precej obrabljeno poetiko. Tako proti njenemu
oCitnemu, spraznjenemu formalizmu kot tudi proti ve¢ kot ob&utnemu vplivu
ideologije in zahtev po zunajliterarnem angazmaju. Bil je ne le odstopanje
od tradicionalnega in konvencionalnega pesnjenja, ampak tudi ostra konfron-
tacija z njim. Poskus, da se z radikalnim obratom ustvarjalnega odnosa
do jezika in z njegovo avtonomizacijo, tako pa tudi do novega, druganega
branja in tolmacenja poezije, zmanj$a nemajhna razdalja, ki je slovensko
poezijo petdesetih let lo¢ila od najzanimivejsih in najpomembnejsih dosezkov
sodobne svetovne poezije.

V kontekstu zgodovine sodobnega pesniSkega modernizma v Sloveniji
pripada posebno mesto poeziji Vena Tauferja. Prav on je namreé¢ v eni
izmed svojih znanih, zgodnjih mladostnih pesmi Melanholija drugega eSalona
- § posvetilom Ocetu — borcu v spomin izrekel oseben, a za njegovo
generacijo znacilen upor zoper dedis¢ino prednikov, konstatirajo¢: "Za
dediSc¢ino / so nam dali / s sveZo krvjo Zgan kamen / za nov dom." V svojem
imenu in v imenu pesnikov, v katerih "se dvigajo ostri prameni glasov",
je poudaril zahtevo po lastni izbiri Zivljenjske poti, e posebno v verzih,
ki jih je v poznejsi verziji te pesmi izpustil: "Imeli bomo / svojo smrt."
To je, med drugim, znacilno odklanjanje odgovornosti za tisto, kar so delali
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in naredili oCetje, in sprejemanje odgovornosti samo za svoja dejanja. Tudi
kot homo politicus. In kot homo ludens. Oziroma kot tisti, ki je privolil
v igro z jezikom in od nje ni odstopil. Kajti odklanjanje podrejanja misljenju
predhodnikov je pomenilo tudi nestrinjanje z ideoloSko, politi¢no in poeti¢no
indoktriniranostjo. In je v Zivljenju in v poeziji rezultiralo v zagovarjanju,
a tudi v doseganju visje stopnje ¢loveske in ustvarjalne svobode.

Spomniti se moramo, da je Taufer med pisanjem in objavljanjem
zgodnjih pesniSkih del, ki so uvrS¢ena v njegovo prvo knjigo Svincene
zvezde, ki je bila objavljena, tako kot Zajceva PoZgana trava, v samozalozbi
leta 1958, prvi prevajal in v pozneje razpuscenih Perspektivah objavljal
dotlej v Sloveniji neznanega T. S. Eliota, enega izmed nesporno vodilnih
pesnikov moderne svetovne poezije. Pod vplivom njegove poezije in
teoreti¢ne misli je tudi sam, prav tako kot njegovi modernistini sopotniki,
postavljal tradicijo nasproti individualnemu talentu in se spraseval o dotedan-
jem razumevanju smisla pesmi. S ¢asom se je vse bolj priblizeval tisti
usmeritvi moderne lirike, ki, po Hugu Friedrichu, "govori zagonetno in
mraéno" in v kateri bi, pritrjujo¢ Friedrichu, "sre¢anje nerazumljivosti in
fascinantnosti lahko imenovali disonanca". Kajti precejSen del Tauferjeve
poezije je razpoznavno zaznamovan prav s to vrsto disonance.

V trenutkih radikaliziranja modernisti¢ne poetike in pesniske prakse
je Taufer ustvaril mnoge za slovenski modernizem znaéilne in po vrednosti
reprezentativne pesniSke tekste, ki najbolje razkrinkujejo anahroniénost
velikega dela povojne slovenske poezije, a odkrivajo tudi ranljivost modernis-
tinega radikalizma. Nova, zadnja Tauferjeva knjiga pesmi, Se ode, izdana
letos pri Cankarjevi zaloZbi, izpopolnjuje sliko, ki jo je o njegovi pesniski
naravnanosti in prehojeni, ve¢ kot $tiri desetletja dolgi ustvarjalni poti
predstavil izbor njegovih pesmi Nihanje molka, natisnjen leta 1994. Kajti
izbor sklepajo prav nove pesmi oziroma nekatere izmed onih, ki sestavljajo
knjigo Se ode. In ta potrjuje njegovo zvestobo sebi in vztrajanje pri opredelit-
vi za modernizem, kaZe pa tudi na pesni$ko osveZujoco in plodovito preus-
meritev in preobrazbo, na nekoliko omeh&an modernisti¢ni radikalizem,
tako da bi upraviceno lahko vzkliknili: "Radikalni modernizem je mrtev!
Zivel radikalni modernizem!" Kajti tako kot vsak radikalizem bi tudi ta
lahko postal dogmatizem. Vendar pri tem ne smemo pozabiti njegovega
prispevka kot modernizma v celoti, ki je hkrati vzpostavljal pretrgano vez
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z moderno, predvsem z Murnom in Kettejem, sledil pa je tudi aktualnim
pesniskim dogajanjem v svetu. In, to je na koncu literamo najbolj relevantno,
ne le prevetril, temve¢ tudi obogatil celotno slovensko poezijo.

Tauferjev vpogled v dogajanje na svetovni pesniski sceni je spremljal
ravno tako radoveden pogled v slovensko literarno tradicijo. O tem nas
prepricuje njegovo pesniSko ukvarjanje s slovensko mitologijo in s slovensko
literarno zapusino, Se posebno z narodno, baladno poezijo. To na poseben
nacin variira in revitalizira v knjigi Pesmarica rabljenih besed (1975). In
ne samo v njej. Ni cudno, da se v njegovi poeziji srecujeta in prepletata
nacionalno in univerzalno. Njegov pogled nazaj seZe ne le do antike in
helenske knjiZevnosti oziroma do starogrSke mitologije, v njej ohranjene
in umetniSko artikulirane - najve¢ njegove pozornosti pritegujejo Orfej
in Prometej oziroma Odisej in Stevilni drugi liki iz Homerjevih epov -
ampak Se dlje. K otrodtvu evropske knjizevnosti torej, a tudi k otrostvu
sveta, V svet prazaCetka in elementov. Njegov pogled vnaprej pa je usmerjen
v smer, v kateri so gledali vizionarji moderne svetovne poezije, presegajo
s tem obzorje pogleda mnogih svojih slovenskih pesniSkih sodobnikov
in sopotnikov. V njegovem primeru gre hkrati preskusajo¢ in raziskujo¢
pogled v preteklost in prihodnost. Ki z napeljevanjem v dve smeri ustvarja
krog, a ga ne zapira. S tem ko njegova poezija tezi h krozni strukturi, ki
jo je cutiti tako v posameznih pesmih kot tudi v zgradbi cikla in celo pes-
niske zbirke, deli usodo zakonitosti ali okrutnosti zivljenjskega kroga. Ki
se z rojstvom niti ne zacenja niti se s smrtjo ne zapira, temve¢ se, tako
kot elektri¢ni krog, ravno z vzpostavljanjem pretrga. Pri tem se zaiskri.
Besede v Tauferjevih pesmih najpogosteje tudi vidim kot roje isker, ki
nas zacudijo in zacarajo, podobno kot roji kresnic, drugace od besed v
pesmih, nastalih po navodilih tradicionalne poetike, ki je zahtevala, da je
pesem cela in lepa.

Tauferjeve pesmi, nacelno in tudi v knjigi Se ode, niso niti lepe niti
cele. Kajti njegova avtopoetika zapaZa, tehnopoetika pa poudarja pomembnost
fragmenta oziroma Crepinje, predpostavljajo senzibiliteto danaSnjega ¢loveka,
na vsakem koraku izpostavljenega ne le ekoloSkemu onesnazevanju podobno
estetiko grdega.

Oda je zvecine "vzviSena, slavilna lirska-pesem”, katere oblika ni bila
nikoli precizneje dolo¢ena, torej kanonizirana. Kot hvalnico jo poznamo
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iz ¢asa Pindarja, ki je s svojimi odami slavil olimpijske zmagovalce. Taufer-
jeve ode ne slavijo zmagovalcev — to so pesniki, Zal, pogosto poceli, tudi
ko so bili zmagovalci drzavni tirani — niti niso, tako kot Pindarjeve, vesele.
Prej ravno nasprotno! Niso vesele, ampak Zalostne. Tak3ne so bile tudi
njegove zgodnejse pesmi. Med njimi je imela ena naslov Oda v elegi¢nem
tonu. Ali pa, na primer pesem Himna, ki se zaenja z verzom: "Zalost
vriskaj". Ne slavijo zmagovalcev, temve porazence. In njihove rane, bole¢ine,
krike, no¢i brez sna ... Kajti kot pravi v osrednjem delu knjige, v sonetnem
vencu z naslovom Zalostni del veselega venca: "kdor vendar gre sestradan
gre na pot / ne ve ali ga za prvim pragom zaloti // sekira ki ubija ..." Ali
pa malo predtem: "ni kam bezati", kajti "v zgodovini so prikazni". Tudi
dominirajoca, zgodovinsko poSastna pokrajina v tej knjigi je v mnogocem
podobna pokrajini njegove prve knjige Svincene zvezde. In ne le pokrajina.
Podobni so tudi svinéeni &asi, v katerih sta nastali tako ena kot druga. Pod
neposrednim vtisom vojne, ruenja, trpljenja in smrti. V pesmih njegove
prve in tudi druge knjige sre¢ujemo vriske in krike, rezila, rane, kugo, lakoto,
vol&je oéi, zgodbe o breznih, potoke krvi, razpadla trupla, jok in solze,
krike bojne pogrebne, brezstevilne smrti ...

Okvir knjige Se ode sta na zatetku in na koncu loéeni pesmi Previdenje
prostora, Vukovar in Previdenje prostora, Sarajevo. Pesmi o usodi dveh
mest v sodobni vojni nesre¢i na obmoc&ju nekdanje Jugoslavije in o tragediji
njunih prebivalcev. Ki pri¢ajo o Tauferjevem odzivu na izziv €asa in sofutja
do tragedije drugega.' In prav te pesmi povezujeta poezijo in moralo in

! Zdi se mi potrebno omeniti, da {;foleg Tauferja, ta je bil med prvimi, nemalo
slovenskih pisateljev obsodilo vojno, tako devetdnevno v Sloveniji kot tudi ve¢letno
na Hrvaskem in v Bosni in Hercegovini, kjer se je dogodila v najbolj zverinski
obliki. Drago Jandar z vegjim Stevilom publicistiéno-esejisti¢nih tekstov. Ve
pesnikov, pa tudi prozaistov in dramatikov: Boris A. Novak, ki je svoje socutje
z vsemi, izpostavljenimi zlu vojne, izrazil v pesmih, izmed katerih je nekaj uvrSc¢enih
v knjigo Stihija (1991), Se posebno pa v ve& pesmih v knjigi Mojster nespecnosti
(1 Sj V knjigi protivojne lirike NeZe Maurer z naslovom Litanije za mir (1991)
so tudi pesmi s sodobno konotacijo. Dane Zajc, ki se je s pesmijo Gori poezija
- prebral jo je na enem izmed mitingov za mir v Bosni - odzval na poZig sarajevske
mestne hise, kjer je imela prostore tudi Narodna in univerzitetna knjiZnica BiH
(in kjer sem, na odprtju Sarajevskih dnevov poezije leta 1995, prebral svoj %evod
te njegove pesmi, u?j s prevodom Tauferjeve pesmi o Sarajevu). Kajetan Kovig,
ki je napisal pesem Pismo Izetu Sarajli¢u, svojemu sodobniku in sopotniku v
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iS¢eta odgovor na vprasanje odnosa estetike in etike. Tako kot Tzvetan
Todorov tudi sam zagovarjam "neodvisnost estetskih in eti¢nih vrednot,
ki se pri tem medsebojno ne izkljucujeta"”. PrepriCan sem, da je poezija,
tako kot umetnost nasploh, kamen modrosti, ki ~ po Baudelairovih besedah
- more spremeniti blato v zlato. In prav ta sposobnost preobrazbe, o kateri
nas prepric¢ujejo Stevilna literarna dela, je bila tudi moja najzanesljivejSa
Sola etike. No, strinjal bi se lahko tudi z Orwellom, ki je dejal, da je treba
porusiti celo najlepsi zid na svetu, &e ta obdaja koncentracijsko taborisce.
V Tauferjevih pesmih o Vukovarju in Sarajevu prepoznavam prav to vrsto
eti¢nosti, ki potrjuje, da je modernizem v poeziji proti moraliziranju, ni
pa proti trdnim eti¢nim na¢elom, na katerih je utemeljen ta na$ krhki in
zazibani svet. Kot da je v Tauferjevi poeziji, osvobojeni vsakr$ne povrine
sentimentalnosti, mogodce odkriti globljo Custvenost. Res je, da ta najpogosteje
ostaja zunaj vidnega polja, kajti braléevo pozornost priteguje predvsem
artikulacija njegove pesmi.

Prav struktura Tauferjevega pesniSkega teksta je tisto, v cemer se kazejo
njegov artizem, njegova jezikovna kreativnost in inovativnost. Od skrbne
izbire besed in njihovih sintagemskih konotacij, ki brez interpunkcijskih
omejitev utrjujejo zvezo, pogosto soasno s tistim, kar je bilo predtem,

JZe ves Cas vojne prezivel v Sargjevu in je bil med obstreljevanjem ranjen. Uros
upan, ki lje s pesmijo Sarajevska elegija, kot na&'gn'mcmej im spremnim tekstom,
pospremil mojo Sarajevsko knjigo mrtvih (1993). Pesmi Nika Grafenauerja -
nekaj jih je uvrs€enih Ze v knjigo Izrezi (199 g;potem tudi v knjigo izbranih pesmi
z naslovom Vezi daljav (1996) - so nastale s kristaliziranjem vtisov iz obleganega
Sarajeva, kjer smo bili konec leta 1994 sklgg Drago Jancar, Boris Novak, on
in jaz. Tu so Se pesmi Iztoka Osojnika, Esada adi¢a, Svetlane Makarovi¢, Marka
Kravosa, Maje Vidmar, Franja Fran¢ica in Se nekaterih pesnikov. In prav zdaj
natisnjena knjiga AleSa Debeljaka Mesto in otrok (1996), kjer je, med drugimi
sorodnimi, tu i.g&semBosanskq elegija, za katero je pred kratkim dobil mednarodno
izraelsko pesnisko nagrado Miriam Lindberg Israel Poetry for Peace Prize, ki jo
delijo vsako leto za pesmi s temo miru in upanja. A o voini na ozemlgu nekdanje
ugoslavije govori tudi Debeljakova knjiga esejev Somrak idolov (1994). Roman
Mateta Dolenca Pes z Atlantide (1993), katerega do%ajanje je postavljeno na otok
Bisevo, se konéuje s scenami z zacetka vojne v hrvaskem primorju, roman JoZeta
Felca Radost poslednjih ur ( 19943 gla je nemara prvi roman slovenskega avtorja,
ki se v celoti ukvgrja z vojno v BiH. S teZko doumljivo surovostjo te vojne se
ukvarja tudi Rudi Seligo v svoji zadnji, realisti¢no-fantazmagori¢ni drami Razveza
ali sveta sarmatska kri (1995). Itn.

knjizevnosti, nedvomno najbolj znanemu bosansko-hercegovskemu pesniku, ki
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in s tistim, Kar sledi, pove¢ujo¢ njihove pomene, do samosvojih preigravanj
pesniskih oblik. To je nedvomno poezija v novem poeti¢nem kljucu. Ustvar-
jana z bistveno spremenjenim odnosom do jezika, ki ni le sredstvo, ampak
hkrati tudi cilj pesnjenja. Z drugacnim kodiranjem pesniskega sporocila,
v katerem je "jezik kot tak nosilec pomena" in ki od bralca oziroma od
prejemnika zahteva druga¢no, njemu primerno dekodiranje. S tem postaja
tudi sam udeleZenec, Ce ne njenega nastajanja, pa prav gotovo njene ures-
niCitve, tega pa ni brez medsebojnega komunikativnega sozvo&ja. Ta je,
ko gre za moderno poezijo kot ustvarjanje necesa novega, nepoznanega
in doslej neimenovanega, seveda otezen. Kajti kot bi dejal Fletchner, avtor
knjige Temeljni pojmi kibernetike, "Zivimo v svetu, ki je s stalis¢a
komunikacije poln moten;j". Zato konstrukcijski princip Tauferjevega pes-
niSkega teksta najzanesljiveje odkrivamo z uporabo analiti¢nih metod struk-
turalne poetike. Oziroma - ¢e upoStevamo navodila Jurija Lotmana - "da
beremo pesniski tekst Ze a priori drugace kot navadno berilo". Kajti, po
besedah Dusana Pirjevca, je "vsak pesniski tekst postavljen ob vse druge
pesniske tekste" in se jim prilagaja ali pa jih rusi. "Razkrije se samo znotraj
neke SirSe strukture, se pravi, na ozadju Ze obstoje&e pesniske produkcije.
Sele v konfrontaciji z njo se realizira pesniski tekst kot specifi¢en pomenski
uc¢inek." Ta nacin konfrontacije je morda najbolj viden v Tauferjevem odnosu
do soneta kot izjemno stroge pesniSke oblike, s katerim je PreSeren dosegel
do danes nepreseZen vrh slovenskega pesnistva in ga hkrati postavil v
kontekst svetovne poezije. Doslej izrazeni naklonjenosti sonetu oziroma
njegovemu predrugacenju na principu svoje lastne, modernisti¢ne poetike
nadaljuje tudi v knjigi Se ode. In ne samo v sonetnem ciklu z naslovom
Ode mogode, ampak tudi v sonetnem vencu z naslovom Zalostni del veselega
venca, ki je sestavljen iz petnajstih sonetov. Stirinajst sonetov, tako kot
tudi vse druge v knjigi, sestavljajo 3tiri tercine in sklepno dvostije, petnajsti
— Ceprav se v njem ponavljajo nekateri predhodni verzi, ni pravi magistrale
- se kon€uje ravno tako s tercino. Ta petnajsti verz petnajstega soneta
poudarja mnoge druge razlike, od dolzine verza do rime in podobnega,
kar Taufer v tem sonetnem vencu postavlja nasproti PreSernovemu sonetnemu
vencu kot tudi tistim, ki so sledili velikemu vzorniku in ki so se mu poskusali
— kot Balanti¢ in pozneje Boris A. Novak - s svojo arteficialnostjo &¢im
bolj pribliZati. S tem ni poudarjal potrebe po priblizevanju Presernu, temveg
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po oddaljevanju od njega kot — z razlogom ali brez — od vsega kariz-
mati¢nega. Ostaja dosleden v svoji lastni poetiki kot tudi poetiki modernizma
nasploh, ki se utemeljuje na jezikovni razgraditvi in na graditvi novega.
Nepri¢akovanega in nenavadnega. V tem se skrivata in razkrivata lepota
in mikavnost moderne poezije.

(Prevedla Barbara Subert)
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