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POETICA Y PRACTICA EN PABLO NERUDA

0. El debate sobre la muerte de las ideologias, enriquecido por los
acontecimientos del este europeo, actualiza, asimismo, algunos problemas que hacen
a las relaciones entre el escritor y la sociedad. Introduce, si no mds, la posibilidad de
alguna perspectiva cambiante o de un ajuste de cuentas, cuando no de alguna
correccifn critica o de alguna nueva lectura de ciertos autores. Pablo Neruda es uno
de aquellos nombres que brinda un campo propicio para una reflexion critica, tanto
sobre la actitud del poeta frente al propio trabajo cuanto sobre sus relaciones con la
sociedad y el mundo circundante. Buena parte de sus opiniones al respecto, aparecen
en sus memorias, texto prevalente para nuestro trabajo.

Algunas afirmaciones del propio Neruda parecen orientadas, sin embargo, a
disuadirnos de esta reflexion critica, mds adn si se piensa en la rica bibliografia
existente sobre el autor. En un fragmento de sus memorias - €l que se ocupa de
Radomiro Tomic — aparecen estas afirmaciones, situadas alli como un enclave:.. tengo
una indiferencia natural hacia los teorizantes de la poesia, de la politica, del sexo’. De
un modo mds o menos explicito y tajante lo ha dicho y escrito otras veces. Es el tema,
ademds de su Oda a la critica. Estas afirmaciones, que por su peso no aparecen de
ningin modo como circunstanciales, oponen, de manera explicita, una practica a una
teoria poética (en sus reflexiones no se vislumbra la posibilidad de un concepto como
el de prdctica teérica) y constituyen un punto de partida casi insoslayable para quien
se decide a enfrentar problemas candentes de la poética nerudiana.

1. Verificar en la obra de Neruda los pasos ‘del proceso que caracterizé
politicamente la poética del realismo socialista es casi una tentaciony parece suponer
una primera aproximacion critica, si bien esquemadtica y parcializada. De aqui, el
camino nos llevaria a considerar, por una parte, su obra de compromiso politico,
comodictada por los lineamientos de dicha poética, y, por otra, su obra antidogmdtica.
Tal vision privilegiaria, en la actualidad, esta dltima vertiente, impulsada por una
vocacion que habria restituido a la poesia su lugar preciso y su autonomia. En este
sentido, no deja de ser curioso, e interesante ademds para el estudio de las relaciones
entre la poesia y sus referentes temdticos, que un escritor, aparentemente en las

1 Confieso que he vivido. Memorias, Barcelona, Seix Barral, 1974, p. 471.



antipodas de Neruda, como lo era Jorge Luis Borges, haya sefialado que En su etapa
sentimental, Pablo Neruda era un poeta muy flojo. Cuando se dejé llevar por el
comunismo, escribi6 espléndidos poemas. El necesitaba ese estimulo, aunque yo, como
lector suyo, no lo necesito®. Menos sorprendente es que Althuser recuerde que Las
sociedades humanas secretan la ideologia como el elemento indispensable a su
respiracion, a su vida histdrica. Sélo una concepcion ideolbgica del mundo pudo
imaginar sociedades sin ideologias... 3 En el caso de Neruda, aquella primera y
esquematizada aproximacion critica constituye un punto (que conlleva su propia
destruccion al mismo tiempo) a partir del cual podré verse que su obra reviste un
cardcter orginico, con etapas que, lejos de excluirse se integran, a veces
complementdndose, otras a través de una relacion dialéctica.

2. Inserta en la indole misma de la tradicion poética, ligada en buena parte a sus
origenes, la concepcion de la poesia como servicio, es un aspecto insoslayable en
Neruda y adquiere una importancia sustancial. Al hablar de vocacién de servicio en
el campo de la poesia no pensamos aqui en quienes, siendo poetas, han integrado su
creacion a un gesto humano y politico extremo, como el de morir por una causa, de
lo cual constituyen testimonios elocuentes Javier Heraud, Miguel Angel Bustos,
Roque Dalton, Francisco Urondo, entre otros. Tampoco pensamos en quienes han
consagrado su vida a la poesia, que se han declarado dispuestos a morir por la misma
0 en quienes no podrian vivir sin ella, todos prisioneros por igual de una alienacién
que sacrifica aspectos humanos sustanciales. Pensamos, m4s bien, en una actitud mas
modesta y menos heroica, en esa vocacion de servicio - de la cual tampoco estdn
excluidos los poetas mencionados - que se ejerce en la practica de la poesia, a través
del trabajo de 1a palabra. Recuerda Neruda que En buena parte de mi obra he querido
probar que el poeta puede escribir sobre lo que se le indique, sobre aquello que sea
necesario para una colectividad humana. Casi todas las grandes obras de la antigiiedad
fueron hechas sobre la base de estrictas peticiones. Las Gedrgicas son la propaganda de
los cultivos del agro romaho. Un poeta puede escribir para una umverszdad o un
sindicato, para los gremios y los oficios. Nunca se perdzé la libertad con eso®. Para
reafirmar su adhesi6n a una poética del servicio, Neruda contrapone la nocién de
trabajo, de oficio de la poesia, ligado por otra parte a una concreta tradicion cultural
ylingiiistica, ala concepcién del 4ngel, del poeta mediumnimico: La inpiracion mdgica
¥ la comunicacion del poeta con Dios son invenciones interesadas. En los momentos de
mayor trance creador, el producto puede ser parcialmente ajeno, influido por lecturas y
Dpresiones exteriores™. La cita es importante por lo que dice, pero més atin por el cambio

2 Esteban Peicovich, Borges, el palabrista, Madrid, Letras Viva, 1980, p. 195.
3 L. Althuser, La revolucion tedrica de Marx, México, Siglo XXI, 1967, p. 192.
4 0.C.,p.370.
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brusco, €l contrapunto que le sigue: De pronto interrumpo estas conszderaczones un
tanto tedricas y me pongo a recordar la vida literaria de mis afios mozos... 6, Manifiesta
asi, como lo hard a menudo, su hastfo por la teorizacién y su inclinacién por la
préctica, destructora de ideologias, de dogmatismos, prictica que incluye la poesia.

Esta vocacion de servicio de Neruda se identifica, de algiin modo, con 1a asuncién
del papel de intérprete de un pueblo. La conciencia de ser el intérprete autorizado de
su pueblo, escribe Giuseppe Bellini, afirmada rotundamente en el Canto General, no
s6lo en el verso de Amor América: “Yo estoy aqui para contar la historia” sino més
claramente atn en el dltimo de los poemas dedicados a las Alturas de Macchu Picchu,
donde se proclama voz de los desaparecidos: “Apegadme 10s cuerpos como
imanes./Acudid a mis venas y a mi boca./Hablad por mis palabras y mi sangre”,
confirma una vez m4s la funcién nerudiana de “pueblo y canto”’. Esta concepcion
nerudiana del poeta como intérprete del pueblo comulga, en muchos pasajes de su
obra con la nocién de poesia como rescate cotidiano. Aqui cabria, tal vez, remitir a
la vieja separacion entre la accién y el cantor. En la férmula del Canto General, Yo
estoy aqui para contar la historia, no existe tanto una identificacién entre pueblo y
canto, como, mds bien una separacion, una division del trabajo en el sentido mds lato.
Esta contradiccion se resuelve, quizds en el campo politico de la funcién del poeta,
donde el papel de intérprete, con su sentido de mediacién, supone su paulatina
extincién en cuanto tal.

Por otra parte, cabria hablar también de un desplazamiento semdntico que se
produce en ciertos elementos que, formando parte de un sistema de creencias, de una
ideologia dada, pasan no ya a integrar un nuevo sistema, sino a formar parte de una
préctica politica. Entre la ideologia que intenta mantener un orden establecido con
sus jerarquias alienantes, en la que €l poeta aparece separado de la produccion
material y en una condicion privilegiada, y la prictica politica del poeta en funcion
de ruptura, residiria tal desplazamiento. Tul vez los deberes del poeta, escribe Neruda,
fueron siempre los mismos en la historia. El honor de la poesia fue salir a la calle, fue
tomar parte en éste y en el otro combate. No se asusto el poeta cuando le dijeron
insurgente. La poesia es una insurreccion. 8 Recuerda Alain Sicard que Neruda ha

combatido durante toda su vida la “inspiracién” que consideraba como “una

Ibidem, p. 371.
Ibidem.

G. Bellini, “La poesia p6sthuma de Pablo Neruda”, en Coloquio Internacional sobre Pablo Neruda,
Poitiers, Centre de Recherches latino-américaines, 1979, p. 22.

8 0.C.,p. 404,
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invencion interesada”: son las cosas y los hombres que, desde fuera, desde la historia,
exigen del poeta que los cante’.

3. La poesia es un oficio, un trabajo. Pero como lo recuerda Sicard, si bien la
nocidn de trabajo es el eje en torno al cual funda su quehacer poético, la relacién con
el mundo de la produccion material no siempre es la misma en Neruda. Asi, por
ejemplo, en El hombre invisible hay una identificacién del poeta con el mundo de los
productores, mientras que, por ejemplo, en Las manos del dia, €l poeta se siente
excluido del trabajo humano.” En este tltimo caso. vuelve a plantearse, pues, la
separacion entre el trabajo manual y el trabajo intelectual. Sin embargo, es posible
ver aqui dos planos diferentes; el primer caso nos brinda elementos para una poética
de Neruda, que es la insercién misma de 1a nocién de trabajo indiferenciado en la
poesia; €l segundo caso hace m4s al campo de las relaciones sociales y econémicas.
En cuanto a aquel primer caso, cabria recordar que m4s de un teérico ha mantenido
la distincion entre produccion y creacién para poner de relieve que también en la
produccion industrial interviene la creacion. M4s que la reduccion de la creacion al
término Gnico de produccion, bastante preciso cuando se refiere al trabajo fisico, la
reduccién del abismo que separa el trabajo fisico del intelectual se hace m4s evidente
cuando se reconoce cuanto hay de creacion en el trabajo del obrero. Es evidente que
aqui (Sicard se refiere al poema Destinos), estd sugerida una finalidad particular de la
actividad poética que reintegra ésta, mds alld de las separaciones impuestas {)or la
division social del trabajo a la generalidad de las producciones humanas.\! Esta
concepcion nerudiana estd presente también en lugares inesperados por ellector:...es
fdcil darse cuenta que atin en este universo aparentemente ahistorico de las Residencias,
hayya un conato, un germen premonitorio del trabajo humano como forma privilegiada
de creacién: “Con mi razén apenas, con mis dedos” que no expresan desde luego una
complacencia sensual, un mero tacto, sin0 una penetracién transforimadora,
pre-instrumentallz.

Instaurar la nocién de trabajo en la poesia implica considerar 1a misma como una
forma de transformacién del mundo. Frente a la vieja concepcién del arte como
imitacién, la poesia nerudiana asume un papel de activacién del lector, de

9 Alain Sicard, “El hijo de la luna: critica y valoraci6n del sujeto poético en la obra de Pablo Neruda
posterior al Canto General”, en Coloquio Internacional sobre Pablo Neruda, p. 324.

10  Ibidem, p. 334.
11  A. Socard, O. C, p. 335.

12 J. Concha, “Neruda, desde 1952: *No entend{ nunca la lucha sino para que ésta termine’”, en
Coloquio Internacional sobre Pablo Neruda, p. 74.
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participacién critica y descubrimiento de aspectos de la realidad, de ideas y
comportamientos que no se integran en un sistema pasivo (ni eterno). La poesia
descubre contradicciones, en las cuales ella misma estd inmersa, y su préctica
constituye, a' menudo, su doloroso cuestionamiento. El trabajo poético, asumido
como tal no puede sino ser antidogmadtico y critico.

La noci6n de trabajo, con vistas a una poética, asume una indole diferente de
cuando la misma se refiere a la separacion entre €l trabajo manual y el intelectual.
Asi, por ejemplo, privilegiar o requerir un status profesional - contra el cual
obviamente no estamos - conduce a la paradoja de acentuar la separacion, de
convertir la poesfa en espectdculo donde unos pocos actiiany, en el mejor de los casos,
otros hacen de espectadores. En Las manos negativas, Neruda vive este conflicto: no
s6lo la impotencia, la inutilidad de no producir materialmente, sino €l desamparo y
el no saber qué hacer con este otro tipo de actividad. La poesia — como nos autoriza
a entenderla buena parte de la obra de Neruda - es inseparable del hombre, casi un
derecho natural, una préctica vital que no se ejercerd s6lo en la instancia de la
escritura y que, como la lengua, — que jamds ha podido ser considerada
exclusivamente como una superestructura - forma parte de la actividad productora
del hombre en su transformacién del mundo. En las condiciones actuales de
desarrollo de la sociedad, el trabajo poético, en tanto que prictica no integrada, si no
se reivindica ideologicamente puede ser asumido politicamente para ir minando las
bases de una concepcién que postula la separacién entre el trabajo intelectual y el
fisico.

4. En su proceso transformador, la poesia ha contribuido a dar una nueva
dimensién al concepto de cotidianeidad, ligado de tantos modos, a la nocién de
trabajo. La inspiracion, que convertia al poeta en instrumento de los dioses, no podia
sino poseer un corpus - valga la paradoja - selecto y bien delimitado de palabras. En
oposicion a la vida heroica y de los suefios en el clasicismo y en el romanticismo, la
cotidianeidad ha sido propuesta para esta poética no como el espacio donde residen
los herofsmos y los suefios, sino como un polo opuesto a éstos. De ahi que tampoco
aparezca como el espacio de la poesia, ni pueda ser insertado con dignidad en la
misma. La préctica poética de Neruda no comulga con esta estrechez del concepto
de cotidianeidad. Porque comparé unas piedras con unos patitos, un critico uruguayo se
escandalizé. El habia decretado que los patitos no son material poético, como tampoco
otros pequerios animales. 131 0s ejemplos en que esta cotidianeidad se convierte en el
dnico espacio posible para Neruda son numerosos; su poesia en primer lugar, sus

13 0.C., p. 406.
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declaraciones explicitas. Otro tanto cuando quiere indagar en el trabajo: Para buscar
lo indefinible, la guia o el hilo que une el hombre a la obra, hablo de aguellos que tuvieron
algo o mucho que ver conmigo. Vivimos en parte la vida juntos y ahora yo los sobrevive.
No tengo otro medio de indagar lo que se ha dado en llamar el misterio poético y que yo
llamaria la claridad poética. Tiene que haber alguna relacion entre las manosy la obra,
entre los ojos, las visceras, la sangre del hombrey su trabajo. Pero yo no tengo teona No
ando con un dogma debajo del brazo para dejdrselo caer en la cabeza a nadie **. Hablar
de rescate de la poesia a partir de la vida cotidiana implica reconocer la naturaleza
metaf6rica de la lengua. La metdfora, por indicar s610 uno de los procedimientos m4s
recurrentes de la poesia no es sino el procedimiento fundamental de la lengua para
autoalimentarse, recrearse y transformarse de continuo; toda palabra es, por
naturaleza, un elemento metaférico. Para Neruda se trata, sobre la base de una
poética del recate, de descubrir, incluso, la propia estructura del discurso poético en
los pliegues del lenguaje cotidiano, computando, ademds, que la poesia no se agota
con la lengua. Hay, en la poética nerudiana, como una intencion de regresar a esa
relacion de tipo mdgico - en el sentido antropolégico de 1a palabra — en que elnombre
y el referente son una tinica cosa, ya inseparable.

Este espacio de la cotidianeidad abarca aspectos de la poesia nerudiana que han
sido objeto de discusi6én, como, por ejemplo, la soledad. Recuerda Alain Sicard que
La soledad no es para Neruda el contrario antinémico de la historia en la medida en
que, como esta iltima, tiene como efecto la momentdnea negacion del individuo en una
realidad objetiva que por todas partes lo sobrepasa. La soledad nerudiana es un
momento de la dialéctica: aquel cuando la historia rompe con su propia negatividad, la
niega sumergiéndose en el mundo natural para confirmarse en sus origenes naturales'
Para Neruda, 1a cotidianeidad es la tinica dimensi6n posible; la otra vida es ideologia,
sea reflejo, sea expresion. La explicita o implicita determinacion de otra existencia
posible - real o sobrenatural - no se integra con la poesfa de Neruda. Lo que aparece
es justamente la lucha, o 1a no lucha - si queremos denominar asi los momentos de
nihilismo o de impotencia frente a la realidad -, lucha o no lucha que no puede ser
mds que cotidiana, sujeta a condiciones que determinan, a al menos explican, la
actitud y el tipo de acci6n y naturalmente la poética de un autor. Al decir que no
aparece en Neruda, nos referimos a aquel espacio que se constituye como sistema de
Tepresentaciones, y en este caso la ideologia que tiende a mantener un status quo como
la ideologia revolucionaria aparecen igualmente extrafias.

14 Ibidem, p. 392.

15 A. Sicard, “Soledad, muerte y conciencia histérica en la poesia reciente de Pablo Neruda”, en
Simposio Pablo Neruda. Actas, Columbia, University of South Carolina, 1975, p. 162.
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Esta relacion definitoria con la cotidianeidad - tanto en lo que atafie a su actitud
frente al trabajo poético como a aspectos vitales - tiene su correspondencia,
asimismo, cuando Neruda aborda las condiciones de vida del poeta. También aquilo
vemos reaccionar contra algunos lugares comunes o modelos, ligados a concepciones
de circunstancia. El poeta debe torturarse y sufrir, debe vivir desesperado, debe seguir
escribiendo la cancicn desesperada. Esta ha sido la opinién de una capa social de una
clase. Esta férmula lapidaria fue obedecida por muchos que se doblegaron al sufrimiento
impuesto por leyes no escritas, pero no menos lapidarias. Estos decretos invisibles
condenaban al poeta al tugurio, a los zapatos rotos, al hospital y a la motrgue. 16 Para
hacer més clara su idea, Neruda condena el estereotipo que quiere la alegria como
un aspecto superficial o soslayable de la vida. Los poetas tienen derecho a ser felices,
sobre la base de que estamos férreamente unidos a nuestros pueblos 'y a la lucha por su
felicidad. 7 o aboga por un hombre fotal, contradictorio en el mejor sentido
nietzscheniano: ...un hombre claro y confundido, |.../ un hombre lluvioso y alegre,/
enérgico y otofiabundo, rezan estos versos de Testamento de otorio de Extravagarios.

5. En un tiempo de profundos ajustes de cuentas, de desmitificaciones, de lucha
contra todo dogmatismo, aparece también el peligro de convertir esta apertura en un
nuevo dogmatismo; en pocas palabras, de incurrir en €l error que se intenta censurar.
Querriamos llamar la atencion aqui sobre algunos prejuicios, bastante frecuentes,
con los cuales convive un cierto tipo de critica - pienso, sobre todo, en la
latinoamericana, pero no sélo -. Tal vez con més vehemencia que nunca - sobre todo
a partir del ajuste de cuentas con la poética del realismo socialista - una poética
contraria ha venido poniendo limitaciones siecmpre mayores a la poesia que afronta
de un modo decidido el compromiso politico y social. Las consecuencias de estas
limitaciones se ven en la critica cotidiana de los peri6dicos y revistas; los
apresuramientos en declarar que si bien poesia inmediata, etc., etc., no se trata de un
panfleto equivale a decir que un resto de poesfa hay y que ese resto pertenece por lo
comiin a una nocién sacralizada de la poesia. Claro que después, en tren de llevar a
fondo el problema resultar4 dificil - tanto desde el punto de vista histérico cuanto
epistemolégico - separar “verdadera” poesia de la que no lo es. Pienso que es este
tipo de poética - identificado del mejor modo con las concepciones vigentes —1a que
ha llevado a privilegiar - en algunos discursos criticos sobre la obra nerudiana -
aquella parte de la misma consagrada a los grandes problemas del hombre, etc., 0 al
juego, etc., frente a los mensajes circunstanciales, inmediatos, cotidianos. Creemos
que hablar de poesia politica y aceptar su circunstancialidad (éexiste alguna poesia
eterna?), no debe necesariamente implicar un juicio de valor. Aun en nuestros dias,

16 O.C, p.365.
17 Ibidem, p. 366.
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la denominaci6n de politica para un tipo definido de poesia conlleva una connotacién
a veces peyorativa que merece ser desenmascarada. Politica e inmidiatez son dos
conceptos redimensionados por algunas concepciones literarias. Un problema aparte
serfa el de analizar en qué medida los elementos fundamentales de esta poética de
sustraccion, que escamotea y oculta, por lo dem4s, una parte bien considerable de la
poesia moderna, puede haber influido en la propia actitud creadora de Neruda, en
qué medida pudo haberlo desalentado en mds de una empresa. Porque si bien es
posible extraer de su obra una linea coherente, con altibajos que parecen reflejar
ciertas vacilaciones frente a tal poética, en sus reflexiones sobre su quehacer estas
vacilaciones se hacen mds notorias.

Naturalmente que los problemas que plantea la produccién nerudiana no se
agotan en Neruda. Las llamadas obras circunstanciales e inmediatas no se diferencian
de las otras por su valor sino por su funcién poético-politica, que es primodialmente
de cardcter t4ctico frente al cardcter m4s bien estratégico que asumen las obras, por
llamarlas de algin modo, mediatas. Gramsci recordaba que el escritor y el politico no
se encuentran en la misma longitud de onda; el segundo piensa a corto plazo; el
primero a largo. Mucha poesia de cardcter politico podria encontrarse en la misma
relacion con otro tipo de poesia, mds seguro de posteridad.

6. En sus Memorias, Neruda habla también del poder de la poesia. {Pero se trata
aqui realmente del poder de la poesia en el sentido en que podria serle caro a Neruda
o mds bien la comprobaci6n de una cierta mitificacion o privilegio del papel del poeta,
u otras circunstancias institucionales? No hay en esta relacién con el piiblico esa
identificacion a la que Neruda tiende en toda su obra, sino mds bien una suerte de
admiraci6n, de nuevo la separacion entre el trabajo manual y el intelectual. Es posible
que ese tipo de poder, en la medida en que deja de ser cotidiano, en el sentido de una
identificacion con el mundo circundante, y se constituye mds bien en espectacular,
sea precisamente la debilidad de la poesia. Neruda visualiza con claridad este
problema en otro aspecto conexo al mismo: cuando el lector toma conciencia sobre
la pérdida de un contacto directo entre artista y piblico. ... esta publicacion de poeta
a poeta no me tienta, no me provoca, no me incita sino a emboscarme en la naturaleza,
frente auna rocay a una ola, lejos de las editoriales, del papel impreso . La poesia ha
perdido su vinculo con el lejano lector... 18

7. Hombre y poesia son para Neruda dos términos inseparables. Su concepcion
la convierte en el primero y en el dltimo reducto del hombre. Necesaria al hombre,

18 Ibidem, p. 362.
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la poesfa es descubrimiento de la realidad y convivencia cotidiana con ésta. Constituye
para €l un fen6meno que, soportado por palabras, va, sin embargo, mds alld de las
mismas. La inclinacién profunda del hombre es la poesia y de ella salié la liturgia, los
salmos y también el contenido de las religiones. El poeta se atrevio con los fenémenos
de la naturaleza y en las primeras edades se titul6 sacerdote para reservar su vocacion.
De ahi que, en época moderna, el poeta, para defender su poesia, toma la investidura
que le dan la calle y las masas. El poeta civil de hoy sigue siendo el del mds antiguo
sacerdocio. Antes pactd con las tinieblas y ahora debe interpretar la 1z El intérprete
delarealidad quiere, asi, no ser s61o un testigo de la misma, sino tambien identificarse.
Asumir el compromiso politico serd, para Neruda, al mismo tiempo, una
identificaci6n con la realidad que canta.

8. Asi como reaccionaba ante las criticas que consideraban inadmisibles la
incorporaci6n a su poesia de vocablos carentes institucionalmente de connotacién
poética, el lenguaje, como instrumento y a la vez materia que trabaja el poeta, escapa
a cdnones que no estén estrecha y directamente ligados al mundo circundante, en una
relacion necesaria. Entre americanos y esparioles el idioma nos separa algunas veces.
Pero sobre todo es la ideologia del idioma la que se parte en dos. La belleza congelada
de Gongora no conviene a nuestras latitudes, y no hay poesia espariola, ni la mds reciente,
sin el resabio, sin la opulencia gongorina. Nuestra capa americana es de piedra
polvorienta, delava triturada, de arcilla con sangre. (...) Elidioma espafiol se hizo dorado
después de Cervantes, adquirié una elegancia cortesana, perdio la fuerza salvaje que traia
Gonzalo de Berceo, del Arcipreste, perdio la pasion genital que aiin ardia en Quevedo.
(...) Este manantial anterior tenia que ver con el hombre entero, con su anchura, su
abundancia y su desborde.”® Recala mds adelante: Yo fenia que ser yo mismo,
esforzdndome como las propias tierras en donde me tocé nacer.

Neruda recurre a menudo a la vitalidad como criterio de valoracion poética, la
incluye como uno de los elementos fundamentales de su poética. El trabajo de lengua
que privilegie el artificio de la palabra, es una operacién cultural que poco tiene que
ver con la fuerza vital de la poesia. La lengua debe volver a sus fuentes, pero para ello
debe establecer una suerte de pacto con la escritura: librar a esta dltima toda su carga
mdgica de identificacién con las cosas, hacer que su carga de mundo haga olvidar su
carga de palabra. Se trata, para Neruda, de un trabajo de lengua que no conduzca a
la criptografia o a la hiperbolizacion, es decir que siga el proceso que va de la

19 Ibidem, p. 369.
20 Ibidem, p. 364.
21 Ibidem,

17



comunicacion elemental a la explotacion de los mecanismos posibles de la lengua, a
su relativa independizacion, sino justamente el camino inverso, que desentrafie la
ideologia oculta, los aspectos represivos, €l misterio generador de poder, la capacidad
distorsionante, para volver a la fuerza elemental, a la claridad, a la relacién mégica
entre la palabra y la cosa. La lengua, para €], no estd aqui para ocultar, enmascarar,
la poesia, ni menos ain privilegiarse a través de la poesia, sino para ser el mecanismo
a través del cual 1a poesia se expresa y con el cual se identifica.

9. La actitud nerudiana frente a la poesia es de claro signo no-aristotélico. El
rechazo de las reglas no le impide rescatar y utilizar, para su propia creacion,
procedimientos caros al clasicismo. Sabe que es la historia, y no el desierto, el campo
de la poesia. {Quién instituye los versos mds cortos o mds largos, mds delgados o mds
anchos, mds amarillos o mds rojos? El poeta que los escribe es quien lo determina con
su respiraciony con su sa e, con su sabiduria y su ignorancia, porque todo ello entra
en el pan de la poesza Neruda. se sirve de procedimientos poéticos también
tradicionales, pese a pertenecer a la vanguardia; y cuando los rechaza, su actitud
parece ser mds de desobediencia que de ruptura.

Tal vez no quepa mejor corolario para el presente trabajo que estas palabras
suyas: Me place el libro, la densa materia del trabajo poético, el bosque de la literatura,
me place todo, hasta los lomos de los libros, pero no las etiquetas de las escuelas. Quiero
libros sin escuelas y sin clasificar, como la vida®3, definitorias de una verdadera
vocaci6én antidogmadtica.

22 Ibidem, p. 368.
23 Ibidem, p. 403.
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