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Alojz Rebula

Kacja roZa
Zalozba Mihelal, Ljubljana 1994

Zamejskega pisatelja Alojza Rebulo je slovenska literarna kritika v preteklih
desetletjih proglasala za "literarnega ideologa". Rebulova korespondenca s Francetom
Pibernikom, ki jo lahko preberemo v Pibernikovem delu Cas romana, sicer potrjuje
pisatelievo Zeljo po takSnem (slovenskem) romanu, ki bi razvijal prosvetljenski,
kriti¢no-analiti¢en odnos do sveta, vprasljivo pa je, ali takSna Zelja res brezpogojno
implicira tolikSno tendenénost, kot so jo ofitali Rebulovemu literarnemu opusu.

"Klasi¢ni vzorec" Rebulovih romanov, preplet nacionalne (slovenske) in verske
tematike, ki ga na polliterarnem, biografskem podro&ju razvija delo Pastir prihodnosti
o Skofu Slomsku, v pisateljevem literarnem opusu pa najotitneje roman Jutri ez
Jordan, do ncke mere obnavlja tudi Kadja roza. Vendar zadnji Rebulov roman s
tenden¢nostjo nima nikakrsne zveze, pat pa v znamenju pisateljeve poetike, celostnega
prikazovanja sveta na dolofenem prostoru v dolodenem ¢asu, na nadin mozaika
upodoblja raznolikost nosilcev tega sveta. Ta mozai¢nost Stevilnih prizorisé, Siroke
palete znacajev in znacajskih karikatur, ki sicer omogoda precizen izris ozadja, bi iz
Kacje roZe napravila dokaj nekoherentno besedilo, ¢e tega u¢inka ne bi vsaj nekoliko
"omilila" prvoosebna pripoved glavnega junaka Amosa, ki spocetka redkeje, nato pa
¢edalje bolj suvereno nastopa med razliénimi perspektivami besedila, ki jih zapisuje
avktorialni pripovedovalec.

Jasno je, da je etitna komponenta v literarnem delu ena od njegovih konstituant.
Vendar se literarna besedila razlikujejo tudi po tem, ali je njihova etika pridigarske
narave ali pa nastopa v njih le kot "opredeljevalka” posameznih junakov.

Tisto, kar Kadji roZ preprecuje tendenénost, je njen glavni znac¢aj Amos, ki ni niti
Slovenec niti vernik, temve¢ ateisti¢ni firenski pol-Jud. Izbor njegovega rodnega mesta
utinkuje nekam simboli¢no, saj Zaris¢e nekdanje renesan¢ne kulture s svojimi
umetninami odmeva v senzibilnem ¢loveku tudi $e v ¢asu, ko so umetnisko in duhovno
izrotilo mesta opljuvali Marinettijevi futuristi, idejni stebri fasizma, ki je bil leta 1930
Ze na visku svoje modi. Rezim je v znamenju liktorskega snopa spreminjal stari svet
in njegovo umetnost, v zameno za "ciceronske" sledove pa ponujal "igriséa in letalis¢a".
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Tak3ne razmere so vzrok Amosove "tujosti" - vendar 3ele na zunanji ravni.

Amosova globlja tujost je posledica njegove duhovne "prtljage”, srednjeveskega
dualizma materije in duha. Njegova doZivetja firenSkih katedral niso le obéudovanje
lepote v izdelavi, temve¢ presunjenost ob nekaksni nad¢utni lepoti, ki je z besedami
Akvinskega: "integritas, consonantia, claritas...", Zarenje skrivnostne neopredeljivosti,
ki 50 jo umetniki prestregli in "vpisali" v formo svojih del. Ta zato niso nad&asna v
smislu zgodovinske nesmrtnosti, temvet simboli¢na kot odsevi veénosti. Na Amosa
uinkujejo kot glasba ljubljene Natase: "jaz /.../ je hotel ez tipke v neskonénost in spet
padal v nemo¢ umrljivega,” (102). Amos je ateist, vendar, kot pri¢ajo njegova doZivetja
umetnosti, ateist labilne vrste, saj ga "sla po smislu", po substanci Zivljenja, usmerja
pro¢ od (gole) materije proti sferi duha, ki pa ga v eksistencialni tesnobi ne more
Opredeliti druga¢e kot Ni¢. Smisel i8¢o¢i "Clovek brez Severnice" (123) je zato
razceplien na $e ve¢ ravneh, ki to, globinsko shizofrenost, samo Se poudarjajo.

Nekoliko bolj "zunanjo" razcepljenost v Amosu omogoda izbor dogajalnega
prostora in ¢asa. Junakovo gibanje med Firencami in Trstom z okolico v letu 1930 bi
nas utegnilo napeljati na misel, da beremo zgodovinski roman o pasijonu primorskih
Slovencev v dobi najhujsega poitalijanéevanja. Dejansko je ozadje Amosove usode
vsestranski izris tedanjega dogajanja na Primorskem, u€inkov asimilacijskega programa,
ki v krizni situaciji kulturnega genocida nad primorskimi Slovenci zdruZujejo upornisko
nacionalno ter nacionalno-versko zavest, komunisti¢ni internacionalizem, ekspresio-
nizem v povezavi s socializmom ... Res je tudi, da je zgodovinski roman Rebulova
"priljubljena" zvrst (V Sibilinem vetru; Zeleno izgnanstvo). Vendar se tudi ob njunih
protagonistih, legionarju Nemezianu in Silviu Piccolominiju, uresni¢uje $¢ ena "totka"
Rebulove poetike, spoznanje, da je &lovek v vseh dobah isti, izbrana preteklost pa
kvetjemu $e poudarja to "ve&no" aktualnost.

Zgovorno nakljudje je namreg, da zgodovinsko "epskost” po kvaliteti nedvomno
Presega Amosova avtorefleksija in zlasti liriéni opisi njegovih dusevnih dozivetij. Inzenir
clektrotehnike, ki si je namenoma izbral napaden poklic, da bi z njim korigiral in
prilagodil Zivljenju svojo pesnisko duso, se po rezimu vieéni rodbinski liniji odpravi v
Trst kot eden od uradnikov asimilacijske "Operacije Timava". Barbarske metode, s
katerimi se uresni¢uje ta program, se mu vseskozi upirajo, tako da sprva zagovornik
"kulturne asimilacije” postane upornik proti fasistiénemu rezimu. Njegovo preobrazbo
povzrodi ljubezen do Zenske in hkrati tudi ¢love¢nost. Cetudi je ateist, je njegova
morala ofitno tisti prvotni kri¢anski humanizem, ki ga Rebula upodablja v svojih
fomanih ne glede na njihov dogajalni &as. In &etudi je Amos do neke mere distanciran
do bazoviskih Zrtev, se lahko sam Zrtvuje za tiste, ki versko in nacionalno identiteto
Imajo, zlasti za druzino KriZnikovih in njihovo Nataso, ki je njegova najdena "Sulamit"
(in 3¢ bolj Dantejeva Beatrice), vasica Zahrastje, kjer Zivijo Kriznikovi, pa njegov
najdeni Kanaan, starozavezna, "slovesna arhainost", poslednja oaza starega sveta.
Amos je Jud ne po veroizpovedi, temved po svoji hrepenenjskosti, iskanju "obljubljene
deZele". Hkrati je tudi "Orest"; ko odkrije svojo deZelo, Kras z metafizi¢no simboliko
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cvetenja in venenja kalje roZe ter spreletavanja in padanja brinjevk, ki so kakor
"vstajanje in obupavanje dus" (147), se mu Erinije ne spremenijo v Evmenide zato, da
bi uZil svoje posvedeno zatoliste. Zaradi krivde svojega "rodu", dejstva, da je z vidika
zgodovinske situacije — okupator, mu ni usojena niti njegova "Sulamit” niti "Kanaan".
Vendar njuno najdenost s svojo smrtjo, s koncem iskanja, pravzaprav potrdi.

Amos pa ni edini romaneskni znacaj, s katerim Rebula v Kadji rozi dosega
umetnisko distanco od upodobljene nacionalne problematike. NajbrZ je vsaj v dolo-
¢enem trenutku pisateljev alter-ego Amosov prijatelj, Kriznikov Stanko, ki kot ogitno
ekspresionisti¢ni pesnik zaznava tudi "prekletstvo Babilona", obsedenost z nacionalno
. zavestjo in jezikom. Materni jezik mu je sicer svet, vendar ga "brusi" zato, da bi odkril
Besedo, "univerzalno izraznost", najbrz prav tisto razseznost, ki jo Amos, kot Ze
opisano, doZivlja v firenskih katedralah in ob Natadinem klavirju; nad¢utno lepoto,
odsev vecnosti.

Kadji rozi bi torej le stezka prisodili programati¢no nadvlado (slovenstvene in
kritanske) ideologije, ki so jo oéitali prej$njim Rebulovim romanom. (Ce glavni junak
vzbuja braltevo simpatijo, je to stvar bralca in ne nazorske opredelitve samega junaka.)
Morda pa bi po ironiji zgodovine - tempora mutantur - kak novi slovenski bralec
utegnil obsoditi Rebulo za - $¢ premalo tenden¢nega pisatelja?...

Vanesa Matajc

Joie HUDECEK: VONJ PO GORI

Po dolgoletnem navideznem molku se je
Hudegek tokrat odlogil za opaznejse javno
literarno dejanje in objavil zbirko
tematsko povezanih zgodb Vonj po gori.
To je pisava, ki ima svoje trdno izhodiste
v nadi najZlahtnejSi literarni tradiciji,
slednjo pa Siri in nadaljuje v smeri
modernega opazovalca. Glavni junaki
Hudeckovih pripovedi so najpreproste;si
liki, vaski posebneZi, a njihova preprostost
se pokaze kot neokrnjena prvinskost, ki
jim omogo¢a slutenje in instinktivno
vedenje 0 svetu in stvareh, ki so sicer
nevidene in nedosegljive. "So stvari, ki so,
in so stvari, ki niso."
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