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KAKRSENKOLI FILM DELAS,
GA PRAVZAPRAV DELAS O SEBI
Pogovor s Heleno Koder

Dan je bil lep, zgodnje jesenski. Skozi okna je lila tista prav posebna dopoldanska, malce
porumenela, malce s¢emeca svetloba, a zdelo se je, da ni zmotila nikogar. Nasprotno! V
polni dvorani kina Kinodvor je starejse obcinstvo Srecanj ob kavi posedlo po z zelenim
usnjem prevlecenih stolih. Pozorno je spremljalo pogovor, ki ga je z Ines Tanovi¢, bosan-
sko reZiserko filma NaSe vsakdanje Zivljenje, vodila scenaristka in reZiserka dokumentar-
nih filmov Helena Koder. Po zakljucku srecanja mi je naklonila ¢as in mirno pozornost.

Gospa Koder, spoznala sem vas, vi se tega ne morete spomniti, Se v svoji mladosti,
ko sem z vami in televizijsko ekipo potovala v Portoroz na prvi filmski festival. Prav
lahko bi zaceli pogovor o tistih ¢asih, lahko bi upostevali zaporedje vnaprej pripra-
vljenih vprasanj. Zaporedje, kakrSnega ste tudi sami upostevali v svojih nepozabnih
dokumentarnih filmih. Toda ne, raje se prosto pogovarjajva o vas, morda tudi o
Zivljenju in ljudeh, nastajanju filma.

O nastajanju filma. Naj za¢nem, naj povem, da je delati film privilegij. Privilegiran si
zaradi odnosa do dela, ki ga lahko Zivi§, doziviS. Film je umetnost, ki omogoci, da sledis
svojim hotenjem. Vsi umetniki nekaj Zelijo, hocejo, imajo ambicijo, da se izrazijo.

V vseh vasih obcutljivih in kultiviranih filmih, ki govorijo o literarnih in drugih ustvar-
jalcih ali o Zivljenju v posameznih druzbenih trenutkih in skupnostih, so vasa hotenja,
tako se mi zdi, resni¢no nasla svoj izraz. Dokumentarni film Vojna in pogajanja (1995)
pa je drugacen. Je manj poeticno dokumentaren, kot se zdijo drugi vasi filmi.

Mogoce, a jaz sem ta film delala z veseljem. Poiskala sem literaturo, se ucila o tem, kaj
pravzaprav pomeni pogajati se. In spoznala sem, da je pogajanje zapleten proces, ki ga
je treba voditi, imeti pred seboj jasne cilje in predvsem je treba proces privesti do konca.
Film je nastal po razpadu Jugoslavije in mislila sem, da je prav, da ta Cas in pogajanja za
Slovenijo, okrog cesar je bilo veliko Spekulacij, dokumentiram na najbolj avtenti¢en na-
¢in, da se dokopljem do tiste globlje resnice za arhivskimi posnetki. Pri dokumentarnem
filmu je avtenti¢nost pomembna, ¢etudi — o tem ni dvoma — ostane tudi veliko zamolca-
nega. Dokumentarni filmi imajo svojo naravo, veliko ciljev naj bi dosegli, a sporocati
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morajo resnico, vsaj eno resnic¢no resnico, avtorjevo. KakrSenkoli film delas, ga pravza-
prav delas o sebi, pravim. Aktivisti¢ni filmi, ki so tudi dokumentarni, kot so denimo filmi
Michaela Moora, pa mi niso blizu, ¢eprav jih rada gledam.

Si mislim, da je tako. Ni¢ nasilnega ni v vas. Nasprotno, le spostljivost do drugih in
sveta in tolerantnost, zavzetost. Vse to je cutiti tudi v vsakem od vasSih filmov.

Pomembno je, da film deluje, da so prizori organski del celote in da je tema dokumen-
tarnega filma zanimiva. A naj bo Se tako zanimiva, paziti moras, da se ne vsiljujes, da ne
prestopi$ meja, ki jih v svoji intimnosti ima drug ¢lovek, cetudi ima$ vsa njegova poobla-
stila; da ne vsiljujeS dogajanja, da opazujes, da zaznano prepletes s svojo naravo. Nenehno
se je treba prilagajati s kamero. Vsak Clovek je svet zase.

Je to spoznanje tudi sicer vplivalo na vase Zivljenje in odnose?

Je, saj sem postala veliko bolj razumevajoca, tolerantna. Bolje sem zacela razumevati
ljudi. Dokumentarni film ti veliko vrne.

Rekli ste, maloprej, »prepletes s svojo naravo«. Rekli ste tudi, da »zmanipuliras«
zaznano, spoznano tako, da je sporocilno in doseze cilj. Pripovedujete o ustvarjanju
dokumentarnega filma, meni pa se po glavi mota analogija z delom »ucitelja« odra-
slih, tistega, ki ustvari izobrazevalni program, ga vodi, pri tem pa poskusa doseci, da
se Student zave znanja, Ki ga nosi v sebi, in ga tudi izrazi. Ucitelj v ta namen daruje
vse svoje »sekundarno znanje«, Ki si ga je nabral skozi svoje Zivljenje, tako kot ste
vi v svoje filme, scenarije in reZijo vnesli svoje raznorodno znanje, svojo kulturo in
emocije, da bi dosegli gledal¢evo duSo in razum.

Ja, jaz nikoli nisem postavljala meja, nisem tak ¢lovek. Nikoli nisem locevala prostora od
¢asa, dela od Zivljenja, prijateljev od sodelavcev. Morda ni bilo zmeraj najbolj prav ... S
sodelavci smo zvecine postali prijatelji.

Zelela sem se pogovarjati z vami, da bi izvedela, kako se steSe filmski ustvarjalec
iz nekoga, ki ni formalno studiral dramaturgije, scenaristike, montaze in podobno.
Kakao ste vi nasli svoje poslanstvo? So to nakljuéja, intuicija, instinkt?

Ze v gimnaziji sem sodelovala pri snemanju nekega koprodukcijskega francoskega filma.
Zgodaj sem zagledala kamero. Potem sem sodelovala v ekipi, ki je snemala film Kala.
Studirala sem francoi¢ino in italijani¢ino in se $e kot tudentka prijavila na avdicijo za
televizijsko napovedovalko — tako so temu rekli takrat — in bila sprejeta. Potem pa, ko ste
enkrat v vrtincu, ko vas »masinerija« sprejme vase, se odpirajo priloznosti. To je drugace
kot v drugih poklicih. Pri uciteljih ali zdravnikih je drugace, tam so stvari in poti bolj
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zakoli¢ene. Na RTV so mi ponudili tudi skromno Stipendijo, ki sem jo morala kasneje, e
se prav spominjam, odsluZiti s preprostimi administrativnimi deli. So mi pa obljubili, da
bom lahko vodila kakSne pogovore. Medtem se je enostopenjski Studij francoskega jezika,
ki so ga vodili kar v francoskem oddelku NUK-a, spremenil v dvostopenjskega in meni
se je zdelo, da bo najbolje, da grem znova v prvi letnik in se vsega poSteno nauc¢im. Zelo
sem si Zelela, da bi me po diplomi sprejeli v prevajalski oddelek RTV, a potreba po itali-
janskem in francoskem jeziku je bila manjSa kot po nemscini ali anglescini. No, v tistem
¢asu so v nasih kinematografih vrteli tudi dokumentarne predfilme, filmske novice, ime-
novane Filmske novosti. Bile so propagandne, kot so lahko odprto ali zakrito propagandni
dokumentarni filmi. A porocale so tudi o dosezkih v znanosti, etnologiji, denimo. Ne-
dvomno so name naredile vtis. Vedela sem namrec¢, da si ne Zelim delati takSnih filmov.

Tudi negativno znanje ima svoj pomen?

Ima. Pa so mi kmalu zaupali neko kontaktno oddajo. Zelo zagnano sem se lotila te naloge.
In sem naredila »kaZin«. Drugacna je bila tema, drugacna je bila dinamika te oddaje, §li
smo na teren. Dobra je bila. Potem so me poslali v Monte Carlo, kjer so se znasle tele-
vizijske »vedettes«, zvezde malega ekrana. No, jaz sem bila doloCena za zvezdo nasih
televizijskih zaslonov, ¢etudi zvezd takrat nismo poznali. In zdi se mi, da je prav v Monte
Carlu nastal prelom. Namrec, tam sem najprej gledala filme kot Bonnie in Clyde, ki so na
naSe zaslone prisli Sele veC let kasneje. Predvsem pa sem videla dokumentarec BBC-ja,
ki je spremljal obolelega moskega z rakavim tumorjem od diagnoze do odlocitve za ope-
racijo. Njega in njegovo druZino. In takrat sem si rekla: Tak$ne filme bi rada delala. Od
takrat dalje sem nosila v sebi vzor.

Ce povzamem, Zeleli ste si, da bi filmi pri gledalcu ustvarili neko mentalno atmos-
fero, da bi bili avtenti¢ni, posteni, informativni, da bi prenasali znanje, da bi bili
koristni ljudem, kot ta dokumentarec. Ce prav pomislim, sem ta vas vzor prepoznala
tudi v vasSih filmih s prelepimi naslovi MoZ brez posebnosti — portret Janeza Gra-
disnika (2000), Prizori iz Zivljenja pri Hlebanjevih (1997), Kocbek, pesnik v pogrezu
zgodovine (2004), Magdalenice gospe Radojke Vranci¢ ( 1997) in drugih. Lahko mal-
ce postaneva pri magdalenicah, »Zlebicastih kot Skoljke pokrivace«, kot je zapisala
nasa velika prevajalka Marcela Prousta?

Magdalenice gospe Radojke Vrancic je zgrajen, domisljen film. Vnaprej domisljen s tr-
dnim scenarijem. Film, ki smo ga snemali v okolju urbane vile, z gospo Vrancic, ki izhaja
iz meSCanske, uradniske druZine z vrednotami svojega druzbenega sloja, na¢inom Zivlje-
nja, prepoznavnim literarnim in drugim okusom. Sicer pa poklic knjiZevne prevajalke ni
prav ni¢ fotogenicen. Pisalni stroj ali ratunalnik, knjige in delo. Drugace bi bilo snemati
film o slikarju ali filmskem igralcu. Tam bi bilo kaj videti. Tu pa ... Vendar preplesti
Prousta, njegovo besedilo, s pripovedjo prevajalke gospe Radojke Vrancic, njegov odnos
do Casa, njegov psiholoski Cas, v katerega priklice podobe iz podzavesti, iz otrostva, z
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zgubljenim in razkritim ¢asom gospe Vrancic, z zZivljenjem njene mescanske druZine, to je
tema, ki je veliko obetala. Proust je bil meSc¢an in je opisoval meS¢anstvo, gospa Vrancic¢
je bila meSc¢anka, ki je mladost prezivljala ob knjigah, slikah, na kolesu, v ljubljanski ¢ol-
narni, Zivela urejen vsakdanjik, kjer se je vedelo, kaj se spodobi, kaj se sme in Cesa se ne
sme. Na sreco so bili tudi fotografski albumi gospe Vranci¢ urejeni in so ponujali gradivo.
Film smo snemali predvsem na njenem domu.

Saj res, kaksno vlogo pa ima v dokumentarnih filmih prostor?

Prostor je pomemben, daje okvir. Mislim, da je v filmih, kot sta Gostilna in Kolizej, ki
sem ga delala z Zarom LuZnikom, to pri§lo do izraza. V gostilno so prihajali mogki, vsak
s svojo zgodbo. Teden dni sem z ekipo preZivela v gostilni na Planini nad Vrhniko. V Ko-
lizej pa so se naselili ljudje, vsak s svojo usodo, in ta stavba jih je zaznamovala. Tudi pri
gospe Vranci€ so prostori, njen dom, stavba univerzitetne knjiznice, pomembno dolocilo.
Prostor v dokumentarnem filmu nosi dogajanje, nosi pomenljiv naboj.

Dejali ste, da na zacetku oblikovanja filmske zamisli poseZete po literaturi. To je
vsekakor dobra podlaga besedilu in scenariju. Kaksno vlogo pa ima glasba v doku-
mentarnem filmu?

Glasba ima pomembno funkcijo. Pri Magdalenicah najprej zasliSimo Erika Satieja Gnosi-
enne §t. 4 in 5. Skladba je jasna, umirjena, predvidljiva, kot je Zivljenje v urejenem mescan-
skem domu. Arhivski posnetki Proustovega ¢asa so tudi zahtevali ustrezno glasbeno operetno
podlago iz Casa, imenovanega La belle époque. Za film Prizori iz Zivljenja pri Hlebanjevih
sem prosila soproga Urbana Kodra, da napiSe glasbo. Na Glasbenonarodopisnem institutu
SAZU smo nasli zvocni posnetek izpred pol stoletja, na katerem ded zdajSnjega gospodarja
na Hlebanjevini prepeva a capella. Ta posnetek je Urban uporabil za osnovo, ga dopolnil z
orkestracijo in v tem slogu spisal tudi scensko glasbo. In potem je celo na filmskem festivalu
v Portorozu za to glasbo dobil nagrado. To zgodbico povem zato, ker mislim, da mora biti
glasba v dokumentarcu organska in nikoli nadomestek za naravne zvoke.

KaksSen pa je vas odnos do gledalca?

Vedno sem imela v mislih tistega, ki bo film gledal. Meni je gledalec, ki ni neka unifor-
mna pojava, nadvse pomemben. Vsak &lovek film gleda s celoto svoje osebnosti. Zelja
vsakega avtorja pa je, da bi stvari naredil tako dobro, da bi ga gledalec razumel, da bi
vedel, kaj je hotel povedati. Meni, denimo, je veliko pomenila pripomba slovenskega ki-
parja Mirsada Begica, rekdobesednega, a natancnega opazovalca Zivljenja ... »Sem takoj
vedel, da je to tvoj film.« Prepoznal je nacin in tisto, kar sem Zelela povedati. Sicer pa:
film ne obstaja, dokler ga ne vidijo ljudje.

Pogovarjala se je DuSana Findeisen.



