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ZA UVOD

kademija za glasbo Univerze v Ljubljani praznuje 80 let obstoja in

uspesnega delovanja. Ob tako ¢astitljivem jubileju, tesno povezanem

s 100-letnico ustanovitve Konservatorija Glasbene matice v Ljubljani,
se je pokazala potreba prehojeno pot povezati v celoto, jo ovrednotiti in
predstaviti $irsi javnosti. Osrednja slovenska visokoSolska glasbena ustanova
tovrstne znanstvene obdelave $e ni bila delezna. Akademija ni nastala kot
plod daljnovidnosti beograjske oblasti tridesetih let prej$njega stoletja, temvec¢
zgolj po zaslugi zavednih posameznikov iz vrst slovenskih kulturnikov in
nekaterih politikov, ki so se znali zoperstaviti centralizmu in uspeli. Zdruzba
vizionarskih zanesenjakov, zasluzna za utemeljitev Glasbene akademije, kakor
so jo poimenovali ob ustanovitvi, in prva poklicna zasedba, odgovorna za
njeno delovanje, sta se zavedali pomena prvega koraka in odgovornosti, ki
jim je bila nalozena. Po lastni presoji, evropskih vzorih in strokovnih moceh
so oblikovali izobrazevalne programe za glasbene pedagoge, instrumentaliste,
pevce, skladatelje in gledaliske igralce ter tako smelo zaokroZili potrebe svo-
jega Casa. Takrat zastavljeno danes ocenjujemo za epohalno, saj je po vzoru
kulturno razvitejsih evropskih sredin omogocalo razvoj poklicnih glasbenih
in gledaliskih profilov ter umetniskega poustvarjanja. Prvim vzgibom so
sledili novi, ki so se vedno znova naslanjali na aktualne potrebe in strokovne
izzive ter iz desetletja v desetletje skrbeli, da je ustanova obstala, sledila
sodobnim smernicam in stremela po napredku. Kljub $tevilnim preprekam
je iz desetletja v desetletje vztrajno napredovala in postala evropsko priznana
izobrazevalna ustanova.



Pregled, analiza in ovrednotenje vsega dosezenega niso bili lahka
naloga, $e posebno, ker je problematika izrazito kompleksna ter odvisna
od stevilnih druzbeno-politi¢nih in kulturnih dejavnikov. Vseh ni bilo
mogoce ne odkriti in ne preveriti. Podoba o Akademiji za glasbo skozi ¢as
skusa ustvariti kar se da vseobsezno sliko o njenem pedagoskem, umetni-
skem, strokovnem in znanstvenoraziskovalnem delovanju ter odgovoriti
na vprasanja o bistvenih dosezkih njenega poslanstva. Delo je nastalo na
temeljih Ze zapisanega in objavljenega, precejsen delez novih ugotovitev pa
je omogocal arhiv dokumentov, ki jih hranijo Akademija in nekateri drugi
delezniki. Zgodovinopisje v svojem jedru ni le zbiranje podatkov, temve¢
tudi osebno videnje ter interpretiranje pisnih in ustnih virov. Pri podrobnem
pregledu akademijskega arhiva se je izkazalo, da je dokumentacija za dolo¢ena
obdobja pomanjkljiva ali celo izgubljena, kar je povzrocilo nemalo zadreg.
Stevilne uganke je bilo mogoce razresiti le s pomo¢jo ustnih pogovorov in
osebnih arhivov nekdanjih profesorjev, vendar v doloc¢enih primerih tudi to
ni pojasnilo vseh vprasanj in dilem. Vsem se za plodno sodelovanje iskreno
zahvaljujem. Samoumevno, vestno in sprotno belezenje vsech pomembnejsih
¢lenov v razvoju ustanove je potekalo le v prvem obdobju. Tako so od leta
1939 do 1947 z izjemo zadnjega vojnega leta izhajala Jzvestia Glasbene
akademije kot letna poro¢ila z vsemi bistvenimi podatki in komentarji, ki
bralcu dovolj nazorno osvetljujejo vizijo ustanove in njeno uresnicevanje.
Odli¢no zasnovana publikacija je iz nepojasnjenih razlogov usahnila in ni
bila nadomescena z novo obliko sprotnega dokumentiranja. O nadaljnjem
delovanju ustanove porocajo jubilejni zborniki. Prvi je izsel leta 1965 ob
njeni 25-letnici, leta 1989 in 1999 ob 50- in 60-letnici in nazadnje je bil leta
2011 izdan zbornik, ki je zabelezil razvoj Akademije med letoma 2000 do
2011. Ceprav so se vsakokrartni uredniki trudili, da bi v posamezni publikaciji
zaobjeli ¢im ve¢ vitalnih podatkov in spremnih besedil, potrebnih za boljse
razumevanje problematike in uresni¢evanja zacrtanih ciljev ustanove, so
ostale nedorecene vrzeli, ki smo jih skusali dopolniti. Akademija za glasbo
doslej ni vzpostavila sluzbe za dokumentacijo, ki bi skrbela za sistemati¢no
zbiranje, razvrs¢anje in hranjenje dokumentov, k pomanjkljivemu arhivu pa
so doprinesle tudi selitve. Vedja vrzel je opazna tudi pri zbiranju in urejanju
medijskih odzivov, ki so za proucevanje pomena ustanove zelo povedni.
Izkazalo se je, da so klipingi Univerze v Ljubljani urejeni od leta 2006
naprej, zato so odmevi v besedilu od tega obdobja Stevilnejsi. V raziskavi o
zgodovini Akademije za glasbo so upostevane tudi strokovne in znanstvene
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monografije, prispevki v periodiki in zbornikih, diplomske in magistrske
naloge, doktorske disertacije, ¢asopisni ¢lanki in prispevki na svetovnem
spletu, s pomogjo katerih so ugotovitve pri¢ujoce publikacije bolj povedne.
Posamezna poglavja so uokvirjena v druzbeno-politi¢na gibanja, ki so ne-
dvomno vplivala na razvojno pot visokega glasbenega Solstva, znotraj le-teh
pa so vsebino narekovale razli¢ne prelomnice, povezane z vsakokratnim
vodstvom ustanove in visokosolsko zakonodajo. Akademijo za glasbo in njen
razvoj so nedvomno sooblikovali vplivni profesorji, ki so s svojim znanjem,
pedagoskim ¢utom, umetnisko prezenco in svetovljanstvom izoblikovali
generacije uspe$nih glasbenikov, delujocih v glasbenem $olstvu, kulturnih
ustanovah, na znanstvenem podro¢ju in v umetniskih ansamblih, zato imajo
v knjigi posebno mesto. Daljsi povzetek je namenjen tujejezi¢cnemu bralcu,
ki ga seznanja z najpomembne;jsimi mejniki in dosezki Akademije za glasbo
skozi osem desetletij. Delo je opremljeno s fotografijami, ki podértujejo
najpomembnejse, vendar za starejsa obdobja zaradi pomanjkanja gradiva
to ni bilo povsem mogoce. V prilogi so navedeni rektorji, dekani, zasluzni
profesorji in prejemniki Presernovih nagrad, medtem ko so seznami redno
zaposlenih in zunanjih sodelavcev, diplomantov, podiplomantov in preje-
mnikov $tudentskih Presernovih nagrad zaradi obseznosti gradiva objavljeni
v posebni spletni obliki. Sestavljanje obseznih seznamov in pregledovanje
medijskih odzivov je bil trd oreh, pri katerem so sodelovali kolegi iz admini-
stracije in akademskih vrst, za kar se jim prav lepo zahvaljujem. Besedilo je
nastajalo ob $tevilnih pogovorih s kolegi, ki so pripomogli k pojasnjevanju
vpra$anj in razreSevanju dilem, pri éemer gre posebna zahvala recenzentoma,
spostovanima kolegoma Bredi Oblak in Primozu Kuretu ter Branki Rotar
Pance in Karolini Santl Zupan. Vsem prisréna hvala. Ne nazadnje se za
podporo zahvaljujem vodstvu Akademije za glasbo ter Znanstveni zalozbi
Filozofske fakultete Univerze v Ljubljani in uredniku zbirke Glasba na
Slovenskem po 1918 Leonu Stefaniji, ki so zasluzni, da je delo objavljeno
ter na voljo strokovni in lai¢ni javnosti.

Na Ptuju, junija 2020. Darja Koter
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(GLASBENO SOLSTVO NA SLOVENSKEM
DO LETA 1939

Poucevanje glasbe v redovnih,
cerkvenih, javnih in drustvenih $olah

godovina poucevanja glasbe' zahodnoevropskega sveta in slovenskega

prostora sega v srednjeveski ¢as pod okrilje samostanov, ki so pravi-

loma vzdrzevali nizje in visje Sole ter pripravljali novince za nadaljnji
studij v ve¢jih u¢nih sredis¢ih. Samostanske Sole so po pravilih artes liberales
izobrazevale tudi v teoreti¢nih in prakti¢nih glasbenih disciplinah, predvsem
v obveznem koralnem petju, ki je bilo del vsakodnevnega redovnega Zivljenja,
v posameznih redovih pa je bila dovoljena tudi instrumentalna igra. Kronike
omenjajo redovnike in brate laike, ki so muzicirali zase ali ob slovesnih masah
in za dobrodoslico visokim gostom. Najstrozja redovna pravila so nekaterim
skupnostim glasbila prepovedovala, ¢emur so se pokoravale predvsem kartuzije.
V vedjih samostanih so bili obvezni skriptoriji, kjer so pisali in prepisovali
tudi glasbenoteoreti¢na dela kot u¢na gradiva za individualno ali Solsko delo.
Pisnih dokumentov o najzgodnejsih obdobjih pouéevanja glasbe pri nas je
sicer zelo malo, posamezni pa pricajo, da so ucitelji poznali in uporabljali
glasbenoteoreti¢na dela pomembnih evropskih avtorjev. Glasbena vzgoja je
potekala tudi v Zenskih samostanih, stoletja edini mozni obliki izobrazevanja

1 Delo je v okviru projekta st. P6-0376 sofinancirala Javna agencija za raziskovalno dejavnost Republi-
ke Slovenije iz drzavnega proracuna.
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deklet, kjer so glasbi posvecali prav posebno pozornost, od novink pa ze ob
vstopu v redovno skupnost pricakovali nadarjenost in osnovno glasbeno
znanje, za katero so morali poskrbeti starsi oziroma domaci ucitelji. Redovnice
so novinke urile v petju koralne in polifone glasbe ter v igranju na razli¢na
glasbila, raven izobrazevanja, za katerega so odgovarjale predstojnice, pa so
ocenjevali strogi vizitacijski obiski. Od 17. stoletja je tudi instrumentalna glasba
postala stalnica nekaterih zenskih redovnih sredin. Kronika marenberskega
dominikanskega samostana iz Dravske doline za leto 1703 omenja, da so
redovnice igrale na orgle, violino, violo da gamba, pavke, lovske rogove in
morda tudi na trombo marino kot basovsko enostrunsko godalo, ki je opo-
nasalo trobljenje in zlasti v Zenskih samostanih nadomescalo trobilna glasbila.
Nekateri meniski redovi so s¢asoma vodili tudi javne Sole, ki niso bile strogo
naravnane na duhovniski poklic, in tudi tam je imela glasba vidno mesto.
V poznem srednjem veku so z uveljavitvijo 4. lateranskega koncila (1215)
pri ve¢jih mestnih in trskih cerkvah nastajale Zupnijske Sole za izobrazevanje
bodocih duhovnikov. Utitel;j je otroke pouceval v pisanju, branju, ra¢unanju
in petju. Ta oblika izobraZevanja se je na Slovenskem dejansko udejanjala
od 13. stoletja. Z uveljavljanjem pétih mas, antifon, vecernic in ne nazadnje
slovesnih obredov ter s pospesevanjem beneficijev premoznejsih vernikov pa
so se po zupnijah razirjale tudi prave pevske sole. U¢itelji petja in pevovodje
bogosluznih duhovnih spevov so bili praviloma v glasbi dobro podkovani
duhovniki, pogosto hkrati tudi organisti. Ljubljanska stolnica, ki je imela
ucitelja in $tiri deske pevce Ze v 13. stoletju $e pred ustanovitvijo skofije, je
proti koncu 16. stoletja za potrebe $kofovske kapele zaposlovala kar tri osebe,
organista, ucitelja in pomoznega ucitelja. Repertoarna in poustvarjalna raven
glasbe pa je bila odvisna od njihove razgledanosti in glasbenih spretnosti. V
gornjegrajskem kolegiju svetnih duhovnikov sta bili sluzbi pevovodja ali vodja
kora, t. i. Chormeistra in ulitelja, Ze v prvi polovici 16. stoletja loceni, prvi
pa je prejemal tudi znatno veéje pladilo. Od 16. stoletja so vlogo uciteljev
in pevovodij pogosto prevzemali lai¢ni organisti in ta praksa je marsikje
obveljala do 19. stoletja (Rijavec, 1967; Mlinari¢, 1995, 1997; Snoj, 1997;
Znidarsi¢, 1998; Grabnar, 2012; Koter, 2015).

V dobi reformacije in nazadovanja samostanov so tudi na Slovenskem
prisle v ospredje protestantske Sole, kjer so za potrebe verskih obredij razvijali
petje enoglasnih koralnih napevov v slovens¢ini in nemséini ter poucevali
osnove glasbene teorije, deloma tudi kompozicije, medtem ko za izobrazevanje
v instrumentih ni dokazov. Protestantje so uvedli ljudsko cerkveno petje
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v slovenskem jeziku, za kar si je posebej prizadeval Primoz Trubar, avtor
prve slovenske pesmarice Eni psalmi. Prvo javno (latinsko) protestantsko
solo so leta 1563 ustanovili kranjski stanovski redovi v Ljubljani, kar je
pomenilo, da so o njeni vsebini odlocali plemi¢i in mes$c¢ani, delovala pa je
do leta 1598, ko se je zacelo protireformacijsko gibanje. Utitelji glasbe so
bili kantorji, praviloma tudi vodje kora protestantske domicilne cerkve sv.
Elizabete. Ve¢inoma so bili posvetni glasbeniki in so se morali izkazati kot
dobri poznavalci glasbene teorije ter enoglasne in veéglasne vokalne glasbe.
Po pri¢akovanju naj bi bili dobri pevci in pevovodje, pogosto pa so bili
tudi skladatelji. Za pouk so uporabljali takrat razirjene nemske glasbene
priro¢nike. Ob wuditeljih so zaposlovali $e pomoénike in tudi zanje je bila
pri¢akovana glasbena izobrazba. Dolgoletni rektor ustanove je bil Adam
Bohorig, ki je obcasno tudi sam pouceval glasbene vsebine. V Ljubljani sta
vzajemno delovali dve protestantski $oli, ob latinski s statusom gimnazije
je bila $e nemska, delujoca kot osnovna Sola, njuni gojenci pa so kot deski
pevski zbor tvorili jedro naboznega petja pri sv. Elizabeti. Ko so enoglasni
protestantski koral razvili v vecglasje ter zaceli izvajati njegove predelave in
latinske motete skladateljev 16. stoletja, so temu sledili tudi v stanovski Soli,
o ¢emer pricajo ohranjeni ucbeniki in u¢ni programi. Na koru domicilne
protestantske cerkve so skladno s takrat razdirjeno prakso petju dodajali
instrumentalno spremljavo, oglasala pa se je tudi ¢ista instrumentalna glasba.
Trubar omenja pesem Oéa, Sin, Dub, nebeski Kralj kot petglasno petje ob
spremljavi glasbil in Stiriglasni 7é Deum. Med glasbili navaja regal, pozavne,
cinke in $almaje, ki so jih najverjetneje igrali mestni piskaci in/ali dezelni
trobentaci. Oboji so sluzili aktualnim mestnim in dezelnim oblastem, tudi
ko je bila protestantska, ter redno igrali pri reformiranem bogosluzju. Poleg
cerkvene glasbe so v stanovski $oli gojili posvetno glasbo kot del duhovnih
iger in komedij razli¢nih avtorjev. Odrske predstave so bile prvenstveno za
urjenje govorjene latind¢ine, vendar so posamezne dele pozivljali instrumentalni
in pevski vlozki. Na Slovenskem je v 16. stoletju delovalo okrog stirideset
protestantskih Sol, prvenstveno namenjenih spoznavanju bozje besede,
pri ¢emer pa je imela glasba pomembno vlogo. Ceprav je bila reformacija
naklonjena poustvarjanju enoglasnih koralnih spevov, so ponekod gojili
tudi polifono petje, ki se je dotlej Ze dodobra ukoreninilo. Tako kot Solstvo
je bilo za Sir$i glasbeni razvoj vplivno tudi uvajanje mnozi¢nega ljudskega
petja med obcestvom, ki ga ni zatrla niti ostra protireformacija (Rijavec,
1967; Kokole, 2009; Snoj, ur. 2012).
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S koncem 16. stoletja in protireformacijo so osrednjo vlogo glasbene
vzgoje za izvajanje bogosluzne glasbe prevzele katoliske Sole, ki so izobrazevale
skladno z navodili tridentinskega koncila. V osrednjem slovenskem prostoru
so delovale tri pomembne ustanove, jezuitski kolegij (1597-1773), stolna
Sola pri cerkvi sv. Nikolaja v Ljubljani, po izvoru iz 13. stoletja, ter semenisce
v Gornjem Gradu Collegium Marianum, ki ga je leta 1605 ustanovil skof
Tomaz Hren. Glasbeni pouk je sluzil poustvarjalni praksi cerkvenega obredja,
pri jezuitih pa tudi izvajanju Solskih iger in duhovnih dram. Gornjegrajski
semeni$¢niki so se skladno s ¢asom izobrazevali v orglah, regalu, cembalu
in klavikordu, morda pa tudi v drugih glasbilih, saj je dekret papeskega
vizitatorja Siksta Carcanusa iz leta 1621 na cerkvenih korih poleg petja in
orgel predpisoval tudi glasbo drugih instrumentov. Skladno z zgodnjebaro¢no
glasbo so cerkvene zasedbe sestavljale violine, lutnje in visoko uglasena trobila
kot melodi¢ni instrumenti ter nizko uglasena godala, brenkala in orgle za
basso continuo. Organisti so praviloma skrbeli za orgle in regale, s katerimi so
sodelovali pri procesijah in drugih sprevodih, med njihova obvezna opravila
pa je sodilo tudi poudevanje viole da gamba kot nepogresljive za izvajanje
generalbasa. Ob svecanih procesijah so se stolniskim glasbenikom pridruzili
mestni muziki iz vrst piskacev in trobentacev, kar je pomenilo obogateno
zasedbo s pihali, trobili in pavkami. O dobrem izobrazevalnem programu
in bogatem muziciranju pri bogosluzju stolne cerkve, v skofijskem dvorcu
in gornjegrajski rezidenci prica inventar duhovnih in posvetnih vokalno-
-instrumentalnih in instrumentalnih skladb iz leta 1620, t. i. Inventarium.
Sestavljajo ga muzikalije pretezno italijanskih skladateljev prvega in drugega
desetletja 17. stoletja, v obsegu vec¢ kot tristo enot pa predstavljajo enega
ve¢jih glasbenih arhivov tistega ¢asa na prostoru habsburske monarhije
(Hofler, 1978; Koter, 2001; Kokole, 2010).

Jezuitski red je bila evropsko usmerjena skupnost z izvrstnim izobraze-
valnim sistemom, ki je slonel na sodobnih pedagoskih merilih, prekasal vse
dotedanje u¢ne programe kot temeljne svojega ¢asa in bil uveljavljen v vseh
jezuitskih ustanovah. Ljubljanski kolegij je sprva uvedel izobrazevanje na
ravni gimnazije, kmalu pa tudi vijeSolski studij teologije in filozofije, ki so
jo studentje lahko nadgradili v Gradcu, na Dunaju ali drugod. Ceprav SO si
ljubljanski jezuiti prizadevali za univerzitetni $tudij, jim to ni uspelo, tako kot
ne ljubljanski Academiaei oporosorum, ustanovljeni leta 1693, ki je spodbujala
in Sirila znanstveno in umetnisko delovanje po vzoru italijanskih akademij
in pripravljala ustanovitev popolne univerze, ¢emur pa doloceni krogi niso
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bili naklonjeni in zamisel ni zazivela (Benedik, ur, 1992; Rajsp, ur. 1998;
Ciperle, ur. 2008). Ceprav jezuitska redovna pravila S v 16. stoletju niso
bila naklonjena ne rabi glasbil in ne petju, so v ¢asu rekatolizacije glasbi in
njeni moci posvecali veliko pozornosti. Tako je bil leta 1600 v ljubljanskem
kolegiju ustanovljen glasbeni seminar, v katerem so intenzivneje kot sicer
poucevali petje ter instrumente s tipkami, godala, brenkala in trobila. Skladno
z redovnimi pravili, ki so velevala sistemati¢no in poglobljeno izobrazeva-
nje na vseh ravneh, je znano, da je bilo poucevanje glasbe na visoki ravni,
glasbeni seminar pa lahko Stejemo za prvo glasbenoizobrazevalno ustanovo
na slovenskih tleh. U¢itelji so bili duhovniki, kantorji in organisti, ki so se
dejavno posvecali kvaliteti poucevanja in raznovrstnim vsebinam. Dijaki so
bili dobro izurjeni pevci in instrumentalisti, nemalokrat izobrazeni v ve¢
glasbilih. Glasbeno so delovali pri bogosluzju, v jezuitskem gledalis¢u ter
pri sprevodih in drugih slovesnostih izven kolegija, njihova dejavnost pa se
je iz leta v leto stopnjevala ter presegla glasbeno raven stolne cerkve. Proti
koncu 17. stoletja naj bi jezuitska kapela Stela ze ve¢ kot dvajset ¢lanov,
godalce, pihalce, trobilce in organista ter tako tvorila tradicionalno zasedbo
baro¢nega ¢asa. Nadpovpreéna uspesnost glasbenega izobrazevanja jezuitov
je vplivala na repertoarno in splosno poustvarjalno raven Ljubljane, $e
posebno, ker so posamezniki redno sodelovali pri obredju stolne cerkve ter
pri posvetnih svecanostih. V Ljubljani delujoci glasbeniki pa se niso $olali
le pri domacih jezuitih, temve¢ tudi v graskem jezuitskem Ferdinandeumu,
ki je bil vzgojno-izobrazevalni zavod za gojence graske jezuitske gimnazije
in $tudente tamkajsnje univerze (Hofler, 1978; Skulj, 1992; Faganel, 1998;
Koter, 2001).

Razvoj umetnosti in humanistike nasploh je zlagoma spodbudil $irso
potrebo po glasbeni izobrazbi in izoblikoval lik domacega ucitelja, ki je v
instrumentih, petju in glasbeni teoriji pouceval decke in deklice visjih slojev.
Po italijanskih vzorih je glasba postala ideal plemicev in dvorjanov, kar je
spodbujalo izobrazevanje, in bilo je povsem obicajno, da so plemiski sinovi
pesnili, muzicirali in komponirali. Domace muziciranje in poucevanje se je
razsirjalo na premoznejse mescanske kroge in se od 16. stoletja razmahnilo
tudi v slovenskem okolju. Pri tem ne smemo pozabiti na mes¢anske pihalno-
-trobilne zasedbe mestnih muzikov, dezelnih trobentacev in mestnih piskacev,
ki so pogosto tudi poucevali in bili nepogresljivi ucitelji mes¢anskih otrok.
Ceprav so se nekdaj obsezne in dragocene plemiske in druge knjiznice z
notnim gradivom in glasbenimi knjigami skozi stoletja precej porazgubile,
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upravi¢eno domnevamo, da sta bili glasbena poustvarjalnost in poucevanje
v glasbi v nasih krajih primerljivi s kulturnimi krogi razvitejsega zahodnega
sveta. Stoletja nazaj so skozi slovenske dezele potekale zivahne kulturne in
gospodarske poti ter sooblikovale vsebinsko in poustvarjalno raven glasbene
umetnosti. V 17. in 18. stoletju se je glasbeno izobrazevanje razsirjalo, posebno
v zasebnih krogih in Zupnijskih Solah manjsih mest. Za ljubljanski skofijski
kolegij, imenovan Collegium Carolinum Nobilum, je znano, da so bili njegovi
gojenci v zgodnjem 18. stoletju delezni prave plemiske vzgoje, h kateri je
tako po francoski kot italijanski modi sodilo igranje na ¢embalo, violino
in flavto. To je pomenilo, da so imeli v ustanovi primerno usposobljene
ucitelje. V drugi polovici stoletja sta se v plemiskem in mes¢anskem okolju
zlasti priljubila klavir in violina, vse bolj se je pojavljala pre¢na flavta, uéitelji
pa so bili tako iz duhovniskih kot posvetnih vrst. Zlata doba ¢embala in
lutnje, ki je zaznamovala 17. stoletje, je pocasi izzvenevala, proti koncu 18.
stoletja pa je tudi v slovensko okolje prodrl klavir, ki je s svojo tenkocutno
mehaniko izpodrinil ¢embalo in njemu sorodna glasbila, spinet in virginal.
Pojemalo je tudi neko¢ popularno igranje subtilno zvo¢nega klavikorda. Kot
kazejo glasbene zapus¢ine slovenskih samostanov, skofij, zupnijskih cerkva
in posvetnih knjiznic, je poucevanje teoreti¢nih glasbenih vsebin, petja in
posameznih glasbil v ¢asu razsvetljenstva slonelo na aktualnih didakti¢nih
ucbenikih oziroma priro¢nikih, kot so Gradus ad Parnassum Johanna Josepha
Fuchsa (prva izdaja 1725) za poucevanje kontrapunkta, znamenita Sola za
flavto Johanna Joachima Quantza (prvi natis leta 1752) in ne nazadnje
violinska $ola Mozartovega oc¢eta Leopolda (prvi natis leta 1756). Prava
redkost pa sta rokopisna u¢benika za petje, klavir in orgle, domnevno nastala
v slovenskem okolju in ohranjena v Novem mestu. Za glasbene priro¢nike
so bili znacilni pou¢ni uvodi, nato pa prakti¢ni primeri in vaje za urjenje.
Od rekatolizacije, ki je spodbujala orgelsko glasbo, cerkveno zborovsko petje
in postavitev orgel v vsako cerkev, se je posebno stopnjevalo izobrazevanje
v igranju orgel. Z novimi zahtevami pa se je razsirjala tudi glasbena praksa
vecglasnega cerkvenega petja ob orgelski spremljavi, ki je od organista
zahtevala ve$¢ine izvajanja generalbasa. Organisti so se izobrazevali v okviru
Solskih u¢nih programov cerkvenih ustanov, pa tudi zasebno z domacimi
ucitelji, ki so bili razli¢nih stanov. Ohranjeni primeri didakti¢nih priro¢nikov
in glasbenoteoreti¢nih del so lahko prepricljiv dokaz o oblikah in metodah
poucevanja glasbe na Slovenskem, in kaZejo na primerljivost z razvitej$imi
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sredinami tedanje avstrijske monarhije in SirSega srednjeevropskega prostora
(Rijavec, 1967; Koter, 2001; Kokole, 2011; Snoj, ur., 2012).

Vse bolj dinami¢no glasbeno izobrazevanje je pospesevalo tudi pou-
stvarjalno prakso v mestnih cerkvah, kjer so nastajali vse $tevilnejsi pevski
sestavi in instrumentalne zasedbe. Instrumentalisti so ob nedeljah ali ve¢jih
praznikih spremljali pevski korpus, ponekod pa izvajali tudi obseznejsa
dela, mase, oratorije, himni¢ne 7e Deume in podobno. Vzor¢ni primer
je stolna cerkev sv. Nikolaja v Ljubljani, kjer so na glasbenem koru od
zgodnjega 18. stoletja sodelovali tudi ¢lani Academie Philharmonicorum
Labacensis, glasbeno izobrazeni me$cani in ljubitelji umetnosti pa tudi
mestni muziki in ¢lani jezuitskega reda. Glasbeno dejavne so bile tudi
nekatere druge mestne cerkve (Maribor, Kranj, Koper, Ptyj ...), kjer so
instrumentalne zasedbe ve¢inoma sestavljali ljubiteljski glasbeniki in vojaski
godbeniki mestnih vojaskih korpusov, za katere je znadilno, da so imeli
dobro glasbeno izobrazbo. Posebno imenitna je bila ljubljanska jezuitska
kapela, ki je sredi 30. let 18. stoletja doZivela enega izmed vrhuncev svojega
delovanja, kar je potrjevalo uspeh njenega glasbenoizobrazevalnega sistema.
Jezuitsko instrumentalno zasedbo lahko oznacimo kot poznobaro¢no,
kakr$ne so delovale v ve¢jih mestih srednjeevropskega prostora. Obsegala
je godala visokih in nizkih leg, oboe, rogove, fagot, klarine kot visoko
uglasene trobente, pozavne in pavke, h katerim pa je potrebno pridati se
orgle kot obvezno glasbilo za izvajanje generalbasa. Razsirjanje glasbene
prakse je v vseh ve¢jih urbanih sredinah spodbujalo izobrazevanje, ki je
bilo do zacetka 19. stoletja domena duhovnih sredis¢ in domacih uéiteljev
najrazli¢nejsih profilov, nato pa je sledilo obdobje javnega Solstva (Hofler,
1978; Koter, 2001; Kokole, 2010). Zacetke glasbenega izobrazevanja v
splosnem Solstvu povezujemo s terezijanskimi in jozefinskimi Solskimi
reformami, kamor je sodila tudi uvedba obvezne osnovne Sole, kjer so zaceli
izvajati razredno petje. Prvi ucitelji so bili skromno izobrazeni, saj so jih
urili zgolj na kratkih nekajtedenskih seminarjih, kjer so se med drugim
seznanili z osnovami glasbene teorije in igranja na orgle oziroma violino.
Prvo sistemati¢no izobraZevanje za uciteljske pripravnike je bil Sestmese¢ni
te¢aj na t. i. vzor¢ni glavni Soli (normalki), kakr$na je bila tudi v Ljubljani
in kjer so pridobili nekoliko razsirjeno glasbeno znanje. Vedje premike k
$irsi izobrazbi uditelja pa so spodbudila $ele uciteljisca, ki so nastajala od
druge polovice 19. stoletja, kjer so glasbi posvecali ve¢ pozornosti. Na

.....
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je posameznik poudeval prav vse predmete in s tem razli¢ne u¢ne vsebine,
tudi glasbo. Obvladal je petje, osnove glasbene teorije ter igranje na orgle,
harmonij in violino. Funkcija polivalentnega u¢itelja se je v nizjih razredih
osnovne sSole ohranil do danes (Okolis in Gruden, ur., 2016).

Na prehodu iz 18. v 19. stoletje, ki je napovedovalo velike druzbene in
kulturne spremembe, v glasbeni umetnosti pa rast domacega muziciranja,
glasbenih drustev, mes¢anskih salonov in javnih koncertov nasploh, je v
Ljubljani nastala Filharmoni¢na druzba (1794) kot zdruZenje glasbenih
navdusencev, ki je gojila Zeljo po muziciranju v lastno zadovoljstvo in veselje
vseh me$canov. Ustanovitveni godalni kvartet je kmalu prerasel v orkester,
s¢asoma pa je nastal $e pevski zbor. Drustvo si je zadalo visoke poustvarjalne
cilje, kar je nujno vodilo k sistemati¢nemu glasbenemu izobrazevanju. Z
letom 1816 je dokazana filharmoni¢na violinska Sola, $tiri leta kasneje
pevska, nato pa $e instrumentalna, v kateri so poucevali pihala, trobila in
godala. Glasbena $ola pri Filharmoni¢ni druzbi je bila uradno ustanovljena
2. januarja 1821, njen vodja je postal Ceh Gaspar Masek (1794-1873).
Glasbenopedagoska dejavnost v okviru drustva je prva te vrste na danasnjem
slovenskem ozemlju. Vzporedno s filharmoniki si je generalni gubernij v
Ljubljani prizadeval ustanoviti javno glasbeno $olo, in sicer pri t. i. vzor¢ni
glavni Soli (normalki), vrsti osnovne $ole, kot je to omogocal terezijansko-
-jozefinski $olski sistem. Vodilo zamisli je bila potreba po glasbenem izobra-
zevanju uciteljev pripravnikov, ki bi tam opravljali brezpla¢ne $estmese¢ne
teCaje iz glasbe. V tem casu so ucitelji praviloma opravljali delo uéitelja in
organista, zato je bila zazelena $irsa glasbena izobrazba. Javna glasbena Sola
je bila uradno potrjena 29. marca 1816 in ta dan upravic¢eno Stejemo za
zacetek javnega glasbenega Solstva na Slovenskem. Za revne ucence je bila
brezpla¢na, premozinejsi pa so placevali Solnino. Svoje prostore je dobila
v poslopju liceja, mogo¢ni $olski stavbi na prostoru danasnje osrednje
trznice. Praviloma je sprejemala ué¢ence drugih ol in ne kogarkoli. Tako so
bili gojenci ve¢inoma ucenci normalke, deloma gimnazijci, predvsem pa
uciteljski pripravniki, ki naj bi $irili glasbeno kulturo v trivialnih $olah na
podezelju. Razpis za ucitelja Javne glasbene Sole je izsel v Celovcu, Gradcu,
na Dunaju in v Pragi. Med ve¢ kot dvajsetimi prijavljenimi je bil mladi
Franz Schubert, izbrali pa so ¢eskega glasbenika Franca Sokola. Utitelj je
moral obvladati Stevilne ves¢ine in je poudeval petje, klavir, violino, orgle in
pihala, pa tudi teorijo in harmonijo. Pouk je bil skupinski, metodi¢no $ibak
in stirileten. Temeljil je na petju, ob katerem je potekalo tudi poucevanje
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instrumentov, kar zgovorno pri¢a o moznostih napredovanja. Ustanova je
delovala v skromnih razmerah, z le enim klavirjem, ki je ve¢inoma sluzil za
spremljavo petju, in $tevilni u¢enci tudi niso imeli svojih instrumentov. Tako
ne ¢udi, da so se starsi pritozevali nad nizko ravnjo poucevanja. Dolgoletni
ucitelj je bil vsestranski glasbenik ¢eskega rodu Gasper Masek, ki ni imel
pedagoskih uspehov. Uspesnejsi je bil njegov naslednik, sin Kamilo, znan
kot avtor didakti¢nih glasbenih priro¢nikov in urednik slovensko-nemske
revije Ciicilija. Zadnji ucitelj do ukinitve Sole leta 1875 je bil Anton Nedvéd,
izjemno zasluzen za razvoj slovenske glasbene kulture, ki je pedagosko delo
nadaljeval na uciteljis¢u. Vsi uéitelji so bili po rodu Cehi, kar potrjuje, da je
bilo javno glasbeno Solstvo na Slovenskem za vzgojo uciteljev in ljubiteljskih
poustvarjalcev ve¢ kot potrebno. Najveéje zanimanje je bilo za pouk violine
in klavirja, ki je postajal simbol mes¢anske omike. Iz arhivskih in ¢asopisnih
virov je mogoce razbrati, da je poucevanje klavirja v ljubljanskih javnih
zavodih, drustvih in zasebno potekalo po didakti¢nih metodah takrat zelo
aktualne dunajske klavirske $ole prve polovice 19. stoletja, ki sta ju poosebljala
nekdanja u¢enca Mozarta in Beethovna, Johann Nepomuk Hummel in Carl
Czerny, kot avtorja didakti¢nih priro¢nikov klavirske igre. Krepitev mes¢anske
kulture na Kranjskem je moc¢no pospesevala domace muziciranje, kjer sta
imeli ob violini in klavirju vidno mesto flavta in kitara, ki so ju poudevali
zasebni uditelji. Muziciranje je pospesevalo trgovino z glasbeno literaturo,
ki lahko verodostojno izpricuje repertoarno sliko domacega igranja. V prvi
polovici 19. stoletja so prevladovale takrat modne skladbe plesnega znacaja
danes manj znanih avtorjev, naprodaj so bili val¢ki Johanna Straussa in
Josepha Lannerja ter ne nazadnje klavirske priredbe odlomkov iz opernih
del za solisti¢no in Stiriro¢no igranje. Vse to je vplivalo tudi na trgovanje
z glasbili, posebno vodilnih dunajskih mojstrov. Povprasevanje je vplivalo
tudi na razvoj domacih glasbilarskih obrti, saj je od konca 19. stoletja do
sredine naslednjega v Ljubljani delovalo vsaj pet izdelovalcev klavirjev, od
katerih je bil posebej cenjen Andreas Wittenz (Koter, 2003; Cigoj Krstulovié,
2010; Okolis, 2016).

Ljubljanska Javna glasbena Sola se je kljub tezavam in skromnim razmeram
skozi desetletja razvijala in razsirjala predmetnik. Najve¢ tezav je bilo pri
poucevanju pihal in trobil, ki v primerjavi z violino in klavirjem niso bila
dovolj cenjena, ¢eprav je bila potreba po teh ves¢inah vse ve¢ja. Ob tem je
treba omeniti, da vrste glasbenih instrumentov, potrebnih za ansambelsko
igro, sploh e niso poucevali. Glasbena dejavnost, dotlej domena plemiskih
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salonov in mesc¢anskih domov, se je v prvi polovici 19. stoletja vse bolj odpi-
rala javnosti. Pomemben dejavnik so bile tudi civilno organizirane godbe na
pihala, ki so sredi stoletja nastajale iz pihalnih sestavov nekdanjih mes¢anskih
vojaskih korpusov. Vse to je spodbujalo poucevanje pihal in trobil, deloma
pa tudi izdelovanje instrumentov, ¢eprav je bilo trgovanje z glasbili dunajskih
in drugih velikih sredi$¢ izjemno razvejano (Koter, 2001). Javna glasbena
Sola je bila pri vzpostavljanju sistemati¢nega glasbenega izobrazevanja vzor
Stevilnim manj$im krajem. Leta 1820 je nastala podobna glasbena Sola v
Trstu, medtem ko je v drugih ve¢jih mestih, Mariboru, Celju in na Ptuju,
glasbeno $olstvo delovalo v okviru drustev (t. i. Musikverein ali Minnerge-
sangferein). Leta 1875 je bila ljubljanska glasbena $ola zaradi spremenjene
Solske zakonodaje in uvedbe uciteljis¢ ukinjena ter prikljuc¢ena Filharmoni¢ni
druzbi. S tem je bilo zaklju¢eno prvo obdobje javnega glasbenega Solstva

Slika 1: Licej v Ljubljani, ok. 1850 (Narodni muzej Slovenije, foto Tomaz Lauko)




na Slovenskem, v katerem je imela moznost izobrazevanja mladina nizjih
slojev (Budkovi¢, 1992).

Tudi glasbena $ola Filharmoni¢ne druzbe je dozivljala vzpone in padce
ter bila uspesnejsa po letu 1862, ko je prenovila u¢ne naérte in predmetnike.
Ko so na zacetku 80. let ponovno ustanovili oddelek za pihala in trobila, je
ucni program obsegal skoraj vsa pomembnejsa glasbila za solisti¢no, komorno
in ansambelsko igro takrat obic¢ajnih salonskih orkestrov in pihalnih godb,
delujocih v ve¢jih mestih. Dobro zastavljen program pa je bil ¢ez nekaj let
ponovno okrnjen, saj je bilo zanimanje za pihala in trobila piclo. V drugi
polovici 19. stoletja so nara$¢ajoca nacionalna trenja vplivala tudi na javno
glasbeno $olstvo in spodbujala delitev na nemske in slovenske Sole. V spre-
menjenih politi¢nih razmerah je dobila Sola Filharmoni¢ne druzbe nemski
predznak. Slovenski rodoljubi so se odzvali tako, da so leta 1872 v Ljubljani
ustanovili kulturno drustvo Glasbena matica, z namenom, da razvija slo-
vensko nacionalno glasbeno kulturo. Vsled jasno za¢rtanim ciljem, ki jih je
drustvo dobro uresnicevalo, je bila ¢ez dobro desetletje (1882) ustanovljena
drustvena glasbena Sola s smelo zastavljenim izobrazevanim programom.
Filharmoni¢na druzba je posledi¢no sicer izgubila slovenske uc¢ence, vendar
je uspesno delovala do konca prve svetovne vojne, ko je bila z revansisti¢no
noto ukinjena. Njeno premozenje so formalno pripojili Glasbeni matici,
ucitelje pa odpustili (Budkovi¢, 1992; Kuret, 2005).

Glasbena sola ljubljanske Glasbene matice
in druge glasbene Sole

Najpomembnejsi cilji ljubljanske Glasbene matice so bili: spodbujanje
glasbene ustvarjalnosti, poustvarjalnosti, vzpostavitev izobrazevanja, zbiranje
narodnih pesmi, zalozni$tvo in vsestranska prepoznavnost slovenske kulture.
Izobrazevanje, kot ena pomembnejsih nalog, je zazivelo leta 1882 kot osnovna
stopnja glasbene Sole za poucevanje klavirja, godal, solopetja, zborovskega
petja in glasbene teorije. Sir§ega predmetnika kljub $irokim ambicijam zaradi
kadrovskih primanjkljajev maticarji niso zmogli. Drustvo je sicer imelo $e visje
cilje, vzpostaviti izobrazevalno vertikalo od nizje stopnje do konservatorija, s
¢imer bi bilo poskrbljeno za vedstopenjsko vzgojo ter omogoceno izobrazevanje
poklicnih pevcev, instrumentalistov, komponistov in zborovodij. Slovenski
jezikovni prostor je za svoj nacionalni obstoj potreboval $tevilne izobrazence,
med njimi vse glasbene profile, in vodstvo Glasbene matice se je dobro zavedalo,
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da ceski glasbeniki, ki so v slovenski sredini uzivali spostovanje in zasedali
vsa pomembna glasbena mesta, niso dolgoro¢na resitev. Mati¢na glasbena
Sola je kljub tezavam vztrajno napredovala, za dvig strokovnosti in razsiritev
programa, s ¢imer bi se bolj priblizala $oli Filharmoni¢ne druzbe in vijim
standardom, pa je potrebovala ve¢ji zamah. Tako je drustveni predsednik
Fran Ravnihar (1832-1904) leta 1886 nagovoril vsestransko izobrazenega in
izkusenega Frana Gerbica (1840-1917), skladatelja, pedagoga in opernega
pevca, Solanega v Pragi, da je postal ravnatelj in uéitelj drustvene glasbene
Sole ter poskrbel za pomembne razvojne premike. Kot evropsko razgledan
glasbenik je prenovil u¢ne nacrte, razsiril predmetnik ter spodbujal sodobne
metode poudevanja in visjo raven poustvarjanja. K sodelovanju je privabil
izobrazene pedagoge iz Prage in z Dunaja, kar je prineslo zelene sadove. Za
boljse doseganje u¢nih ciljev je Matica izdajala tudi didakti¢ne priroc¢nike,
kot je slovenskonemska Zeoretiéno-praktiéna klavirska sola Antona Foersterja
(iz8la v ve¢ zvezkih med 1885 in 1891), prva klavirska Sola v slovenscini. Leta
1888 so uvedli $e pouk pihal in trobil, vendar je iz podobnih razlogov kot
filharmoniéni deloval le pet let ter ponovno zazivel leta 1907. V podporo
Gerbicevim pedagoskim vizijam je drustvo leta 1896 sprejelo Uredbo za
uciteljsko osebje Glasbene matice, ki je urejala pravice in dolznosti uciteljev
ter organizacijo pouka. Ni zanemarljivo, da je drustvo in z njim glasbena
Sola tega leta dobilo lastno zgradbo na Vegovi ulici v neposredni blizini
rektorata ljubljanske univerze in je do danes simbol slovenskega glasbenega
izobraZevanja. Sola je postala vedstopenjska, imela je pripravljalne razrede
ter nizjo in visjo stopnjo, ki bi bila z danasnjega stalis¢a morda primerljiva
z vi$jimi razredi nizZje glasbene $ole (7.— 10. letnik). Podobno so bile nizje
glasbene Sole organizirane tudi pozneje, kar je pomenilo 6 let nizje in 4
leta vije stopnje, ki je do dolo¢ene mere primerljiva s kasnejso srednjo
stopnjo. Poleg glasbil so poucevali solisti¢no in zborovsko petje, orkestralno
in komorno igro, teoreti¢ne predmete in kompozicijo ter zgodovino glasbe
in italijans¢ino. Gerbi¢ si je prizadeval, da je drustvo za najbolj nadarjene
pridobivalo stipendije za nadaljnje izobrazevanje v ve¢jih sredis¢ih ter tako
skrbelo za vzgojo lastnega uciteljskega in umetniskega kadra. Med posebe;j
talentiranimi je bil Matej Hubad (1866-1937), ki je $tudiral na Dunaju in je
ze na zacetku 90. let postal drugi ¢lovek glasbene $ole, nato pa njen ravnatel;
in vsestransko vpliven moz pri razvoju glasbenega Solstva. Iz mati¢ne glas-
bene Sole je iz$la vrsta uspesnih in mednarodno priznanih glasbenikov, med
njimi tudi basist Julij Betetto (1885-1963), ki se je na Hubadovo povabilo
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po blesceci karieri v dunajski Operi sredi 20. let 20. stoletja vrnil domov,
poprijel za pedagosko delo in nadaljeval vizijo svojih predhodnikov. Glasbena
matica je z leti postala osrednja slovenska glasbena ustanova, v kateri je imelo
izobrazevanje vidno vlogo. Pod vodstvom obeh ravnateljev, Frana Gerbica in
nato Mateja Hubada, je dosegla $tevilne cilje ter vzgojila vrsto glasbenikov,
pevcev in instrumentalistov, od katerih so izbrani nadaljevali $olanje na
uglednih evropskih konservatorijih in akademijah. Posamezniki so se vrnili v
domovino ter kot uditelji, skladatelji, zborovodje ali dirigenti vplivali na rast
slovenske glasbene kulture in svoje znanje prenasali na mlajse rodove. Mati¢na
sola je do prve svetovne vojne postala povsem primerljiva s filharmoni¢no,
v doloéenih dejavnostih, kot je bilo zborovsko petje, pa jo je tudi presegla.
Njen vpliv je spodbudil podruznice v Trstu, Gorici, Novem mestu, Celju in
Kranju in vecina je razvila tudi niZje glasbene 3ole, kar je pomenilo zametek
slovenske glasbeno$olske mreze, ki se je do danes izjemno razsirila. Glasbeno
Solstvo se je v nekaterih mestih razvijalo Ze pred ljubljansko Glasbeno matico.
V Mariboru je bila pri glasbenem drustvu Musikverein prva glasbena $ola ze
v 40. letih 19. stoletja in je imela kar 160 ucencev, na zacetku 20. stoletja pa
ze 300. Po prvi svetovni vojni je njeno delo nadaljevala mariborska Glasbena
matica. Podobno usodo je dozZivela glasbena $ola ptujskega nemskega drustva
Pettauer Musikverein, ustanovljena leta 1878, ki je po letu 1885 s prizadevanji
vplivnega ravnatelja Ericha Wolfa Degnerja (1858-1908) postala javno
priznana koncesionirana glasbena $ola. Delovala je do leta 1920, ko je bila
tako kot ve¢ina $ol nemskih drustev ukinjena. Njeno tradicijo je nadaljevala
Mestna glasbena $ola in nato Glasbena $ola Glasbene matice, ki pa ni bila
ljubljanska podruznica (Koter, 2012a; Cigoj Krstulovi¢, 2015).

Glasbena matica Ljubljana si je ob svoji 25-letnici (1897) zadala nove
naloge, med katerimi je izstopala ustanovitev konservatorija, ki naj bi bil
namenjen vsem Jugoslovanom. Tako naj bi drustvo sledilo ideji o konser-
vatoriju na nacionalnih temeljih, kakrsne so od 19. stoletja ustanavljali v
nemskem in anglesko govore¢em evropskem prostoru. V nam bliznjih de-
zelah so delovali konservatoriji v Pragi (1811), na Dunaju (1817), v Gradcu
(1817), Linzu (1823), Celovcu (1828) in v Salzburgu (1841). Ljubljanska
Matica je pri ustanavljanju konservatorija programsko in organizacijsko
sodelovala s Hrvatskim zemaljskim glazbenim zavodom iz Zagreba, s katerim
sta delila problematiko in na¢rte. Medtem ko so bila v Ljubljani druzbeno-
-politi¢na trenja premocna in zaviralna, je Zagreb dobil konservatorij ze

25



leta 1916, po najnovejsih raziskavah pa mogoce celo desetletje ali dve prej.”
Ambicije ljubljanske Matice so bile podprte z uspehi drustvene glasbene
Sole, ki je imela vidne pedagoske uspehe in vse ve¢ uc¢encev. Nekaj let pred
prvo svetovno vojno so poucevali vse temeljne instrumente in teoreti¢ne
discipline ter dosegli stopnjo, ko naj bi bila nadgradnja glasbene $ole mogoca
in upravi¢ena. Da bi bili u¢ni programi $e popolnejsi, so si nekateri ¢lani
drustva prizadevali za zdruzitev z orglarsko $olo Cecilijinega drustva, ki ima
v razvoju glasbenega Solstva na Slovenskem posebno mesto. Nastala je leta
1877 na pobudo reformatorjev cerkvene glasbe, ki jo je v prvi polovici 19.
stoletja zajel val pretirane posvetnosti in je potrebovala korenito prenovo v
duhu tridentinskega koncila. Skladno z evropskimi gibanji so tudi v Ljubljani
ustanovili cecilijansko drustvo, ki naj bi poskrbelo za razvoj orgelske igre in
cerkvenega petja. Orglarska $ola je bila zadolzena za vzgojo organistov in
pevovodij. Vpisali so se lahko decki od petnajstega leta naprej, s kon¢ano
ljudsko $olo, opravljenim sprejemnim preizkusom glasbenih sposobnosti
in s priporo¢ilom domadega Zupnika. Solanje se je z leti podaljsalo z enega
na $tiri leta. Zaradi primernega predmetnika in dobrih uciteljev je bila
odli¢no obiskana, vpisovali pa so se kandidati iz vseh slovenskih skofij in
SirSega prostora. Absolventi so bili primarno cerkveni glasbeniki, vendar
so se udejstvovali tudi na posvetnem podroéju, kot zborovodje, skladatelji,
pevci, ucitelji, zbiralci ljudskih pesmi ter organizatorji kulturnega zivljenja
mestnih, trskih in vaskih sredin. Potrebe po izobrazbi so narekovale nove
orglarske $ole, leta 1899 je bila ustanovljena v Celju in leta 1937 v Mari-
boru. Po drugi svetovni vojni so bile vse katolisko naravnane $ole ukinjene,
ljubljanska Orglarska Sola ponovno deluje od leta 1971, organisti pa se lahko
izobrazujejo tako v zasebnih kot javnih glasbenih ustanovah (Rotar, 1989;
Koter, 2012a; Bezi¢, 2019).

Ko sta se Matica in Orglarska Sola leta 1908 nameravali zdruziti, sta
pri dogovorih sodelovala ¢lana Matice in vodilna v orglarski $oli Hugolin
Sattner (1851-1934) in Stanko Premrl (1880-1965). Kljub dobrim name-
nom in trdnim argumentom pa zaradi strankarskih razhajanj do zdruzitve
ni prislo. Politi¢na trenja so leta 1913 vplivala tudi na usahnitev orkestra
Slovenske filharmonije, s ¢imer je nastala za slovensko kulturo nepopravljiva
skoda, ki je za desetletja zavrla razvoj poustvarjalnosti orkestralne glasbe.
Tudi nacrtovanje konservatorija Matice je med zagovorniki in nasprotniki

2 Nada Bezi¢, »Konservatorij Hrvaskega glasbenega zavoda v Zagrebu in Konservatorij Glasbene matice
v Ljubljani — primerjava«. Weiss, Jernej (ur.). Konservatoriji: profesionalizacija in specializacija glasbenega
dela. (Koper: Zalozba Univerze na Primorskem; Ljubljana: Festival. 2020), 355-367.

26



spremljala Zgoca strokovna in politicna debata, k neuspesnim poskusom
ustanovitve pa je doprinesla $e prihajajoca vojna, ki je zavirala razvoj vseh
kulturnih ustanov, in Matica ni bila izjema. Kljub vsemu pa je njena glas-
bena $ola v danih mozZnostih in tezavnih razmerah uspesno delovala tudi
med vojno in imela v Solskem letu 1917/18 rekordnih 800 ucencev. Zdi
se, da je bilo glasbeno Solstvo ena redkih svetlih tock vojnega ¢asa, kar je
imelo dolgoro¢ne ucinke. Matica je z vztrajnim pedagoskim delovanjem
po vojni uresnicila dolgoletne nacrte in ustanovila konservatorij. Skrb za
glasbeno izobrazbo je bila v drustvu proti koncu vojne Se naprej izjemno
zivahna, zato ne ¢udi, da so se ¢lani umetniskega odseka Matice vkljucili v
re$evanje kadrovske problematike pred vnovi¢nim odprtjem ljubljanskega
gledalis¢a, kar je bila sicer naloga Gledaliskega konzorcija. V njegovem
imenu je vsestranski kulturnik Fran Govekar (1871-1949) vztrajno iskal
primerne kadre, ve¢inoma na Ceskem, glasbeno-gledaliske poklice pa so
na Slovenskem ve¢ kot desetletje po prvi svetovni vojni zapolnjevali tudi
migranti in emigranti nekdanje carske Rusije.’

Da bi pripomogli k vzpostavitvi opernega ansambla, so maticarji
predlagali ustanovitev operne $ole, ¢eprav zanjo ni bilo ne uc¢encev in ne
uciteljev, podobno kot na podro¢ju igralstva. Tako je Gledaliski konzorcij
ze jeseni 1918 skupaj z Matico ustanovil odbor, ki naj bi poskrbel za delo-
vanje dramske, operne in orkestralne Sole, in dobil podporo v dezelni vladi.
To je mo¢no vplivalo na vse nadaljnje korake ustanavljanja ljubljanskega
konservatorija (Koter, 2012a; Cigoj Krstulovi¢, 2015).

Konservatorij Glasbene Matice in Drzavni konservatorij

7 nastankom drzave SHS smo imeli Slovenci ve¢ moznosti za ustanovitev
neodvisnih izobrazevalnih ustanov. Pri¢akovanja so bila velika in polna
nacionalnega zanosa. Prvi cilj je bil dosezen z ustanovitvijo Univerze v
Ljubljani, s katero se je leta 1919 zaéelo obdobje visokosolskega izobraze-
vanja, ki je mocno prispevalo k dvigu slovenske narodne samozavesti. Z
uresni¢evanjem svojih nacrtov je pohitela tudi Glasbena matica, ki je marca
tega leta svojo glasbeno Solo preimenovala v »Prvi jugoslovanski konservatorij
Glasbene matice v Ljubljani«, uradno pa v Konservatorij Glasbene matice,
kar je pomenilo, da je deloval pod okriljem drustva in z le majhno drzavno

3 Darja Koter, »Vplivi ruske emigracije na delovanje ljubljanske Opere med obema vojnamac, Rusi v Slo-
veniji: surova stvarnost in navdihujoia kultura, Monitorish XVIII/1 (2016), 47-68.
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podporo.* Skladno s potrebami umetniske poustvarjalnosti in glasbenega
Solstva so smeri poucevanja razdelili na ve¢ podro¢ij in jih poimenovali
dramati¢na, operna in orkestralna $ola. Ze maja tega leta so sklenili zaceti
s poucevanjem na predstopnji konservatorija ter razpisali sprejemne izpite
za klavir, violino, solopetje, harmonijo in kontrapunkt, pa tudi za drama-
ti¢no $olo. Studij je bil organiziran v ve¢ oddelkih, in sicer »operna 3olac,
»dramaticna Sola« ter $ola za »glasbene instrumentec, »glasbeno teorijo«
in »izobrazbo v solopetju za koncert in opero«. Z vkljuéitvijo dramati¢ne
in operne Sole ter govorniskega tecaja se je na Slovenskem zacelo tudi sis-
temati¢no izobrazevanje bodo¢ih dramskih igralcev.’ Se pred koncem leta
1919 se je ustanova preimenovala v »Jugoslovanski konservatorij za glasbo
in igralsko umetnost, ki je po vzoru praskega, dunajskega in zagrebskega
obsegal $tiriletno pripravljalno nizjo stopnjo, nato pa triletno srednjo in
visjo stopnjo. O slednji ni povsem jasno, ali je bila primerljiva z merili,
kot so veljala za konservatorije v ve¢jih evropskih sredis¢ih. Predvidevamo,
da je le v dolocenih smereh presegla raven srednje stopnje, za pridobitev
visje izobrazbe pa je bilo treba $olanje nadaljevati na mojstrskih oziroma
visokih $olah izven jugoslovanskega prostora tako kot pred prvo svetovno
vojno. Ravnatelj Matej Hubad (1866-1937) je kot najpomembnejse naloge
izpostavil, da naj bo konservatorij »kulturno svetis¢e glasbene, operne in
dramati¢ne umetnosti«, namenjen »izobrazevanju orkestralnih glasbenikov
za obstoj in delovanje vseh opernih, gledaliskih in vojaskih orkestrov v
celi Jugoslaviji«, za izobrazevanje »pianistov, violinistov, ¢elistov, solistov
[...], glasbenih uditeljev [...] po glasbenih $olah, gimnazijah, uciteljis¢ih
[...] in me$¢anskih $olah«. Prav tako naj bi skrbel za Solanje pevovodij,
gledaliskih kapelnikov in dirigentov ter za ustanovitev »popolne operne«
in »dramati¢ne Sole, o kateri pravi, da »v celi drzavi ni niti ene sistema-
ti¢no urejene« in dodaja, da so se igralski talenti prisiljeni izobrazevati kot
avtodidakti.® Maja istega leta je bilo pri Matici ustanovljeno Orkestralno

4 Poverjeni$tvo za uk in bogocastje je 5. 1. 1920 izdalo odlok $t. 6453, s ¢imer je Prvi jugoslovanski
konservatorij za glasbo in igralsko umetnost dobil pravico javnosti. Pouk se je zacel Ze jeseni leta 1919.
Prim. Simona llovar, Delo glasbenega konservatorija v obdobju med obema vojnama (1919-1939), dipl.
n. (Ljubljana: Akademija za glasbo, 1992), 12. Na vpraanje, zakaj se je ustanova imenovala »prvi« ju-
goslovanski konservatorij, iz znanih virov ni bilo mogoce odgovoriti, ¢eprav je znano, da je bil zagrebski
starejsi in je nastal vsaj leta 1916.

5 Natasa Cigoj Krstulovi¢, »Nacela podobe slovenskega javnega izobrazevanja: primer Sole in konservatori-
ja ljubljanske Glasbene matice (1882-1926)«, Javno glasbeno Solstvo na Slovenskem. Pogledi 0b 200-letnici.
Tematska Stevilka Glasbenopedagoskega zbornika Akademije za glasbo, zv. 25 (2016), 41-55.

6 Matej Hubad, »Jugoslovanski konservatorij Glasbene matice v Ljubljani«, Cerkveni glasbenik 42 (1919),
§t. 7-9, 59-60.
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drustvo kot drustveni ansambel v pretezno godalni zasedbi, kjer naj bi se
pod vodstvom izkusenega violinista Karla Jeraja (1874—-1951) kalili tudi
studentje konservatorija. Novoustanovljeni konservatorij je bil za Slovence
velika pridobitev, kar kaze tudi izjemno zanimanje, saj se je na vse sto-
pnje glasbene Sole pod Glasbeno matico vpisalo ve¢ kot tiso¢ uc¢encev in
studentov iz vseh delov slovenskega etni¢nega prostora (Budkovi¢, 1995;
Cigoj Krstulovi¢, 2015).

Da je bilo to mogode, so skrbele podruznice ljubljanske Matice in druge
glasbene Sole, ki so vzniknile po vojni ali obudile svojo predvojno dejavnost.
V Mariboru je podruznica ljubljanske Matice delovala od leta 1919, kmalu
nato v Celju, Kranju in Novem mestu. Najstarejsa je bila trzaska, ki je
usahnila po pozigu Narodnega doma leta 1920, zaradi fasisti¢nih pritiskov
pa je kmalu zamrla tudi podruznica v Gorici. Ob omenjenih so nastajale
nove glasbene $ole, ki so skrbele za izobrazevanje ljubiteljev in svoje gojence
pripravljale na glasbeni Studij. Dobro zasnovana in vsestransko uspesna je
bila glasbena $ola Glasbene matice na Ptuju, ki jo je leta 1926 reorganiziral
skladatelj, violinist in pedagog Karol Pahor (1896-1974). Uspesno se je
razvijala tudi glasbena $ola v Kranju, kjer sta bila najvplivnejsa zakonca
Fakin, nato pa dolgoletni ravnatelj, skladatelj Peter Lipar (1912-1980). Ne
nazadnje omenjamo glasbeno $olo v Ljutomeru, katere delovanje je leta 1927
zasnoval in organiziral vsestranski glasbenik Franc Zacherl (1868-1940). H
glasbenemu izobrazevanju so pripomogle tudi Orglarska Sola v Ljubljani,
ki je bila $e naprej najvidnejsa na svojem podro¢ju, ob njej pa orglarski Soli
v Celju (1899-1937) in Mariboru (1937-1941), ki je zamrla z zacetkom
druge svetovne vojne. Ni¢ manj pomembne niso bile glasbene Sole pri
nekaterih uspesnejsih drustvih, kot sta bili Narodno-zeleznic¢arsko drustvo
Sloga v Ljubljani, njeno glasbeno dejavnost je uspesno vodil Heribert Svetel
(1895-1962), in mariborsko zeleznicarsko drustvo Drava, katere glasbeno
Solo je ustanovil in dlje ¢asa vodil eden najvidnejsih mariborskih glasbenih
pedagogov Hinko Druzovi¢ (1873-1959). Vse vedji razmah glasbenega
izobrazevanja je vplival tudi na ustanovitev $ole za izdelovanje glasbil, ki
sta jo zasnovala goslar Mihael Music¢ (1870-1955) in skladatelj Sasa Santel
(1883-1945) leta 1932 v okviru Drzavne tehni¢ne Sole v Ljubljani. Prva
javna Sola za izdelovanje glasbil pri nas je nekaj let uspesno delovala, med
drugo svetovno vojno pa usahnila in bila z letom 1945 dokon¢no ukinjena.
Nekateri diplomanti so se po vojni zaposlili v novoustanovljeni tovarni glasbil
Menges, kjer je socialisti¢na oblast zdruzila zaplenjene stroje predvojnih

29



obrtnikov, posamezni so se oprijeli drugih poklicev ali odsli v tujino (Bud-
kovi¢, 1995; Cigoj Krstulovi¢, 2015; Koter, 2018¢, 25-40; Rop, 2010).
Program novoustanovljenega Konservatorija je podprla dezelna vlada
za Slovenijo, medtem ko pro$nji za drzavna sredstva v Beogradu ni bilo
ugodeno. Glasbena matica se je odlo¢no spoprijela z nastalimi razmerami in
skusala svoje glasbeno $olstvo razvijati z lastnimi sredstvi. Za svoje delovanje
je pridobila $e eno poslopje, hiso na Gosposki 8, ki so jo povezali z mati¢nim
poslopjem na Vegovi, in tako je $e danes. Ob narasc¢ajocih stroskih je bilo
vse vecje tudi pomanjkanje uciteljev. Ravnatelj Hubad se je s prosnjo po
sodelovanju obrnil na nekdanje ucence, primerne kandidate pa so iskali
tudi v Pragi in Zagrebu. Kljub tezkim razmeram je Matica vztrajala in do-
sledno izvajala razpisane programe, ob tem pa vseskozi apelirala na drzavo,
da konservatorij podrzavi ter tako prevzame njegovo financiranje. Glavni
pogajalec je bil predsednik drustva dr. Vladimir Ravnihar (1871-1954), ki
mu je aprila leta 1926 uspel velik politi¢ni manever, s katerim je ustanova
presla pod drzavno upravo, ki je s tem prevezal tudi vedji del stroskov, ter
se preimenovala v Drzavni konservatorij. Kljub dosezenemu statusu in do-
dajanju novih u¢nih programov, ki so omogocali najraznovrstnejse glasbene
poklice, to ni pomenilo zadostnega pritoka denarnih sredstev. Drzava je
najbolj skoparila pri kadrih, ki ga je bilo vedno premalo, in ucitelje zelo slabo
placevala. Poleg ravnatelja Mateja Hubada, sicer uc¢itelja solopetja, je bilo na
konservatoriju zaposlenih le malo uditeljev, Janko Ravnik (1891-1982) in
Anton Ravnik (1895-1989), oba pianista, diplomanta praskega konserva-
torija, ¢eski violinist in komorni glasbenik Jan Slajs (1893-1975), dunajski
diplomant basist Julij Betetto (1885-1963) in skladatelj Lucijan Marija
gkerjanc (1900-1973), ki se je izobrazeval v Pragi, na Dunaju, v Parizu
in Baslu. Vsi imenovani so imeli odli¢ne reference, ocitno pa tudi veliko
mero pripadnosti ustanovi, ki je odtehtala izjemno nizek zasluzek. V uénem
procesu so sodelovali tudi pogodbeni u¢itelji, ve¢inoma sodelavci nizje Sole
Glasbene matice, ki je bila s konservatorijem tesno povezana. Sola Glasbene
matice je poslej delovala kot nizja in pripravnica za konservatorij (4 do 6
letnikov), na srednjo stopnjo konservatorija se je bilo mogoce vpisati po 4
letih nizje $ole. Konservatorij je obsegal srednjo (do 6 letnikov) in visoko
stopnjo (4 letniki, odd. za kompozicijo in dirigiranje 5), kjer so poucevali
klavir, violino, violoncelo, solopetje in kompozicijo). Na tako imenovano
»visoko« stopnjo je treba gledati z zadrzkom, saj dosezena stopnja znanja ni
bila primerljiva z dunajskim ali praskim glasbenoizobrazevalnim sistemom.
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Gledano z danasnjega stalisca so ljubljanski absolventi dejansko zaklju¢ili visjo
stopnjo, kar jim je omogo¢ilo vstop na katero od mojstrskih $ol ali glasbenih
akademij, kjer so ve¢inoma Studirali $e dve leti. Pavel Sivic (1908-1995)
in Marijan Lipovsek (1910-1995), oba med prvimi diplomanti Drzavnega
konservatorija v Ljubljani (absolvirala sta klavir in kompozicijo), sta Studij
nadaljevala na mojstrski $oli drzavnega konservatorija v Pragi, Sivic dve leti
(1931-33), Lipovsek pa eno. Ljubljanski konservatorij je deloval po svojih
najboljsih zmoznostih, zato je javnost do ustanove razvila pozitivno klimo,
ki je vplivala na izjemen vpis kandidatov. Najve¢ji je bil v Solskem letu
1928/29, ko je bilo na nizjo $olo Matice vpisanih 700 ucencev, na konser-
vatorij (srednja in »visoka« stopnja skupaj) pa kar 400. Statistika kaze, da
je bilo na srednji stopnji umetniskih smeri najve¢ solopevcev in pianistov,
bistveno manj je bilo godalcev, po pet pihalcev in trobilcev, en organist in
stirje bodo¢i komponisti. Pregled predmetov srednje stopnje potrjuje, da so
poucevali vse bistvene vsebine, poleg temeljnih instrumentov in petja tudi
glasbenoteoreti¢ne predmete (glasbena teorija, harmonija, kontrapunkt),
instrumentacijo, nauk o instrumentih, oblikoslovje, glasbeno zgodovino,
estetiko in psihologijo, med prakti¢nimi predmeti pa so bile komorne in
orkestralne vaje, zborovsko petje idr. Sola je imela tudi t. i. pedagoski tecaj, ki
je obsegal tri letnike na srednji stopnji in je bil namenjen uciteljem srednjih,
mescanskih in strokovnih $ol. Na »visoki« stopnji je bilo leta 1928/29 med
instrumentalisti malo Studentov, trije pianisti, dva violinista in Celist, cemur
lahko pripisemo ve¢ razlogov. Poklic profesionalnega glasbenika ni bil med
posebej spostovanimi in veéina tistih, ki so dokoncali srednjo stopnjo in
zeleli nadaljevati $olanje, se je odlo¢ila za bolj cenjene poklice in se vpisala
na ljubljansko univerzo, kjer je bilo mogoce studirati pravo, razli¢ne smeri
na filozofski fakulteti, teologijo in medicino, zlagoma pa se je vpeljeval tudi
studij tehnike. Taksne odlocitve absolventov srednje glasbene $ole so bile
pogosto pogojene z vplivi starsev, spet drugi pa so misel na glasbeni poklic
opustili zaradi skromnih zaposlitvenih moznosti in bornih zasluzkov. Kljub
pomislekom, ki so mlade odvracali od $tudija glasbe, je $tevilo kandidatov na
najvisji mozni ravni konservatorija z leti naras¢alo. V $olskem letu 1930/31 so
uvedli pedagoski oziroma uciteljski oddelek in ga podaljsali na 4 leta oziroma
8 semestrov. Za leto 1934 je znano, da je bilo na »visoki« stopnji kar deset
bodoc¢ih skladateljev, ki so se urili v razredu Lucijana Marije Skerjanca in
Slavka Osterca (1895-1941) in ve¢inoma nadaljevali $olanje na Dunaju ali
v Pragi. Dve leti kasneje je Solo za dirigiranje obiskovalo kar 14, pedagoski
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oddelek pa 30 slusateljev. Vanj so se vpisovali instrumentalisti razli¢nih
smeri, ki so zeleli postati uc¢itelji (Budkovi¢, 1995; Cigoj Krstulovi¢, 2015,
2016; Koter, 2019a).

Druzbeni in kulturni razvoj je tako na umetniskem kot glasbeno-
pedagoskem podrodju narekoval nove smeri glasbenega studija. V sled
poustvarjalnim in pedagoskim potrebam so se na konservatoriju izoblikovali
posebni oddelki: dirigentska Sola (2 letnika), operna Sola (3 letniki) in
pedagosko-uciteljski oddelek (4 letniki). V' dirigentsko Solo se je lahko
vpisal, kdor je dokonéal vsaj dve leti $tudija kompozicije. Med $tudenti naj
omenimo Bojana Adamié¢a (1912-1995), Demetrija Zebreta (1912-1970)
in Urosa Prevorska (1915-1996), ki so postali priznani dirigenti, pa tudi
Antona Dermoto (1910-1989), kasneje slavnega tenorista Dunajske dr-
7avne opere. Operno $olo je vodila operna in koncertna pevka Cirila Skerlj
(tudi Cirila Skerlj—Medvedova, 1893-1968). Ta oddelek je bil namenjen
izobrazevanju bodocih igralcev in pevcev, oboji so namre¢ nastopali v delih,
kjer sta se prepletali igra in glasba. Tako kot je bil od igralca pri¢akovan
pevski talent in Solan glas, je bilo podobno tudi s pevskimi solisti, ki naj
bi obvladali tudi odrsko igro. Oddelek so obiskovali studentje solopetja,
na katerem so bodocée igralce in operne soliste usposabljali za glasbeno-
-gledaliski oder ter tako skrbeli za podmladek slovenskega narodnega
gledalis¢a. Dotlej ne pevci in ne igralci v slovenskem okolju niso imeli
moznosti, da bi se pod mentorstvom profesionalno izobrazenih uciteljev
izoblikovali v celovite odrske profile. Nekdanje Dramati¢no drustvo, ki je
delovalo od leta 1867 in pomembno prispevalo k rasti slovenske gledaliske
dejavnosti, ni bilo profesionalno zastavljeno, je pa odigralo odlo¢ilno
vlogo pri ustanavljanju ljubljanskega poklicnega Dezelnega gledalis¢a, ki
je zacelo delovati leta 1892. Novoustanovljena operna $ola konservatorija
je pomenila velik napredek v izobrazevanju, saj je zagotavljala rast sloven-
ske operne poustvarjalnosti, kar se je v praksi tudi potrdilo. V Solskem
letu 1929/30 jo je obiskovalo okrog 20 slusateljev, podobno je bilo tudi
kasneje. Utitelji so bili uveljavljeni in cenjeni gledalis¢niki, iz$olani na
prestiznih visokih Solah na Dunaju, v Pragi, Frankfurtu in Moskvi. Cirila
Skerlj je pouéevala dramsko igro, igralec in reziser Osip Sest (1893-1962)
poleg dramske igre tudi t. i. scenski aranzma, dirigenta Anton Neffat
(1893-1950) in Danilo Svara (1902—1981) sta poucevala glasbeno odrsko
interpretacijo, reziser Ciril Debevec (1903—-1973) dramaturgijo in rezijo,
baletni plesalec in koreograf Peter Gresserov Golovin (1894-1981) pa
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Slika 2: Stavba Glasbene matice Ljubljana, ok. 1932 (Zgodovinski arhiv Ljubljana)

balet. Slusatelji operne Sole so pripravljali letne produkcije dramskih in
opernih del, posamezniki pa so ze tekom Solanja nastopali v narodnem
gledalis¢u” (Budkovi¢, 1995; Koter, 2016b).

Pomemben del konservatorija je bil tudi t. i. pedagosko-uditeljski
oddelek, na katerem so se izobrazevali bodo¢i ucitelji glasbe na me-
s¢anskih, strokovnih in srednjih Solah. Pogoj za vpis sta bila dokoncana
dva letnika srednje Sole konservatorija. V Solskem letu 1933/34 je bilo
vpisanih ok. 35 slusateljev, med njimi tudi nekaj kasneje pomembnih
glasbenih imen, kot so Venéeslav Snoj (1908-1967), duhovnik, organist
in cerkveni glasbenik; Albert Dermelj (1912-1986), violinist, koncertni
mojster in pedagog; Egon Kunej (1912-1996), pedagog in zborovodja,
zasluzen za razvoj Mladinskega pevskega festivala v Celju; Milan Pertot
(1900-1967), uitelj in zborovodja, soustanovitelj mladinskega pevskega
zbora Trboveljski slavéek; Milo§ Brisnik (1906-1990), pevski pedagog;

Anton Dermota, tenorist, organist in pedagog ter ne nazadnje Dragotin

7 Prim. tudi Drzavni konservatorij v Ljubljani/Sola Glasbene matice v Ljubljani, Porocilo o Solskem letu

1933/34.
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Cvetko (1911-1993), pedagog, skladatelj in muzikolog.® Slednji je na
pedagoskem oddelku konservatorija diplomiral leta 1937. Vzporedno je na
ljubljanski filozofski fakulteti Studiral pedagogiko in psihologijo ter tam leta
1938 s podrodja pedagogike tudi doktoriral. Po letu 1945 se je preusmeril
na podrocje zgodovine glasbe in znanstveno deloval kot muzikolog. Tega
leta je postal profesor na Akademiji za glasbo v Ljubljani, kjer je bil na
njegovo pobudo ustanovljen glasbenozgodovinski oddelek, kasneje pa si je
uspesno prizadeval za ustanovitev Oddelka za muzikologijo na ljubljanski
Filozofski fakulteti, kjer je leta 1962 vzpostavil visokosolski in kasneje
tudi podiplomski $tudij. Leta 1980 je pri ZRC SAZU na njegovo pobudo
zacel delovati Muzikoloski institut, ki ga je ve¢ kot desetletje tudi vodil.”

Drzavni konservatorij je bil v svojem poslanstvu nedvomno uspesen. V
njem so kot pedagogi delovali takrat najbolj izobrazeni slovenski glasbeniki,
ki so bili za pedagosko delo izjemno motivirani in so vzgojili generacije
ljubiteljskih in poklicnih glasbenikov. Zelja po vzpostavitvi nacionalne
glasbene ustanove na srednji in visji stopnji je bila tako mo¢na, da je pre-
magala Stevilne birokratske in politi¢ne ovire ter pripravila trdne temelje
za nadgradnjo in preoblikovanje Konservatorija v glasbeno akademijo kot
visoko$olsko ustanovo na ravni fakultet.

8 Prav tam, 19.

9 Katarina Bogunovi¢ Hoéevar, Dragotin Cvetko — oce muzikologije na Slovenskem (Ljubljana: Znanstvena
zalozba Filozofske fakultete, 2011).
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(GLASBENA AKADEMIJA OD 1939 DO 1945

Ustanavljanje akademije v primezu politi¢nih
in osebnih koristi

stanovitev Glasbene akademije v Ljubljani je plod dolgotrajnih
prizadevanj vodilnih moz Glasbene matice in Drzavnega kon-
servatorija, ki so jih odlocilno podprli nekateri vidnejsi slovenski
politiki ter rektorati glasbenih akademij v Zagrebu in Beogradu. Proces
ustanavljanja so upocasnjevale moéne politi¢ne in unitaristi¢ne ovire cen-
tralisti¢ne vlade Aleksandra I. Karadordevica in njegovega naslednika kneza
Pavla Karadordevica, ki je v 30. letih blokirala avtonomnost posameznih
narodov in posledi¢no nastajanje visoko$olskih umetniskih $ol izven Beo-
grada. Vladni interesi so zaradi obcutljivega politi¢nega ozadja dovoljevali le
$e podporo glasbeni akademiji v Zagrebu, medtem ko so zahteve Slovencev
po vsestransko enakopravnem poloZaju znotraj monarhije in avtonomiji
slovenske kulture vztrajno zavracali.
O velikem zagonu ljubljanskih maticarjev in njihovih somisljenikov je
Vilko Ukmar z naklonjenostjo zapisal:

Po prvi svetovni vojni so se v novih, svobodnemu zivljenju in
delu naklonjenih razmerah s pomnozenim zanosom predramile
zopet vse snujoce sile. Zadrzani vrelec plodnih nagibov se je
razlil po vsej dezeli, ostal obilno zgoscen v prestolnici in povsod

10 Jurij Peroviek, »Slovenci in Jugoslavija v tridesetih letih«, Slovenska trideseta leta (Ljubljana: Slovenska ma-
tica, 1997), 18-32; Primoz Kuret, »Slovenska glasba v tridesetih letih«, Slovenska trideseta leta, 220-228.
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uresniceval voljo za vsestranski podvig glasbenega Zivljenja ter
njega samobitni izraz.1r

Ceprav fakultetna raven ni bila dosezena, je Ze stopnja konservatorija pomenila
velik napredek v sistemati¢ni vzgoji glasbenih in gledaliskih talentov. Raven
izobrazevanja je bila dovolj visoka, da je dvigovala ljubiteljstvo, pospesevala
rast poklicnih glasbenikov in gledalis¢nikov, najbolj nadarjenim pa omogocala
studij na kateri izmed evropskih ustanov. Kljub neizmerni volji upravnega
odbora Matice in u¢nega osebja je Konservatorij deloval v skrajnih mejah
zmogljivosti, saj je od drzave prejemal minimalno denarno podporo. To je
bilo eno prvih velikih razo¢aranj nad oblastjo v Beogradu, ki je obljubljala
enakopravnost narodov, z leti pa vodila vse bolj centralisticno politiko, v
kateri ni bilo prostora za Zelje in potrebe kraljevini pridruzenih narodov.
Ljubljanski Konservatorij je predvsem po zaslugi predsednika Matice dr.
Vladimirja Ravniharja (1871-1954), ¢lana Narodne radikalne stranke,
zmogel premagovati glavne ovire in obstati. Drzavni konservatorij sodi v ¢as
t. i. vidovdanske ustave, ki je uzakonila unitarizem in centralizem,'? nato pa
je bila Ze leta 1929 uzakonjena t. i. oktroirana ustava kralja Aleksandra I.
Karadordevica, ki je v primerjavi s prejénjo $e ostreje omejevala nacionalne
svoboscine, obsla pravico do narodne samobitnosti in uveljavila enotni
jugoslovanski narod. Za vecino narodnih skupnosti monarhije je bil to hud
udarec. Tako so bila trideseta leta zaznamovana s posledicami Sestojanuarske
diktature, ki je zaustavila avtonomno uveljavljanje slovenskih kulturnikov.'?
Politi¢na trenja so razdvajala tudi stranke Dravske banovine. Slovenski ¢lani
najmoc¢nej$e liberalno usmerjene Jugoslovanske nacionalne stranke (JNS)
so zagovarjali udejanjanje politicnega manifesta Sestojanuarske ustave in s
tem drzavni unitarizem, v ¢emer so videli edino moznost svojega obstoja in
uveljavitve, medtem ko se je Slovenska ljudska stranka (SLS) z dr. Antonom
Koroscem (1872-1940) na celu v svojem programu s konca leta 1932
zavzemala za federativno drzavo in slovensko avtonomijo na najsir$i mozni
ravni.' Strankarska trenja so se poglabljala in vodila v svojevrstno agonijo,
ki je vplivala tudi na ustanovitev Glasbene akademije. Korespondence med

11 Vilko Ukmar, »Slovensko glasbeno Zivljenje v dvajsetletju 1918-1938«, Spominski zbornik Slovenije. Ob
dvajsetletnici Kraljevine Jugoslavije (Ljubljana, 1939), 290.

12 Uradni list Dezelne vlade za Slovenijo, $t. 87, 27. 7. 1921, ¢l. 16; povzeto po Ana Klopdi¢, Ustanovitev in
delovanje Glasbene akademije v Liubljani (1939-1945), dipl. n. (Ljubljana: Akademija za glasbo, 2010), 14.

13 Peroviek, »Slovenci in Jugoslavija v tridesetih letih«, 18-20.

14 Perovsek, »Slovenci in Jugoslavija v tridesetih letih«, 21-23.
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glavnimi akterji obeh politi¢nih strani namrec kazejo, da je proces nastajanja
akademije spremljalo Zivahno in spletkarsko zakulisno dogajanje, ki se je bolj
kot na vprasanja ustanovnih aktov, ureditve prostorov, denarne podpore in
pripravo u¢nih programov, osredotocalo na kadrovsko zasedbo, ki je nastajala
po nacelu osebnih in politiénih interesov. Le-ti so bili za ve¢ino vpletenih
prioriteta, Se posebej, ker je bilo profesorskih delovnih mest izjemno malo,
apetitov po njih pa veliko.”

Medtem ko je bil leta 1930 sprejet zakon o univerzah, veljaven za vso
drzavo, so vzporedno s trenji med slovenskimi intelektualci in beograjskimi
politi¢nimi veljaki tekla prizadevanja za ustanovitev Akademije znanosti in
umetnosti ter urejanje statusa visokosolskih umetniskih Sol. Prva je zacela
delovati avgusta leta 1938, politi¢no obarvani dogovori in osebna lobiranja
za Glasbeno akademijo pa so potekali $e eno leto. Slovenci so svoje dejav-
nosti stopnjevali od leta 1935, ko je v vlado vstopila stranka SLS, vodenje
Dravske banovine pa je bilo zaupano njenemu ¢lanu, cenjenemu pravniku
in katolisko usmerjenemu politiku dr. Marku Natlacenu (1886-1942), od
katerega si je slovenska javnost veliko obetala. Prizadeval si je za izboljsanje
gospodarstva, prenovo kmetijstva in podporo slovenski kulturi, a se je izkazalo,
da so bila pri¢akovanja prevelika, saj stevilnih namer ali obljub ni zmogel ali
znal uresniciti.'® Natlacen je bil tesen sodelavec najvplivnejsega slovenskega
politika dr. Antona Koro$ca, od leta 1935 ministra za notranje zadeve in
v letu 1940 ministra za prosveto. Koros¢ev vpliv je bil v boju za Glasbeno
akademijo neprecenljiv, tako kot njegova prizadevanja za kulturno in politi¢no
samostojnost Slovenije znotraj federalne skupnosti.'”” Med pomembnimi
politiki, ki so bili soudelezeni v procesu ustanavljanja Glasbene akademije
v Ljubljani, sta bila tudi Miha Krek (1897-1969) kot drugi ¢lovek stranke

SLS, od leta 1935 minister brez listnice, po Koros¢evi smrti pa minister za

15 Zeljko Oset, »Ustanovitev Glasbene akademije v Ljubljanic, Prispevki za novejso zgodovino L11/2 (2012),
113-125.

16 Dr. Marko Natlacen, pravnik, politik in vodja Dravske banovine, je bil pomemben ¢len Slovenske
ljudske stranke, zato je bilo ob njegovi izvolitvi upravi¢eno pri¢akovati ve¢jo denarno drzavno pod-
poro banovini in posledi¢no slovenski kulturi. Prim. »Dr. Marko Natladen — na$ novi ban«, Slovenec
58 (1935), $t. 209a: 1; Oset, »Ustanovitev Glasbene akademije v Ljubljani«, 116. Natlacen je bil
do zadetka druge svetovne vojne priljubljen politik, nato pa je storil nekaj nerazumljivih korakov, s
katerimi je dobil neizbrisljiv pecat kolaboranta, kar je povzroéilo njegovo nasilno smrt. O njegovem
zivljenju glej monografijo: Marko Natlacen (1886—1942) v zgodovinskem dogajanju (Ljubljana: Insti-
tut za novej$i zgodovino, 2012).

17 Janko Prunk, »Politi¢ni profil in delo dr. Antona Korosca v prvi Jugoslaviji«, Prispevki za novejso zgodo-

vino XXXI (1991), 35-53.
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prosveto,'® ter Franc Snoj (1902-1962), od leta 1938 minister brez listnice
v treh vladah."”” Ob tem je vredno opozoriti na misel Vladimirja Ravniharja,
po prepricanju liberalca, ki se nanasa na ostre politi¢ne spletke slovenskih
liberalnih in katoliskih strank, o ¢emer pravi:

Prav ni¢ ni bilo potrebno, da smo se v novi drzavi li liberalce in
klerikalce. [...] Saj so ¢akali svoje resitve povsem novi problemi,
ki so zanimali vse Slovence brez razlike njihovih strankarskih
odtenkov, ki bi nam ob pravilni re$itvi zagotovili udobno,
brezskrbno nacionalno Zivljenje.?

Kljub zapleteni politi¢ni situaciji in slabih gospodarskih razmerah so
ljubljanski kulturniki verjeli v uspeh, posebno od leta 1937, ko je bila v
pripravi enotna drzavna uredba za glasbene akademije. V tem casu se je
konc¢al postopek ustanavljanja glasbene akademije v Beogradu s statusom
visoke Sole s pridruzeno srednjo stopnjo, ki je bila ustanovljena marca
1937,* kar je Ljubljano in Zagreb navdalo z optimizmom, vendar pot do
uresnicitve njunih prizadevanj ni bila lahka. Maja tega leta sta se predsednik
Glasbene matice Vladimir Ravnihar in ravnatelj Drzavnega konservatorija
Julij Betetto vkljudila v pripravo besedila zakona o umetniskih Solah. V
podporo prizadevanjem je bila na zacetku leta 1937 ustanovljena civilna
iniciativa v obliki »Drustva Glasbena akademijac, v katerega so bili v¢lanjeni
vplivni posamezniki, vodil pa ga je Ivan Tavcar, sin slovenskega pisatelja,
odvetnika in politika Ivana Tavcarja (1851-1923). O delovanju drustva
ni veliko podatkov, med njegove temeljne naloge pa Stejemo osvescanje
javnosti o pomenu izobrazevanja mladih glasbenikov in o tem, da je vrsilo
pritisk na vplivne posameznike in politi¢ne strukture ter tako pospesilo
ustanovitev akademije.” Civilna iniciativa je bila najbrz posledica nezado-
voljstva z rezultati prizadevanj Matice in Konservatorija. Drustvo je skladno
s svojimi nameni v decembru leta 1936 pod imenom »Pripravljalni odbor
Drustva prijateljev glasbenega narascaja in Glasbena matica« priredilo
koncert Ljubljanskega godalnega kvarteta ter tako obelodanilo skorajsnjo

18 »Dr. Miha Krek, novi minister za prosveto«, Utiteljski tovaris 81 (1941), st. 4, 2.
19 Andrej Hudomalj, »Ministrovanje ministra Franca Snoja«, Arhivi 27 (2004), st. 1, 121-30.

20 Mojega Zivijenja pot. Spomini dr. Viadimirja Ravniharja, ur. ]. Cvirn, V. Melik, D. Necak, Historia 2,
Znanstvena zbirka Oddelka za zgodovino Filozofske fakultete v Ljubljani, 1997, 267.

21 Muzi¢ka akademija u Beogradu: www.riznicasrpska.net/muzika/index.php?topic=605.0;wap2 (obiska-
no 22. 3.2019).

22 E Z., »Zakaj $¢ nimamo Glasbene akademije?«, Juzro 20 (1939), st. 176, 7; prim. tudi Jzvestje Glasbene
akademije, 1939-40, 9.
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ustanovitev in svoje cilje.”? S podporo Drustva Glasbena akademija je bilo
v letih 1937 in 1938 ve¢ koncertov cenjenih domacih in tujih umetnikov,
ki so predstavljali akademsko poustvarjalno raven. Izpostavljamo koncerte
klavirskega Tria gd¢. Brandl (violina Fanika Brandl, ¢elo Beatrice Reichert,
klavir Magda Rusy*), Ljubljanskega kvarteta (1. violina Leon Pfeifer, 2.
violina Franjo Stanic, viola Vinko Sustersi¢, violon&elo Gustav Miiller®) ter
opernega pevca Jozeta Gosti¢a® in takrat slavnega ¢eskega violinista Karla
von Baltza, oba ob klavirski spremljavi Marijana Lipovska.” Vse prireditve
so se zvrstile v takrat novi dvorani Serafinskega kolegija pri franciskanski
cerkvi v Ljubljani. Drustvo se je izkazalo za vplivno in obetajoce, saj je k
sodelovanju pritegnilo $tevilne intelektualce in politike najvisjega kova,
kot so bili Anton Korosec, Marko Natla¢en in Miha Krek. Svojo vizijo je
potrdilo, ko se je v pri¢akovanju podpore povezalo s predstavniki Muzicke
akademije v Zagrebu, ki takrat $e ni imela statusa visoke Sole na ravni fakultet
univerze.” Ta status je prejela leta 1940.

V prelomnem letu 1937 je bila razprava o Glasbeni akademiji, navzoca
v strokovnih in politi¢nih krogih, vse burnejsa.” Dogovarjanja so $iroko
odmevala in na drzavni ravni konéno spodbudila pomemben amandma v
obliki »uredbe z zakonsko mod¢jo, ki bo obsegala organizacijo, ureditev in
vse odnose v umetniskih $olah v vsej Kraljevini Jugoslaviji.<** S tem se je
zacel proces, ki naj bi uravnotezil pravico do izobrazevanja na umetniskih
podrogjih, ljubljanski Glasbeni akademiji pa prinesel status, kakr$nega so
v okviru Univerze v Ljubljani imele Ze delujoce fakultete. Kljub napredku

23 KoncertLjubljanskega godalnegakvarteta. 18.12.1936. http://www.dlib.si/?URN=URN:NBN:SI:DOC-
WIVNS4YL (obiskano 22. 3. 2019).

24 Spored koncerta tria g¢. Brandlove. Drustvo glasbena akademija, 26. 02. 1937. http://www.dlib.si/?UR-
N=URN:NBN:SI:DOC-19GZVX7X (obiskano 22. 3. 2019).

25  Koncert Ljubljanskega kvarteta. Drustvo glasbena akademija, 05. 11. 1937. htep://www.dlib.si/?UR-
N=URN:NBN:SI:DOC-6RLHCVF5 (obiskano 22. 3. 2019).

26 Spored koncerta Jozeta Gostica in Marijana Lipovska. Drutvo glasbena akademija, 22.03.1937. htep://
www.dlib.si/ZURN=URN:NBN:SI:DOC-YYB4LRZN (obiskano 22. 3. 2019).

27 Koncertni list Drustva Glasbena akademija: htep://www.dlib.si/stream/URN:NBN:SI:DOC-TPT-
SAFDL/44cdd7bd-6402-4780-be51-871d298caaca/PDF (obiskano 12. 3. 2019). Avstrijski violinist
Karl von Baltz (1898-1987) je bil med obema vojnama koncertni mojster graske opere, koncertni moj-
ster in solist Dunajskega simfoni¢nega orkestra, ob tem pa je imel uspesno solistino in pedagosko
kariero. Bil je vnet prista$ antropozofa Rudolfa Steinerja. Glej: Karl von Baltz — Forschungsstelle Kultu-
rimpuls — Biographien: biographien.kulturimpuls.org/detail.php?&id=30 (obiskano 12. 3. 2019).

28 Lzvestje Glasbene akademije, 1939-40, 10.

29 NUK, glasbeni oddelek, fond Glasbena matica, Zapisniki odbora, Sejni zapisniki odbora GM. Prim tudi
Klopei¢, Ustanovitev in delovanje Glasbene akademije v Liubljani (1939-1945), 41.

30 Izvestie Glasbene akademije, 193940, 10.
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so bile $e naprej prisotne teZave neuravnotezenega financiranje primerljivih
ustanov. Na velika razhajanja v denarni podpori glasbenim ustanovam v
Beogradu, Zagrebu in Ljubljani je leta 1938 kriti¢no opozoril Marijan
Lipovsek v prispevku v Ljubljanskem zvonu, kjer je zapisal, da je »proracun
nasega konservatorija [...] naravnost beraski« ter izpostavil place uciteljev,
ki naj bi bile manjse kakor na osnovnosolski ravni, ter to, da ustanova
nima lastnih klavirjev in ne drugih u¢nih sredstev, medtem ko je Glasbena
akademija v Beogradu dobila novo poslopje s povsem novo opremo in kar
enajst klavirjev najvecjih izdelovalcev. Lipoviek dodaja, da je zagrebska
ustanova sicer na slabsem kot zgoraj omenjena, vendar tudi tam slusatelji
ne placujejo Solnine, kot je to nujno v Ljubljani.’’ O procesu nastajanja
uredbe o visokih glasbenih Solah je uredni$tvo Jutra na zacetku februarja
leta 1938 objavilo porocilo dr. Ravniharja, iz katerega je razvidno, da je bilo
besedilo za ustrezno zakonodajo s strani drustva pripravljeno in odposlano v
Beograd ze leta 1929, vendar nanj ni bilo odziva. Izpostavil je tudi aktualna
prizadevanja za Glasbeno akademijo na visoki stopnji s pridruzeno srednjo
Solo ter ohranitev $ole Glasbene matice, ki naj bi imela pomembno vlogo v
pripravah na glasbeni $tudij. Po Ravniharjevem mnenju naj bi bil kulturni
razvoj slovenskega naroda mogo¢ zgolj ob podpori visoko izobrazene mla-
dine, o ¢emer pravi:

Samo s tega visjega eti¢nega stalis¢a je posebna glasbena visoka
sola opravicljiva in njen ‘raison d¢tre’ bo podan, ¢e se bosta
njeno vsakokratno vodstvo in profesorski zbor zavedala tega
kulturnega poslanstva.*

Ob tej priliki je obelodanil, da je slovenska stran dosegla kompromis o $tevilu
in habilitacijskem rangu zaposlenih. Kot pravi, naj bi bili imenovani $tirje
redni in trije izredni profesorji ter trije docenti za visoko stopnjo, medtem
ko je bilo za srednjo dogovorjenih sedem profesorskih mest. Ustanovo bi
vodil administrativni direktor, knjiznico z arhivom pa arhivar.*> O pomenu
kvalitete kadrov je javno razmisljal Anton Lajovic, ki je opozoril:

Zgodovinski trenutek nam nalaga, da izbiramo po najboljsi
vesti moze ne samo solidnega in brezhibnega znanja, temve¢
moze, ki nam po svoji moralni in eti¢ni viini jam¢ijo za svetlo

31 Marijan Lipovsek, »Slovenska glasbena akademija«, Ljubljanski zvon 58 (1938), st. 1, 66-67.
32 »Akcija za Glasbeno akademijo v Ljubljanic, Jutro 19 (1938), §t. 34, 5.

33 Prav tam.
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bodo¢nost nase bodoce visoke $ole za glasbo in iz nje izhajajocih

bodo¢ih glasbenikov.**

Zaradi upocasnjenih postopkov, je bila Sir$a javnost vse bolj nestrpna, kar

je bilo na zacetku leta 1939 izrazeno tudi v ¢asniku Slovenec: »Poklicani,
prosimo vas: storite vse, kar vam je mogoce, da nam zagotovite glasbeno
akademijo! Se je ¢as — kmalu bo prepozno!«”

Vedji premik je zaznati z nastopom prosvetnega ministra Stevana Ciri¢a
februarja leta 1939.% Sredi tega leta je bila zakonodaja za ustanovitev visokih
Sol ustrezno pripravljena, sredstva pa zagotovljena, vendar do uresnicitve e
ni prislo, domnevno zaradi nesoglasij slovenskih akterjev pri izboru kadrov.
Predlogi za profesorje, ki so jih pripravili banska uprava, drustvi Glasbena
akademija in Glasbena matica ter ravnateljstvo Drzavnega konservatorija,
naj bi se precej razhajali.’” Izjave v medijih so podprte s korespondencami
in drugimi dokumenti, ki jih hranijo slovenski arhivi.*® Marko Bajuk
(1882-1961), vplivni gimnazijski profesor, ravnatelj, zborovodja, skladatelj
in $olski in$pektor, je v pismu ministru Francu Snoju junija leta 1939 zapi-
sal, da je za novi zavod treba izbrati nova imena in ne tedanjih profesorjev
konservatorija, o katerih ni imel najboljsega mnenja.* Lucijan Marija
Skerjanc, na primer, dotlej profesor na Konservatoriju, je bil prepri¢an,
da bo med izbranimi rednimi profesorji, kar pa se ni zgodilo. Imenovanje
za ucitelja srednje stopnje ga je navdalo s tolik§nim razocaranjem, da ga je
javno izrazil.** Ob ostrem kadrovskem lobiranju je bila 9. avgusta 1939
Uredba o umetniskih $olah kon¢no podpisana in izdana. Vanjo so bile
uvr$éene ustanove za likovno in uporabno umetnost, umetniske obrtne $ole
in Sole za glasbeno in gledalisko umetnost, razdeljene na visoke, srednje in
nizje.”! Najvi$jo stopnjo in status fakultete je poleg beograjske in zagrebske
dobila tudi Glasbena akademija v Ljubljani s pridruzeno srednjo $olo. To

34 Anton Lajovic, »Visoka Sola za glasbo v Ljubljani«, /uzro 19 (1938), st. 40, 7.
35 »Se o glasbeni akademiji v Ljubljanic, Slovenec 67 (1939), $t. 42a, 9.

36 Spominski zbornik Slovenije, 107.

37  E Z., »Zakaj $e nimamo Glasbene akademije?«, fuzro 20 (1939), $t. 176, 7.

38  Za razumevanje te problematike so kljuéni dokumenti v Arhivu RS, na katere je prvi opozoril Zeljko
Oset v ze omenjenem prispevku »Ustanovitev Glasbene akademije v Ljubljani«, objavljenem v publika-
ciji Prispevki za novejso zgodovino LI1 (2012).

39 Oset, »Ustanovitev Glasbene akademije v Ljubljanic, 114.
40 Prav tam.

41 Uredba, ki jo je izdal minister za prosveto Stevan Cirié, je bila objavljena v Sluzbenih novinah Kraljevine

Jugoslavije, $t. 179-LX, 1. 21, 9. 8. 1939.
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je pomenilo, da se Drzavni konservatorij ukine, njegova t. i. visoka stopnja
se nadgradi v Glasbeno akademijo, srednja pa se priklju¢i akademiji kot
samostojna enota. Pomemben del uredbe je bilo zagotovilo, da bo ustanove
podpiral drzavni proracun, vendar so bile mozne tudi $olnine. Pri nalogah
Glasbene akademije je zapisano, da mora: »graditi in ustvarjati glasbeno in
gledalisko kulturo ter jo razviti do najvi$je stopnje umetniskega ustvarjanja«
ter » pripraviti kader mo¢i za poucevanje glasbe«.** Za akademsko stopnjo
je bilo dolo¢enih ve¢ oddelkov: 1. kompozicija in dirigiranje, 2. koncertno
in operno petje, 3. klavir, 4. violina, 5. violonéelo, 6. orgle, 7. gledaliska
umetnost (dramska in operna) ter 8. oddelek za profesorje glasbe. Dijaki
nekdanjega Drzavnega konservatorija so lahko nadaljevali $olanje na srednji
ali visoki stopnji, odvisno od dosezenega znanja in sprejemnega izpita. Za
vodenje ustanove so bili odgovorni rektor, administrativni ravnatelj in
profesorski svet, sestavljen iz vseh rednih in izrednih profesorjev, administra-
tivnega ravnatelja in docentov. Za imenovanje v rednega profesorja je bilo
potrebno dokazati zakljuc¢eno srednjo glasbeno $olo in akademijo, uspesno
umetnisko in pedagosko delovanje ter najmanj 15 let drzavne sluzbe.®
Pri organizaciji Sole so se zgledovali po nemskih in ¢eskih vzorih, denimo
konservatorija v Frankfurtu in Pragi ter glasbena akademija v Miinchnu.*
Omenjena uredba je omogocila vzpostavitev prve visoke Sole za glasbo v
slovenskem prostoru, ki naj bi sluzila razvoju umetniskega in pedagoskega
podro¢ja. U¢ne programe in naérte so pripravljali posamezni profesorji po
meri razli¢nih evropskih ustanov in skladno s trendi, ki so jih poznali.® Zdi
se, da je bil temeljni ustroj ustanove primerljiv z jugoslovanskim in $irsim
evropskim prostorom. Zaradi pomanjkanja doloc¢enih kadrov nekaterih
predmetov in smeri Studija ni bilo mogoce izvajati. Najbolj perece je bilo
podrogje pihal in trobil, ki so jih poucevali zgolj na srednji stopnji, saj za
visoko ni bilo niti primernih kandidatov niti profesorskega kadra. Izobra-
zevanje teh instrumentov je bilo perece Ze od zacetkov glasbenega Solstva
na Slovenskem, od zgodnjega 19. stoletja naprej.*

42 »Uredba o umetniskih Solah«, Slovenec 67 (1939), 181a, 2.
43 Prav tam.
44 NUK, Glasbena zbirka, fond Akademija za glasbo, Statuti in uredbe tujih akademij.

45 Tak primer je Julij Betetto. Glej Tina Bohak, Julij Betetto (1885—1963), nestor opernih in koncertnih
pevcev (Ljubljana: Akademija za glasbo, 2015), 83-84.

46 O zgodovini poucevanja pihal in trobil glej Ciril Budkovi¢, Razvoj glasbenega Solstva na Slovenskem 1 in
I1. Prim tudi Spela Flajdaker, Zgodovinski razvoj Oddelka za pihala, trobila in tolkala Akademije za glasbo
UL, mag. n. (Ljubljana: Akademija za glasbo, 2019).
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Zgodovinske studije razkrivajo zelo povedno korespondenco med akterji
politicno obarvanega spopada za delovna mesta, iz katerih je razvidno, da
so bili na eni strani pripadniki liberalno usmerjene Matice, na nasprotni
pa Slovenske ljudske stranke, ki je zdruzevala katolisko usmerjeno ¢lanstvo.
Matico so predstavljali ravnatelj Sole Julij Betetto, predsednik drustva Vla-
dimir Ravnihar, tajnik Karel Mahkota in vsestransko vplivni Anton Lajovic.
Predstavniki SLS so bili prosvetni inspektor Marko Bajuk, ban Marko
Natlacen ter ministra brez listnice Franc Snoj in Miha Krek.”” V zakulisju
se je bil hud boj, v katerem so izgubili tisti, ki niso imeli visoke izobrazbe
ali zadostne politicne podpore.*® Izkazalo se je, da je bil v prizadevanjih
najuspesnejsi Julij Betetto, ki je premagal politi¢cno mo¢nejso cetverico SLS,
ministra Snoja in Kreka, bana Natlacena in Bajuka, ter preprecil skrbno
nacrtovani vpliv stranke SLS na bodo¢o Glasbeno akademijo.” Svoje
lovke je razpredala tudi liberalna stran, ki je podprla brata Ravnik. Med
kandidati, kjer so se mnenja najbolj kresala, sta bila pianist Anton Trost
in skladatelj Slavko Osterc.”® Trostu so ocitali pomanjkanje pedagoskih
sposobnosti, ¢eprav naj bi si z zasebnim poucevanjem na Dunaju pridobil
tak sloves, da mu je tamkaj$nja glasbena Sola Hordkovih zavodov, kasneje
konservatorij, zaupala poucevanje gojencev najvisjih razredov, predsednik
avstrijske republike pa mu je podelil ¢astni naziv profesorja glasbe,”* Osterca
pa je spremljalo neizpolnjevanje formalnih pogojev, saj je imel dokonc¢ano
le srednjo glasbeno $olo. Nazadnje je obveljalo, da so bili 25. decembra leta
1939 za redne profesorje imenovani Julij Betetto, Anton Trost in ravnatelj
orglarske $ole v Ljubljani Stanko Premrl, medtem ko je Janko Ravnik ta
polozaj dobil marca naslednjega leta.”

Julij Betetto (1885-1963), rojen v Ljubljani, je bil italijansko-sloven-
skih korenin. Njegov pevski talent je v deskih letih opazil operni pevec in
pedagog Fran Gerbic¢ in ga usmeril v glasbeno izobrazevanje. V $oli Glasbene
matice ga je sprva pouceval Gerbi¢, nato pa Matej Hubad, ki ga je Betetto

47 Oset, »Ustanovitev Glasbene akademije v Ljubljanic, 119.
48 Prav tam, 120-21.

49 Prav tam, 123.

50 Budkovi¢, Razvoj glasbenega solstva na Slovenskem I1, 104.

51 Radoslav Hrovatin, »Anton Trost, prvi rektor Glasbene akademije v Ljubljani«, Cerkveni glasbenik 63
(1940), 8. 11-12, 178.

52V objavah o prvih profesorjih Glasbene akademije obstaja ve¢ razli¢ic. Oset je iz njemu dostopnega gra-
diva navedel Stanka Premrla, Janka Ravnika in Julija Betetta, medtem ko Budkovi¢ v svojem delu Razvoj
glasbenega solstva na Slovenskem II kot prve tri redne profesorje omenja Betetta, Premrla in Trosta, kar je
potrjeno v prvem zvestju Glasbene akademije (1939-40, 16.)
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$e posebno cenil. Pri osemnajstih letih je bil kot basist ze toliko zrel, da je
postal ¢lan ljubljanskega Dramati¢nega drus$tva in opernega zbora, kmalu
pa so mu zaupali tudi solisti¢ne vloge. V dveh letih si je nabral izku$nje na
opernem in dramskem odru ter kot ¢lan manjsih gledaliskih skupin. Kljub
uspehom se je zavedal nuje po nadaljnjem izobraZevanju in se prijavil na
avdicijo k dirigentu dunajske dvorne opere Franzu Schalku, ki jo je leta
1905 tudi opravljal. Na preizkusu pevske nadarjenosti je bil prisoten takratni
direktor opere Gustav Mahler, o ¢emer je Betetto kasneje povedal:

Ko smo bili Ze vsi zbrani, je v dvorano pribrzel majhen mozak
z izrazito glavo. [...] Bil je operni direktor, komponist Gustav
Mabhler. Preletel me je rahel trepet; a ko sem pricel peti, je glas
kar vrel iz mojega grla.”®

Strogo preizkusnjo je uspesno prestal in dobil priporoéilo za izobrazevanje,
ki ga je zaradi gmotnih teZav zalel ¢ez dve leti. Vpisal se je na dunajsko
glasbeno akademijo v razred Augusta Ifferta, takrat najvidnejSega pevskega
pedagoga, in se uvrstil v tretji letnik in $olanje dokoncal v dveh letih. Te-
kom Studija ga je opazil vodja operne $ole, sicer prvi reziser Dvorne opere,
August Stoll in ga povabil v Dvorno opero. Tako so se zanj odprla vrata ene
najprestiznejsih opernih his sveta, kjer je debitiral leta 1909 v operi Versiegelt
oziroma Zapecatenci Lea Blecha, ki jo je vodil slavni dirigent Felix Wein-
gartner. Betetto je prejel odli¢ne kritike in napoved bles¢ece prihodnosti.
V dunajski Operi je prezivel svoja najvitalnejsa leta, se proslavil v liri¢nih,
dramati¢nih in buffo vlogah, njegov Kecal iz Smetanove Prodane neveste
pa je postal sinonim za poustvarjalno odli¢nost. Sodeloval je z najvedjimi
dirigenti in solisti svojega ¢asa (dirigenti: Felix Weingartner, Richard Strauss,
Oscar Nedbal idr., solisti: Mattia Battistiani, Marian Jeritza, Enrico Caruso
idr.). Na Dunaju je redno nastopal do konca sezone 1921/22, nato pa se na
povabilo vodstva ljubljanske Opere vrnil v Ljubljano, nadaljeval z operno
kariero in se posvetil poucevanju na Konservatoriju Glasbene matice. Z
njegovo avtoriteto in umetnisko prezenco se je ljubljanska Opera vidno
razvijala in v sodelovanju s konservatorijem pridobivala mlade pevce. Julij
Betetto je k $olanju pritegnil $tevilne talente, poskrbel za sodobne u¢ne naérte
in ustrezne pedagoske kadre, ki so skupaj z njim izobrazili vrsto opernih in
koncertnih pevcev, kar je vplivalo na zavidljivo rast vokalno-instrumentalnega

53 Vilko Ukmar, Srecanja z Julijem Betettom (Ljubljana: DZS, 1961), 40. Prim. tudi Bohak, Julij Betetto
(1885— 1963) nestor opernibh in koncertnih pevcev, 11-12.
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Slika 3: Julij Betetto, basist, pedagog in rektor Glasbene akademije (dLib, Foto Tonka)

poustvarjanja. Med letoma 1930 in 1932 je deloval v Bavarski drzavni operi
v Miinchnu, kjer je poustvaril ves zelezni repertoar, vklju¢no v Wagnerjem.
Po vrnitvi je $e naprej nastopal na ljubljanskem odru, tudi med vojno in se
nekaj let po njej. Veli¢astno operno kariero je sklenil leta 1954. Med letoma
1933 in 1939 je bil ravnatelj Drzavnega konservatorija v Ljubljani, nato
med ustanovitelji in prvimi profesorji Glasbene akademije, od 1942-1945
njen rektor. Betetto je bil od konca druge svetovne vojne do upokojitve leta
1962 predstojnik oddelka za petje in pedagog ter snovalec u¢nih nacrtov, ki
jih je redno posodabljal ter skrbel za njihovo evropsko primerljivost. Ves ta
¢as je bil v vodstvu Akademije za glasbo, v letih 1947 do 1949 in od 1957
do 1962 ponovno njen rektor. Julij Betetto je eden najvedjih slovenskih
glasbenikov vseh ¢asov.*

54 Bohak, fulij Betetto (1885— 1963) nestor opernibh in koncertnih pevcev, 18-100.
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V prvi generaciji profesorjev je bilo tudi nekaj izrednih profesorjev,
izbrali so glasbeno pedagoginjo in pevko Angelo Trost, pianista Antona
Ravnika in violinista Jana Slajsa.’> Prvi administrativni direktor je postal
Karel Mahkota, vendar ga je ze marca 1940 nadomestil Adolf Grébming,
ki je postal tudi ravnatelj Srednje glasbene Sole. Docenti so bili Marijan
Lipovsek, Marijana Mahkota, Karlo Rupel in Pavel Sivic, vsi zaposleni
od 9. avgusta 1939. V zavodu je sodelovalo 13 honorarnih uciteljev, med
njimi dr. Dragotin Cvetko, Vilko Ukmar, Danilo Svara, Zora Zarnik, Matija
Tomc idr.*® Lucijan Marija Skerjanc, prepri¢an, da si zasluzi mesto profesorja
kompozicije na visoki stopnji, ni bil na nobenem seznamu imenovanih, zato
je maja leta 1940 pri ministru Mihu Kreku sprozil protest in opozoril, da
Akademija nima ustreznih kadrov za podro¢je komporzicije in dirigiranje, za
katerega naj bi bil po dogovoru imenovan prav on kot izredni profesor. Kljub
zagotovilom, da bo obljubljeno mesto dobil, se to v tistem letu ni zgodilo,
zato se je odzval z ostrimi in zaljivimi besedami, da je Glasbena akademija
postala »preskrbovalnica onemoglih svojcev in sorodnikove.”” Zelje so se
mu uresnicile januarja leta 1942, ko je postal profesor na visoki stopnji.”®

Delovanje Glasbene akademije do konca
druge svetovne vojne

Prvo leto delovanja Glasbene akademije ustanova ni imela rektorja, saj
so odgovorni zaradi politi¢nih in drugih nesoglasij z imenovanjem prece;j
zavladevali. Odgovornost za delovanje Sole je kot zacasni vodja, v. d. rav-
natelja, prevzel Julij Betetto,” prvi rektor pa je bil imenovan Sele avgusta
leta 1940. To je bil pianist Anton Trost.®” Na diplomski listini prvega
diplomanta Akademije Jaroslava Jefabeka, Studenta pedagoskega oddelka

55 Oset, »Ustanovitev Glasbene akademije v Ljubljani«, 125. Potrebno je opozoriti, da Oset med imeno-
vanimi izrednimi profesorji navaja Antona Trosta, kar bo gotovo pomota, saj je bil pred tem imenovan
za rednega profesorja. Do napa¢ne navedbe imena je najverjetneje prislo pri interpretaciji zapisa »A.
Trost«, pri katerem je bila mi§ljena Angela Trost, kar je potrjeno na seznamu ucnega osebja, objavljenem
v Izvestju Glasbene akademije, 1940-41, 6.

56 ILzvestje Glasbene akademije, 193940, 17.

57 Oset, »Ustanovitev Glasbene akademije v Ljubljanic, 125.

58 Lzvestje Glasbene akademije, 1941-42, 6.

59 Dokument, ki potrjuje Betettovo vlogo zacasnega vodje, je njegov dopis (»Spomenica«) Ministrstvu za
prosveto, datiran z dne 18. 10. 1939, v katerem opozarja na plaéne anomalije u¢nega osebja srednje in
visoke stopnje. Hrani Arhiv AG, mapa Spomenice za ustanovitev Glasbene akademije v Ljubljani.

60 [Izvestje Glasbene akademije, 194041, 6. V dosedanjih objavah o zgodovini Glasbene akademije je Anton
Trost naveden kot rektor od ustanovitve Akademije, kar pa je dejansko postal leto kasneje.
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Slika 4: Anton Trost, pianist in prvi rektor Glasbene akademije (dLib)

z glavnim predmetom violina, ki je diplomiral 28. junija leta 1940, je na
mestu predsednika komisije in rektorja tako kot odgovorna oseba s posebnim
pooblastilom podpisan Julij Betetto.!

Anton Trost (1889-1973) je v mladih letih na Glasbeni matici v Ljubljani
obiskoval pouk klavirja in violonéela. Leta 1912 je na dunajski Akademiji
za glasbo in upodabljajo¢o umetnost diplomiral iz klavirja in prejel Lisztovo
nagrado. V Ljubljani je dve leti pouceval na $oli Glasbene matice, se na zacetku
prve svetovne vojne vrnil na Dunaj in tam do leta 1939 pouceval na Glasbeni
soli Adolf Horak (Horak-Musikschulen, kasneje Horak-Konservatorium, danes
Franz Schubert Konservatorium). Ob pedagoskem delu je uspesno koncerti-

ral. Nastopal je po slovenskih krajih (Ljubljana, Maribor, Celje, Kranj, Ptuj,

61 Avtorica hrani kopijo diplome, izvirnik pa Boro Jefabek, sin Jaroslava, ki se mu na tem mestu iskreno
zahvaljujem za izkazano zaupanje in poslano gradivo o ocetu in njegovem Studiju na Glasbeni akademiji.
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Slika 5: Izvestje Glasbene akademije 1939-40 (dLib)

Rogaska Slatina ...) in mestih tedanje Jugoslavije (Zagreb, Beograd, Skopije,
Dubrovnik ...) pa tudi na Dunaju, v Badnu, Trstu in drugod ter prejemal
odli¢ne kritike. Na njegovem repertoarju so ob solisti¢nih delih prevladovali
koncerti Beethovna, Chopina in Griega, veckrat je poustvaril tudi koncert
Lucijana Marije Skerjanca. S svojim dovr$enim tehni¢nim znanjem in po-
globljenimi interpretacijami je navduseval tudi najzahtevnejse poslusalstvo
ter vplival na razvoj slovenske pianistike. Bil je cenjen in predan pedagog,
pouceval je tudi Janka in Antona Ravnika, Lucijana Marijo Skerjanca, Jelko
Suhadolnik in Boruta Lesjaka. Doma in na tujem se je proslavil tudi kot
komorni glasbenik. Nastopal je z violinistom Karlom Ruplom, violinistko
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Jelko Stani¢, v Ljubljanskem komornem duu (ust. 1941) pa z Janom Slajsom.
Kot ugleden pianist z mednarodno kariero je bil ob ustanovitve Glasbene
akademije povabljen v Ljubljano, kjer se je vpel v pedagosko delo in bil
imenoval za prvega rektorja ustanove (1940—42). Na povojni Akademiji za
glasbo je deloval do upokojitve leta 1956. Anton Trost je bil prvi slovenski
pianist mednarodnega slovesa. Za svoje dosezke je leta 1949 prejel Presernovo
nagrado. Zadnja leta je prezivel na Dunaju, kjer je tudi pokopan.®*

H Glasbeni akademiji je kot samostojna enota sodila Srednja glasbena
sola, ki je imela Se pripravljalno, niZjo stopnjo. Popolna srednja 3ola je trajala
stiri leta in naj bi skrbela za izobrazevanje pevcev in instrumentalistov za
profesionalne in ljubiteljske kroge, med tem ko je bila Glasbeni akademiji
dodeljena vloga izobrazevanja kadra, ki bi razvijal slovensko glasbeno kulturo
do najvisje mozne ravni umetniskega ustvarjanja in poustvarjanja ter vzgajal
ucitelje glasbe za razli¢ne stopnje in smeri poucevanja.® Na srednji stopnji
so lahko poucevali profesorji, suplenti oziroma profesorji pripravniki in
strokovni ucitelji. Zakonodaja je dovoljevala tudi honorarne uitelje, kar je
bilo nujno, saj je bilo zaradi nezadostne denarne podpore redno zaposlenih
pedagogov malo. Na srednji stopnji so bili naslednji oddelki:

teoreti¢ni predmeti z glasbeno zgodovino z obveznim klavirjem;
koncertno in operno solopetje;

klavir in orgle;

orkestrski instrumenti in

DA

oddelek za dramsko, operno in baletno umetnost ter operno zborno petje.

Bila je stiriletna z nekaj izjemami: pouk baleta in orkestrskih glasbil je trajal
Sest let, zborno petje pa tri. Predmetnik je bil razdeljen na glavne in stranske
strokovne in splosne predmete, ki so omogocali zaokrozeno srednjesolsko
izobrazbo. Dijaki so bili lahko zgolj redno vpisani, druge moznosti ni bilo.
Posamezni oddelki so imeli vodjo, ki je skrbel tako za visoko kot srednjo
stopnjo, v kolikor je bila smer izobrazevanja na obeh ravneh. Solsko leto za
srednjo $olo je trajalo od 15. septembra do 31. avgusta.** Sprejemni pogoji so
bili za posamezne oddelke razli¢ni. Za vpis na teoreti¢ni oddelek je bil pogoj
dokoncana »nizja srednja stopnja« (kar bi lahko prevedli v mes¢ansko Solo)

62 Primoz Kuret, Trost, Anton (1889-1973). Slovenska biografija: http:/[www.slovenska-biografija.si/ose-
ba/sbi725161/#slovenski-biografski-leksikon (obiskano 9. 8. 2019).

63 »Uredba o umetniskih Solah«, Slovenec 67 (1939), 181a, 2.
64 Izvestje Glasbene akademije, 1939—40, 12—14.
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in starost med 16 in 25 let, za solopetje je bila dovolj dokoncana osnovna
Sola in starost med 16 in 25 let, medtem ko je za klavir, orgle in orkestrske
instrumente veljalo pravilo, da se lahko vpise, kdor ima dokoncano osnovno
Solo. Kandidati za klavir, harfo, violino in violoncelo so smeli imeti najvec
16 let, za kontrabas, pihala in trobila pa med 14 in 20. Sorodne pogoje so
imeli tudi kandidati za dramsko umetnost, za operno $olo je bila zahtevana
glasbena predizobrazba v trajanju treh let in starost med 14 in 25 let, pri
baletu so pravila velevala zgolj starostne omejitve (7 do 12 let), za operno
zborno petje pa so bili kot pogoj omenjeni Stirje razredi srednje Sole in
starost od 17 do 25 let. Za nadpovpre¢no nadarjene kandidate ni bilo sta-
rostnih omejitev.® Podatki o vpisnih pogojih nazorno kazejo, da glasbena
predizobrazba razen izjemoma ni bila obvezna, kar je nekoliko v nasprotju z
dejstvom, da je bila niZja stopnja pri Glasbeni matici od nastanka leta 1882
in nato na Jugoslovanskem in Drzavnem konservatoriju odli¢no obiskana
ter pomembna priprava na srednjo stopnjo.

V prvem letu je bilo na Srednji glasbeni $oli redno zaposlenih sedem
profesorjev, sopranistka Jeanette Foedransperg (r. kot Ivanka Kanific, so-
lopetje), skladatelj Slavko Osterc (glasbenoteoreti¢ni predmeti), Anton
Ravnik (klavir), skladatelj Lucijan Marija Skerjanc (glasbenoteoreti¢ni
predmeti), Jan Slajs (violina), Marija Smalc (klavir) in glasbena pedagoginja
Angela Trost (solopetje, fiziologija, fonetika). Po stopnji izobrazbe sta imela
srednjo $olo Slavko Osterc in Angela Trost, najvisjo pa Jan Slajs.“ Ucitelji
so bili strokovnjaki in priznani glasbeniki, kar je bila obetavna napoved za
uspesno delovanje srednje $ole. Jan Slajs (tudi Slais, 1893-1975) se je med
drugim izobraZeval na praski mojstrski $oli Otakarja Sev¢ika, bil pa je med
najpomembnejsimi violinskimi pedagogi na Slovenskem v obdobju med
obema vojnama. Leta 1946 se je vrnil na Cesko ter pouceval na praskem
konservatoriju in nato v Brnu na tamkajs$nji Jandckovi glasbeni akademiji.
Kot odli¢en pedagog in metodik je na ljubljanskem konservatoriju in nato
na Glasbeni akademiji reformiral u¢ne nacrte, vpeljal metode znamenite
Sevéikove $ole ter dvignil Studij violine na visokosolsko raven, primerljivo
z evropskim prostorom.®” Pod njegovim mentorstvom so Studirali $tevilni

65 Prav tam, 14.
66 lzvestje Glasbene akademije, 193940, 18.

67  Marusa Zupandi¢, Razvoj violinske pedagogike in Solstva na Slovenskem od zacetka 19. stoletja do zacletka
druge svetovne vojne, dostopno na: hteps://www.dlib.si/details/URN:NBN:SI:doc-Q7AZ]J2D] (obiskano
5.6.2019)
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kasneje uspesni violinisti. Karlo Rupel in Leon Pfeifer sta bila profesorja
violine in vsak v svojem ¢asu rektorja Akademije za glasbo, Ali Dermelj je
deloval kot koncertni mojster ljubljanskih simfoni¢nih orkestrov, komorni
glasbenik in profesor na akademski stopnji, Vida Jeraj Hribar je bila priznana
pedagoginja in prva ravnateljica ljubljanske Srednje glasbene Sole po njeni
osamosvojitvi leta 1953, Fran Stanic¢ pa velja za enega najuspesnejsih sloven-
skih violinskih pedagogov obdobja po drugi svetovni vojni.®® Izpostaviti je
treba tudi nekatere honorarne ucitelje, pevce in instrumentaliste. Nekateri
med njimi so poucevali na srednji in akademski stopnji, npr. Dragotin
Cvetko (teoreti¢ni in znanstveni predmeti), Ado Darian (solopetje), Silva
Hra$ovec in Zora Zarnik (klavir), Karel Jeraj (violina in viola), Leon Pfe-
ifer (violina), Danilo Svara (zbor, orkester, operna $ola ...) in ne nazadnje
Matija Tomc (orgle). Zunanji sodelavci zgolj srednje stopnje so bili: Gustav
Miiller (violonéelo), koreograf Peter Golovin Gresserov (baletni ples), Samo
Hubad (korepeticije pri operni $oli in solopetju), reziser Osip Sest (dekla-
macija) idr. Vodstvo Glasbene akademije je za uéitelje najemalo tudi ¢lane
ljubljanskega opernega orkestra, ki so bili za pouc¢evanje posameznih glasbil
v tamkajsnjem okolju najbolj usposobljeni. Pihala in trobila so poucevali
Josip Dare$ (oboa), Franc Karas$ oziroma Karas (trobenta, pozavna, tuba),
Slavko Korosec (flavta), Vdclav Laun (klarinet) in Feliks Moravec (rog).?
Visokosolski studij teh glasbil je bil vpeljan sele po drugi svetovni vojni.
V prvi generaciji gojencev Srednje glasbene $ole pod okriljem Glasbene
akademije (Sol . 1939/40) je bilo v Stirih oddelkih in razli¢nih razredih
skupaj 5 bodo¢ih komponistov, vec kot 40 solopevcev ter okrog 60 dijakov
na oddelku za klavir, orgle in orkestrske instrumente, kjer so prevladovali
ucenci violine. 7 Med gojenci solopetja naj omenimo Nado Stritar in
Valerijo Heybal, ki sta tega leta Ze imeli dobrih dvajset let. Koloraturna in
liri¢na sopranistka Nada Stritar, ¢lanica znane predvojne pevske zasedbe
sester Stritar (porocena z znanim kulturnikom in politikom Josipom Vid-
marjem), je po koncani srednji stopnji $tudirala na Glasbeni akademiji, nato

68 Prav tam.

69 lzvestje Glasbene akademije, 1939-40, 18-19. Slavko Korosec, doma iz Zagorja ob Savi, je bil vsestranski
glasbenik, redno zaposlen v orkestru Slovenskega narodnega gledalis¢a v Ljubljani. Pouceval je na ljubl-
janski Srednji glasbeni $oli in na Glasbeni akademiji, po letu 1949 pa tudi na glasbeni $oli v Zagorju,
kjer je bil nekaj ¢asa ravnatelj s stazem honorarnega sodelavca ustanove. Prim. Rudi Medved, 60 let
Ziveti glasbo (Zagorje: Glasbena $ola Zagorje, 2006), 9-10. Drugi omenjeni ucitelji pihal in trobil so bili
najverjetneje eSkega rodu, ki so tako kot Stevilni njihovi rojaki delovali v Ljubljani kot ¢lani opernega
orkestra ter honorarni ucitelji.

70 Prav tam, 23.
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pa sredi $tudija odsla v partizane (1943), kjer je bila ena vidnejsih glasbenih
in igralskih osebnosti partizanskega gledalis¢a. Po vojni je bila uspesna
¢lanica ljubljanske Opere SNG, kjer je odpela tevilne vloge in zanje prejela
odli¢na priznanja (PreSernova nagrada, 1953). Nastopala je tudi v priznanih
evropskih opernih gledalis¢ih v Italiji, na Nizozemskem, v Izraelu in ne
nazadnje v Sovjetski zvezi ter se proslavila kot Violeta v Verdijevi Traviati,
Gilda v njegovem Rigolettu, Rozina v Rossinijevem Seviljskem brivcu in ne
nazadnje kot Mimi (Puccini, La Bohéme). Ob operi je bila vse Zivljenje tudi
uspesna koncertna pevka.”! Sopranistka Valerija Heybal izhaja iz kamniske
glasbene druzine. V dekliskih letih je zacela s poukom solopetja pri pedagogu
Francu Zupevcu, po njegovi smrti pa jo je od leta 1938 uril Julij Betetto,
s katerim sta ustvarila pristen prijateljski odnos. Potem ko je februarja leta
1938 uspesno debitirala v ljubljanski operni hisi, se je najprej vpisala na
Drzavni konservatorij k profesorju Betettu in bila v naslednjem Solskem
letu Ze v 6. letniku Srednje glasbene $ole.”” Ker ni navedena med absolventi
srednje stopnje in ne med Studenti Glasbene akademije, predvidevamo, da
je z institucionalnim Solanjem prekinila in se pri svojem profesorju naprej
izpopolnjevala zasebno.”” Njena kariera se je strmo dvigala in dosegla vrhunec
v ¢asu delovanja v beograjski operi (med 1948 in 1971), nastopala pa je
tudi na imenitnih tujih odrih.”*

Na visoki stopnji so leta 1939 odprli oddelke, kot jih je narekovala uredba
o ustanovitvi, kar je bilo primerljivo z dotedanjim Drzavnim konservatorijem.

1. oddelek za kompozicijo in dirigiranje,

II.  oddelek za solopetje (koncertno in operno),

III. oddelek za klavir,

IV. oddelek za violino,

V. oddelek za violoncelo,

VI.  oddelek za orgle,

VII. oddelek za odrsko umetnost (dramsko in operno),

VIII. oddelek za glasbene pedagoge (pedagoski oddelek).

71 Primoz Kuret, Sto slovenskih opernih zvezd (Ljubljana: Presernova druzba, 2005), 120-121.

72 Marko Kosir in Peter Bedjani¢, Valerija Heybal: pozabljena slovenska primadona (Maribor: Pro Andy;
Zagorje ob Savi: Fundacija Ladko Korosec, 2017), 18-19; Lzvestje Glasbene akademije, 1939-40, 24;
Lzvestje Glasbene akademije, 194041, 13.

73 Kosir in Bedjani¢, Valerija Heybal: pozabliena slovenska primadona. Prim tudi lzvestje Glasbene akademije,
1940-41, 24.

74 Kosir in Bedjani¢, Valerija Heybal: pozabljena slovenska primadona, 146-302.

52



Redno nastavljeni sodelavci in profesorji so bili Adolf Grébming (upravni
direktor), Julij Betetto (zacasni vodja ustanove in uéitelj solopetja), Anton
Trost (klavir), Stanko Premr] (orgle), Janko Ravnik (klavir), Karlo Rupel
(violina), Marijan Lipovsek (teoreti¢ni predmeti) in Pavel Sivic (teoretiéni
predmeti), poucevalo pa je tudi okrog deset honorarnih sodelavcev. Statistika
Glasbene akademije kaze, da je bilo na visoki stopnji v prvem letu vpisanih
okrog 40 Studentov, Stevilo je kasneje rahlo naraslo, vendar ne nad 50, v
najbolj kriznem letu 1944/45 pa je spet upadlo, a ne pod 40.” U¢ne nacrte
za $tudij solopetja je pripravil Julij Betetto in jih med drugim podredil po-
trebam ljubljanske Opere, kar je rodilo dobre rezultate. Zgledoval se je po
nemskih in dunajskih vzorih. Oddelek za petje je bil v ¢asu Konservatorija
in Glasbene akademije poleg pedagoskega najstevil¢nejsi, njegovi Studenti
in diplomanti pa so predstavljali jedro pevskega podmladka ljubljanske in
kasneje tudi mariborske operne hise. Po zaslugi Betetta in njegove vloge na
Glasbeni akademiji je imela slovenska glasbena scena v letih pred drugo
svetovno vojno in leta po njej Stevilne uspesne operne soliste, koncertne
pevce in pevske pedagoge.”®

Studentom akademske stopnje je bil ze v prvem letu omogoden po-
spesen Studij. Jurij Gregorc, violinist, skladatelj in glasbeni teoretik, je bil
ob vpisu sprejet v drugi letnik kompozicije in dirigiranja, Samo Hubad in
Primoz Ramovs pa v cetrtega. Bojan Adamic je bil $e leta 1939 vpisan v
drugi letnik klavirja srednje stopnje, leta 1941 pa ga najdemo na seznamu
diplomantov akademske stopnje.”” Omenjeni Jaroslav Jefabek (1915-2004),
rojen ¢eskim starSem v Mariboru, je najprej obiskoval uditeljis¢e, nato pa
ga je Karol Pahor pripravil na vstop na Drzavni konservatorij. Po treh letih
se je uspesno vpisal na Glasbeno akademijo in v studijskem letu 1939/40
dokoncal cetrti letnik pedagoskega oddelka Glasbene akademije (glavni
predmet violina) v razredu Jana Slajsa. Stejemo ga za prvega diplomanta
visoke stopnje. Diplomiral je junija leta 1940, in to z odliko. Kot Student
je v razli¢nih ljubljanskih jazzovskih in plesnih zasedbah igral saksofon in
klarinet ter bil ¢lan uspesnega Velikega plesnega orkestra Bojana Adamica,
kjer so igrali tudi Samo Hubad, Mihael Gunzek, Vlado Golob in drugi. Po
vojni se je poklicno posvetil pedagoskemu delu in obcasno igral v plesnih
zasedbah slovenskih zdravili$¢. Na mariborski Srednji glasbeni $oli je pouceval

75 Prim. Lzvestia Glasbene akademije, 1939-40, 1940—41, 1941-42, 1942-43, 1943—44. Prim tudi Klo-
pci¢, Ustanovitev in delovanje Glasbene akademije v Ljubljani (1939-1945), 81-94.

76 Bohak, Julij Betetto (1885—1963), nestor opernih in koncertnih pevcev, 83-88, 94-100.
77 Izvestie Glasbene akademije, 1940-41, 12.
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Slika 6: Zapisnik diplomskega izpita violinista Jaroslava Jefabeka 1940
(druzinski arhiv)

violino in bil dolgoletni ravnatelj Glasbene Sole Maribor Tabor. Sodeloval je
z orkestrom Slovenske filharmonije in bil tri desetletja ¢lan orkestra Sloven-
skega narodnega gledali$¢a v Mariboru. Na domacih in mednarodnih odrih
je nastopal tudi kot komorni glasbenik in bil med snovalci mariborskega
baro¢nega ansambla. Jaroslav Jerabek, precej pozabljeni diplomant Glasbene
akademije, je eden tistih, ki so s svojim vsestranskim delovanjem moc¢no
zaznamovali slovensko glasbeno $olstvo in $irse kulturno okolje.”

78  Mira Mracsek, »Dobra vila — glasbac, Vecer, 2. 2. 1981, 4. Prim tudi tipkopis biografije Jaroslava Jefabe-
ka, ki jo je zapisal sin Boro februarja 2019. Hrani avtorica.
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Ceprav je bilo prvo leto delovanja Glasbene akademije v znamenju
kadrovskih in organizacijskih tezav, je bil $tudijski proces uspesno izpeljan in
zaokrozen z letnimi nastopi najuspesnejsih Studentov, ki so bili po tradiciji v
veliki filharmoni¢ni dvorani.”” V naslednjem letu (1940/41) je bila kadrovska
slika popolnejsa, ustanova je dobila rektorja, razsirilo se je $tevilo uditeljev,
predvsem honorarnih sodelavcev. Se naprej je bil najstevilénejsi oddelek za
solopetje, nato za klavir, drugi po Stevilu niso izstopali. Tega leta je diplomiralo
kar 15 $tudentov, med njimi Bojan Adami¢, Zorka Bradac, Jure Gregorc,
Samo Hubad, Primoz Ramovs in drugi.** Med redno zaposlenimi Srednje
glasbene sole je bilo malo sprememb, kot u¢itelj harmonije in kontrapunkta je
bil sprejet skladatelj Blaz Arni¢, zaposlili pa so tudi nekatere dotlej honorarne
sodelavce, Leona Pfeiferja, dr. Danila Svaro in Pavla Rancigaja. Maja leta 1941
je po dolgotrajni bolezni umrl skladatelj in uéitelj Slavko Osterc. Zunanji
sodelavci za posamezne instrumente so bili Se naprej iz vrst ljubljanskega
Narodnega gledalis¢a, skupno Stevilo uciteljev pa se je z uvajanjem novih
splosnih in strokovnih predmetov precej povetalo.’! Solanje je na srednji
stopnji zakljuéilo kar 148 ucencev, okrog 20 ve¢ kot prvo leto.** Diplomiralo
je 6 gojencev (2 skladatelja, 2 pianista, organist in pozavnist).*> Med ucenci
prvega letnika naj omenimo Vilmo (Viljemino) Bukovec, ki je imela ob
vpisu dvajset let. Od mladosti je prepevala v cerkvenih zborih in drustvenih
igrah, maturirala na Drzavni realni gimnaziji v Novem mestu in nato tri
semestre $tudirala na ljubljanski Pravni fakulteti. Ko je spomladi leta 1941
zmagala na pevskem tekmovanju ljubljanske Opere, jo je to spodbudilo k
pevskemu izobrazevanju na Srednji glasbeni Soli pri Jeanette Foedransperg.
Med italijansko okupacijo je bila internirana v Gonars, nato v Dachau, po
vrnitvi v Ljubljano je najprej Studirala na visoki stopnji pri Adu Darianu in
se nato neformalno izpopolnjevala pri Juliju Betettu in Bogu Leskovicu. Leta
1944 je postala ¢lanica opernega studia Mirka Poli¢a® in zboristka opernega

79 Izvestje Glasbene akademije, 1939-40, 30—42.

80  ILzvestje Glasbene akademije, 194041, 12.

81 Lzvestje Glasbene akademije, 194041, 8-9.

82 Lzvestje Glasbene akademije, 1939-40, 20; Izvestje Glasbene akademije, 194041, 11.
83 lzvestje Glasbene akademije, 194041, 12.

84  Mirko Poli¢, med letoma 1925 in 1939 umetniski vodja in ravnatelj ljubljanske Opere, je nekaj mesecev
pred koncem druge svetovne vojne vodil operni studio za izobrazevanje mladih pevcev Srednje glasbene
Sole in Glasbene akademije, v katerem so se kalili pevci, ki so drug za drugim postali solisti ljubljanske in
mariborske operne hise: Vilma Bukovec, Rudolf Francl, Miro Brajnik, France Langus, Ladko Korosec,
Samo Smerkolj idr. Glej v: Henrik Neubauer, Ljubljanska Opera med drugo svetovno vojno 1941-1945
(Ljubljana: samozalozba 2012), 48.
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zbora, nato pa je vse pogosteje dobivala solisticne vloge in po vojni postala ena
vidnejsih ¢lanic ljubljanskega opernega ansambla, kar je ostala ve¢ desetletij.*
Na oddelku za petje se je Solala tudi altistka Bogdana Stritar, druga od sester iz
pevske druzine, ki je podobno kot Nada odsla v partizane in nato do sredine
60. let nastopala v ljubljanski Operi. Na oddelku za klavir sta bila Zvonimir
Cigli¢ in Ciril Cvetko, na violini Cvetko Budkovi¢, kasneje poznavalec zgo-
dovine slovenskega glasbenega $olstva, ter skladatelj Janez Matici¢ in violinski
virtuoz Igor Ozim. Na srednji stopnji je bilo v tem ¢asu komaj kaj zanimanja
za kontrabas, violoncelo, fagot, flavto, oboo, rog in pozavno.*

Leto 1941 je bilo zaradi zacetka vojne za Glasbeno akademijo prelomno.
Ljubljana je postala sredis¢e Ljubljanske province pod italijansko upravo,
kmalu pa tudi edino evropsko mesto, obdano z bodeco Zico. Konec aprila
1941 je vodstvo Akademije komisarju Emiliu Grazioliju izro¢ilo spomenico,
s katero je italijansko oblast zaprosilo za naklonjenost zavodu.’” Ze konec
maja 1941 je postalo jasno, da bo nova oblast kulturne ustanove denarno
podpirala in jim dovolila lastno upravljanje, vendar ob brezpogojni lojal-
nosti. Grazioli je zagovarjal nacelo ohranjanja kulture in podpore glavnih
ustanov, vendar s prevladujoco italijansko in nemsko repertoarno politiko.
Veljal je za kulturno razgledanega, zato si je prizadeval, da bi imelo mesto
pod njegovim vodstvom kljub vojnim razmeram dostojno glasbeno raven.
Idealnega soglasja seveda ni bilo mogoce doseci, saj sta imeli obe strani
svoje nacrte, ki sta jih uresnicevali po dejanskih zmoznostih. Glasbena
akademija je bila do dolo¢ene mere lojalna oblastem, ob tem pa je sledila
tudi navodilom Osvobodilne fronte, saj je bilo med profesorji in Studenti
precej njenih aktivistov. Dvojna igra je bila sicer nevarna, vendar na sreco
ni bila za nikogar usodna. Spomladi leta 1941 je bila objavljena resolucija
kulturnega plenuma, ki je prepovedala vsakrsno kulturno dejavnost, ki bi
kazala lojalnost do italijanske kulture, vendar ni bilo prepovedi umetniske
ustvarjalnosti. Resolucija se ni zavzemala za popolno prekinitev slovenskega
kulturnega Zivljenja, ker bi s tem obstajala nevarnost italijanizacije ustanov,
zato je dovolila delovanje ljubljanske Opere in Glasbene akademije. Z
nemsko zasedbo so se merila o kulturnem molku zaostrila, saj je za krsitev
veljalo vsako dejanje brez odobritve osvobodilnega gibanja.®® Ustanove, ki

85 Bukovec, Vilma (1920-2016) — Slovenska biografija: https://www.slovenska-biografija.si/oseba/
sbi1020620/ (obiskano 10. 7. 2020).

86 lzvestje Glasbene akademije, 1940-41, 15-19.
87 Prav tam, 26.
88  Prim. Ale$ Gabri¢, »Kulturni molke, Prispevki za novejso zgodovino, 1. 1989, $t. 1-2, 385-413.
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so med vojno obstale, se tako ali drugace podredile italijanski ali nemski
oblasti in kljub razmeram opravljale vlogo razvoja slovenske nacionalne
kulture, so leta 1945 dozivele vrsto kritik, ki pa niso prerasle v gonjo in so
s pravo mero razuma zamrle.¥

Z letom 1941/42 je bilo opaziti usihanje vpisa na srednji in visoki
stopnji, kar je bila posledica okupacije in z Zico obdane Ljubljane, kajti
kandidati za glasbeni $tudij iz SirSega obmocja Kranjske, Stajerske in od
drugod niso imeli moznosti obiskovanja u¢nih ur.”® Pojavljale pa so se tudi
druge tezave, posamezni profesorji so bili internirani v nemska ali italijanska
tabori$¢a, drugi so odhajali v partizane, zato se je $tevilo uditeljev zmanj-
Sevalo. Ustanova se je soocala tudi s problemom beguncev — kulturnikov
iz drugih delov slovenskega prostora, ki so se v Ljubljano zatekli v strahu
pred deportacijami ali izseljevanjem. V zas¢ito je bila zanje na Glasbeni
akademiji vpeljana moznost vpisa na dramski oddelek, kar je posameznikom
omogocalo dokaj varno bivanje v Ljubljani. S tem se je Stevilo vpisanih na
oddelku za dramsko umetnost precej povecalo, ¢eprav je bil vpis za vedino
zgolj formalnost. V tem Solskem letu je bilo redno zaposlenih nekoliko
manj uciteljev, Lucijan Marija Skerjanc je s srednje napredoval na visoko
stopnjo. Skladatelj in violinski pedagog Karol Pahor je kmalu po zacetku
vojne prebezal iz Maribora v Ljubljano in na Srednji glasbeni Soli pouceval
violo.”! Kitarist Stanko Prek, diplomant Visoke $ole za glasbo in gledalisce
v Miinchnu, je vodil t. i. kitarski tecaj, na katerega se je prijavilo kar 22
kandidatov. Zaradi $ibkega predznanja je bila ve¢ina prijavljenih uvr$¢ena v
pripravljalni te¢aj na glasbeni $oli Narodno Zeleznic¢arskega glasbenega drustva
Sloga, manjse $tevilo pa je jih obiskovalo pouk v okviru te¢aja na Srednji
glasbeni Soli, ki $e ni imela oddelka za kitaro.”” Kljub temu lahko to leto
Stejemo za zacetek sistemati¢nega poucevanja kitare na Slovenskem, Stanka
Preka pa za pionirja slovenske kitarske pedagogike.”” Med novimi uitelji
je bil tudi muzikolog in skladatelj Vilko Ukmar, ki je pouceval zgodovino

89  Prim. Darja Koter, »Vzgojno-izobrazevalno in kulturno poslanstvo ljubljanske Glasbene matice in
Glasbene akademije v letih 1939-1945«, Glasbenopedagoski zbornik Akademije za glasbo v Ljubljani,
zv. 19, 66-69.

90 Lzvestje Glasbene akademije, 1941-42, 25.

91 Lzvestje Glasbene akademije, 1941-42, 9—10; za biografijo in pedagosko delo Karola Pahorja glej: Branka

Rotar Pance, »Pedagosko delo K. Pahorja na Akademiji za glasbo«, v: Pahorjev zbornik, ur. E. Skulj
(Ljubljana: Akademija za glasbo, 2005), 55-72.

92 lzvestje Glasbene akademije, 1941-42, 40.

93 Branislav Rauter, »Zgodovinski vpogled v pouk kitare v slovenskem glasbenem Solstvu«, Javno glasbeno
Solstvo na Slovenskem. Pogledi ob 200-letnici, Tematska Stevilka Glasbenopedagoskega zbornika Akademije
za glasbo v Liubljani, zv. 25 (2016), 109.
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glasbe. Njegovo pedagosko delo na podrodju glasbene zgodovine se je sicer
zacelo ze leta 1934 na Drzavnem konservatoriju, kjer je za potrebe pouka
sestavil prvi priroc¢nik, po vojni pa se je od leta 1947 do upokojitve leta 1975
izkazal kot profesor na Akademiji za glasbo ter za $tudente v soavtorstvu
in samostojno napisal ve¢ didakti¢nih zvezkov in knjiznih publikacij.”* Na
zatetku leta se je na srednjo stopnjo vpisalo nekaj ve¢ kot 200 ucencev,
ob zakljucku jih je bilo ok. 180, osip v tak$nem obsegu je bil stalnica. Na
srednji stopnji sta bila dva diplomanta, Pelegrin Capuder (orgle) in Nada
Stritar (solopetje).” Razmerje vpisanih na posameznih oddelkih je bilo se
naprej v prid solopetju in klavirju, poveéevalo pa se je $tevilo organistov,
klarinetistov in trobentacev.” Nara$¢anje vpisanih na pihala in trobila je
nakazovala moznost $tudij na visoki stopnji, kar je bil obetaven znak za takrat
delujoce orkestre, ki so se ubadali z velikim pomanjkanjem usposobljenih
glasbenikov. Ne nazadnje pa je bilo mo¢ ra¢unati tudi na povecanje $tevila
pedagogov vseh stopenj in smeri glasbenega izobrazevanja. Tega leta je na
visoki stopnji diplomiralo pet studentov, med njimi Jurij Gregorc na violini.”

Vodstvo Glasbene akademije je imelo zelo natan¢ne predstave o oblikah
javnega nastopanja Studentov. Poleg internih produkcij v Hubadovi dvorani
v stavbi na Vegovi ulici so bili ob koncu $olskega leta v veliki filharmoni¢ni
dvorani javni nastopi, pred vojno pa so se celo vrstila gostovanja v druge
slovenske kraje. Na sklepnih koncertih, letno se jih je zvrstilo do Sest, so
nastopili predvsem diplomanti solisti, medtem ko je orkester gojencev srednje
in visoke stopnje, ki naj bi postal reprezentativno telo ustanove, nastopil le po
prvem letu. V naslednjih letih so na sklepnih koncertih nastopali le solisti in
komorne skupine iz vrst diplomantov. Iz koncertnih sporedov bi tezko razbrali
bistveno razliko med predvojnim in medvojnim ¢asom, ¢eprav naj bi med vojno
izpolnjevali zapoved izvajanja del italijanskih in nemskih avtorjev. Studentje
so izvajali dela, primerna svojim spodobnostim, med katerimi so ve¢inoma
velikani klasi¢ne glasbe od baroka do romantike in nekateri predstavniki
zgodnjega 20. stoletja, italijanska ali nemska literatura pa nista prevladovali.
Med slovenskimi so predvsem dela aktualnih skladateljev in profesorjev
Akademije (Slavko Osterc, Aleksander Lajovic, Josip Pavci¢, Lucijan Marija
Skerjanc, Janko Ravnik, Stanko Premrl, Matija Tomc idr.), nekaj pozornosti pa

94 Kiristijan Ukmar, »Zivljenjska pot Vilka Ukmarja«, Vilko Ukmar 1905-1991, Tematska Stevilka Glasbe-
nopedagoskega zbornika Akademije za glasbo v Ljubljani (2006), 3-7.

95 Lzvestje Glasbene akademije, 194142, 11-12.
96 Prav tam, 16-23.
97 Prav tam, 12.
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je bilo namenjene tudi takrat najmlajsim avtorjem, kot je bil Jurij Gregorc.”®
O nastopih in uspehih je poroc¢al Lucijan Marija Skerjanc v éasopisu_futro.”

V obdobju italijanske okupacije je Glasbena akademija za srednjo in
visoko stopnjo v lo¢enih zvezkih ter v slovenskem in italijanskem jeziku za
vse glavne predmete pripravila vezano obliko u¢nih naértov v tipkopisu.'®
Kot primer navajamo ué¢ne nacrte za pihalne instrumente (flavta, klarinet,
oboa, fagot) na srednji stopnji, kjer je uvodoma zapisan temeljni cilj izo-
brazevanja, in sicer »nuditi gojencem potrebno splosno glasbeno izobrazbo
in omogociti jim, da se izpopolnijo v igranju glasbila do ¢im visje tehni¢ne
stopnje« ter jih usposobiti, »da se bodo mogli s pridom udejstvovati ne le v
orkestrskih in komornih sestavih, ampak tudi kot solisti«."”" Pogoj za vpis
je bila dokonc¢ana osnovna $ola, glasbena predizobrazba ni bila zahtevana,
priporoéena starost pa je bila od 14 do 20 let. Priloziti je bilo treba zdrav-
nisko spri¢evalo o dobrem stanju dihal. S sprejemnim izpitom so preverjali,
ali ima kandidat »dober posluh« in »ritmi¢ni ¢ut« ter poznavanje osnovnih
glasbenoteoreti¢nih pojmov, kot so branje v violinskem in basovskem kljucu,
poznavanje tonovskih nacinov idr. Predvidena je bila tudi moznost vpisa v
visji letnik, v kolikor je kandidat izkazal ustrezne sposobnosti in znanja.'*
Podobni pogoji so bili dolo¢eni tudi za druge smeri Solanja. Predmetnik je
bil $iroko zastavljen in je obsegal glavni predmet, obvezen klavir, »teorijo« in
»intonacijo«, kar danes razumemo kot solfeggio, harmonijo (kontrapunkta
ni bilo na seznamu, najdemo pa ga pri nekaterih drugih smereh), nauk o
glasbenih instrumentih, nauk o glasbenih oblikah, med glasbenimi predmeti
pa sta bila obvezna Se orkester in komorne vaje. Obvezen je bil tudi sklop
»splo$ni kulturni predmeti«, kamor so sodili slovenski jezik s knjizevnostjo
(gojenci z malo maturo so ga bili oprosc¢eni), »splosna zgodovina«, »narodna
zgodovinac, zemljepis ter nemski ali italijanski jezik.'® Za vsak glavni pred-
met oziroma instrument je bila predpisana u¢na snov, ki je obsegala Sole za
tehniko, etude in skladbe s klavirjem, na koncu vsakega letnika pa je bila
zapisana Se obvezna literatura za letni, na koncu pa $e za diplomski izpit.'*

98 Prim. fzvestia Glasbene akademije za leta 193949, 194041, 1941-42, 1943—44 (1944—45 ni iz8lo) in
1945-46.

99 Prim. Budkovi¢, Razvoj glasbenega solstva na Slovenskem II, 141-145.

100 Arhiv Akademija za glasbo v Ljubljani (dalje Arhiv AG), mape Utni naérti, brez datacije.
101 Arhiv AG, Zvezek Pihala (4. Oddelek srednje glasbene $ole) Uéni nadrd, 1.

102 Prav tam.

103 Prav tam, 2.

104  Prav tam, 3.
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Raznolik in precej drugacen je bil u¢ni nacre za solopetje, ki ga je
najverjetneje pripravil Julij Betetto kot najbolj izkusen pevski pedagog in
mednarodno uveljavljen solist."” Solanje je potekalo tiri leta. Predmetnik je
obsegal solopetje, klavir, violino, orgle (za glavni predmet je bila ura indivi-
dualnega pouka 30, za stranske pa 20 minut), harmonijo, kontrapunkt, nauk
o instrumentih, oblikoslovje, partiturno igro, dirigiranje, zbor, gregorijanski
koral, deklamacijo, fiziologijo in fonetiko ter deklamacijo, predmete pedagoske
stroke, kot sta »glasbena metodika« in »glasbena pedagogika, ter glasbeno
psihologijo, italijans¢ino, zgodovino glasbe, glasbeno estetiko in akustiko.!®
Skoraj identicen je bil predmetnik za klavir (brez tujega jezika), poleg glavnega
predmeta (klavir), sta bila violina in solopetje obvezna v vseh stirih letnikih, po
dve uri tedensko (ura 20 minut). Ceprav predavanja iz glasbene psihologije,
pedagogike in metodike niso bila obsezna, je veljalo pravilo: »Kandidati, ki
se niso ucili psihologije in splosne pedagogike, morajo opraviti poseben tecaj
iz teh predmetov«.!” Primerljivi so tudi u¢ni nacrti za orgle in violino. Prvi¢
pa je opaziti u¢ni nadrt za tolkala, ki so sodila k trobilom (rog, pozavna,
trobenta, tuba in tolkala).'”® Za pouk tolkal (pavke, mali boben in triangel),
ki je bil dopolnilni predmet, je veljalo, da ga je lahko obiskoval, kdor je imel
»brezhiben ritmicen ¢ut« in kdor je dokoncal vsaj stiri leta klavirja (dopolnilni
predmet), trajal je dve leti, dvakrat tedensko po 20 minut.'”

Posebej velja izpostaviti 5. oddelek — za igralsko umetnost, saj je Solanje
igralcev v ¢asu med obema vojnama in do konca druge svetovne vojne pote-
kalo pod okriljem glasbenih vzgojno-izobrazevalnih institucij. Akademija za
igralsko umetnost je nastala Sele po drugi svetovni vojni kot prva visokosolska
ustanova za vzgojo gledaliskega kadra in je bila tako kot Akademija za glasbo
do leta 1975 samostojna, nato pa sta se obe skupaj z Akademijo likovnih
umetnosti pridruzili Univerzi v Ljubljani. Oddelek za igralsko umetnost pri
Srednji glasbeni Soli je bil namenjen izobrazevanju igralcev »za prakti¢no
delo v narodnih gledali¢ih«, najbolj nadarjeni u¢enci pa so lahko nadaljevali
studij tudi na Glasbeni akademiji.'"® Med sprejemnimi pogoji velja izpostaviti
primerno inteligenco, glasbeni posluh, »dober govorilni organ« in »primerno

105  Tina Bohak, Julij Betetto in njegova vioga v razvoju glasbenega solstva na Slovenskem, dipl. n. (Ljubljana:
Akademija za glasbo, 2009).

106 Arhiv AG, Zvezek Solopetje (2. Oddelek srednje glasbene Sole) U¢ni narti, brez paginacije.

107 Arhiv AG, Zvezek Klavir (3. Oddelek srednje glasbene Sole) Uéni naérti, brez paginacije.

108 Arhiv AG, Zvezek Trobila in tolkala (4. Oddelek srednje glasbene Sole) Ué¢ni nadrti, brez paginacije.
109 Prav tam.

110 Arhiv AG, Zvezek Igralska umetnost (5. Oddelek srednje glasbene Sole) Ué¢ni naérti, brez paginacije.
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zunanjost«. Ustni izpit je med drugim obsegal preizkus posluha ob klavirju
in petje pesmi.'"! Poleg glavnega predmeta (dramska igra) so poucevali tudi
glasbene predmete: solopetje, »teorijo in solfeggio« ter klavir."'* Predstavljeni
ucni nacrti in predmetniki so verjetno veljali do konca druge svetovne vojne
in leto po njej, naslednja prenova je bila leta 1946'"? in nato 1948.1"

Med u¢nimi naérti za visoko stopnjo izpostavljamo pedagoski oddelek,
na katerem je bil mogo¢ studij iz vseh glavnih predmetov, ki so jih poucevali
na srednji in visoki stopnji, vendar je bilo priporoceno, da se nanj vpisejo
kandidati, ki nameravajo poucevati na srednjih in uciteljskih Solah ter solo-
petje, klavir, violino in orgle. Druge smeri $tudija naj bi bile manj primerne
za delovanje v pedagoski praksi. Med sprejemnimi pogoji je bila dokon¢ana
srednja glasbena ali druga Sola, opravljen sprejemni preizkus, primerno
zdravnisko spricevalo o pevskih in govornih organih ter starost pod 25 let.
Studij je trajal 8 semestrov. Za vse kandidate je sprejemni preizkus obsegal
preverjanje ritmi¢nega in melodi¢nega posluha ter poznavanje glasbene
teorije, klavir pa je bil obvezen za kandidate za $tudij solopetja, violine in
orgel. Podrobno je bila dolo¢ena tudi literatura, ki jo je bilo treba izvesti za
glavne predmete. Predmetnik je obsegal glavni predmet (u¢na ura je trajala
30 minut, dvakrat tedensko), vrsto strokovnih predmetov (harmonija,
kontrapunkt, nauk o instrumentih, oblikoslovje, partiturna igra, dirigiranje,
zbor ...), pedagoske predmete (pedagogika, psihologija, metodika), pri
¢emer pa hospitacije niso bile obvezne. Ne nazadnje je predmetnik obsegal
Se zgodovino glasbe, glasbeno estetiko in akustiko.'"

Pregled u¢nih nadrtov iz zgodnjih 40. let v ¢asu italijanske okupacije
Ljubljane pokaze, da so sestavljavci nacrtov poznali takrat v srednjeevropskem
prostoru razsirjeno didakti¢no literaturo za urjenje v tehniki igranja, obvladali
sistemati¢nost pedagoskega dela, skrbeli za izvajanje slovenske literature,
kolikor je to bilo mogoce, za napredek poucevanja glavnih predmetov in
sirok nabor temeljnih strokovnih vsebin, ¢eprav je videti, da so jih ve¢inoma
poucevali v dokaj skromnem obsegu. Vsekakor pa velja, da je glasbenope-
dagoska stroka v primerjavi s preteklimi obdobji delovanja Srednje glasbene

111 Prav tam.
112 Prav tam.

113 Prim. Arhiv AG. Uéni nacrt Akademije za glasbo v Ljubljani (Ljubljana: Rektorat Akademije za glasbo v
Ljubljani, 1946).

114 Arhiv AG, Mapa U¢ni nadrti 1948.

115 Arhiv AG, Zvezek Igralska umetnost / U¢ni nadrti za a) 5. oddelek srednje glasbene $ole, b) VII. oddelek
Glasbene akademije.
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Sole izjemno napredovala, z njo pa tudi raven umetniskega poustvarjanju
gojencey, ki se kaze v programih letnih nastopov.''¢ Predstavljeni u¢ni nadrti
in predmetniki so verjetno veljali do konca druge svetovne vojne in leto po
njej, naslednja prenova je bila leta 1946'"” in nato 1948.""®

Z letom 1942/43 je prislo do zamenjave vodstva Glasbene akademije.
Mesto rektorja je prevzel Julij Betetto in ga obdrzal do konca vojne.'” Ad-
ministrativni direktor je ostal Adolf Grobming, ki je bil Se naprej ravnatelj
Srednje glasbene $ole. Odnosi vodstva s komisarjem Graziolijem so bili
na profesionalni ravni in skladni z dogovorom. Ko je Grazioli novembra
1942 obiskal Akademijo in se zanimal za njeno delovanje, so v njegovo
¢ast priredili interni koncert, katerega spored ne kaze vec¢je naklonjenosti
italijanskim avtorjem, saj so izvajali dela J. S. Bacha, Brucha, Chopina,
Rossinija in Dvoidka.'® Stevilo honorarnih sodelavcev se je v primerjavi s
preteklim letom precej zmanjsalo, kar je bila posledica vojnih razmer. Na
visoki stopnji je diplomiralo $est Studentov, med njimi Ciril Cvetko, in
sicer iz kompozicije na pedagoskem oddelku.'!

Studijsko leto 1943/44 se je zacelo v novih razmerah, s padcem Musso-
linija in nemsko zasedbo Ljubljane. Nemska oblast se ni toliko zanimala za
kulturo, kot je bilo opazno v ¢asu Graziolija, ki je bil velik ljubitelj umetnosti.
Stevilo redno zaposlenih profesorjev se ni spreminjalo. V uénem procesu je
prislo do nekaterih novosti, uvedli so t. i. nadaljevalne tecaje, namenjene
tistim kandidatom glasbenih in gledaliskih strok, ki niso imeli moZnosti
rednega obiskovanja predavanj. Te¢ajna oblika je omogocala izpopolnjevanje v
glavnem in ve¢ dopolnilnih predmetih. Tudi to leto je bilo $est diplomantov,
med njimi Stanko Prek (kompozicija) in Milo§ Skrbinsek (solopetje), oba
na pedagoskem oddelku.'? Sporedi nastopov ne kazejo vecje naklonjenosti
nemskim avtorjem, zdi se, da v tem pogledu ni bilo ostre kontrole oziroma
vedjega zanimanja oblasti nad poustvarjalno prakso $tudentov in dijakov
Glasbene akademije.'”

116 Prim. lzvestje Glasbene akademije za $ol. leta 1939-40, 1940—41, 1941-42, 194243, 1943—44.

117 Prim. Arhiv AG. Uéni nacrt Akademije za glasbo v Ljubljani (Ljubljana: Rektorat Akademije za glasbo v
Ljubljani, 1946).

118  Arhiv AG, Mapa U¢ni nacrti 1948.

119 Lzvestje Glasbene akademije, 194243, 25.
120  Prav tam, 25, 26.

121  Prav tam, 26-41.

122 Izvestje Glasbene akademije, 1943—44, 5-28.
123 Prav tam, 29-47.
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DRZAVHA GLAS JEMLA
FUNFTE SCHLUSSPRODUKTION

27.JUNI 1944 IM GROSSEN PHILHARMONISCHEN SAALE

Peta sklepmna pecdukeije

v torek 27. junija 1944 ob pol 6. uri zv.
vveliki filharmoniéni dvorani

SIPIOFREFIDE
1. Hiindel: Sonata v D-duru
Adagio — Allegro — Larghetto — Allegro
2. J. S. Bach: Ciaccona iz IV. sonate za solo-violino
3. Cajkovski: Arija Lenskega iz opere »Evgenij Onjegin«
Prochazka: O ljubica
4. Lalo: Symphonie Espagnole, op. 21, L. in
IV. stayek
5. Bizet: Arija Don Joseja iz opere »Carmen«
6. Bravnilar: Berceuse interrompue
Sarasate: Ciganski napevi
St. 1, 2,4 6. . . . Swani Jelka, IIL. let. GA iz ¥ole izred. prof. J.
Slaisa
S I Francelj Rudolf, IV. let. SG§ iz Yole rekrorja J.

Betetta

Pri klavirju: docent Lipovsek Marijan

Slika 7: Spored sklepne produkcije Glasbene akademije 1944 (dLib)

Podatki za $tudijsko leto 1944/45 so precej skopi, saj Lzvestje Glasbene
akademije kot glavni vir o delovanju ustanove ni izslo. Ohranjeno arhivsko
gradivo pa vendarle omogoca vpogled v nekatere bistvene podatke.'* V tem letu
je bilo na srednjo stopnjo vpisanih okrog 200 gojencev, nekaj jih je izstopilo in
ob koncu leta jih je bilo 201. Redno zaposlenih je bilo 8 uéiteljev, med njimi
Blaz Arni¢ (glasbenoteoreti¢ni predmeti), Jeanette Foedransberg (solopetje),

124 Dosedanji pisci o zgodovini Srednje glasbene $ole in Glasbene akademije v Ljubljani do tipkopisnega arhi-
vskega gradiva o¢itno niso imeli dostopa ali ga niso poznali, saj podatki za leti 1944/45 niso znani. Prim.
Cvetko Budkovi¢, Razvoj glasbenega solstva na Slovenskem II (Ljubljana: Filozofska fakulteta, 1995), 163.
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Leon Pfeifer (violina), Pavel Ran¢igaj (orgle, klavir) in dr. Danilo Svara
(operna Sola, partiturna igra in dirigiranje), pogodbenih uciteljev je bilo kar
25, med njimi Ado Darian (solopetje), Slavko Korosec (flavta), Viclav Laun
(klarinet), Peter Golovin Gresserov (ritmi¢na gimnastika) in Mirko Poli¢
(Studij repertoarja, odlomkov iz opernih del)."” Na oddelku za teoreti¢ne
predmete je bilo 8 $tudentov, med njimi bodoca skladatelja Aleksander
Lajovic in Dane Skerl. Na pevskem oddelku je bilo ve¢ kot 50 gojencev,
med njimi Branka Strgar, kasneje ena vidnejsih pevk narodnozabavne glasbe,
operna in koncertna pevka, sopranistka Vanda Gerlovi¢, ki se je kot solistka
proslavila tako v ljubljanski operi kot v mednarodnem prostoru in za svoje
delo prejela najvisja drzavna odlikovanja. Na oddelku za klavir, kjer je bilo
skoraj 80 gojencev, izpostavljamo kasneje priznana glasbenika, skladatelja
in aranzerja Boruta Lesjaka ter pravnika in muzikologa Danila Pokorna.
Orgle je vpisalo $est dijakov, ¢elo sedem, fagot eden, flavto pa sedem. Med
flavtisti je bil Boris Campa, kasneje vplivni profesor flavte na Akademiji za
glasbo, tega leta pa gojenec 4. letnika. Glavni predmet kitara je obiskovalo
devet gojencev, izjemno pa se je povecalo Stevilo pri klarinetu, kjer je bilo
vpisanih kar 15 gojencev, medtem ko je bil oboist le eden, pozavnista sta bila
dva, trobentacev pa pet. Nekoliko nizko je bilo $tevilo violinistov, le deset,
med njimi pa so bili Matija Tercelj, med letoma 1963 in 1985 ravnatelj
ljubljanske Srednje glasbene $ole, skladatelj in pianist Janez Mati¢i¢ ter ze
omenjeni violinski virtuoz Igor Ozim. Na oddelku za dramsko umetnost
so bili tega leta vpisani $tirje dijaki.'*® Na srednji stopnji je diplomiralo pet
dijakov: Kristina Gregorc (solopetje), Stefanija Kruljc (klavir), Janja Stritar
(solopetje), Marija Orsi¢-Jedrlini¢ (klavir) in Majda Stoviek (solopetje).'*’

Studijski proces je bil zaradi zaostrenih vojnih razmer mocno otezen,
pouk pa okrnjen. Zmanjsal se je tudi obisk, ki je bil bistveno skromnejsi
kot prejsnja leta. Rektor Julij Betetto je zaradi slabega zdravja zaprosil za
polletni dopust, sicer pa se osebje ni bistveno spremenilo. Utitelje, ki so
odsli v partizane, je zamenjalo nekaj novih, honorarno nastavljenih mo¢i.
Studijsko leto je bilo okrnjeno tudi na podrodju javnih produkcij in letnih
nastopov, saj so se razmere iz meseca v mesec zaostrovale. Zadnja produkcija
je bila 27. aprila leta 1945. Tega leta je bilo na visoko stopnjo vpisanih 40
studentov, med njimi igralca Demeter Bitenc in Branko Miklavc, skladatelja

125 Arhiv AG, Seznami osebja in u¢encev Srednje glasbene Sole za leto 1944/45.
126 Prav tam.
127 Arhiv AG, Knjiga NGS-SGS-AG diplome 1944/45 — 1951/52.
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Zvonimir Cigli¢ in Uro$ Krek, pevec Milos Skrbinsek idr. Zaradi osvoboditve
se je Studijsko leto koncalo v posebnih razmerah in junija ni bilo diplomskih
izpitov. Absolventi so diplomirali v $tudijskem letu 1945/46."* Arhivsko
gradivo je za leto 1945 dokaj pomanjkljivo, med drugim pogresamo podatke
o javnih in diplomskih nastopih in tudi o tem, kako so evfori¢ni tedni maja
in junija leta 1945 vplivali na zakljucek Solskega leta.

Konec vojne je prinesel veliko olajsanje za vse, tudi za osebje, dijake
in $tudente Glasbene akademije, od katerih so se Stevilni izpostavljali
nevarnim pastem ilegalnega delovanja v Osvobodilni fronti. Ustanova
se je kljub nesre¢nim ¢asom uspela obdrzati in razvijati svoje poslanstvo,
razvoj srednjesolskega in visokosolskega izobrazevanja na nacionalni ravni.
Utrjevala je zavedanje o nuji visokoSolskega sistemati¢nega izobrazevanja
mladih glasbenikov razli¢nih smeri ter vzgojila vrsto poklicnih glasbenikov
umetniskih in pedagoskih profilov, pri ¢emer ni zanemarljivo izobrazevanje
ljubiteljskih glasbenikov. Nekateri profesorji in ve¢ina diplomantov so v
povojni Jugoslaviji zavzeli vidna mesta v javnem in glasbenem Solstvu ter v
profesionalnih ansamblih, kar je bilo bistvenega pomena za nadaljnjo rast
slovenske glasbene kulture v vseh njenih odtenkih.

O druzbenem pomenu glasbenega izobrazevanja je Julij Betetto ze leta
1936 zapisal nekaj pomenljivih neizbrisnih resnic, ko pravi:

Prava umetnost, pa najsibo katerekoli vrste, je in mora biti nasa
kulturna dobrina. [...] Glasba, katere neizpodbiten vpliv na
dusevno razpolozenje ¢loveka je dognana, kaze pot, [...] ki nas
povede do blagoglasnega zakljucka iz disonanc dusevne razrvanosti
danasnjih dni. [...] Za pravilno umevanje in spoznavanje glasbe
pa je potrebna pravilna glasbena vzgoja. Baviti se z umetnostjo
glasbe, spoznavati njene tajnosti [...] izoblikuje znacaj. [...]
Pravilen, sistemati¢ni glasbeni pouk izoblikuje disciplino v svetu
dusevnosti in ¢ustvenosti posameznika, ga vzgaja h kriti¢cnemu
opazovanju in dojemanju (Betetto 1936: 4—5).

128 Budkovi¢, Razvoj glasbenega Solstva na Slovenskem I1, 155.
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AKADEMIJA ZA GLASBO V SOCIALISTICNI
JuGosLaviyl (1945-1991)

o velikem zanosu, ki je preveval slovenski narod ob koncu druge svetovne
I) vojne, je oblast velikopotezno obnavljala kulturne in $olske ustanove

ter nacrtovala njihov nadaljnji razvoj. Federativna ljudska republika
Jugoslavija je bratskim narodom zagotavljala enakopravnost in razvojne mo-
znosti na vseh podro¢jih, kar je z optimizmom navdajalo tudi Solnike s slabimi
izku$njami s predvojno centralisticno drzavo. Z leti se je sicer izkazalo, da so
bile $tevilne ideje zaradi razli¢nih vzrokov neuresnicljive, kljub temu pa so
bili vzpostavljeni temelji za vse stopnje izobrazevanja in delovanje nacionalno
pomembnih kulturnih sredin. Socialisti¢na ureditev je prinesla tudi stevilne
zapovedi, ki so vplivale na vse pore druzbenega Zzivljenja. Politi¢na oblast je
narekovala nova, druga¢na estetska in ideoloska izhodis¢a, oprta na dosezke
narodnoosvobodilnega boja in na doktrine velike vzornice Sovjetske zveze, ter
tako uveljavljala svoje enoumne poglede na razvoj Solstva in kulture. Drzavna
kulturna politika je usmerjala organiziranje, financiranje in nadziranje celo-
tnega Solstva, mnozi¢no ljubiteljsko ustvarjanje ter znanstveno in umetnisko
delovanje ustanov. S strogim nedemokrati¢nim rezimom je tako razli¢ne stroke
kot umetniske vzgibe oddaljevala od zahodnoevropskih razvojnih tokov, ki so
veljali za najnaprednejse, in posledi¢no preprecevala sicer naravno mednarodno
povezovanje. To je vplivalo tudi na to, da so nekateri mladi glasbeniki, ki se
niso sprijaznili s prepovedmi in zaprtostjo drzave, izbrali tezjo pot ter odsli
na $olanje v zahodnoevropske drzave in uspeli (npr. Vinko Globokar, Janez
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Matici¢, Bozidar Kos). Oddelek za agitacijo in propagando, tako imenovani
agitprop, ki ga je Centralni komite Komunisti¢ne partije Jugoslavije leta 1945
po sovjetskem vzoru ustanovil za nadzor in Sirjenje komunisti¢nih idej, je imel
med letoma 1945 in 1952 mocan vpliv na kulturno politiko ter na splosne
druzbene in gospodarske tokove. Njegove lovke so preko razli¢nih komisij
ministrstva za prosveto segale tudi na podrodje kadrovske politike, uénih
nacrtov in vsebin ter skrbele za nadziranje uresnic¢evanja ve¢inoma vsiljenih
idej. Med bolec¢imi ukrepi je bila tudi nostrifikacija med vojno pridobljenih
spriceval in visokosolskih diplom, ki je bila pogojena z dokazovanjem neo-
poreéne privrzenosti socialisti¢nim idejam in pozitivnim odnosom do nove
oblasti. Podobna ¢istka je bila izvedena tudi med uditelji in drugimi drzavljani,
ki so bili dokazano ali nedokazano obsojeni pred sodis¢em narodne Casti.
Med sodelavci Glasbene akademije sta bila obsojena reziser Ciril Debevec ter
skladatelj in pianist Marijan Lipovsek. Partija je bila posebno nezaupljiva do
starejsih profesorjev, $olanih v Kraljevini Jugoslaviji, Avstro-Ogrski ali drugje,
in pospesevala njihovo upokojitev. Zaposlovanje mlajsih uciteljev pa je potekalo
po strogih preverjanjih politi¢ne pripadnosti, saj je bilo pricakovano, da so
bili uditelji in profesorji politi¢no osvesc¢eni in izobrazeni v aktualnih smereh.
Tako se je dogajalo, da so posamezna mesta zasedali politi¢no primerni, a ne
nujno tudi strokovno dobro podkovani kadri. Agitpropovska mreza, ki za
doseganje ciljev ni izbirala sredstev in je opore¢nike novih druzbenih norm
strogo kaznovala, je delovala do novembra leta 1952, ko je njen zaton pospesil
spor med Jugoslavijo in Sovjetsko zvezo.'”

Glasbena akademija je bila ponovno ustanovljena 15. oktobra leta 1945
z odlokom ministrstva za prosveto in kulturo narodne vlade Slovenije, kar
je pomenilo, da je nadaljevala predvojno in medvojno delovanje."”” V soju
napredka je ljubljanska univerza od jeseni leta 1945 svojo dejavnost $irila in
odpirala nove fakultete, v sistem pa ni priklju¢ila takrat edine umetniske aka-
demije. Iz ohranjenih arhivskih virov tudi ni mogoce razbrati, da bi si Glasbena
akademija, ki se je na zacetku leta 1946 preimenovala v Akademijo za glasbo,
prizadevala za prikljucitev k univerzi. Oktobra leta 1945 sta bili kon¢no usta-
novljeni $e dve umetniski akademiji, Akademija za igralsko umetnost (danasnja
Akademija za gledalisce, radio, film in televizijo) in Akademija upodabljajocih
umetnosti (danasnja Akademija za likovno umetnost in oblikovanje), katerih

129 Ale$ Gabri¢, »Slovenska agitpropovska kulturna politika: 1945-1952«, Borec, revija za zgodovino, litera-
turo in antropologijo (43: 7-8-9).

130 Janja Galicic, Stirideset let DGUS (Ljubljana: Drustvo glasbenih umetnikov Slovenije, 1987), 4. Omen-
jeni dokument v Arhivu Akademije za glasbo ni ohranjen.

68



ustanovitev je sicer napovedovala ze predvojna jugoslovanska oblast, vendar
namere ni uresnicila. Vse tri umetniske akademije so delovale po podobnem
principu kot samostojne umetnisko-izobrazevalne ustanove, sredstva za njihovo
delovanje so bila zagotovljena na drzavni ravni, za vsakokratnega vodjo pa
je bil imenovan rektor. Zakon o univerzah iz leta 1954 je uvedel druzbeno
upravljanje in dolo¢il, da so univerze delovale kot skupnost fakultet, ob tem
pa omogocal, da so posamezne, na primer umetniske akademije, delovale kot
samostojni zavodi. V sredini sedemdesetih je prislo skladno z novo ustavo
Socialisti¢ne federativne republike Jugoslavije iz leta 1974 do novega zakona
o visokem Solstvu, ki je bil sprejet 29. aprila 1975. V dotedanjo univerzitetno
in fakultetno strukturo je prinesel nekaj bistvenih sprememb, predvsem vegji
politi¢ni vpliv, kar je spreminjalo osnovno obliko delovanja in upravljanja.
Fakultete, visoke in visje $ole ter akademije so postale visoko$olske organizacije
zdruzenega dela, podobno kot je bilo to v gospodarstvu. Zakon je med drugim
dolo¢il obvezno zdruzevanje in s 24. novembrom 1975 se je s samoupravnim
sporazumom v ljubljansko univerzo zdruzilo poleg dotedanjih deset fakultet
Se deset drugih $ol in akademij: Akademija za glasbo, Akademija likovnih
umetnosti, Akademija za gledalis¢e radio, film in televizijo. Na novo oblikovano
univerzo je upravljal univerzitetni svet, ki so ga sestavljali delegirani delavci,
studenti in uporabniki, v njegovo pristojnost pa so sodila vprasanja politi¢ne in
strokovne narave. Taks$na struktura je tudi na specifi¢nih strokovnih podro¢jih
dovoljevala uveljavljanje druzbenega vpliva, nekdanji pedagosko-znanstveni
zbori, ki so dotlej skrbeli za razvoj univerze, pa so dobili zgolj posvetovalno
vlogo. Na slabitev samostojnosti univerze in njenih ¢lanic je vplivalo tudi
ustanavljanje izobrazevalnih skupnosti, ki so med drugim odloéale o vzgojno-
-izobrazevalnih programih. Univerzo je kot poslovodni organ $e naprej zastopal
rektor. Uvedene spremembe so imele dolgoro¢ne posledice, saj so povzrocile
zaostajanje visokosolskega sistema za evropskim.'!

Akademija in Srednja glasbena sola v sobivanju

(1945-1953)

Zavedanje o pomenu glasbenega Solstva za kulturno ozaves¢anje in izo-
brazevanje $irsih ljudskih mnozic je leta 1946 privedlo do uredbe vlade
Ljudske republike Slovenije o glasbenih Solah, s katero so vse tovrstne

131 Univerza v Ljubljani — ustanovitev in razvoj: https://www.uni-lj.si/univerzitetni.../univerza_v_ljublja-
ni_—_ustanovitev_in_razvoj_d... (obiskano 12. 8. 2019).

69


https://www.uni-lj.si/univerzitetni.../univerza_v_ljubljani_–_ustanovitev_in_razvoj_d... (obiskano 12. 8. 2019).
https://www.uni-lj.si/univerzitetni.../univerza_v_ljubljani_–_ustanovitev_in_razvoj_d... (obiskano 12. 8. 2019).

ustanove postale drzavne in so sodile pod nadzor ministrstva za prosveto.'**
Kulturna politika drzave je vplivala na to, da so se od leta 1945 v ve¢jih in
manjsih mestih razras¢ale nizje glasbene $ole, dostopne kar najsirSemu sloju
prebivalstva. Njihovo poslanstvo je bilo ve¢plastno: skrbeti za izobrazevanje
ljubiteljskih pevcev, instrumentalistov, godbenikov ... in najbol;j talentirane
ucence usmerjati na nadaljnje glasbeno Solanje. Mo¢na drzavna podpora
glasbenemu $olstvu je imela ne glede na politicno ozadje tega razvoja
daljnosezno pozitivne vplive. Republika Slovenija se lahko pohvali z enim
najuspe$nejsim sistemom nizjega glasbenega $olstva na svetu. Ze maja leta
1945 je bila v Mariboru odprta Drzavna nizja in srednja glasbena Sola, ki
je imela nalogo spodbujati nadaljnje Solanje na ljubljanski Akademiji. S
tem zavodom je postalo izobrazevanje za mladino $irse Stajerske, Koroske
in Prekmurja dostopnejse, kar je bila ena izmed njegovih osrednjih nalog.
Med najpomembnejse cilje srednjesolskega izobrazevanja je sodila priprava
dijakov na visokosolski $tudij. S tem namenom so bili posamezni profesorji
Akademije del republiskih komisij, ki so bdele nad ustreznimi u¢nimi nacrti
in pedagoskim delom uéiteljev. Druge dele slovenskega ozemlja je uspesno
pokrivala ljubljanska srednja $ola, ki pa je bila tako kot pred vojno in med
njo Se naprej del Akademije za glasbo.

Konec druge svetovne vojne Glasbeni akademiji ni prinesel bistvenih
sprememb, saj je e naprej delovala podobno kot pred vojno in med njo,
in sicer na treh stopnjah: nizja je vodila v srednjo, ta pa je sluzila pogojem
za vpis na visoko $olo. Popolno nizjo, srednjo in visoko stopnjo so imeli
le oddelki za klavir, violino in violoncelo, vsi oddelki pa so imeli popolno
srednjo stopnjo. Umetniski oddelki so bili za kompozicijo in dirigiranje,
petje, klavir, violino, violoncelo, orgle in »druga glasbila«, kjer so bila
zdruzena pihala, trobila, kontrabas, tolkala in harfa.'*® Akademska stopnja
je imela ob umetniskem $e znanstveni oddelek, ki ga je vodil Dragotin
Cvetko in je obsegal tri smeri: glasbeno zgodovino, glasbeno pedagogiko
(odsek za teoretsko in prakti¢no glasbeno pedagogiko) in glasbeno naro-
dopisje. V njegovem okviru naj bi nastali ustrezni znanstveni instituti in
akusti¢no-tehni¢ni laboratorij.'** IzobraZevanje je trajalo 4 leta oziroma 8
semestrov. Studij glasbene zgodovine, ki ga je zasnoval Dragotin Cvetko, naj

132 Neza Gruden, »Hej Tovarisi« - glasbeno $olstvo po drugi svetovni vojni«, Dostopno in plemenito: razstava
0b 200-letnici ustanovitve prve javne glasbene sole v Ljubljani (Ljubljana: Zveza slovenskih glasbeni Sol:
Slovenski Solski muzej, 2016), 77.

133 Letno porocilo za Solski leti 1945-46 in 1946-47 (Ljubljana: Akademija za glasbo v Ljubljani, 1947), 5.
134 Letno porotilo za Solski leti 1945-46 in 1946-47, 5.
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bi spodbujal znanstveno delo glasbenozgodovinskih tem ter se tako zlagoma
razvil v muzikologijo. Skupina za glasbeno pedagogiko je bila razdeljena na
studente kot bodoce uditelje glasbene teorije v splosnih in glasbenih $olah
(teoretska glasbena pedagogika) ter na tiste, ki naj bi v nizjih glasbenih $olah
poucevali klavir, violino, violoncelo ali petje (glavni predmeti so se poucevali
na ravni srednje stopnje umetniskih oddelkov). Studij etnomuzikologije oz.
glasbenega narodopisja je zasnoval in vodil France Marolt, ki je k Akademiji
prikljucil Glasbenonarodopisni institut, edini med na¢rtovanimi.'” To je bil
naslednik leta 1934 ustanovljenega Instituta za raziskovanje slovenske glasbene
folklore. Le-ta je nastal na pobudo odbora Glasbene matice, za vodjo je bil
postavljen France Marolt. Iz ustanovne listine razberemo $tevilne naloge,
kot so sistemati¢no zbiranje, urejanje, raziskovanje, kriti¢cno vrednotenje in
izdajanje slovenske ljudske glasbene dedis¢ine, zbiranje znanstvene literature
in vzpostavljanje stikov s sorodnimi ustanovami v drzavi in po svetu. Po
vojni obujeni institut je po Maroltovi zaslugi dobro zazivel, se kadrovsko
razsiril in uspe$no opravljal svojo funkcijo. Med drugim je ze leta 1946 s
predstavitvijo izvirnega ljudskega plesnega izroéila nastopilo nekaj parov
Plesno-$portnega kluba v Ljubljani, ki so predstavljali zametek dve leti kasneje
ustanovljene Akademske folklorne skupine France Marolt (tako imenovane
po Maroltovi smrti leta 1951), uspesne $e danes. Glasbenonarodopisni
institut je bil del Akademije za glasbo do leta 1949, ko se je osamosvojil in
postal podrejen ministrstvu za znanost in kulturo. Marolt je kot profesor
vzgojil nekaj imenitnih naslednikov. Med njimi je bila Zmaga Kumer, ki
je predmet etnomuzikologija na Akademiji za glasbo poucevala vrsto let."

Prvo povojno Solsko leto se je pricelo 1. septembra 1945 (pouk dva
tedna kasneje) in koncalo konec junija oziroma 31. avgusta 1946. Na srednjo
stopnjo so se lahko vpisali uéenci z najve¢ 17. letom starosti, medtem ko so
za oddelek za petje in razna glasbila veljala posebna dolocila. Za vse stopnje
so bili obvezni sprejemni izpiti, ucenci prvega letnika so lahko profesorja
glavnega predmeta izbirali. Individualna ura glavnega predmeta je trajala 30
minut, ob glavnih predmetih so bili tudi stranski individualni in skupinski
predmeti. Letna spricevala srednje stopnje so skupaj z opravljenim enoletnim
pedagoskim tecajem omogocala moznost poucevanja glasbe na nizjih glasbenih
solah (nizja stopnja), na t. i. visoki stopnji nizje glasbene Sole (dejansko srednja
stopnja) pa so lahko poudevali $tudentje s spricevalom dveh letnikov akademske

135 Uéni nacrt Akademije za glasbo v Ljubljani (Ljubljana: Rektorat Akademije za glasbo v Ljubljani, 1946).

136 Marko Terseglav (ur.), 65 let Glasbenonarodopisnega instituta ZRC SAZU (1934—1999), (Ljubljana: Za-
lozba ZRC SAZU, 2000).
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stopnje, kar danes razumemo kot vi$jo stopnjo izobrazevanja, ki pa v tistem
¢asu ni imela taksnega statusa. Na niZji in srednji stopnji izobrazevanja je bilo
mogoce le redno izobrazevanje. Iz opomb k u¢nim naértom razberemo, da so
ti obsegali minimalno u¢no snov, ki jo je posamezni profesor dopolnil po lastni
izbiri in glede na sposobnosti u¢enca. Pri letnem izpitu je bilo treba predstaviti
skladbe iz »slovenske, jugoslovanske in slovanske glasbene literature«.'” T. i.
VIL oddelek — razna glasbila je bil razdeljen na pet skupin: pihala, trobila,
tolkala, godala in brenkala. Med pihali so poucevali flavto, oboo, klarinet
(in basklarinet), saksofon in fagot, za katere so izvajali zgolj nizjo in srednjo
stopnjo izobrazevanja. V drugi skupini so bila naslednja glasbila: rog, trobenta
(in kornet), pozavna in tuba. Razen tube, ki je edina med njimi imela status
neobveznega dopolnilnega predmeta, so ostale instrumente poucevali na nizji
in srednji stopnji. V skupino tolkal so sodile pavke, mali in veliki boben,
triangel, ¢inele, tamburin, ksilofon, kastanjete, gong in zvonovi. Poucevali so
jih na elementarni stopnji, ki pa v u¢nem nacrtu uradno ni bila opredeljena.
Kontrabas, kot cetrti sklop tega oddelka, je imel niZjo in srednjo stopnjo,
harfa kot peti odsek pa vse tri, nizjo, srednjo in visoko."*® Obvezni dopolnilni
predmeti umetniskih oddelkov so bili razli¢ni, odvisno od podrodja $tudija.
Med njimi naj omenimo predmete: »teorija in intonacija (solfeggio)«, nauk
o instrumentih, instrumentacija, partiturna igra, oblikoslovje, fiziologija in
fonetika, zborno petje, komorne in orkestrske vaje, korepeticije, »ob¢i glas-
beno-pedagoski seminar«, operna $ola in improvizacija.'”

Jeseni leta 1945 sta bila imenovana novi rektor in akademski senat.
Rektor je postal Lucijan Marija Skerjanc, prorektor Julij Betetto, Matija
Bravnidar pa upravni ravnatelj.

Lucijan Marija Skerjanc (1900-1973) se je rodil v Gradcu kot neza-
konski otrok uciteljice slovenskega rodu in oéeta avstrijskih korenin Maxa
Kramerja. Mladost je prezivel s staro mamo in v druzbi mlajsih sorodnic,
s katerimi je zahajal na cerkveni kor in pel. S poukom klavirja, ki sta ga
poucevala praska diplomanta Anton Ravnik in Dana Kobler, se mu je
odprl nov svet partitur. Vneto je preigraval tudi najtehtnejsa dela ter ze
pri trinajstih letih poskusal pisati opere. Pri Glasbeni matici je pri Stanku
Premrlu dobil prve nauke iz harmonije in kontrapunkta (Anton Lajovic),
kar ga je opogumilo, da je zacel pisati samospeve. V mladeniskih letih je

137 Uéni naért Akademije za glasbo v Liubljani, 1946, 3-4.
138 Prav tam, 13-19.
139 Prav tam, 23-25.
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tako ustvaril svoje resnejse prvence, tehtne, z impresionizmom navdahnjene
samospeve, v katerih se je izkazal kot zrel umetnik s prefinjenim izrazom
(Sedem samospevov s spremljevanjem klavirja, 1920). Anton Lajovic, ki je
v njem prepoznal umetnisko bit, ga je napotil na glasbeni $tudij. V kom-
poziciji se je $olal na konservatoriju v Pragi (1920/21), pri vplivhem prof.
Josephu Marxu na Akademiji za glasbo in upodabljajoc¢o umetnost na
Dunaju (1922/24) in na Scholi Cantorum v Parizu (dipl. ok. 1927, prepis
nosi letnico 1939). Na Dunaju je pri Antonu Trostu $tudiral klavir, v Baslu
pa pri Felixu Weingartnerju $e dirigiranje (1930). S tem je postal eden
najbolj vsestransko izobrazenih glasbenikov slovenskega prostora. To mu je
omogocilo, da je bil profesor glasbenoteoreti¢nih predmetov in kompozicije
na Drzavnem konservatoriju (1926-1939), na visoki stopnji Glasbene
akademije (1942-1945) in na Akademiji za glasbo (1945-1970), dirigent
Orkestralnega drustva Glasbene matice (1925-1940), rektor Akademije za
glasbo (1945-1947), upravnik Slovenske filharmonije (1950-1955), redni
¢lan Slovenske akademije znanosti in umetnosti (1949), prejemnik kar
stirih Presernovih nagrad (1947, 1948, 1949 in 1971 za zivljenjsko delo) in
prestizne Herderjeve nagrade za zivljenjsko delo. Ob pedagoskem delovanju
se je ukvarjal z u¢benisko literaturo (Nauk o harmoniji, Nauk o kontrapunktu,
Nauk o instrumentih) in pisal monografije o slovenskih skladateljih (Emil
Adamic, 1937; Jurij Mihevc, 1938; Anton Lajovic, 1938). V obliki ¢lankov in
radijskih oddaj je ubesedil $tevilne aktualne glasbene dogodke in strokovne
ocene ter pisal polemi¢ne razprave. Kot skladatelj se je posvecal razli¢nim
glasbenim zvrstem, samospevom, zborom, klavirskim delom, simfonijam,
uverturam, koncertom, komornim delom in kantatam. Bil je eden redkih, ki
niso izhajali iz ljudske motivike. Njegova glasbena estetika izvira iz nemske,
francoske in ruske tradicije konca 19. in zacetka 20. stoletja, od katere se je
oddaljil le z redkimi izjemami. Ob koncu 20. let prej$njega stoletja se je za
kratek ¢as preizkusil v ekspresionisticnem snovanju, sicer pa se je javno izrekal
proti avantgardnim ekstremom. Njegova dela so prepricljivo izpovedna,
polna kontrastnih sosledij, simetri¢no periodi¢na, variacijska, uokvirjena
v sonatno formo, modulirana in prezeta z razsirjeno tonalnostjo. Velja za
mojstra drobnih motivi¢nih domislekov, ki jih z lahkoto preobraza v jedra
kompozicijskih struktur. Svojim kompozicijskim nacelom je bil zvest tudi
po drugi svetovni vojni in ni zapadel v kulturo mnozic. Kljub strogi osebni
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Slika 8: Lucijan Marija Skerjanc, skladatelj, pedagog in rektor Akademije za glasbo
(dLib)

drzi in nevarnim ¢asom je ohranil in celo poglabljal vodilno pozicijo med
slovenskimi komponisti in komponisti pedagogi.'®

Redno zaposleni ucitelji so bili: Blaz Arni¢ (harmonija, kontrapunkt),
Janko Ravnik (klavir), Anton Trost (klavir), dr. Dragotin Cvetko (glasbena
pedagogika, psihologija, metodika, estetika in zgodovina), Ado Darian
(petje), Karol Pahor (harmonija, kontrapunkt), Anton Ravnik (klavir),
Karlo Rupel (violina, komorne vaje), Jan Slajs (violina, komorne vaje),
Zora Zarnik (klavir), Jurij Gregorc (teorija in intonacija), Leon Pfeifer
(violina), Uro$ Prevorsek (oblikoslovje, nauk o instrumentih, kontrapunke,

140  Prim. Lucijan Marija Skerjanc — sazu.si, http://www.sazu.si/clani/lucijan-marija-skerjanc (obiskano 31.
3. 2020) in Koter, Slovenska glasba 1918—1991, 99-105, kjer avtorica navaja obsezno literaturo.
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orkestrske vaje), Pavel Rancigaj (orgle, klavir), Zora Ropas (petje) in ne
nazadnje Danilo Svara (dirigiranje, partiturna igra, operna $ola, zborno petje,
korepeticije).'*! Februarja leta 1946 je izsla nova uredba ustanove, usklajena
z druzbenopoliti¢nimi spremembami, ki je Soli prinesla ime Akademija za
glasbo, nov statut in u¢ni naért.'”? Akademija se je povezala s sorodnima
ustanovama v Zagrebu in Beogradu ter imela z njima ve¢ izmenjalnih
koncertov. Tesno je sodelovala tudi z novoustanovljenima akademijama za
likovno in igralsko umetnost v Ljubljani, s katerimi je delila isto problematiko
polozaja in delovanja. Ucenci in Studentje Akademije za glasbo so poslej
pogosteje nastopali na Radiu Ljubljana ter v ve¢jih koncertnih dvoranah in
kulturno-prosvetnih prireditvah zunaj Ljubljane, s ¢imer je bilo zado$¢eno
socialisti¢ni doktrini, ki je narekovala priblizevanje umetnosti ljudskim
mnozicam.'® K temu je treba dodati, da so tudi za glasbene ustanove veljale
dolocbe socrealizma, ki je vsaj v prvih povojnih letih verno sledil politiki
Sovjetske zveze in s tem izpostavljal slovansko kulturo. Po ciljih in nalogah OF
so tudi po vojni zahtevali, naj se kultura prilagaja $irSim mnozicam, skladno
s sovjetskimi vzori in naéeli narodnoosvobodilnega boja. Posledi¢no je bila
socialisti¢na Jugoslavija odklonilna do zahodnoevropske glasbe in posebno
do najnovejsih razvojnih tokov. Zelezna zavesa je prinesla enoumje in oko-
relost Solskega sistema, kar so obcutili tudi nadobudni glasbeni talenti vseh
vrst, in zato ne ¢udi, da so nekateri med njimi nasli dovolj poguma, da so v
takrat izjemno obcutljivih ¢asih odsli na Solanje na Zahod in se niso vrnili.

Nezazelenost zahodne kulture se je zaéela trgati po letu 1952, ko je pri-
hajala v ospredje svobodnejsa intelektualna miselnost. Akademija za glasbo v
povojnih letih ni bila med ustanovami, ki bi stremele k sodobnim umetnostnim
tokovom, prej bi lahko rekli, da je bila precej tradicionalisti¢na, Se bolj kot
pred vojno, ko je postavljala svoje temelje. Morda so bili glavni vodje novim
doktrinam naklonjeni iz prepri¢anja, da bodo pri oblasteh lazje dosegli dolgo
nacrtovane potrebe ustanove in ne nazadnje utrdili lastne polozaje. Matija
Bravnicar je v svojem porocilu o prvem povojnem letu delovanja Akademije
optimisti¢no zapisal, da ima ustanova podporo tako na ministrstvu za prosveto
kot v predsedstvu republike Slovenije, kar naj bi pomenilo »neomejene mo-
znosti bodocega razvoja«.!* Kot pise, je bila v na¢rtu ustanovitev »umetnostne

141 Koter, Slovenska glasba 1918-1991, 10-11.
142 Letno porocilo za Solski leti 1945-46 in 1946-47, 5-7.

143 Matija Bravnicar, »Akademija za glasbo v prvem Solskem letu po osvoboditvi«, Letno porocilo za Solski leti

1945-46 in 1946-47, 23-25.
144 Prav tam, 25.
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gimnazije«, ki naj bi skrbela za »vzgojo umetnostnega narascaja«, ob njej pa
tudi internat, ki bi omogocal $olanje glasbenim talentom iz vse Slovenije.'*
Kot je znano, ne eno ne drugo v tistem obdobju in Se dolgo zatem ni bilo
uresnic¢eno. Letno porocilo za prvo povojno Solsko leto obsega statisti¢ne in
druge podatke o delovanju ustanove. Rektor Lucijan Marija Skerjanc je v
uvodnem besedilu poudaril poslanstvo, zgodovinski tok in razvoj Akademije
za glasbo ter svoje videnje njene vloge v socialisti¢ni druzbi Ljudske republike
Slovenije. Posebej je izpostavil tradicionalne cilje vzgoje in izobrazevanja,
vlogo vseh dejavnikov ustanove pri glasbenem ustvarjanju in poustvarjanju ter
pomen stikov z ob¢instvom, kar je ubesedil kot »$irjenje iste resne glasbene
umetnosti med najsirse ljudske mnozice« in tako poudaril slogan socialisti¢ne
druzbe.4 Skerjanc je tudi sicer veljal za skladatelja tradicionalnih smeri, kot
rektor in vodja oddelka za kompozicijo in dirigiranje pa je imel vpliv tudi
na kadrovsko zasedbo, ki je vzgajala bodoce skladatelje. Bilo je ocitno, da je
k sodelovanju povabil uéitelje, ki so bili po svojem osebnem umetniskem
slogu dovolj tradicionalni, kot na primer Blaz Arni¢, Karol Pahor in Marjan
Kozina. Kasneje se je izkazalo, da taka politika zaposlovanja ni bila dovolj
premisljena, saj so se nekateri Studentje kompozicije, zeljni novih slogovnih
tokov, zatekali k profesorjem izven akademskih krogov ali celo v tujino."”” Med
redno zaposlenimi ucitelji (skupno 22) je bilo v letu 1945/46 nekaj novih
imen. Nekateri so bili prej zunanji sodelavci in so dobili redno zaposlitev
(npr. violinist Leon Pfeifer), med novimi pedagoskimi moé¢mi pa sta bila Jurij
Gregorc (solfeggio na srednji stopnji) in Uro$ Prevorsek (oblikoslovje, nauk o
instrumentih in orkestrske vaje na srednji stopnji). Pogodbenih sodelavcev je
bilo nekoliko manj kot prej$nja leta (19), med njimi Hilda Horak (asistentka
Antona Trosta), operni reziser Hinko Leskovsek (operna Sola, korepeticije),
dirigent Samo Hubad (operna $ola) in ne nazadnje pevec Milan Skrbinsek
(petje). Orkestrska glasbila so $e najprej poucevali ¢lani orkestra ljubljanske
Opere (Franc Karas, Slavko Korosec in Viclav Laun), ob njih pa nekateri
glasbeniki takrat aktualne Trzaske filharmonije (Luigi Girlando, pozavna, in
Nereo Gasperini, violoncelo).'® Zgodovina Trzaske filharmonije sega v ¢as
druge svetovne vojne. Leta 1943 je bil ustanovljen orkester Radia Trst, nato

145  Prav tam.
146 Letno porocilo za Solski leti 1945-46 in 1946-47, 3—4.

147 Prim. pri¢evanje Jakoba Jeza v: Darja Koter, »Jakob Jez — glasbeni samohodec, Jakob Jez (1928-). Tokovi
sodobne zborovske glasbe, Tematska Stevilka Glasbenopedagoskega zbornika Akademije za glasbo v Ljubljani,
zv. 29, 8-9.

148 Letno porocilo za Solski leti 1945-46 in 1946-47, 10—12.
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preimenovan v Trzasko filharmonijo, ki jo je vodil Jakov Cipci. Po osvoboditvi
je orkester z dirigentom na ¢elu prestopil jugoslovansko mejo in se preselil
v Zagreb, nato pa v Ljubljano. Tam je deloval do konca leta 1946, ko je bil
razpuscen, njegovo ¢lanstvo pa je skupaj z radijskim orkestrom predstavljalo
jedro novoustanovljene Slovenske filharmonije (1947).'%

Na srednji stopnji je bilo na koncu leta 1945/46 vpisanih 112 ucencev
(deset na kompozicijo in dirigiranje, 41 na petje, 34 na klavir, devet na
violino, pet na violoncelo, na orgle ni bilo vpisanih, medtem ko je bilo 13
ucencev vpisanih na razna druga glasbila). Na koncu leta je absolviralo 12
ucencey, tirje petje (Dusan Pertot, Kristina Gregorc, Janja Stritar in Majda
Stovitek), Sest klavir (Stefanija Kruljc, Marija Orsi¢-Jedrlini¢, Rosanda
Pleiweiss, Jelka Suhadolnik, Marijan Vodopivec in Ksenija Zidari¢) in dva
komporzicijo in dirigiranje (Janez Matici¢ in Vladimir Lovec). Pet absolventov
je za vestnost in $tudijski uspeh od ministrstva za prosveto Vlade LRS prejelo
denarne nagrade (med njimi violinist Igor Ozim)."® Na visoki stopnji je bilo
17 studentov, med njimi Zvonimir Cigli¢ in Uro$ Krek na kompoziciji ter
Igor Ozim na violini,"" ki pa je $tudij dokoncal v Londonu. Vpis na $tudij
violine je bil do leta 1950 zelo skromen, prvi diplomanti so znani $ele za
studijsko leto 1953/54." Kot je bilo omenjeno, do leta 1948/49 na visoko
stopnjo oddelka za pihala in trobila ni bilo vpisanih $tudentov. Diplomirali
so trije $tudentje: Rado Simoniti (dirigiranje), Janja Strle (solopetje)'*
in Jelka Stani¢ (violina)."* Rado Simoniti (1914-1981), znan kot skla-
datelj, zborovodja in dirigent, se je proslavil kot komponist samospevov
(Samo en cvet, Bosa pojdiva — bes. Karel Destovnik Kajuh) in zborovskih
del (Vitajenje Primorske, bes. Lev Svetek), kot prvi vodja pevskega zbora
Slovenske filharmonije (1948—1958), s katerim je na koncertne odre uvedel

149 Glej Nejc Sukljan, »Trzasko vprasanje in Trzaska filharmonija«, Muzikoloski zbornik LIV/2 (2018),
223-280. Avtor navaja ¢lane filharmonije, med njimi je tudi Luigi Girlanda, kjer pa manjka podatek o
njegovi vlogi v ansamblu. Omenjeno Letno porocilo za Solski leti 1945-46 in 1946-47 ga med honorarni
sodelavci omenja kot ucitelja pozavne. Na Sukljanovem seznamu pa ni imena Nereo Gasperini, ki se v
porodilu omenja kot honorarni sodelavec za violonéelo in kot ¢lan Trzaske filharmonije.

150 Letno porocilo za solski leti 1945-46 in 1946-47, 20-23.

151 Akademija za glasbo Ljubljana. Porocila in ragprave 1965 (Ljubljana: Akademija za glasbo, 1965), 78.

152 Prav tam, 79.

153 Janja Strle, . Baukart, kasneje porocena Korosec (1920-1988), izhaja iz znane ljutomerske druZine Jana
Baukarta (1889-1974). Poklicno je bila igralka in pevka. Od leta 1943 je nastopala v ljubljanski Operi,
med letoma 1945 in 1949 je bila ¢lanica Drame SNG Maribor, poskusila pa se je tudi kot reziserka v
Gledali¢u Pruj. Bila je neprekosljiva komedijantka oddaj Radia Maribor v vlogi Prleske Micke, kjer je
nastopala skupaj z legendarnim Arnoldom Tovornikom in drugimi ¢lani SNG Maribor.

154 Akademija za glasbo Ljubljana. Porocila in razprave 1965, 81.
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vec¢ja vokalnoinstrumentalna dela ob spremljavi filharmoni¢nega orkestra,
predvsem pa kot dirigent ljubljanske Opere, kjer je bil aktiven do leta 1978.
Zasluzen je tudi za razvoj Mladinskega pevskega festivala v Celju, veliko
pozornost pa je posvecal mladinskim zborovskim skladbam. Leta 1976 je
prejel Presernovo nagrado za Zivljenjsko delo." Jelka Stani¢ (1928-), hei
priznanega violinskega pedagoga Frana Stanica in ena vidnejsih slovenskih
violinistk sredine 20. stoletja, je $tudirala in diplomirala pri Janu Slajsu ter se
po diplomi izpopolnjevala pri razli¢nih slovecih profesorjih v tujini. Bila je
¢lanica ljubljanskega opernega orkestra, Komornega orkestra Radia Zagreb in
Zagrebskih solistov, s katerimi je nastopala na svetovnih odrih. Kot komorna
glasbenica je uspesno nastopala v duu z Marijanom Lipovskom. '

Na Akademiji za glasbo je od junija 1945 delovala tudi sindikalna
podruznica, ki jo je kot prvi vodil Karol Pahor. Delovanje sindikata je bilo
tesno povezano z Osvobodilno fronto ter s tem tudi politi¢no obarvano. Kljub
temu je bilo njegovo temeljno poslanstvo kulturno-prosvetne narave, kar se
je odrazalo v prirejanju in sodelovanju na »ljudskovzgojnih« koncertih po
ljubljanskih ¢etrtih ter politiéno naravnanih proslavah v ¢ast Leninu, Rdeci
armadi, Karlu Marxu in ne nazadnje obletnicam osvoboditve Jugoslavije.
Podruznica, v katero so bili v¢lanjeni tudi $tudentje, je skrbela, da so ¢lani
po tovarnah in ¢etrtih vodili pevske zbore, ki so postali agitatorji nove oblasti
in socialisti¢cne druzbe. Med pomembnejse pobude sodijo prizadevanja za
ustanovitev Drustva glasbenih avtorjev in Drustva glasbenih reproduktivnih
umetnikov, posamezni ¢lani pa so sodelovali tudi pri aktivnostih za ustano-
vitev Ljubljanske filharmonije.'”

Med profesorji Akademije je ze v tem letu dozorela pobuda za ustanovitev
Drustva glasbenih reproduktivnih umetnikov, ki naj bi skrbelo za organiza-
cijo koncertov in promoviranje slovenskih glasbenih interpretov. Namera
se je zacela uresnicevati oktobra 1946 s povabilom k podpori $estdesetim
poustvarjalcem. Predsednik iniciativnega odbora je bil Karlo Rupel. Pobuda
je bila dobro sprejeta, saj je iniciativni odbor, v katerem so bili ob Ruplu se
Julij Betetto, Janko Ravnik, Zora Zarnik, Pavel Sivic iz akademskih krogov,
Mirko Poli¢, Bogdana Stritar in Demetrij Zebre kot ¢lani ljubljanske Opere
ter Francka Rojec Ornik kot ¢lanica orkestra Radio Ljubljana, na ustrezne

155 Primoz Kuret, »Skladatelj in dirigent Rado Simoniti«, Rado Simoniti — pevec Goriskih Brd (Nova Gorica:
Javni zavod Kulturni dom, 2008), 11-21.

156 Stani¢ Jelka (1928-) — Slovenska biografija: https://www.slovenska-biografija.si » oseba » sbi601662
(obiskano 4. 9. 2019).

157 Letno porocilo za Solski leti 1945-46 in 1946-47, 45—47.

78


https://www.slovenska-biografija.si › oseba › sbi601662 (obiskano 4. 9. 2019).
https://www.slovenska-biografija.si › oseba › sbi601662 (obiskano 4. 9. 2019).

organe vlozil pro$njo za ustanovitev drustva. Namen zdruzenja je bil $irok,
saj naj bi skrbelo za nastope ze uveljavljenih glasbenikov in mladih talentov,
in sicer po Sloveniji, Jugoslaviji in tujini. Drustvo je bilo s strani Ministrstva
za notranje zadeve odobreno marca leta 1947, ustanovljeno pa konec marca
istega leta na obénem zboru. Predsednik je postal Karlo Rupel, ¢lani pa so
bili iz vrst Akademije za glasbo, SNG Ljubljana in orkestra Radia Ljubljana.
Kmalu po ustanovitvi so ministrico za prosveto Lidijo Sentjurc in vplivnega
kulturnika Josipa Vidmarja obvestili o zapostavljenosti slovenskih umetnikov
pri izbiri kandidatov, ki predstavljajo drzavo in njeno kulturo v irSem prostoru
ter poudarili, da bi ¢lani tega drustva lahko bistveno pripomogli k promociji
slovenske in jugoslovanske glasbene kulture v svetu. Maja 1947 je drustvo, ki
je takrat $telo ok. 60 ¢lanov, izpeljalo svoj prvi koncert. Uveljavljeni domaci
interpreti so izvedli zgolj dela slovenskih skladateljev. Leta 1950 se je zdruzenje
preimenovalo v Drustvo glasbenih umetnikov Slovenije in prevzelo pomembno
vlogo v slovenski glasbeni poustvarjalnosti.'®

Akademija za glasbo si je vseskozi prizadevala povecati vpis na srednjo in
visoko stopnjo ter zaposlovati nove moci. V Solskem letu 1946/47 so redno
zaposlili Pavla Sivica (poudeval je klavir in zborno petje) in ga postavili za
vodjo VII. oddelka (razna glasbila), pa tudi skladatelja in pianista Marijana
Lipov$ka. Med honorarnimi sodelavci najdemo violinista Alberta Dermelja,
¢lana radijskega orkestra; Ze omenjenega Frana Stanica; klarinetista Mihaela
Gunzka, ¢lana radijskega orkestra; etnologa Franceta Marolta, pionirja slo-
venskega narodopisja, in ponovno Vilka Ukmarja kot profesorja zgodovine
glasbe in estetike." Tega leta se je vpis v srednjo Solo $e povecal, saj je bilo
ob koncu leta po selektivnih kontrolnih izpitih 142 ucencev. Solanje je
zakljucilo sedem ucencev: Janez Komar (kompozicija in dirigiranje), Breda
Rajh (klavir), Joze Rotar (violina), Marija Wohinz (klavir), Marijanca Kalan
(solopetje) ter trobenta¢ Aleksander Dernulc in klarinetist Zoran Komac,'
kar je kon¢no napovedovalo pozitivno smer izobrazevanja v pihalih in tro-
bilih. Aleksander Dernulc velja za prvega trobentaca z zakljué¢eno srednjo
stopnjo, Zoran Komac pa ima ta privilegij pri klarinetu. Ucenci so nastopali
na internih in javnih produkcijah v $olskih prostorih na Vegovi ulici in
v filharmoni¢ni dvorani.'® Nekaj posebnega je bil koncert na rektoratu

158  Galidi¢, Stirideset let DGUS.
159 Letno porocilo za Solski leti 1945-46 in 1946-47, 51-54.

160 Prav tam, 61. Marijance Kalan v omenjenem poro¢ilu ne najdemo, je pa zapisana v omenjeni knjigi
diplomantov.

161  Prav tam, 61-68.
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Univerze v Ljubljani (december 1946), kjer so pred visokimi gosti nastopili
takrat »najmlaj$i u¢enci Akademije«: violinisti Dejan Bravnicar (r. 1937),
Igor Ozim (r. 1931) in Sabina Skalar (r. 1934) ter pianistka Dubravka
Tomsic (r. 1940), ki je imela komaj Sest let. Vsi omenjeni so bili ob koncu
solskega leta med nagrajenci ministrstva za prosveto.'*

Igor Ozim (r. 1931) je Srednjo glasbeno Solo zakljucil pod mentorstvom
Leona Pfeiferja, nato pa s pomocjo stipendije Britanskega sveta Studiral pri
Maxu Rostalu na Royal College of Music v Londonu. Leta 1951 se je udelezil
prestiznega mednarodnega tekmovanja mladih violinistov Carla Flescha in
osvojil zlato medaljo, dve leti kasneje pa je bil lavreat mednarodnega tekmo-
vanja nemskih radijskih postaj ARD v Miinchnu. Poslej se je dokazoval na
koncertnih odrih, postal violinist svetovnega slovesa in nastopal z najugle-
dnejsimi orkestri (Berlin Philharmonic, London Philharmonic Orchestra,
London Symphony Orchestra, BBC Orchestra idr.). Njegov repertoar je
obsegal okrog 60 violinskih koncertov in $tevilna komorna dela. Priznani
avtorji so mu posvecali nova dela, ki jih je ve¢inoma tudi praizvedel. Velja
za prefinjenega interpreta z brezhibno tehniko in poglobljeno interpretacijo.
Za velike zalozbe je posnel vrsto klasi¢ne literature, tudi violinske koncerte
slovenskih mojstrov, Lucijana Marije Skerjanca, Iva Petrica, Janeza Maticica
in Urosa Kreka. Bil je dolgoletni profesor na Visoki $oli za glasbo v Kélnu
(nasledil je Maxa Rostala) in pouceval na visokih $olah za glasbo v Bernu in
na Dunaju ter salzburskem Mozarteumu. Je cenjen Zirant velikih tekmovanj
in mentor mojstrskih Sol. Igor Ozim je ena najve¢jih avtoritet violinske igre
ter pedagog, ki je razvijal sodobne metode poucevanja. Leta 2010 je prejel
Castni doktorat Univerze v Ljubljani.'®

Akademija za glasbo si je skupaj z drugima umetniskima ustanovama e
naprej prizadevala za ustanovitev gimnazije, ki naj bi bila namenjena vzgoji
podmladka za vse tri akademije.'®* Kot je pokazal ¢as, so bila to iluzorna
pri¢akovanja, namere so se uresnicile precej pozneje. Na visoki stopnji je
tega leta Studiralo kar 41 Studentov, kar je v primerjavi s prej$njim letom
velik napredek. Ce je bilo prvo povojno leto zaznamovano z vzpostavlja-
njem osnovnih zivljenjskih razmer, so bolj obetavni ¢asi med drugim
omogocali osredoto¢enje na izobrazevanje. Tako ne ¢udi, da je bilo med
vpisanimi kar nekaj takih, ki so imeli ve¢ kot trideset let, kot je bil Marij

162 Prav tam, 70.
163 Igor Ozim, https://4d.rtvslo.si/arhiv/slovenski-solisti/ 174432567 (obiskano 31. 3. 2020).
164 Letno porocilo za Solski leti 1945-46 in 1946-47, 69.
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Slika 9: Violinist Igor Ozim (dLib)

Kogoj (1919-1995), sin istoimenskega skladatelja, pevec stevilnih zborov
in ¢lan Slovenskega okteta. Vojna je namre¢ marsikomu prepreéila, da bi
se po gimnaziji ali kon¢anem konservatoriju $olal na akademski stopnji.
Operni pevec Rudolf Francelj (1920-2009), ki je v ljubljanski Operi pod
mentorstvom Julija Betetta debitiral Ze leta 1944, je zacel $tudij solopetja
Sele leta 1946 in dve leti kasneje za vlogo Cavaradossija v operi Zosca prejel
Pre$ernovo nagrado. Bil je prvak ljubljanske, zagrebske, beograjske in
diisseldorfske operne hise, gostoval pa je tudi na $tevilnih drugih odli¢nih
odrih in bil eden najprepoznavnejsih liri¢nih tenorjev svojega casa.'® Tega
leta so zaceli $tudirati $e Zvonimir Cigli¢, Uros Krek, Aleksander Lajovic,
Vladimir Lovec, Milo§ Mlejnik (st.) in ne nazadnje Igor Ozim. Vpis se je
sorazmerno poveceval v vseh smereh $tudija, najbolj na t. i. znanstvenem
oddelku (v nekaterih starejsih virih je imenovan kot »Oddelek za zgodovino

165  Kuret, Sto slovenskih opernih zvezd, 130-131.
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glasbe«). Diplomirali so trije Studentje: pianistki Jaromira Bohinec Cihlar
in Dana Perusek Kutin ter pevka Milena Rebolj Trost (kasneje Malnari¢
Trost).'*® Akademija za glasbo je priredila ve¢ javnih nastopov ter priloznostnih
proslav politi¢nega znacaja, na primer v ¢ast oktobrske revolucije in Rdece
armade. Tega leta je ustanovo obiskal angleski dirigent, skladatelj, politi¢ni
aktivist, preprican komunist in privrzenec prosovjetske politike, Alan Bush
(1900-1995), ki je profesorskemu zboru predaval o glasbenih razmerah v
Angliji. To je prvi zabelezen zapis o stikih Akademije z zahodnim svetom.
Podrobnosti o tem obisku sicer niso znane, vendar je moc¢ predvidevati, da
je bil v danih razmerah vsestransko dobrodosel in za slovensko akademsko
sfero zanimiv.'” Akademija za glasbo v naslednjih letih ni ve¢ izdajala
letnih poro¢il o delovanju ustanove, kot je bilo obi¢ajno med letoma 1939
in 1947, zaradi Cesar so se Stevilni dragoceni podatki za vedno izgubili.
Ugotavljamo, da je arhiv Akademije za glasbo za ¢as od leta 1947 napre;j
precej pomanjkljiv, zato $tevilnih dejstev o $tudijskem procesu, poustvarjalni
praksi, umetniskih dosezkih, posameznih profesorjih in stikih ustanove z
domacim in mednarodnim okoljem ni mogoce rekonstruirati.

Za $olska oziroma S$tudijska leta od 1947 do 1953, ko se je Srednja
glasbena Sola v Ljubljani odcepila od Akademije za glasbo in postala sa-
mostojna ustanova, je dokumentacija o Stevilu u¢encev na srednji stopnji
zelo pomanjkljiva. Skupno $tevilo vpisanih na vse tri stopnje je bilo v letu
194748 274, vendar ta seznam ne locuje stopen;j in ne pove, ali je nastal
ob jesenskem vpisu ali po opravljenih kontrolnih izpitih, za katere vemo, da
so bili precej zahtevni in selektivni.'®® Ce je bilo leto poprej skupno $tevilo
268, kon¢na stevilka za srednjo stopnjo ob koncu $olskega leta pa 140, bi
za leto 1947/48 na srednji pricakovali nekoliko ve¢ dijakov. Podobno je
mogoce predvidevati tudi za Solsko leto 1948/49, ko se je skupno stevilo Se
nekoliko povecalo (283). Za leta od 1949 do 1953 skupni seznami vpisanih
ne obstajajo, imamo zgolj sezname in $tevilke za visoko stopnjo. Iz ohranjenih
tiskanih programskih listov javnih nastopov, ki se pojavijo z letom 1947/48,
pa je mogoce razbrati, da so bili med nastopajo¢imi najstevilnejsi prav sre-
dnjesolci, kar lahko potrjuje, da je bilo razmerje vpisanih $e naprej v prid
srednjesolcem.'® Stevilo javnih nastopov se ni veliko spreminjalo, skupno

166 Letno porocilo za Solski leti 1945-46 in 1946-47, 55-61.

167  Prav tam, 69-70.

168 Arhiv AG, Fascikel Solska porotila od 1945/46 do 1955/56.
169 Arhiv AG, Fascikel Solska porotila od 1945/46 do 1955/56.
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stevilo ucencev, dijakov in $tudentov Akademije pa se je rahlo povecevalo.
Z letom 1947/48 je vodenje Akademije ponovno prevzel Julij Betetto.
Mandat vsakokratnega rektorja je trajal dve leti. Betetto je $e naprej vodil
oddelek za solopetje, ostali vodje pa so bili: Janko Ravnik (VI. odd. — razna
glasbila, vanj so bili vpisani samo srednjesolci), Lucijan Marija Skerjanc (1.
odd. — komporicija in dirigiranje), Anton Trost (III. odd. — klavir, orgle
in harfa), Karlo Rupel (IV. in V. odd. — violina in violon¢elo) in Dragotin
Cvetko (znanstveni odd., ki se je naslednje leto imenoval VI. odd., op. p.).
Na srednji stopnji so poucevali Zorka Brada¢ (klavir), Hilda Domazeto-
vi¢-Horak (klavir), Jeanette Foedransperg (petje), Jurij Gregorc (glasbena
teorija in nauk o instrumentih), Ksenija Novak-Kusej (petje), Leon Pfeifer
(violina), Uro$ Prevorsek (glasbena teorija, nauk o instrumentih), Pavel
Rancigaj (klavir), Zora Ropas (petje), Jadviga Strukelj—Poienel (klavir) in
Marica Vogelnik (klavir). Se naprej pa je veljalo pravilo, da so nekateri pro-
fesorji visoke stopnje poucevali tudi na srednji stopnji ter to, da je v u¢nem
procesu $e naprej sodelovalo precej zunanjih sodelaveev.!”” V $olskem letu
1947/48 je na srednji stopnji diplomiralo pet dijakov: Tatjana Bucar (klavir),
Boris Campa (flavta), Nada Podlogar (solopetje), Fedor Razem (klavir) in
Ivica Rupnik (solopetje).'”" Boris Campa je prvi absolvent flavte, iz§olan na
Srednji glasbeni $oli v Ljubljani, in sicer v razredu Slavka Korosca. Studij
je naslednje leto nadaljeval pri istem profesorju. Jeseni leta 1947 je bilo
na visoko stopnjo vpisanih 59 Studentov, od tega kar 12 na kompozicijo
in dirigiranje ter 30 na oddelek za zgodovino, ki je zdruzeval ve¢ smeri in
predvsem vzgajal bodoce uditelje glasbenoteoreti¢nih predmetov, pevcee in
instrumentaliste. Diplomiralo je pet $tudentov, Zvonimir Cigli¢ in Uros$
Krek iz kompozicije in dirigiranja, Janez Znidar pa samo iz dirigiranja.'”>
Iz programov javnih nastopov razberemo, da so $tudentje izvajali ve¢inoma
starejSo in klasi¢no literaturo, med slovenskimi skladatelji pa je bil zastopan
vec¢inoma Lucijan Marija Skerjanc, izjemoma $e Josip Pav¢ic, Stanko Premil,
Pavel Sivic, Marjan Kozina, Rado Simoniti in Janez Matici¢. Izstopal je
koncert absolventov kompozicije in dirigiranja, Zvonimirja Cigli¢a, Urosa
Kreka in Janeza Znidarja, kjer so med drugim izvedli Cigli¢evo Simfonijo
st. 1 in Krekov Koncert za violino in orkester."”

170 Arhiv AG, Fascikel Solska porotila od 1945/46 do 1955/56.
171 Arhiv AG, Knjiga NGS-SGS-AG diplome 1944/45 — 1951/52.
172 Akademija za glasbo Ljubljana. Porocila in ragprave 1965, 78.
173 Arhiv AG, Fascikel Solska porotila od 1945/46 do 1955/56.
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Z naslednjim $olskim letom (1948/49) so posodobili u¢ne nacrte, ki so
stopili v veljavo leta 1949. V primerjavi s prej$njimi iz leta 1946 so bili bolj
poglobljeni ter primerljivi z zagrebsko in beograjsko glasbeno akademijo.
Pri posameznih oddelkih je bila navedena tudi studijska oziroma didakti¢na
literatura, vendar pa $irsih evropskih vzorov ne pri oblikovanju na¢rtov ne
pri predpisani obvezni literaturi ne zasledimo.'” Tega leta je srednjo stopnjo
absolviralo kar 13 dijakov: Franc Leskovsek, Konrad Orozim, Anton Prus,
Oskar Zornik in Milan Pritekelj solopetje, Jaroslava Erzin, Liljana Hribar, Sonja
Kamusi¢, Lilian Kunst in Jeni Srebot klavir, Franc Ravnik violino, Stanislav
Miheli¢ violo (to je bil prvi absolvent viole na ustanovi) in Stanislav Znuderl
klarinet."”> Na visoki $oli je $tudiralo kar 86 studentov, kar je izjemen preskok,
do leta 1955 se je Stevilo rahlo, nato pa strmeje dvigalo. Od leta 1945 do 1955
je bil med vsemi oddelki najmanijsi vpis na godalih, kjer je bilo komajda kaj
studentov (v letu 1948/49 samo eden). Leta 1948 je bil zaradi prostorskih
tezav za vec let prekinjen pouk orgel. Ponovno so ga uvedli $ele leta 1954/55.
Leta 1948 sta $tudij koncala zgolj dva studenta, Ciril Cvetko dirigiranje in Ela
Srol klavir. Ciril Cvetko (1920-1999) je na zacetku vojne absolviral Srednjo
glasbeno $olo v Ljubljani, bil dejaven glasbenik narodnoosvobodilne vojne,
kjer se je vklju¢il v delovanju kulturniskih skupin ter postal vodja komornega
zbora in orkestra partizanskega Slovenskega narodnega gledalis¢a. Pisal je
domoljubna in revolucionarna glasbena dela, priredbe ljudskih pesmi za
harmoniko, zbore, samospeve, skladbe za manjse instrumentalne zasedbe ter
glasbo k scenskim delom. Nastopal je kot pianist in harmonikar. Po $tudiju,
ki ga je zakljucil pri Danilu Svari, se je izpopolnjeval na Konservatoriju v
Pragi in Parizu, sodeloval je v slovenskem druzbeno-politicnem in kulturnem
zivljenju ter do zacetka 80. let vodil najpomembnejse glasbene ustanove.'”®
Eleonora (Ela) Srol (1913-1999), po rodu Ljubljan¢anka, je bila uspe$na
pedagoginja in ravnateljica Glasbene $ole Ptuj, ki jo je vodila kar 27 let. Pod
njenim vodstvom je ustanova strokovno in umetnisko napredovala in postala
ena najprepoznavnejih na SirSem Stajerskem.'””

Z letom 1948/49 je nastal oddelek za pihala, trobila in harfo, t. i. V.

oddelek, s ¢imer se je zacelo visokoSolsko izobrazevanje orkestrskih glasbil

174 Arhiv AG. Mapa U¢ni nadrti 1948.
175  Arhiv AG, Knjiga NGS-SGS-AG diplome 1944/45 — 1951/52.

176 Ciril Cvetko (1920-1998) — Slovenska biografija: https://www.slovenska-biografija.si/oseba/
sbil021590/ (obiskano 10. 7. 2020).

177 Lidija Zge&, Viva la musica — 130 let glashenega olstva na Pruju 1878-2008 (Ptuj: Glasbena $ola Karol
Pahor, 2008), 60-88.
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vrste pihal in trobil, medtem ko je visokosolski $tudij za harfo potekal ze
nekaj let, vendar v okviru III. oddelka (prej imenovan za godala, harfo in
orgle).'”® Ta pomembni korak v glasbenem izobrazevanju pihal in trobil je
imel skromne zacetke, saj je bilo vpisanih komaj kaj $tudentov, ustanova pa
Se ni uspela angazirati dovolj primernih oziroma kompetentnih profesorjev.
Boris Campa in Albano Persi sta pri svojem srednjesolskem profesorju Slavku
Koroscu studirala flavto, Zoran Komac pa klarinet pri Mihaelu Gunzku,
takrat honorarnem sodelavcu Akademije. Prav Gunzek je bil prvi visokosol-
ski diplomant klarineta na Slovenskem, pot do te titule pa je bila nekoliko
neobic¢ajna, vendar za tiste Case sprejemljiva. Leta 1939 je kot klarinetist
zakljucil petega od Sestih razredov srednje stopnje ljubljanskega Drzavnega
konservatorija pri Viclavu Launu. Kmalu zatem se je kot obetaven glasbenik
odzval na razpis beograjske Opere, ki je iskala drugega klarinetista in bas
klarinetista, ter bil sprejet. V Beogradu je najprej zakljucil srednjo $olo, nato
pa igral v razli¢nih orkestrskih zasedbah in do konca vojne pridobil sloves
odli¢nega klarinetista. Aprila leta 1945 so $tirje uspesni beograjski glasbeniki,
Klarinetist slovenskega porekla Bruno Brun, harfist Josip Pikelj, oboist Zivojin
Zdravkovi¢ (kasneje dirigent) in Mihael Gunzek, na tamkaj$njo Akademijo
za glasbo naslovili prosnjo za priznavanje visokosolske izobrazbe. To je bilo
po takrat novi zakonodaji na podlagi srednjesolskih diplom in uspe$nega
poustvarjalnega oziroma umetniskega delovanja mogoce, $e posebno, ker
visokosolski $tudij za omenjene smeri na jugoslovanskih tleh dotlej ni ob-
stajal. Ker je bilo veliko pomanjkanje visokosolskih uciteljev, je zakonodaja
sledila potrebam. Ministrstvo za prosveto je pro$njam vseh Stirih ugodilo,
kar je pomenilo, da so dobili moZnost izvesti tehten koncertni program in
pripraviti z njim povezano teoreti¢no delo, s ¢imer so pridobili pravico do
visoko$olske diplome. Bruno Brun, na primer, je bil kmalu zatem promoviran
v profesorja klarineta na Akademiji za glasbo v Beogradu in velja za pionirja
visoko$olskega poucevanja klarineta nekdanje Jugoslavije.'”

Ce se vrnemo k ljubljanski Akademiji v leto 1948/49, naj poudarimo,
da za $tudij oboe, fagota, roga, trobente in pozavne, ki je bil odtlej prav tako
mogo¢, ni bilo kandidatov."® Naslednje leto sta bila vpisana zgolj dva studenta
(Boris Campa in Anica Bratusa, oba flavta). U¢ni naért za pihala in trobila iz

178  Harfo so pri prenovi u¢nih nacrtov v letu 1950/51 ponovno dodelili II1. oddelku, V. oddelek pa se je
poslej imenoval Oddelek za pihalne instrumente. Prim. Arhiv AG, fascikel Solska letna porocila 1945/46
- 1955/56, Predmetnik Akademije za glasbo 1950/51, ki je stopil v veljavo v letu 1951/52.

179 Milo$ Brun, »Bruno Brun — rodonacelnik beogradske skole klarineta«, v: Slovenika IV (2018), 234.
180  Arhiv AG, Fascikel Solska letna porotila 1945/46 - 1955/56, Seznam vpisanih za $tudijsko leto 1948/49.
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leta 1949 je ob glavnem predmetu vseboval naslednja podro¢ja: harmonijo,
kontrapunkt, metodiko glavnega predmeta, analizo glasbenih oblik, svetovno
zgodovino glasbe, zgodovino jugoslovanske glasbe, glasbeno folkloro, klavir,
komorno glasbo, orkester, pedagogiko, zgodovino umetnosti, osnove mar-
ksizma in predvojasko vzgojo."® V novem uénem nacrtu, ki je zacel veljati
z letom 1951/52, pa so posamezni predmeti odpadli, med njimi nekateri
precej pomembni za strokovni razvoj $tudenta (harmonija, kontrapunkt,
analiza glasbenih odlik, pedagogika, glasbena folklora). Tako osiromasen
predmetnik, kakrsen je veljal za $tudij vseh instrumentov, zacudi in kaze na
zelo ozko usmerjenost Studija, kar z danasnjega stalis¢a ne bi bilo sprejemljivo.

Studijsko leto 1949/50 je bilo zaznamovano z novim rektorjem. Ta
naziv je prevzel eden najuglednejsih violinistov in violinskih pedagogov
pri nas Karlo Rupel (1907-1968). Za to leto je opazno povecanje $tevila
vpisanih na visoko stopnjo in predvidevamo, da je bilo podobno tudi na
srednji Soli. Kot je bilo omenjeno, so se oddelki nekoliko spremenili, posebno
zato, ker je bil na visoki stopnji uveden $tudij pihal in trobil."*> Na koncu
Solskega leta 1949/50 je srednjo stopnjo absolviralo kar 16 dijakov: devet
pri klavirju (Janja Bizjak, Meta Brichta, Hedvika Ceh, Borut Lesjak, Zdenka
Lukec, Breda Orel, Rakusa Dragica, Jana Rupnik in Helena Stern), $tirje
pri violini (Zvonka Medved, Ivan Pal, Sabina Skalar in Ciril Veronek), dva
na oddelku za kompozicijo in dirigiranje (Jakob Jez in Zdravko Gasperlin)
ter harfistka Nevenka Ino.'® Med diplomanti visoke stopnje je bilo nekaj
kasneje uspesnih glasbenikov, skladatelj in aranzer Borut Lesjak, violinista
Ivan Pal in Zvonka Medved (kasneje poro¢ena Pal, oba ucitelja violine na
niZji in srednji glasbeni Soli Maribor), Sabina Skalar (h¢i violinista in goslarja
Maksimilijana Skalarja, $tudirala tudi v Parizu in San Franciscu ter bila solo
violinistka orkestra New York City Ballet) in ne nazadnje violinist Ciril
Veronek (student Karla Rupla), ki je svoje Zivljenje posvetil pedagoskemu
delu v Ljubljani in vzgojil vrsto priznanih violinistov (Primoz Novsak, Mile
Kosi, Crtomir Siskovi¢, Monika Skalar idr.).

V letu 1950/51 so stopili v veljavo novi predmetniki, vendar ni povsem
jasno, ali samo na visoki stopnji, za katero so dokumentirani, medtem ko za

181  Arhiv AG, Fascikel Solska letna porocila 1945/46 - 1955/56, U¢ni nacre 1949, V. Odeljenje za duvacke
instrumente i harfu. Uéni nart in predmetnik za posamezne smeri $tudija je napisan v srbohrvaskem
jeziku in je bil sprejet na konferenci treh akademij za glasbo (Ljubljana, Beograd, Zagreb) na Bledu leta
1948, potrdilo pa ga je Zvezno ministrstvo za prosveto in kulturo.

182 Arhiv AG, Fascikel Solska porotila od 1945/46 do 1955/56.
183 Arhiv AG, Knjiga NGS-SGS-AG diplome 1944/45-1951/52.
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srednjo stopnjo ni podatkov.'8* Za naslednje leto (1951/52) so arhivski viri
ponovno nekoliko izérpnejsi. Rektor je postal Janko Ravnik (1891-1982).
Po orglarski $oli v Ljubljani je Studiral klavir na Konservatoriju v Pragi
(1911-1915), ki velja za enega najstarejsih v Evropi (ustanovljen leta 1811).
Ze med $tudijem je skladal za klavir in samospeve ter veliko nastopal. Uve-
ljavil se je kot odli¢en interpret, posebno v vlogi spremljevalca solisti¢cnim
instrumentom. Najpogostejsi Ravnikov koncertni partner v praskem obdobju
je bil violinist Richard Zika, s katerim sta postala priznan in koncertno
iskan duo. Rihard Zika je kmalu po prvi svetovni vojni skupaj s ¢elistom,
bratom Ladislavom, slovenskim violinistom Ivanom Karlom Sancinom in
violinistom Ladislavom Czernyjem deloval v orkestru ljubljanske Opere ter
z omenjenimi ustanovil priznani Godalni kvartet Zika (kasneje preimenovan
v Praski kvartet). Janko Ravnik je po prvih delovnih izku$njah v ljubljanski
Operi, kjer mu dirigentsko delo ni prineslo pri¢akovanega zadovoljstva, na
povabilo Mateja Hubada postal u¢itelj klavirja na Konservatoriju Glasbene
matice (1919-1926). Po ustanovitvi Drzavnega konservatorija je tam tudi
formalno zasedel mesto profesorja klavirja (1926-1938), nato je od leta
1939 do konca druge svetovne vojne pouceval na Glasbeni akademiji, od
leta 1945 do upokojitve 1963 pa je bil profesor klavirja in komorne igre na
Akademiji za glasbo. Vsa leta pedagoske kariere si je prizadeval za uvelja-
vljanje novih, sodobnejsih u¢nih nac¢rtov na vseh stopnjah pouka klavirja
ter za to, da bi Studentje klavirja poleg obvladovanja tehni¢nih spretnosti
in metod poucevanja dosegali najvisji, koncertni poustvarjalni nivo. Njegov
prispevek k razvoju t. i. »ljubljanske pianisti¢ne Sole«, kakor jo je poimenoval
Marijan Lipovsek, je izjemnega pomena. Bera njegovih uspesnih ucencev
je zavidljiva, to so Marijan Lipovsek, Pavel Sivic, Milivoj Surbek, Zdenka
Novak, Anton Ravnik, Tanja Strukelj (porocena Zrimsek), Silva HraSovec
in drugi. Ravnik je poleg poucevanja v prvi polovici 50. let po glasbenih
Solah opravljal tudi delo in$pektorja klavirskega pouka. Tako si je pridobil
obsirno sliko o stanju in problematiki klavirskega pouka na razli¢nih ravneh
poucevanja, pri cemer se je poglabljal v primernost u¢nih metod, literature
in didaktike poucevanja na nizji in srednji stopnji ter na akademiji. Da je bil
Janko Ravnik kot eden prvih in cenjenih profesorjev Akademije predlagan
za rektorja ustanove, ne preseneca. Pozornost pa pritegne njegova politicna
karakteristika, zapisana v ¢asu informbiroja, iz katere razberemo, da so
bili pod drobnogledom tudi starejsi, uveljavljeni profesorji. Ravnik sicer

184  Arhiv AG, Fascikel Solska porotila od 1945/46 do 1955/56. Leto 1950/51.
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Slika 10: Janko Ravnik, pianist, skladatelj in rektor Akademije za glasbo
(dLib, foto Ernest Adamic)

ni bil ideal nove politi¢ne druzbe, vendar ga je Rafael Ajlec'® prikazal kot
primernega, ko je zapisal:

Med osvobodilno vojsko delavec OF v mati¢ni organizaciji na
Akademiji. Prevzemal je tudi tisk, po osvoboditvi politi¢no-
-organizacijske funkcije v mnozi¢nih organizacijah, nato pa
je kmalu popustil in se odtegnil aktivnemu delu v mnozi¢nih
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Kako je prislo do tega, da je karakeeristike pisal Rafael Ajlec, po poklicu pravnik in e $tudent Oddelka
za zgodovino Akademije za glasbo v Ljubljani, ni znano, morda je to sodilo k njegovemu takratnemu
delovnemu mestu. Od leta 1949 do 1950 je bil referent za nizje in srednje glasbene Sole na Ministrstvu za
prosveto LRS, sicer pa je znan kot nepristranski in strokovno korekten glasbeni kritik. Prim. Ajlec, Rafa-
el Franc (1915-1977) — Slovenska biografija: https://www.slovenska-biografija.si » oseba » sbi1000270
(obiskano 11. 10. 2019).


https://www.slovenska-biografija.si › oseba › sbi1000270 (obiskano 11. 10. 2019).
https://www.slovenska-biografija.si › oseba › sbi1000270 (obiskano 11. 10. 2019).

organizacijah. Tega ni pripisovati morda njegovi opoziciji, ker
je nedvomno iskreni ¢lan OF in prepri¢an v pravilnost njene
linije. Toda ozracje na Akademiji za glasbo je postalo kmalu po
osvoboditvi hromece in politiéno tezko, ¢emur je podlegla vecina
profesorjev, zlasti starejsih. Upostevajoc starost tov. Ravnika in
okolja, v katerem je vedno zivel, seveda ni pri¢akovati, da bi bil
marksist. Prav zaradi tega je tudi njegov odnos do umetnosti
v bistvu odnos mesc¢anskega umetnika, ki si ni svest druzbene
revolucionarne vloge umetnosti. Po vsem tem je verjetno, da
¢uti spor z Informbirojem v bistvu kot nekaj, kar ni v sferi
njegovega interesa in odgovornosti.«*

Seznam zaposlenih pove, kdo so bili profesorji na srednji in visoki stopnji
ter njihov delez predavanj na posameznih $olah. Stevilo zaposlenih se ni
spreminjalo, bilo pa je nekaj novih imen. Na srednji stopnji so pouce-
vali: Pavel Sivic (harmonija, metodika klavirja in klavir), Lucijan Marija
Skerjanc (kontrapunkt), Julij Betetto, Ado Darian in Franjo Schiffrer (vsi
solopetje), Anton in Janko Ravnik (klavir), Anton Trost (klavir), Zora
Zarnik (klavir) ter Leon Pfeifer in Karlo Rupel (violina). Uro$ Prevorsek
je poslej poucdeval zgolj na visoki stopnji. V uénem procesu je $e naprej
sodelovalo precej zunanjih sodelavcev, v tem letu kar 26.' Iz knjige di-
plomantov razberemo, da je na srednji stopnji polozilo zaklju¢ni izpit 14
dijakov. Pet dijakov je zakljucilo »teoretsko-uéiteljski oddelek«, kakor so
poslej imenovali I. oddelek srednje stopnje. To so bili: Emil Bevc, Samo
Vremsak (Studiral je kompozicijo in solopetje ter dolga leta deloval kot
profesor na Akademiji za glasbo), Marko Zigon (poklicno skladatelj in
dirigent), Franc Lampret in Nada Vrhovs$ek. Diplomanti klavirja so bili:
Jerko Bezi¢ (kasneje priznan etnomuzikolog na Hrvaskem), Pavle Kosec,
Marija Praust, Benedikta Ran¢igaj, Zdenka Sindri¢ in Beatrice Skerjanc,
klarinet je zakljucil Dusan Veble, Gorazd Grafenauer violoncelo in Miha
Oman flavto.'® Iz omenjenega porocila razberemo, da se tega leta $e ni
govorilo o lo¢itvi srednje stopnje od Akademije. V delu, ki predstavi
problematiko Solskih prostorov, namre¢ preberemo, da si je vodstvo
prizadevalo pridobiti poslopje »RLO IV« (kaj natané¢no je to pomenilo,
ni bilo mogoce ugotoviti) ali Stiski dvorec na Starem trgu 34, vendar
sta bila oba predloga zavrnjena. Kriti¢no so zapisali, da obe $oli delujeta

186  Arhiv AG, Personalna mapa Janko Ravnik.
187  Prav tam. Leto 1951/52.
188  Arhiv AG, Knjiga NGS-SGS-AG diplome 1944/45 — 1951/52.
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v neprimernih prostorih, ki ogrozajo zdravje in normalno delo, izrazili
zaskrbljenost zaradi pomanjkanja Solskih instrumentov ter opozarjali na
veliko potrebo po internatu. K strokovni problematiki so poudarili, da
so bili predmetniki, sprejeti leta 1949, deloma neustrezni in potrebni
prenove, kar se je najbolj dotikalo visokosolske stopnje. Za srednjo pa so
ugotavljali, da veljavni predmetniki absolventom omogocajo »splosno in
strokovno izobrazbo in usposabljajo za pouk na nizjih glasbenih Solah odn.
za pouk glasbe na srednjih Solah«.'®” Izpostavljena je bila problematika
pomanjkanja u¢benikov za poucevanje pihal in trobil, o ¢emer je bilo
receno, da se tiskanje tovrstnega gradiva zaradi majhnega $tevila $olajo-
¢ih (ok. 25) ne splaca, zato so prakticirali razmnozevanje z ustreznimi
popravki oziroma priredbami. Poro¢ilo obravnava tudi javne nastope,
iz katerih je razbrati, da so tako dijaki kot $tudentje nastopali na raznih
prireditvah izven Solskih prostorov, v ljubljanski in mariborski Operi,
Slovenski filharmoniji in drugod.”® O kakr$nem koli sodelovanju s tujino
ni podatkov. Razberemo tudi zaznamek o $tipendijah, ki za srednjo Solo
omenja deset prejemnikov, kar je bilo glede na stevilo vpisanih zelo malo,
vendar ni podatka o morebitnih drugih stipendijah. Profesorji visoke in
srednje stopnje so med drugim opravljali naloge in$pektorjev na Srednji
glasbeni soli v Mariboru (ustanovljena 1945) in na nizjih glasbenih solah
po Sloveniji.””' Ob koncu $tudijskega leta 1951/52 in na zacetku naslednjega
je srednjo stopnjo dokonéalo kar 31 dijakov. Stirinajst je bilo pianistov (Vita
Benedik, Breda Strnisa, Jasna Tiringer, Nada Verbi¢, Erminij Ambroset,
Ida Kolosa, Miroslava Kolsek, Ivo Levani¢, Eva Samsa, Karel (Ati) Soss,
Majda Sporn, Ana Zivec, Alojzija Persi¢ in Sonja Markizetti), sedem pevcev
(Cvetka Ahlin, Joze Bajt, Dana Ro¢nik-Holz, Miso Kurajica, Ivica Kurent,
Jasna Sfiligoj in Marjan Stefandié, dolgoletni basist Slovenskega okteta),
flavtistki Marjanca Wohinc in Anica Bratusa, trobentaca Jakob Sambolec
in Egon Zafred, klarinetist Franc Povse, pozavnist Silvester Tamse, violinist
Rok Klopc¢i¢ (koncertni glasbenik in dolgoletni profesor na Akademiji za
glasbo) ter trije na teoretsko-uéiteljskem oddelku (Mirko Rebolj, Marjan
Fajdiga in Sonja Jazbec)."”* Na visoki stopnji pa je tega leta diplomiralo
11 absolventov, med njimi Janez Bitenc (glasbena zgodovina, znan kot

189  Arhiv AG, Fascikel Solska porotila od 1945/46 do 1955/56. Porotilo Akademije za glasbo in Srednje
glasbene Sole za Solsko leto 1951/52 (brez paginacije).

190  Prav tam.
191  Prav tam.
192 Arhiv AG, Knjiga NGS-SGS-AG diplome 1944/45 — 1951/52.
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skladatelj otroskih pesmic in avtor glasbenih pravljic), Danijel (Dane)
Skerl (kompozicija), flavtist Boris Campa in ne nazadnje Zmaga Kumer
(glasbena zgodovina, priznana etnomuzikologinja).'”?

Zadnje leto sobivanja dijakov in $tudentov Akademija za glasbo je
slabo dokumentirano. Pomembno mesto v upravljanju je $e naprej imel
Julij Betetto, ki si je vseskozi prizadeval za izpopolnjevanje u¢nih naértov na
solopevskem oddelku.”* Ohranjen je seznam $tudentov akademske stopnje
(85 studentov) ter zaposlenih uciteljev. Glede na prejsnje leto je bilo le malo
sprememb. Na srednji stopnji so poslej med redno zaposlenimi poudevali
skladatelji Matija Bravnicar (nauk o instrumentih, kontrapunkt, glasbena
teorija), Marjan Kozina (harmonija) in Karol Pahor (harmonija, oblikoslovje).
Javni nastopi $tudentov in dijakov so se vrstili po ustaljenem redu v prostorih
Sole na Vegovi ulici in v dvorani Slovenske filharmonije, prav tako pa tudi
izven Ljubljane, na primer na glasbeni $oli na Ptuju in v Mariboru, dlje pa
vpliv Akademije in njene srednje Sole ni segel.'”” O diplomantih srednje
stopnje v arhivu Akademije za glasbo ni podatkov, prav tako ni nikakr$ne
dokumentacije, ki bi pojasnila, kaj je povzrodilo izstop Srednje glasbene
Sole iz Akademije ter kako je potekalo njeno locevanje in osamosvajanje.

Srednja glasbena $ola v Ljubljani je v letih 1939 in 1953 delovala v
turbulentnih druzbeno-politi¢nih ¢asih, vendar je kljub temu opravljala
izjemno poslanstvo, ne le kot vzgojno-izobrazevalna ustanova, ki je skrbela za
podmladek Akademije za glasbo, temve¢ tudi kot sredina, kjer so se srecevale
in glasbeno izobrazevale generacije slovenskih intelektualcev. To obdobje je
bilo zelo naklonjeno izobrazevanju pevcev in pianistov. Prvih gotovo po zaslugi
karizmati¢nega umetnika, pedagoga in vodje Julija Betetta, ki je znal mlade
motivirati za pevski poklic ter skrbeti za njihovo sistemati¢no izobrazevanje in
vklju¢evanje na operne in koncertne odre, klavir pa je bil tudi v obravnavanem
obdobju priljubljen instrument me$c¢anskih sredin, vse bolj pa tudi sredstvo
za pridobivanje pedagoske izobrazbe in zaposlitve v glasbenem $olstvu. V
primerjavi z nekaterimi prejsnjimi obdobji, kot je doba ljubljanskega kon-
servatorija, se poucevanje violine in drugih godal ni izrazito povecevalo, pac
pa je od ustanovitve Glasbene akademije in njene Srednje glasbene $ole do
konca 40. let prej$njega stoletja opazna pocasna, a vztrajna rast absolventov
pihal in trobil. Tako se je na Slovenskem pocasi zakljuc¢evalo desetletja trajajoce

193 Arhiv AG, Fascikel Solska letna poro¢ila 1945/46 — 1955/56, Diplomanti 1951/52.

194 Arhiv AG. Mapa U¢ni nacrti 1948. V to mapo je vkljucen tudi Betettov rokopis o prenovi u¢nih nac¢rtov
za solopetje, datiran v leto 1953.

195  Arhiv AG, Fascikel Solska porocila od 1945/46 do 1955/56. Leto 1952/53.
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obdobje pomanjkanja izobrazenih pihalcev in trobilcev. Posamezni so se
po zakljuceni srednji stopnji Solali na Akademiji za glasbo ter postali stebri
uciteljskega kadra v niZjih in srednjih glasbenih $olah, ¢lani profesionalnih
orkestrov ter pedagogi ljubljanske Akademije za glasbo. Srednja glasbena sola je
v obravnavanem ¢asu postavila temelje baletnega in igralskega izobrazevanja, pri
¢emer je njena vloga neprecenljiva. Ob umetniskih smereh pa je utemeljila tudi
izobrazevanje bodo¢ih uditeljev glasbenoteoreti¢nih vsebin, vplivala na razvoj
oddelkov za kompozicijo in dirigiranje ter pedagoskega oddelka Akademije
za glasbo. Slednji je zares polno zazivel sredi 60. let prej$njega stoletja in ima
danes osrednjo vlogo pri razvoju glasbenopedagoske stroke na Slovenskem.
Sobivanje srednjesolske in akademske stopnje glasbenega izobrazevanja je
bila v danem ¢asu najbrz optimalna resitev za razvoj slovenskega glasbenega
Solstva. Obe tvorbi sta dodobra utemeljili glasbenoizobrazevalni sistem in
utrdili zavedanje, da je sistemati¢no glasbeno izobrazevanje eden pomembnih
temeljev narodove samobitnosti.

Akademija za glasbo od 1953 do 1968

Cas po letu 1953 je v slovenski druzbi zaznamovan z novim druzbeno-po-
liticnim dogajanjem, ki je vplivalo tako na $olstvo kot kulturo. Najvidnejsa
mejnika sta leti 1953, ko je bil ukinjen agresivni agitpropovski aparat, ki
je predstavljal mocan ideoloski vpliv na kulturno politiko, in 1962, ki
je prineslo osnutek nove ustave, s katero je bil dosezen kompromis med
razli¢nimi pogledi na vmes$avanje politike v druzbeno Zivljenje. Ukinitev
agitpropa pa ni prinesla popolne ustvarjalne ali poustvarjalne svobode, prej
nasprotno, saj je bila ustanovljena posebna republiska ideoloska komisija
Komunisti¢ne partije, z nalogo usmerjati kulturni razvoj slovenske druzbe.
V praksi je to pomenilo, da je komisija zavzela zelo oster odnos do kritikov
politi¢ne ideologije ter mo¢neje podprla »delavsko« kulturo kot protiutez
»vrthunski kulturi, ki jo je omalovazujoce oznadila za burzoazno, »mescan-
sko«. To je prineslo $tevilne prepovedi v repertoarjih gledaliskih in glasbenih
odrov, ukinjanje znanstvenih ustanov, revij in ¢asopisov, reformo univerze
z uvedbo ideoloskih predmetov, kakr$en je bil predmet Temelji druzbene
vzgoje, predvsem pa razirjanje teze, da sodobni umetniski tokovi Zahoda
ogrozajo politi¢ni monopol oblasti. V za$¢ito drzavne ideologije je bilo
uvedeno druzbeno upravljanje, kar pa je marsikje naletelo na odpor, saj je
v kljuéne odbore infiltrirala politicne figure, ki so imele nalogo bdeti nad
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vsebinsko in repertoarno ustreznostjo delovanja ustanove. Taksen ustroj
upravnih odborov je prinesel $tevilne anomalije. Pri univerzitetnem svetu
so zunanji ¢lani, voljeni s strani politike, zagovarjali volitve profesorjev, ki
so omogocale odpustitev ideolosko neustreznih in namestitev politi¢no
zanesljivih kadrov."?® O tem, kako enostransko je bilo razmisljanje oblasti,
pri¢a tudi dejstvo, da so v najvisjih politi¢nih krogih le redko razpravljali o
kvaliteti umetniskega ali znanstvenega dela, pa¢ pa le o idejnem in politi¢no
obarvanem kulturnem ustvarjanju.”” Glavni ideolog Boris Ziherl je bil
mnenja, da je izraz »vrhunska umetnost« povsem neprimeren in da bi bilo
treba govoriti o »gosposki umetnosti in umetnosti za ljudstvo«.'”® Kljub
pritiskom se je v tem ¢asu ustvarila tako imenovana kulturniska opozicija,
ki je nasprotovala partijskemu monopolu, vendar v njenih neformalnih
vrstah ne najdemo znanih glasbenih imen. Posamezni profesorji Akademije
za glasbo so dolo¢ene poteze politi¢nih struktur celo odobravali in jim javno
izrekali podporo. Ena vpijo¢ih potez politike je bila popolno odklanjanje
vseh sodobnih novosti Zahoda, tako na podroéju umetne kot zabavne glasbe
in jazza. Posebno nezazelen je bil jazz, ki so ga pojmovali kot simbol neurav-
novesenosti, anarhije, nemorale, dekadence ipd. ter kot popolno nasprotje
delavski, partizanski in revolucionarni glasbi, ki naj bi edina plemenitila.
Glavna tar¢a napadov je bil Bojan Adami¢ kot dirigent, skladatelj in aranZer
Plesnega orkestra Radia Ljubljana. V javnosti so se na zacetku 50. let spro-
zile razli¢ne polemike za jazz in proti njemu, na katere sta se odzvala tudi
profesorja Akademije za glasbo, Matija Bravnicar in Karol Pahor. Bravnicar
se je zavzel za »slovensko« lahko glasbo in ne le kopijo »inozemskega jazzac,
ker naj bi mladino odtegoval od visjih glasbenih vrednot in jo s tem kvaril,
Se ostrejsi pa je bil Pahor, ki je menil, da je ta glasba prinesla »vzgojno
uni¢evalno poslanstvo«.'”” V drugi polovici 50. let so kritike omilili, tudi
po zaslugi Edvarda Kardelja, ki je zapisal: »Nesmiselno je biti nacelno proti
jazzu, ki lahko s svojimi modernimi izrazi pozitivno vpliva na razpolozenje
delovnega cloveka. . .«** Ko je uradna politika spoznala, da je pri preganjanju
zahodnih kulturnih vplivov neuspesna, je zlagoma omilila svoje stali$¢e in na
primer jazzovskim glasbenikom celo priznala »velike tehni¢ne sposobnosti in

196 Ale$ Gabri&, Socialisticna kulturna revolucija. Slovenska kulturna politika 1953—1962 (Ljubljana: Cankar-
jeva zalozba, 1995), 5-24.

197  Prav tam, 37.
198  Prav tam, 36.
199  Prav tam, 104.
200  Prav tam, 107.
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zasluge pri spros¢anju delovnih ljudi po napornem delovniku«.?”! Podobna
miselna odjuga se je obetala tudi na podroéju drugih glasbenih stilov, saj
je bila sodobna slovenska glasba precej okostenela in za $irsi glasbeni svet
neaktualna. Tako je na zacetku 60. let zavel nov veter, ki je tudi mladim
slovenskim skladateljem omogocal izrazanje v sodobnejsih glasbenih slogih
in spoznavanje najavantgardnejsih umetnosti zahodnega sveta.

V 50. in 60. letih je Akademija za glasbo krepila svoje poslanstvo,
povecevala je vpis na posameznih oddelkih, raslo je Stevilo diplomantov in
posredno podmladek na umetniski in glasbenopedagoski ravni. S Studijskim
letom 1953/54 je vodenje ustanove ponovno prevzel uveljavljeni pianist,
komorni glasbenik in pedagog Janko Ravnik. Izkazal se je kot vsestransko
dejaven in vreden zaupanja. Kot profesor, rektor in inspektor je kolege in
Solske oblasti redno opozarjal na problematiko zastarelih u¢nih naértov,
pomanjkanje didakti¢nih priro¢nikov za poucevanje klavirja ter na prenizek
nivo poucevanja. V svojih poro¢ilih je ugotavljal, da vecina uciteljev klavirja
potrebuje dodatno izobrazevanje, zato je bil glasen pobudnik strokovnega
izpopolnjevanja, seminarjev, debat o problematiki poucevanja itn.?”> V
njegovem obdobju je bilo skupno $tevilo studentov podobno kot leto po-
prej, med 80 in 90. Najstevil¢nejsi so bili $tudentje klavirja in Oddelka za
zgodovino glasbe, s katerega so izdli tudi bodoci glasbeni pedagogi. Ponovno
je bil uveden pouk orgel, in sicer v stavbi I. drzavne gimnazije na Vegovi,
kamor so postavili popravljene orgle. Pouceval jih je honorarni ucitel;j
Pavel Rancigaj. Med letoma 1953 in 1955 je diplomiralo nekaj ve¢ kot 20
studentov, med njimi Borut Lesjak (klavir), Ciril Veronek (violina), Jakob
Je in Manica Spendal (zgodovinski oddelek).?*> Zvrstilo se je lepo $tevilo
javnih nastopov, najodmevnejsi so bili ob koncu $tudijskega leta v dvorani
Slovenske filharmonije. Iz letnega porodila je razvidno, da je Akademija zelela
izvesti ve¢ javnih nastopov, ker pa ni imela lastne primerne dvorane in so
bili stroski najema kljub vstopnini preveliki, je bila v tem omejena. Odprli
so tudi vprasanje Stevila obiskovalcev, ki je bilo kljub mrezi brezpla¢nih
vstopnic precej nizko. Marca leta 1955 se je v filharmoni¢ni dvorani odvil
I1I. Jugoslovanki festival Studentov glasbe, ki je omogocal stike in primerjave.
Svojstven koncert pa je bil posvecen 10. obletnici osvoboditve, na katerem

201  Prav tam.

202 Darja Koter, » Ljubljanska pianisti¢na $ola‘ Janko Ravnik — utemeljitelj slovenske pianisti¢ne $ole«, Janko
Ravnik (1891-1982), Tematska Stevilka Glasbenopedagoskega zbornika Akademije za glasbo, zv. 8 (2007),
31-42.

203 Akademija za glasbo Ljubljana, Poro¢ila in razprave 1965, 77-82.
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so bila izvedena dela slovenskih, v glavnem aktualnih skladateljev. Taksen
spored je bil sicer redek. Med rednimi so bile tudi operne matineje v SNG
Ljubljana, kjer so $tudentje Akademije in dijaki Srednje glasbene $ole izvajali
odlombke iz operne literature.?*

Od zgodnjih 50. let, ko so spone socialisticnega realizma popuscale,
se je zacelo obdobje angazirane eksistencialisti¢ne filozofije in umetnosti,
kar je vplivalo na odmik od politi¢no dirigirane ustvarjalnosti in prineslo
prevrednoten, bolj osebno obarvan ekspresionisti¢en umetniski izraz. Nasta-
jajoca poezija, proza in dramatika so orale ledino v upodabljanju razmisljanj
sodobnega cloveka, ki ga je pestila dusevna razrvanost in brezupno iskanje
smisla sveta. Pridruzila se jim je ekspresivna slikarska figuralika, ki je vodila v
abstrakcijo, nove izrazne poti pa so iskali tudi najmlajsi slovenski skladatelji.
Najbolj smelo razmisljajoci so se sprva oprijemali modernisti¢cne umetnosti
dvajsetih in tridesetih let 20. stoletja, ki jo je na Slovenskem vodil izjemno
vplivni Slavko Osterc, nato pa so iskali nove, sodobnejse vzore, pri ¢emer pa
niso imeli bliznjih vzorov in ne opore v veliki vecini uciteljev. Edini profesor
glasbenoteoreti¢nih predmetov, ki je ta stremljenja razumel in jih odkrito
podpiral, je bil Jurij Gregorc (1916-1986), profesor harmonije na srednji
stopnji Akademije za glasbo, neko¢ Ostercev ucenec. Znal je prepoznati
nadarjenost dijakov za skladateljsko delo, zato jih je odkrito spodbujal k
ustvarjanju ter jim nudil vse svoje znanje in $iroko razgledanost. Svojevrstna
prelomnica v vzgoji bodocih skladateljev je bil orkestrski koncert »novih
del slovenskih skladateljev« 25. aprila 1952 s Slovensko filharmonijo pod
vodstvom Jakova Cipcija, za katerega je bil zasluzen prav Jurij Gregorc.
Podobni koncerti so se zvrstili $e v naslednjih mesecih, pravi preboj do
publike in takrat najvplivnejsih kritikov, kot je bil Marijan Lipovsek, pa
je bil koncert junija 1953, na katerem so se predstavili Ivo Petri¢, Bogdan
Habe, Alojz Srebotnjak, Ivan Séek in Darijan Bozi¢.” Spodbuden odziv
javnosti in kritike ter nerazumno negiranje ustvarjalnosti najmlajse generacije
bodoc¢ih skladateljev s strani profesorjev kompozicije Akademije za glasbo
sta leta 1954 vplivala na nastanek Kluba komponistov. To je bil spontan
odziv na reakcijo Lucijana Marije Skerjanca in njegovih kolegov, ki so Zelje
svojih varovancev po tem, da bi sledili najnovejsim evropskim in svetovnim
glasbenim trendom, preslisali in celo zavracali. Novoustanovljeni Klub
komponistov, ki ga je vodil Ivo Petri¢, ¢lani pa so bili Milan Stibilj, Darijan

204 Arhiv AG, fascikel Solska letna porocila 1945/46 do 1955/56, koncertni listi.
205  Matjaz Barbo, Pro musica viva (Ljubljana: Znanstveni institut Filozofske fakultete, 2001), 37-39.
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Bozi¢, Samo Vremsak, Marko Zigon, Alojz Srebotnjak, Lojze Lebic¢ idr., pa
naj bi omogocal javno promocijo mladih skladateljev izven Studijskih okvirov
in podporo sodobnejsim glasbenim razmisljanjem. Moralno in materialno so
ga podpirali Drustvo slovenskih skladateljev, Klub ljubljanskih $tudentov in
Slovenska filharmonija. Ceprav ¢lani niso imeli skupnih estetskih izhodis¢
in kompozicijskih hotenj, jih je zdruzevala Zelja po tem, da bi se ¢im bolj
priblizali »sodobnim evropskim glasbenim stremljenjem in se njim ob strani
razvijali dalje«.?*® Klub komponistov je pomenil resen premik k razvoju mo-
dernisti¢ne glasbe na Slovenskem, hkrati pa je bil pokazatelj, kako zakrnelo
je bilo razmisljanje in delovanje posameznih oddelkov takratne Akademije za
glasbo. Na oddelku za kompozicijo, ki ga je vodil Lucijan Marija Skerjanc,
je bilo tako do konca 60. let, ko se je upokojil.

Vzporedno z dejavnostmi Kluba komponistov se je zacelo obdobje
srec¢anj Studentov glasbe tedanje Jugoslavije, beograjske, zagrebske in
ljubljanske akademije, ki niso imeli tekmovalnega znacaja. Prvi festival
Studentov glasbe Jugoslavije je potekal aprila leta 1953 v Beogradu in je
obsegal komorne, orkestrske in skladateljske vecere. Udelezili so se ga tudi
studentje Akademije za glasbo v Ljubljani.**” Izkazalo se je, da so tovrstna
sre¢anja vsestransko koristna, tako za spoznavanje in druzenje udelezencev
kot primerjanje Studijskih uspehov, zato so zastavljeno nadaljevali in séasoma
uvedli tekmovalno noto.

Vzporedno s pripravo novega Zakona o umetniskih akademijah je
Akademski svet Akademije za glasbo leta 1954 sprejel stalisée o zdruzitvi
vseh treh umetniskih akademij v eno ustanovo, ¢esar pa Izvrsni svet LRS ni
podprl. Zdruzevanje akademije kasneje ni bilo ve¢ aktualno. Med ve¢jimi
tezavami Ravnikovega obdobja je bilo izpostavljeno pomanjkanje prostorov
ter to, da je bilo po locitvi Srednje glasbene $ole od Akademije pri¢akovano
redevanje prostorske stiske obeh ustanov, kar pa se ni zgodilo. Se posebej
vpijoce je bilo dejstvo, da se nekateri $tudijski predmeti zaradi prostorskih in
drugih tezav niso izvajali, posamezni profesorji so imeli pouk kar na domu,
kar pa ni bilo v korist $tudiju in ugledu ustanove. Podobna slika velikega
pomanjkanja je bila tudi na podro¢ju instrumentov, knjiznice in fonoteke.*”®

Janko Ravnik je ob zaklju¢ku svojega mandata podal poro¢ilo, iz katerega
je razvidno, kdo so bili njegovi najtesnejsi sodelavci pri upravljanju ustanove.

206  Prav tam, 40—42.
207  Prav tam, 43.

208  Arhiv AG, fascikel Solska letna poroéila 1945/46 do 1955/56, Porotilo rektorja Janka Ravnika za leto
1954/55.
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Posebej je izpostavil Julija Betetta, Karola Pahorja in Dragotina Cvetka.
Slednjega omenja kot nepogresljivega pri zadevah v povezavi z republiskimi
in zveznimi oblastmi ter drugimi akademijami v tedanji Jugoslaviji. Zahvalil
se je tudi administrativnemu osebju in dodal, da je prav to poskrbelo za
boljse delovanje in ureditev prostorov uprave, s ¢imer je »kon¢no prenchala
bojazen, pripeljati v hio tujega cloveka«.”” Posebna zahvala je veljala vsem
profesorjem, ki jih je oznacil kot zasluzne za uspehe ustanove in Studentov, ter
dodal nesebi¢no ¢lovesko noto, ki bistveno prispeva k eti¢cnemu oblikovanju
mladega ¢loveka. Dotaknil se je tudi uresni¢evanja zadanih ciljev ob zacetku
njegovega mandata in poudaril, da je ve¢ino svojega ¢asa posvetil resevanju
prostorske stiske in bil pri tem tako kot njegovi predhodniki neuspesen.
Kot razlog je navedel »golo nerazumevanje gotovih krogov za nase dejanske
potrebe, deloma pa tudi splosne tezave gospodarskega znacaja«.*'® Dotaknil
se je tudi upravnih tegob, ki jih je povzroc¢alo neskladje med zakonskimi akti
Akademije in novo sprejetim Zakonom o umetniskih akademijah, ter tarnal
zaradi pomanjkanja sredstev za knjizni¢no gradivo in nakup instrumentov.
Med pozitivnimi premiki svojega rektorskega obdobja je izpostavil uspesne
nastope profesorjev in $tudentov na domacih odrih ter na drzavnih in med-
narodnih festivalih in se veselil profesionalnega delovanja diplomantov, ki
naj bi zasedali vidna pedagoska in umetniska mesta.*"

Ravnikov naslednik je bil operni in koncertni pevec ter pedagog Franjo
Schiffrer (1897-1970), po rodu Ljubljan¢an. Studiju petja se je posvetil
sele tik pred diplomo ekonomskih ved na dunajski univerzi (1922), in
sicer leta 1919, ko se je zacel Solati pri Mateju Hubadu na ljubljanskem
Konservatoriju. Po dunajski diplomi je nekaj let sluzboval v ban¢nih in
trgovskih uradih v Italiji in Veliki Britaniji, nato pa se je posvetil pevski
karieri. Med letoma 1926 in 1928 se je izpopolnjeval pri odli¢nih pevskih
profesorjih na konservatoriju v Bologni in nato v Miinchnu ter leta 1930
zacel pevsko kariero. Kot liri¢ni basist se je sprva uveljavil na koncertnih odrih
Sirom Evrope, od leta 1933 pa v opernih predstavah. Deloval je na Ceskem
(TepliceSanov), kot ¢lan nemske operne skupine Deutsche Musikbiihne s
sedezem v Berlinu, po mestih v ZDA (1937-39), v opernih hisah v Miin-
chnu, Innsbrucku, Olomoucu, Brnu in Pragi. Ob tem je deloval tudi kot
pevski pedagog. Med letoma 1945 in 1947 je bil ¢lan Opere SNG Ljubljana

209  Prav tam.
210  Prav tam.

211 Prav tam.
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in nato dve leti profesor na Akademiji za glasbo v Zagrebu. Od leta 1949
do upokojitve leta 1965 je deloval kot profesor solopetja na Akademiji za
glasbo v Ljubljani. Njegove najuspesnejse vloge so bile v Mozartovih in
Wagnerjevih operah. ?'?

V letih 1955 do 1957 se je stevilo Studentov Akademije dvigalo in
prvi¢ v zgodovini preseglo stotico (105).?"? Narascal je vpis na kompo-
zicijo, dirigiranje, klavir in zgodovinski oddelek, skromnejsi je bil vpis
na solopetje, $e bolj pa na oddelek za pihala in trobila, ki $e ni zmogel
rediti vecletnega pomanjkanja ustreznih kadrov ter slediti povecevanju
potreb v Solstvu in profesionalnih ansamblih, ¢eprav je bila zaposlitev
pihalcem in trobilcem zagotovljena. Leta 1955 je nastal $e Simfoni¢ni
orkester Radia Ljubljana, ki je tako kot filharmoni¢ni potreboval vedno
nove ¢lane, moznosti zaposlitve pa so bile tudi v obeh opernih orkestrih,
ljubljanskem in mariborskem. Na akademiji je bilo redno zaposlenih 20
profesorjev, ve¢inoma z dalj$im stazem. Vecina je Studirala na odli¢nih
glasbenih ustanovah in ga zakljucila $e pred drugo svetovno vojno, in sicer
na Dunaju, v Pragi, Parizu, Bologni, Ziirichu, Frankfurtu in na Drzavnem
konservatoriju v Ljubljani. To so bili: Blaz Arni¢, Julij Betetto, Matija
Bravnicar, Dragotin Cvetko, Hilda Horak, Ado Darian, Marjan Kozina,
Marijan Lipov$ek, Karol Pahor, Leon Pfeifer, Uros Prevorsek, Anton
Ravnik, Janko Ravnik, Karlo Rupel, Pavel Sivic, Franjo Schiffrer, Lucijan
Marija Skerjanc, Danilo Svara, Vilko Ukmar in Zora Zarnik.?'* Od leta
1939 se je stevilo redno zaposlenih rahlo povecevalo in od prvih devetih
v sedemnajstih letih naraslo na dvajset. Med honorarnimi sodelavci, bilo
jih je 18, so prednjacili pianisti za poucevanje stranskega predmeta klavir.
Skozi $tudijsko leto je bilo okrog osem internih in sedem javnih nastopov
studentov, izvedli so 3 operne veéere.””> V obdobju dekana Schiffrerja je
studij zakljucilo ve¢ kasneje priznanih glasbenikov, skladatelj in pevec
Samo Vremsak, profesor na Akademiji za glasbo; dirigenta Marko Zigon
in Vlado Kobler, oba zasluzna za razvoj Opere SNG Maribor; violinista
Rok Klop¢i¢ in Dejan Bravnidar, oba solista in dolgoletna profesorja
ljubljanske Akademije; violinist Slavko Zimsek, koncertni mojster Simfo-
ni¢nega orkestra RTV Slovenija; pianist Leon Engelman, odli¢en komorni

212 Prim. Schiffrer, Franjo (1897-1970) — Slovenska biografija: https://www.slovenska-biografija.si » oseba »
sbi542201 (obiskano 10. 10. 2019).

213 Arhiv AG, Fascikel Solska letna porodila od 1945/46 do 1955/56, Poroilo za $tudijsko leto 1955/56.
214 Prav tam.

215  Prav tam.
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glasbenik, ter ne nazadnje klarinetist Karel-Ati Soss, ki se je proslavil kot
saksofonist, solist Plesnega orkestra Radia Ljubljana.*

Rok Klop¢i¢ (1933-2010), violinist, umetnik, esejist in pedagog, sodi
med najvecje slovenske umetnike violinske igre. Diplomiral je pri Leonu
Pfeiferju, se izpopolnjeval pri slovitem Maxu Rostalu v Londonu (med
letoma 1956 in 1958) in $tudij zakljucil na tamkajsnjem Royal College of
Music. Max Rostal (1905—1991) ni bil le vrthunski umetnik, temve¢ tudi
iskan pedagog, saj je pouceval na Stevilnih prestiznih ustanovah in vzgojil
vrsto vrthunskih glasbenikov. Kot koncertant je Rok Klop¢i¢ nastopal v
stevilnih evropskih drzavah, po Jugoslaviji in Sloveniji ter si pridobil sloves
odli¢nega interpreta. Posebno odmevni so bili njegovi nastopi s Slovensko
filharmonijo. Izdal je ve¢ vinilnih in kompaktnih plo$¢ z deli svetovnega
repertoarja, med katerimi posebno izstopa romanti¢na violinska literatura.
Kot solist je prejel nagrado Presernovega sklada (1965) in Betettovo nagrado
Drustva slovenskih glasbenih umetnikov. Izkazal se je tudi kot komorni
glasbenik, posebno v duu z Marjanom Lipov$kom, nastopal pa je tudi
z drugimi kolegi. Poglabljal se je v teoreti¢na vprasanja violinske igre in
znadilnosti instrumentov, o ¢emer je napisal vrsto ¢lankov in monografsko
delo Violina (1996, 2014), v soavtorstvu pa tudi publikacijo Godala (1989).
Posthumno je iz$la njegova avtobiografija z naslovom Stiri strune, lok in
pero (Celje, 2011), v kateri se je izkazal kot bistroumen, pronicljiv in odprt
pisec glasbenega sveta. Slovel je kot odli¢en redaktor violinske literature,
ki jo je izdajala ameriska zalozba Schirmer. Na Akademiji za glasbo je zacel
poucevati leta 1962 in bil predan pedagog tudi po upokojitvi. Stevilni
njegovi diplomanti so cenjeni pedagogi, pa tudi koncertanti, solisti, ¢lani
orkestrov in komornih skupin. Ob violini je predaval $e metodiko violin-
ske igre in tehniko godalnih instrumentov. Bil je cenjen sodelavec v vlogi
prorektorja, prodekana in predstojnika oddelka za godala, kot ¢lovek pa je
izzareval optimizem, uglajenost in predanost svojemu poklicu.*'”

K uveljavljanju ustanove in njenih Studentov so $e naprej prispevali
festivali Studentov glasbenih akademij Jugoslavije ter koncerti, ki jih je prirejal
Klub studentov ljubljanske univerze kot ¢lan Zveze Studentov Jugoslavije,
h kateremu je bilo pripojeno Zdruzenje Akademije za glasbo. Marca 1956
je potekal festival na republiski ravni, in sicer s $tirimi koncertni v Veliki

216 Za seznam diplomantov v letih 1955, 1956 in 1957 glej publikacijo: Akademija za glasbo. Porocila in
razprave 1965, 83.

217 Arhiv AG, Nekrolog Roku Klopéi¢u; Rok Klop&i&, Stiri strune, lok in pero (Celje: Celjska Mohorjeva
druzba, 2011).
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dvorani Slovenske filharmonije. Tega leta je vodenje Filharmonije za Sker-
jancem prevzel Marijan Lipovsek, ki je bil mnogo bolj naklonjen mladim
ustvarjalcem in poustvarjalcem ter jim omogo¢il izvedbe na najvisji mozni
ravni. Prvi koncert tega festivala je bil posvecen ¢lanom Kluba komponistov
Akademije za glasbo, ki so tako v akademskih kot neakademskih krogih
vse bolj odmevno promovirali svoja dela. Pod vodstvom Sama Hubada so
bile izvedene skladbe Sama Vremsaka, Alojza Srebotnjaka, Marka Zigona,
Darijana Bozic¢a, Albina Weingerla in Iva Petri¢a. Na dveh komornih
koncertih so se predstavili nekateri zelo obetavni glasbeniki, pianist Leon
Engelman, violinisti Dejan Bravnicar, Slavko Zimsek in Rok Klopcic¢ ter
ne nazadnje harfistka Pavla Ursi¢. Vrhunec tega festivala je bil simfoni¢ni
koncert Orkestra Slovenske filharmonije z mladimi dirigenti, ki so $tudi-
rali pod mentorstvom Danila Svare: Anton Nanut, Marjan Fajdiga in Ivo
Petri¢.*® Medtem ko sta Anton Nanut in Ivo Petri¢ vecino svoje umetniske
poti posvetila slovenskemu okolju, je Marjan Fajdiga, tudi diplomant iz
klavirja, pretezno deloval na Glasbeni akademiji v Sarajevu, ustanovljeni
leta 1955. Med pobudniki in ustanovitelji ¢etrte akademije na ozemlju
nekdanje Jugoslavije so bili priznani profesorji ze uveljavljenih glasbenih
in drugih humanisti¢nih ustanov, med njimi Dragotin Cvetko.*”” Samo
Hubad je po omenjenem festivalu javno pohvalil dela mladih slovenskih
skladateljev ter se tudi kasneje zavzemal za izvajanje najsodobnejse literature.
Pohvalno ali vsaj prizanesljivo pa so se oglasali tudi nekateri kritiki, med
njimi Karol Pahor, sicer profesor kompozicije, medtem ko se Skerjanc
na dosezke svojih $tudentov, kot sta bila Alojz Srebotnjak in Ivo Petrié,
ni odzival.*** Zadnji koncert Kluba komponistov se je odvil marca leta
1958, vendar razvojna pot t. i. nove glasbe s tem ni zamrla, nasprotno,
uresnicevale so se nove pobude.

Od jeseni leta 1957 do leta 1962 je Akademijo za glasbo ponovno vodil
Julij Betetto kot eden najvidnejsih slovenskih umetnikov in pevskih pedago-
gov. Nekaj let je $tudij potekal po ustaljenih poteh, novembra leta 1961 pa
je bil sprejet novi statut Akademije, ki je bil med drugim zakonska podlaga
za ve¢stopenjski Studij, spremenili so se predmetniki, oddelki in katedre. Po
2. ¢l je bil omogocen tristopenjski $tudij, na visji, visoki in specialisti¢ni
ravni, kar je bilo uvedeno Ze v teko¢em Studijskem letu (1961/62). Vsaka

218  Arhiv AG, Solska letna porotila od 1945/46 do 1955/56, Koncertni list Festival $tudentov Akademije za
glasbo (19. do 23. marec 1956).

219 Muzicka akademija: www.mas.unsa.ba (obiskano 22. 2. 2020).
220  Barbo, Pro musica viva, 48-56.
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stopnja je bila organizirana v $tiri semestre. Ustanova je spremenila zasnovo
oddelkov, za kompozicijo in dirigiranje sta bila poslej lo¢ena oddelka (I. in
I1.), VIL. oddelek je bil imenovan muzikoloski. Vsak oddelek je imel svojo
katedro, kar pa se je v naslednjih letih spreminjalo. Skladno z dolo¢ili so bili
spremenjeni tudi predmetniki in u¢ni nacrti, objavljeni kot del omenjenega
statuta. [zpostaviti velja $tudij bodocih glasbenih pedagogov za poucevanje
na osnovnih, nizjih glasbenih in strokovnih Solah ter za delo v kulturnih
drusevih, ki je bil organiziran na visji stopnji. To je veljalo tiste, ki so
studirali in$trumente, saj posebnega oddelka za glasbeno pedagogiko $e ni
bilo. Posebej je poudarjeno, da Akademija »razvija in organizira znanstveno
delo na podro¢ju muzikologije in teorije glasbe«,**! ¢eprav je bilo ze v teku
dogovarjanje, da bi t. i. muzikoloski oddelek postopoma, delno ali v celoti,
presel na Filozofsko fakulteto.””” V tem dokumentu, ki je nastal tudi po
zgledu drugih jugoslovanskih akademij in ¢lanic Univerze v Ljubljani, so
objavljeni u¢ni nacrti, programi in izpitni red. Med strozja dolocila sodijo
¢leni, ki profesorjem nalagajo pripravo ucbenikov, skript in drugih u¢nih
pripomockov ter prepoved delovanja izven ustanove brez soglasja uprave.
Organi Akademije so bili: akademijski svet, akademijska uprava in rektor.
Akademijski svet, sestavljen iz predstavnikov Izvr$nega sveta LRS, SNG
Ljubljana in Maribor, RTV Ljubljana, Zveze svobod prosvetnih drustev,
Drustva slovenskih skladateljev, Drustva glasbenih umetnikov, Univerze
v Ljubljani in Se nekaterih drugih, kar je predstavljalo najpomembnejse
akterje slovenske glasbene kulture, je bil pristojen za sprejemanje najpo-
membnejsih aktov ter kadrovske in finan¢ne zadeve. Akademijsko upravo
so sestavljali zaposleni ucitelji ter voljeni sodelavci, ki so pripravljali in
potrjevali dokumente za $tudijski proces na pedagoskem, znanstvenem in
umetniskem podrodju, volili rektorja in prorektorja ter druge ¢lane upravljanja
in ne nazadnje odlocali o vprasanjih, kot je gospodarjenje z akademijskim
premozenjem, volili, zapus¢inami in skladi. Rektor in prorektor sta bila
podobno kot danes dekan in prodekani izvr$na oblast. Izstopa dolo¢ilo
o svetu letnika, orkestra in zbora, ki so jih sestavljali uéitelji in sodelavci
studijskega procesa ter predstavniki Studentov. V njih so razpravljali o
problematiki posameznih skupin in iskali resitve.”” Zdi se, da je bila to
dobra oblika samoupravljanja.

221 Arhiv AG, Statut Akademije za glasbo 1961, 2. ¢l.
222 Prav tam, tipkopis priloge k statutu: ObrazloZitev statuta Akademije za glasbo v Ljubljani.
223 Arhiv AG, Statut Akademije za glasbo 1961.
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Posamezni ¢leni Akademije so imeli svoje pravilnike. Poseben privilegij
je imel simfoni¢ni orkester, saj so se njegovemu delovanju podrejala tako
skupinska predavanja kot individualni pouk, upostevali pa so tudi urnik
profesionalnih orkestrov, ker je bilo veliko Studentov zaposlenih.??* De-
lovanje Studentskega simfoni¢nega orkestra je v okviru ustanove $e danes
prednostno. Betettova zadnja era je bila zaznamovana s strmim naras¢anjem
stevila Studentov, ki se je v letu 1961/1962 povzpelo na rekordnih 230.
Ceprav ni ustrezne dokumentacije, ki bi omogocala natan¢no ugotavljanje
razlogov za taksen napredek, menimo, da so vodilni profesorji Akademije
po ve¢ letih le uspeli prepricati ustrezne oblasti, da je razvoj glasbenega
Solstva ter ljubiteljskih in profesionalnih ansamblov v veliki meri odvisen
od moznosti izobrazevanja. Poleg rednega je bil omogocen tudi $tudij
ob delu, s ¢imer je bilo omogoceno izobrazevanje tistim, ki so zakljuili
srednjo stopnjo in se zaradi povprasevanja po kadrih takoj zaposlili. Nova
Solska zakonodaja je spodbujala visjesolski in visokosolski studij. Precej se
je povecalo $tevilo studentov na oddelkih za kompozicijo in dirigiranje,
solopetje, klavir, godala ter pihala in trobila, v primerjavi s prej$njim ob-
dobjem ponekod celo za sto ali ve¢ odstotkov. Med diplomanti je bila vrsta
odli¢nih glasbenih osebnosti, ki so moéno zaznamovale slovensko glasbeno
kulturo na razli¢nih ravneh in se trajno zapisale v glasbeno zgodovino. To
so skladatelji Darijan Bozi¢, Ivo Petrié, Alojz Srebotnjak, Igor Stuhec
in Milan Stibilj (vsi ¢lani avantgardne skupine Pro musica viva), dirigenta
Anton Nanut (Sef dirigent Mestnega orkestra Dubrovnik, Orkestra SF
in RTV Slovenija, koncertiral s slovitimi umetniki in posnel vrsto plosc,
profesor dirigiranja na Akademiji za glasbo) in Marko Munih (zborovodja
in dirigent, vodil APZ Tone Tomsi¢, orkester in Komorni zbor RTV
Slovenija in Orkester SE, prejemnik nagrad Presernovega sklada), pianisti
Igor Dekleva (solist in komorni glasbenik, zasluzen za razvoj klavirskega
dua na Slovenskem, avtor didakti¢ne literature, publicist in profesor
Akademije za glasbo), Aci Bertoncelj (koncertant in pedagog, izvajalec
slovenskih glasbenih novitet, profesor Akademije za glasbo), Janko Setinc
(tudi cembalist, kritik, pedagog, solist in komorni glasbenik, ustanovitelj
baro¢nega ansambla Collegium musicum Maribor) in ne nazadnje Andrej
Jarc (solist, komorni glasbenik in pedagog, profesor na Akademiji za
glasbo), harfistka Pavla Ursi¢ (solistka Orkestra SF, SNG Opera in balet
Ljubljana, simfoni¢nega in komornega orkestra RT'V Zagreb, glasbena

224 Arhiv AG, Pravilnik orkestra Akademije za glasbo iz leta 1962.
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urednica), organist Hubert Bergant (tudi ¢embalist in glasbeni pedagog,
solist in komorni glasbenih, avtoriteta orgelske didaktike na Slovenskem),
violinist Matija Tercelj (ravnatelj GS Vi¢-Rudnik in SGBS Ljubljana),
flavtista Fedja Rupel (vsestranski koncertant, ¢lan Simfoni¢nega orkestra
RTV Slovenija, Orkestra Slovenske filharmonije, Ansambla Slavko Osterc
in Ljubljanskega pihalnega tria, profesor na Akademiji za glasbo) in Joze
Poga¢nik (¢lan in solist Simfoni¢nega orkestra in Pihalnega kvinteta RTV
Slovenija), klarinetisti Franc Trzan (vsestranski glasbenik, ¢lan in solist
Orkestra SE komorni glasbenik in ¢lan pihalnih orkestrov), Igor Karlin
(¢lan Simfoni¢nega orkestra RT'V Slovenija, Prvi klarinetist — solist Orkestra
SE ¢lan Ansambla Slavko Osterc in Ljubljanskega pihalnega tria, pedagog
in avtor didakti¢ne literature za klarinet), Vilko Ovsenik (skladatelj,
klarinetist in aranzer Ansambla bratov Avsenik, ¢lan Plesnega orkestra
RTV Ljubljana) in Alojz Zupan (solist in prvi klarinetist Simfoni¢nega
orkestra RTV Slovenija, ¢lan Pihalnega kvinteta RTV Slovenija, pedagog,
profesor na Akademiji za glasbo), medtem ko so na t. i. zgodovinskem
oddelku diplomirali Primoz Kuret (mednarodno uveljavljen muzikolog,
avtor $tevilnih knjig in znanstvenih ¢lankov, profesor na Akademiji za
glasbo), Breda Bidovec, por. Oblak (glasbena pedagoginja, zasluzna za
razvoj slovenske didaktike glasbe, Oddelka za glasbeno pedagogiko AG,
avtorica didakti¢nih kompletov za 0S), Matevz Fabjan (zborovodja,
ustanovitelj APZ France Preseren Kranj, dirigent otroskega in mladinskega
pevskega zbora RTV Slovenija), Borut Loparnik (muzikolog in pedagog,
predavatelj na FF in PF V Ljubljani, vodja Glasbenega oddelka NUK, avtor
muzikoloskih razprav) in Andrej Rijavec (muzikolog, pedagog in urednik,
zasluzen za razvoj slovenske muzikologije, avtor $tevilnih razprav).?®
Med prvimi profesorji, ki so skrbeli za nadaljnjo promocijo $tudentov
in diplomantov kompozicije, je bil Pavel Sivic (1908-1995), ki je spremljal
koncerte Kluba komponistov in razumel njegov pomen. Kot $iroko razgledan
glasbenik se je leta 1957 udelezil festivala sodobne glasbe v Ziirichu pod
okriljem zdruzenja Société international de musique contemporaine — SIMC.
Z njim je bil kot prvi med slovenskimi skladatelji med obema vojnama
povezan 7e Slavko Osterc, tudi Sivicev profesor. Kot spiritus agens nove
glasbe pri nas se je udelezeval tovrstnih festivalov ter dosegel, da so bila
poleg njegovih izvajana tudi dela nekaterih njegovih $tudentov, kot je bil
Demetrij Zebre. Sivica je obisk festivala v Ziirichu tako navdusil, da si je zacel

225 Akademija za glasbo Ljubljana, Porocila in razprave 1965, 77-85.
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Slika 11: Pianist Pavel Sivic (iz druzinskega arhiva)

prizadevati za promocijo Nove glasbe v slovenskem okolju in v ta namen Ze
leta 1957 ustanovil drustvo Collegium musicums, ki je neformalno nasledilo
Klub komponistov ter vodilo k ustanovitvi skupine Pro musica viva (1962)
in ni bilo povezano z nobeno institucijo. Sivicu je uspelo vzpostaviti mrezo
koncertov z deli tujih in domacih sodobnih skladateljev ter tako opozarjati na
glasbeni razvoj tedanjega svetovnega in domacega prostora. Vsak koncert je
bil pospremljen z uvodnim nagovorom k sporedu ter tako $e bolj poglobljeno
izobrazevali ob¢instvo. K sodelovanju je pritegnil Slovensko filharmonijo,
Drustvo glasbenih umetnikov Slovenije, Drustvo slovenskih skladateljev ter
Drustvo glasbenih simfoni¢nih in opernih orkestrov Slovenije. Sporedi so
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bili sestavljeni iz najnovejsih del domacih skladateljev, pretezno tistih, ki so
bili povezani z Osteréevim krogom, in tudi najmlajsih. Na prvem veceru
slovenske sodobne komorne glasbe marca 1958 so se predstavili nekdanji
studentje Akademije in drugi (Janez Matici¢, Pavle Merku, Pavel Sivic, Jakob
Jez, Primoz Ramovs in Alojz Srebotnjak), dela pa so izvajali uveljavljeni
interpreti in tudi avtorji sami.?*

Poustvarjalni zamah Kluba komponistov, drustva Collegium musicum in
nato koncertov, ki jim je botrovala skupina skladateljev Pro musica viva (Ivo
Petri¢, Jakob Jez, Alojz Srebotnjak, Milan Stibilj, Igor Stuhec in $e nekateri
drugi), je imel mocan in vsestranski vpliv. Spodbujal je nastajanje in javno
predstavljanje novih glasbenih del ter s tem sodobnih kompozicijskih tehnik
in drugacnih estetskih oblik, profiliranje poustvarjalnosti sodobne glasbe
med solisti, komornimi in orkestrskimi glasbeniki in ne nazadnje je utrjeval
zavedanje, da glasbenega razvoja ne gre zamejevati z nikakr$nimi sredstvi.
S $tudijskim letom 1962/63 se je za Akademijo za glasbo zacelo obdobje
rektorja Karla Rupla, ki si je prizadeval za korenite spremembe. Prvi¢ je
bil v tej vlogi v letih 1949/50 in 1950/51, od letal962 naprej pa kar tri
mandate, do leta 1967/68. Tako kot Betetto je tudi Rupel ena pomembnejsih
osebnosti Akademije za glasbo, saj je bil z njo povezan od samih zacetkov
in do upokojitve. Po rodu Trzacan se je kot violinist $olal na ljubljanski
Glasbeni matici in diplomiral na Drzavnem konservatoriju (1928) pri Janu
Slajsu. Izpopolnjeval se je na zasebni $oli Otokarja Sev¢ika na Ceskem in v
Parizu na Ecole normale de musique, kjer je dobil diplomo Licence de concert
(1930). Od leta 1933 je pouceval na Drzavnem konservatoriju, nato na
Glasbeni akademiji, bil med vojno v partizanih in nato profesor na Aka-
demiji za glasbo. Od leta 1927 je nastopal kot solist ali komorni glasbenik
ter se uveljavil na evropskih in svetovnih odrih. Sodeloval je v klavirskem
triu z Bogom Leskovicem in Marijanom Lipovskom (1933-34) in bil med
ustanovitelji Ljubljanske filharmonije (1934). Po vojni je osnoval in vodil
razli¢ne komorne sestave, kot je ansambel Slovenski solisti (1957-1965).
Odlikoval se je kot odlicen pedagog in vzgojil vrsto priznanih violinistov
(Dejan Bravnicar, Ciril Veronek, Mirko Petra¢, Jani Golob idr.). Ukvarjal
se je tudi z metodiko violinske igre (7ehnika loka, 1949) in oblikoval ve¢
zvezkov skladb za mladino. Kot ¢lan Drustva glasbenih umetnikov je bil
veckrat njegov predsednik. Za svoje delo je prejel ve¢ nagrad in pohval.**” V

226  Barbo, Pro musica viva, 57-61.

227  Rupel, Karlo (1907-1968) — Slovenska biografija: https://www.slovenska-biografija.si> oseba» sbi526824
(obiskano 10. 10. 2019).
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Slika 12: Violinist in rektor Akademije za glasbo Karlo Rupel
(dLib, foto Velican Bester, )

vlogi rektorja Akademije za glasbo se je izkazal kot Siroko razgledan glasbenik,
ki si je dejavno prizadeval za umetnisko, glasbenopedagosko in znanstveno
delovanje ustanove, kar pri njegovih predhodnikih ni tako opazno. Je pa
povsem mogoce, da so nekatere ideje prejsnjih let dozorele prav v njegovem
obdobju in jih je pomagal udejanjiti. Cas njegovega rektorskega dela je bil
naklonjen napredku.

Po letu 1957 se teza politika Borisa Ziherla o dvojnosti umetnosti in
kulture, kar naj bi pomenilo delitev na delavsko in vrhunsko kulturo, skorajda
ni ve¢ omenjala. Nekateri politiki so celo priznavali, da se je mo¢ marksisti¢ne
ideologije manjgala ter da je bil v porastu vpliv njenih nasprotnikov. Ze leta
1953 je Radovan Gobec kot tajnik Drustva slovenskih skladateljev zapisal, da
je povojni ¢as na odgovornih strokovnih mestih upraviceno zahteval rezimu
predane ljudi, da pa v 50. letih to ni ve¢ potrebno in naj se v ospredje postavi
strokovne kompetence.*® Na prehodu v 60. leta, ko so dobili kulturniki ve¢
besede, tako na ljubiteljski kot profesionalni ravni, je bilo tovrstnih razprav

228 Gabri¢, Socialisticna kulturna revolucija. Slovenska kulturna politika 1953—1962, 194.

106



vse manj. Ceprav je $e vedno veljalo nacelo, da programska vsebina kultur-
nih prireditev naj ne bo v nasprotju z naceli socialisti¢ne druzbe, ni bilo ve¢
administrativnih posegov proti t. i. krditeljem. Nastopil je ¢as intenzivnega
institucionalnega izobrazevanja kulturnikov vseh vrst. Ko se je od leta 1958
zacelo mnozi¢no odvijanje revij dramskih skupin, pevskih zborov in pihalnih
godb, so nekatere med njimi zlagoma presegle lokalno okolje ter prerascale v
manifestacije drzavnega in mednarodnega znacaja, kot kaze primer Celjskega
mladinskega pevskega festivala. Z dvigovanjem poustvarjalne ravni stevilnih
glasbenih skupin so naras¢ale tudi potrebe po visji oziroma bolj poglobljeni
izobrazbi mentorjev, najveckrat uciteljev. V prenekaterih $olah, drustvih in
amaterskih skupinah so delovali nadarjeni, a zgolj na povojnih te¢ajih izobrazeni
ucitelji oziroma vodje.”” Akademija za glasbo se je na razvojne spremembe
odzvala tako, da je prepoznala potrebo po sistemati¢nem in poglobljenem
izobrazevanju uditeljev glasbe ter zacela ustanavljati teoreti¢no-pedagoski
oddelek, ki naj bi zadostil potrebam po uditeljskih kadrih v splosnem $olstvu in
»ljudski prosveti«.*** Konec 50. let, ko je bila visokosolska reforma na vrhuncu,
so se v akademskih krogih razplamtele polemike o uvedbi stopenjskega in
podiplomskega $tudija, razmerju med strokovnimi in teoreti¢nimi predmeti,
trajanju Studija ipd.”' Spremembe so vplivale tudi na delovanje umetniskih
akademij, kjer so bile po novi zakonodaji iz leta 1960 uvedene vija in visoka
stopnja ter specialisti¢ni $tudij kot tretja stopnja izobrazevanja. Do kon¢ne
reorganizacije je prislo leta 1963, ko je bila z zakonom Skups¢ine SR Slove-
nije (Ur. 1. SRS $t. 8/63) ustanovljena Akademija za glasbo kot visokosolski
umetniski in znanstveni zavod na podro¢ju glasbe.

Karlo Rupel se je zavedal razvojnih moznosti ustanove in tudi tega, da
naj bo $tudij uravnotezen, o ¢emer je zapisal:

Pouk v glavnem predmetu je za bodocega umetnika ali pedagoga
najbolj vazen in se mu mora posvetiti z vso vnemo; vendar je
nujno, da se zanima tudi za druge predmete. Na ta nacin se

229  IzobraZevanje uciteljev glasbene vzgoje je od leta 1951 potekalo na Visji pedagoski $oli v Ljubljani, po
odpravi nizjih gimnazij in uvedbi enotne osnovne Sole leta 1958 je ta ustanova izobrazevala ulitelje za
vi§je razrede osnovnih Sol. Po postopnem ukinjanju uditeljis¢ in uvedbi pedagoskih gimnazij se je Visja
pedagoska $ola leta 1964 preoblikovala v Pedagosko akademijo kot visjeSolsko ustanovo, ki je v svoj
program poleg izobrazevanja uliteljev za predmetno stopnjo, vkljucila tudi izobraZevanje uditeljev za
razredno stopnjo osnovne Sole. Po vzoru ljubljanske je Pedagoska akademija leta 1961 nastala tudi v
Mariboru. Prim. Zgodovina — Pedagoska fakulteta — Univerza v Ljubljani: https://www.pef.uni-lj.si »
zgodovina (obiskano 11. 10. 2019).

230  Prim. dopis rektorja Karla Rupla na sekretariat za raziskovalno delo in visoko $olstvo v Ljubljani z dne

25.9.1963. Hrani Arhiv AG, mapa Teoretski oddelek.
231 Gabri¢, Socialistiéna kulturna revolucija. Slovenska kulturna politika 1953—1962, 248-269.
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studentu $iri obzorje, poleg tega pa se izogne preve¢ enostranski
glasbeni specializaciji. Tako izpolnjuje nasa akademija svoje
poslanstvo, ki ni omejeno zgolj le na glasbeno stroko, ampak
tezi tudi za splosnim duhovnim napredkom. Predvsem stremi
za skladno povezavo med tradicijo in sodobnostjo.”*

Bil je preprican, da je u¢iteljski zbor izbran skrbno ter da ga sestavljajo najvi-
dnejsi slovenski ustvarjalci in poustvarjalci, ki se ob pedagoskem delu odlikujejo
tudi na umetniskem in znanstvenem podro¢ju. Poudarjal je, da je Akademija
v preteklih letih izobrazila toliko strokovno usposobljenih glasbenikov, da so
zapolnili vecino kadrovskih vrzeli v glasbenih $olah, opernih in simfoni¢nih
orkestrih. Izpostavil je potrebo po sodobnih nacinih $tudija in dvigu ravni
ter razsiritvi koncertne dejavnosti $tudentov doma in na tujem, v éemer je
videl potrditev glasbenih dosezkov Akademije.** Leta 1963 je prislo do nove
reorganizacije ustanove, ko je bila z zakonom Skups¢ine SR Slovenije /Ur. 1.
SRS, st. 8/63) ustanovljena Akademija za glasbo kot visokosolski umetniski in
znanstveni zavod na podroéju glasbe. T. i. Znanstveni oddelek Akademije naj
ne bi ustrezal »mednarodnim zahtevam in domac¢im potrebam muzikoloske
znanosti, zato je svet Univerze v Ljubljani leta 1961 potrdil ustanovitev Oddelka
za muzikologijo na Filozofski fakulteti. S postopno ukinitvijo zgodovinskega
oddelka je bil leta 1966/67 ustanovljen Oddelek za glasbeno pedagogiko.?*
Karlo Rupel je kot rektor podprl idejo o ustanovitvi samostojnega oddelka za
glasbeno pedagogiko, ki ga ustanova dotlej ni imela. Leta 1964 so na Akademiji
za glasbo zaceli podeljevati $tudentske Presernove nagrade,” prvi dobitniki
so bili: Milivoj Surbek, Janez Lovse in Zdenka Novak (klavir), Josip Magdi¢
(kompozicija), Stefica Zuzkov (harfa), Nevenka Rovan (violina), Edi Majaron
(violonéelo) in Ivan Klemenci¢ (zgodovina glasbe). Naslednje leto so nagrade
prejeli: Milivoj Surbek (dirigiranje), Marina Horak (klavir), Janko Setinc
(klavir), Bozo Mihel¢i¢ (violina), Franjo Silec (?), Anton Gréar (trobenta),
Komorni trio Lorenz in Katarina Bedina (zgodovina glasbe).? Poleg internih
nastopov so se zvrstili koncerti diplomantov, ve¢inoma v dvorani Slovenske
filharmonije,™” najuspe$nejsi Studentje pa so se predstavili tudi izven sloven-
skega prostora. Na Festivalu $tudentov glasbe Jugoslavije so oktobra leta 1964

232 Akademija za glasbo Ljubljana. Porocila in razprave 1965, 5-6.

233 Prav tam, 6.

234 Arhiv AG, mapa Letna poroila, Porodilo o delu Akademije za glasbo v Ljubljani za leto 1975, 7.

235  V dokumentih Akademije za glasbo je podelitev Presernovih nagrad prvi¢ dokumentirana za leto 1964.
236 Akademija za glasbo Ljubljana. Porocila in razprave 1965, 57, 65.

237 Prav tam, 45-53.
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nastopili mladi dirigenti, skladatelji in poustvarjalci (Milivoj Surbek, Kristijan
Ukmar, Edi Majaron idr.).”*® Akademija je v teh letih sklepala sodelovanja
z ve¢ tujimi visoko$olskimi ustanovami v Awstriji (Deutschlandsberg, Gra-
dec), Nemdiji (Koln) in Belgiji (Liege, Gent), kjer so se nato vrstili koncerti
slovenskih $tudentov, povratno pa so se v Ljubljani predstavili studentje iz
Kélna, Gradca in belgijskega Genta.” gtudentje ljubljanske Akademije so bili
za svoje nastope izjemno pohvaljeni, kritiki so namre¢ tako o solistih kot o
simfoni¢nem orkestru pisali v superlativih in izpostavili »briljantno tehni¢no
znanje« ter »visoko raven relativno mlade slovenske kulture«.?*

Solska reforma iz 50. let je zahtevala poenotenje $olskih sistemov v jugo-
slovanskem merilu in zblizanje u¢nih na¢rtov. Tem centralisti¢nim teznjam
so se zaradi ustvarjanja imaginarne jugoslovanske enotnosti $tevilni upirali.
Podobno je bilo ob pobudi, da bi se ustanovila Skupnost jugoslovanskih
univerz, ki naj bi ¢lanicam izdajala direktive. Ljubljanska univerza na take
pobude ni pristajala in je predlagala, naj ima Skupnost zgolj koordinacijsko
vlogo. Tudi sicer je slovenski politi¢ni vrh zavracal dolgoro¢no naravnano
politiko poenotenja kultur oziroma t. i. jugoslovanstvo ter kritiziral spremembe
v Solstvu, ki naj bi zavirale razvoj slovenskih $olskih institucij in znanosti.
Tudi na kulturnem podro¢ju je bilo med slovenskimi in zveznimi organi
veliko nesoglasij, saj Slovenci niso pristali na skupno socialisti¢no kulturo,
ki naj bi bila jugoslovanska. Politi¢cno burno obdobje mednacionalnih
odnosov med Beogradom, republikami in pokrajinami, ni prineslo velikih
zmag, slovenska stran pa v svojih nasprotovanjih ni popustila in je dosegla
dolo¢eno nacionalno samostojnost.?*!

V zgodnjih 60. letih, zaznamovanih s $tevilnimi nasprotovanji centrali-
sti¢no usmerjeni jugoslovanski drzavi, so se vrstila prizadevanja za zakonske
in druge spremembe na podro¢ju glasbenega Solstva, ki naj bi vplivale na
bolj$o organiziranost in u¢ne procese celotne vertikale glasbenega Solstva od
nizje do visoke stopnje. Zahvaljujo¢ uzaves¢enosti ¢lanov Drustva glasbenih
pedagogov Slovenije so se leta 1963 zacela intenzivna prizadevanja za reformo
glasbenega Solstva. Clani dru$tva so ustanovili komisijo, ki je na zacetku tega
leta pripravila elaborat z naslovom Priporo¢ilo za reformo glasbenega $olstva
ter jo predala rektorju Akademije za glasbo in najbrz tudi republiskemu

238  Prav tam, 53.

239  Prav tam, 54-56.

240  Prav tam, 57.

241 Gabri¢, Socialisticna kulturna revolucija. Slovenska kulturna politika 1953—1962, 333-353.
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Zavodu za Solstvo. Vodil jo je ravnatelj Centra za glasbeno vzgojo Maribor
Vlado Golob (tudi diplomant zgodovinskega oddelka Akademije). Ostali ¢lani
so bili: Cvetko Budkovi¢ (ravnatelj Glasbene Sole Ljubljana Vi¢-Rudnik),
Srecko Grusovnik (pedagoski vodja Nizje glasbene Sole Maribor), Vida Jeraj
Hribar (nekdanja ravnateljica Srednje glasbene Sole Ljubljana), Pavle Kalan
(glasbeni pedagog in pedagoski svetovalec za glasbeno vzgojo na Zavodu SR
Slovenije za $olstvo), Egon Kunej (zborovodja in ravnatelj Glasbene $ole Celje)
in Peter Lipar v vlogi predsednika drustva, sicer pa ravnatelj Glasbene $ole
Kranj. Komisija je izpostavila $ibke tocke aktualnega glasbenega Solstva in
predlagala spremembe oziroma dopolnitve, kot so razsirjanje mreze glasbenih
sol, spodbujanje ljubiteljstva in ve¢ji razvoj instrumentalne vzgoje. Predlagala
je boljso koordinacijo med glasbenovzgojnimi in kulturnimi ustanovami,
ustanovitev organizacije Glasbena mladina, Stevilénejse izobrazevanje glas-
benih pedagogov ter ve¢ji poudarek na njihovi pedagoski usposobljenosti in
splosni razgledanosti, h kateri naj bi med drugim pripomogla ustrezna u¢na
podpora, kot so fonoteke, knjiznice ipd. Ne nazadnje je bilo med predlogi
zapisano, da je potrebno problematiko glasbene vzgoje znanstveno proucevati
ter se pri tem opirati na sodobna dognanja sociologije, estetike, psihologije in
pedagogike.”? Slednje je pomenilo zavedanje, da je razvoj glasbene pedagogike
na Slovenskem odvisen od znanstvene obravnave, ki dotlej Se ni bila vzposta-
vljena. S tega stalis¢a omenjeno priporocilo ¢lanov drustva razumemo kot apel
republiskim institucijam, da za¢no bolj sistemati¢no razvijati glasbeno $olstvo
v strokovnem in znanstvenem smislu, za kar mora odgovornost prevzeti tudi
Akademija za glasbo s svojimi programi in profesorskim kadrom. Akademija je
predlog podpirala, saj je Ze konec marca istega leta sprejela sklep o ustanovitvi
teoreti¢no-pedagoskega oddelka, katerega namen naj bi bil

vzgajati kadre, ki bodo pedagosko usposobljeni za poucevanje in
posredovanje vseh glasbenih predmetov v osemletkah, srednjih
Solah in vseh strokovnih $olah, kjer se poucuje predmet »glasbac.
Prav tako bodo absolventi tega oddelka usposobljeni za delo v
ljudski prosveti, njegovih glasbenih telesih in organizacijah.*

Ob tem so zapisali, da bo poudarek izobrazevanja na Siroki glasbeni in
pedagoski razgledanosti, potekalo naj bi na dveh stopnjah, visji in visoki,

242 Arhiv AG, mapa Teoretsko-pedagoski oddelek, Priporocilo za reformo glasbenega Solstva.

243 Arhiv AG, mapa Teoretsko-pedagoski oddelek, priloga k Dopisu Sekretariatu za raziskovalno delo in
visoko $olstvo Ljubljana, datiran z dnem 25. 9. 1963.
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v skupno stirih letih. Splosni pogoji za vpis naj bi bili enaki kot za druge
oddelke, kot posebne strokovne pogoje pa so navedli: »dokoncanih 6 razredov
klavirja nizje glasbene Sole, teorija, osnove harmonije, solfeggio z diktatom,
nauk o instrumentih, osnove glasbenih oblik in glasbene zgodovine«.?* V
primerjavi s sprejemnimi izpiti v sedanjosti ni bilo bistvenih razlik. Skladno
z namero je rektor Karlo Rupel na sekretariat za raziskovalno delo in visoko
Solstvo konce septembra 1963 naslovil dopis za ustanovitev teoreti¢no-
-pedagoskega oddelka z vsemi obrazlozitvami in prilogami. Med drugim
so zapisali, da naj bi teoretsko-pedagoski oddelek prevzel funkcijo VII.,
nekdanjega zgodovinskega oddelka, ki se je z letom 1962/63 preoblikoval
v muzikoloski oddelek Filozofske fakultete v Ljubljani.?* Utemeljitev je
obsegala tudi opomnik, da je ustanova v preteklosti ze imela pedagoski od-
delek, prilozen pa je bil $e finan¢ni izra¢un o dodatnih stroskih. Omenjena
sluzba se je na vlogo Akademije odzvala ze na zacetku oktobra in zapisala,
da bo o odobritvi dodatnega zneska »sklepal upravni odbor sklada SRS za
solstvo, ko bo Izvrini svet SR Slovenije potrdil statut naslovne akademije«.?¢
Do odobritve novega oddelka iz neznanega razloga takrat ni prislo, iz
dokumentov pa je razvidno, da so se prizadevanja nadaljevala. Kot kaze,
vloga formalno ni bila zavrnjena, zastoj pa naj bi nastal zaradi nedokoncane
reforme glasbenega Solstva.?

Posebno skrb za ustanovitev pedagoskega oddelka je imel takrat ze
dolgoletni profesor Pavel Sivic. Njegov pozitiven odnos do te problematike
se kaze tudi v tem, da si je Ze od maja 1945 do avgusta naslednjega leta kot
zaposlen na Ministrstvu za prosveto prizadeval za ustanavljanje glasbenih
sol. Bil je tudi predsednik Drustva glasbenih pedagogov Slovenije in Zveze
drustev glasbenih pedagogov Slovenije. S tega stalis¢a je bil veckrat delegat
na konferencah Mednarodne zveze za glasbeno vzgojo, kjer je spremljal
najnovejsa dogajanja v stroki ter jih v obliki predavanj, seminarjev in pu-
bliciranih prispevkov prenasal na svoje kolege v slovenskem okolju.?*® Novi

244 Prav tam.

245 Arhiv AG, mapa Teoretsko-pedagoski oddelek, Dopis Sekretariatu za raziskovalno delo in visoko Solstvo
Ljubljana, datiran z dnem 25. 9. 1963.

246 Arhiv AG, mapa Teoretsko-pedagoski oddelek, Dopis Republiskega sekretariata za raziskovalno delo in
visoko Solstvo Ljubljana z dne 4. 10. 1963.

247 Arhiv AG, mapa Teoretsko-pedagoski oddelek, Dopis Republiskemu sekretariatu za prosveto in kulturo
Ljubljana, Osnutek zakona o vzgoji in izobraZevanju na drugi stopnji v SR Sloveniji z dne 5. 10. 1966.

248  Breda Oblak, »Pavel Sivic — njegova naravnanost v poucevanju in temeljna zapui¢ina na podro&ju slo-
venske glasbene pedagogike«, Pavel Sivic (1908—1995), Tematska $tevilka Glasbenopedagoskega zbornika
Akademije za glasbo v Liubljani, zv. 11 (2009), 21-35.

111



val dogovorov in pritiskov na oblasti za ustanovitev oddelka je potekal v
strokovnih krogih od jeseni leta 1965. Iz zapisnika posvetovanja o glasbeni
vzgoji na Akademiji za glasbo, ki ga je spodbudil Vlado Golob kot ravnatelj
ze omenjenega Centra glasbenih $ol Maribor in republiski poslanec, je
razvidna vsesplo$na skrb za napredek glasbenega Solstva v celotni vertikali,
s poudarkom na izobrazevanju pedagogov, za katerega so menili, da bi ga
bilo treba kar podvojiti. Prisotni, Vlado Golob, Karlo Rupel, Ado Darian
(pevski pedagog in prorektor Akademije za glasbo), Pavel Sivic, Cvetko
Budkovi¢, Matija Tercelj (ravnatelj Zavoda za glasbeno in baletno izobra-
zevanje Ljubljana), Milo§ Bri$nik (pevski pedagog na Centru za glasben
vzgojo Maribor) in Ksenija Ogrin (pianistka in pedagoginja na Akademiji
za glasbo), so med drugim razpravljali o vprasanjih vzgoje instrumentalnih
solistov in komornih glasbenikov, ki jih je vedno primanjkovalo, ter o tem,
kako stimulirati dobre soliste, da ne bi odhajali v tujino, in ne nazadnje, kako
skrbeti za visjo strokovno raven uciteljev ljudskih glasbil. Rektor Rupel je
poudaril, da je skupno $tevilo studentov okrog 200 na Akademiji za glasbo
optimalno in za potrebe zadovoljivo.?*’ Prizadevanja za pedagoski oddelek
s0 se pod Sivi¢evim vodstvom nadaljevala in konec avgusta 1966 je bil na
Svet za prosveto in kulturo SRS naslovljen novi dopis, v katerem je bilo
izpostavljeno, da je ustanovitev oddelka, kot ga imajo podobne izobrazevalne
ustanove po Jugoslaviji in v tujini, nujna in formalno pripravljena. Ob tem
so zapisali, da bo Studij dvostopenjski, na prvi stopnji naj bi izobrazili lik
ucitelja za poucevanje glasbe na osnovni Soli in solfeggia na nizji glasbeni
soli, v okviru drugostopenjskega Studija pa naj bi $tudent pridobil kom-
petence za »delo na srednjih Solah ter za znanstvenoraziskovalno delo na
podro¢ju glasbene pedagogike«.”® Na oddelek bi sprejeli zgolj absolvente
srednjih glasbenih ol ter »kandidate z maturo, ki pri sprejemnem izpitu
dokazejo znanje glasbenih predmetov«.”' Vzporedno z ustanavljanjem
oddelka je potekala debata o osnutku zakona o vzgoji in izobrazevanju na
drugi stopnji visokoSolskega sistema, v katero so bili vklju¢eni Drustvo
glasbenih pedagogov Slovenije, Zavod za glasbeno in baletno izobrazevanje
v Ljubljani, Center za glasbeno vzgojo Maribor in Akademija za glasbo v
Ljubljani. Osnutek je med drugim predvideval ustanovitev konservatorijev,

249  Arhiv AG, mapa Teoretsko-pedagoski oddelek, Zapisnik posveta z dne 1. 10. 1965.

250  Arhiv AG, mapa Teoretsko-pedagoski oddelek, Dopis Svetu za prosveto in kulturo SRS z dne 25. 8.
1966.

251  Prav tam.
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kot jih je predlagalo Drustvo glasbenih pedagogov Slovenije.”** Ta predlog

je Akademija za glasbo odlo¢no zavrnila z utemeljitvijo:

Teziti moramo za tem, da bo imel glasbeni pedagoski kader
visoko strokovno izobrazbo in kvalifikacijo, ki se popolnoma
pridobi Sele s sistemati¢nim Stiriletnim Studijem na visoki glasbeni
Soli — akademiji, ali vsaj vi$jo izobrazbo s konc¢ano prvo stopnjo
na akademiji. Vmesna stopnja — konservatorij, ki bi prav tako
nudil vi$jo strokovno izobrazbo, je torej nepotrebna in odvec.>

Argumenti akademske sfere so ocitno zalegli, saj do ustanovitve konservatorijev
ni prislo, teoreti¢no-pedagoski oddelek pa se je Steviléno krepil ter izobrazeval
na dveh stopnjah. Njegov obstoj je bil potrjen tudi v statutu Akademije leta
1967, kjer je nekdanji VII. (muzikoloski) oddelek nadomescen z »Oddelkom
za glasbeno pedagogijo«.”* Ce primerjamo uéne naérte iz prej$njega statuta
(1961) z novim, ni bistvenih sprememb, pri vseh smereh $tudija je ob glavnih
predmetih poudarek na strokovnih predmetih (harmonija, kontrapunke,
solfeggio, generalbas, glasbena zgodovina itd.), med obvezne predmete pa
sta sodila $e metodika glasbenega pouka in pedagogika, kot »rezimska« pa
predvojaska vzgoja in druzbene vede.” Kaj vec¢ o u¢nih vsebinah predmetov
ni znano. Obsirnejse vsebine pedagogike, didaktike, psihologije in metodike
pa dokazuje u¢ni nacrt Oddelka za glasbeno pedagogiko.”® Nekoliko so se
spremenili oziroma preimenovali (samoupravni) organi upravljanja, ki so
bili: Svet Akademije za glasbo (nekdanji Akademijski svet), Zbor delovne
skupnosti, Upravni odbor (odlo¢anje o poslovanju ustanove), Pedagosko
umetniski svet in rektor. Akademija je redna denarna sredstva za svoje
delovanje pridobivala od ministrstva za Solstvo, dovoljeni pa so bili tudi
dohodki na podlagi pogodb z gospodarskimi in drugimi organizacijami ter
zavodi, s krediti in z darili.?’

Med letoma 1962/63 in 1965/66 se je Stevilo vpisanih Studentov zni-
zevalo in v treh letih prislo nekoliko pod 200, kar gre pripisati ukinjanju

252 Arhiv AG, mapa Teoretsko-pedagoski oddelek, Predlog za vzgojo glasbenih pedagogov s podpisom pred-
sednika Petra Liparja in dveh ¢lanov: Vlada Goloba in Matija Tercelja.

253  Arhiv AG, mapa Teoretsko-pedagoski oddelek, Dopis Republiskemu sekretariatu za prosveto in kulturo
Ljubljana, Osnutek zakona o vzgoji in izobrazevanju na drugi stopnji v SR Sloveniji z dne 5. 10. 1966.

254 Arhiv AG, mapa statut 1967, Statut Akademije za glasbo v Ljubljani, sprejet 28. 5. 1967, 3.

255  Prav tam, 8-19.

256 Prav tam, 19. V nadaljevanju bomo uporabili izraz oddelek za glasbeno pedagogiko in ne »pedagogijo«.
257  Prav tam, 59.
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oddelka za zgodovino, katerega $tevilo je od 33 v letu 1961/62 padlo na 6
v letu 1964/65.7% Ko je bil v letu 1966/67 ustanovljen teoreti¢no-pedagoski
oddelek (kasneje preimenovan v Oddelek za glasbeno pedagogiko), se je
skupno $tevilo ponovno zvisalo in za daljsi ¢as ustalilo pri dveh stoticah.
Velja poudariti, da je bilo z letom 1963 na Akademiji za glasbo Ze skupaj
300 diplomantov. Med letoma 1963 in 1968 so diplomirali $tevilni kasneje
uspesni glasbeniki, med katerimi so nekateri aktivni $e v sedanjosti. S
spostovanjem do vseh izpostavljamo posamezna imena: kompozicija: Janez
Gregorc (skladatelj, pionir slovenskega jazza), Pavel Mihel¢i¢ (skladatelj,
glasbeni kritik, publicist, pedagog, zasluzni profesor in dekan Akademije
za glasbo UL), Uro$ Lajovic (skladatelj in dirigent, stalni dirigent Orkestra
SE zagrebskih simfonikov, beograjske filharmonije, vodja Komornega orkestra
RTV in Komornega orkestra Slovenicum, profesor dirigiranja na Visoki Soli
za glasbeno in scensko umetnost na Dunaju), Branko Rajster (zborovodja
Mladinskega pevskega zbora Maribor, metodik glasbene vzgoje in zborovstva,
zirant na drzavnih in mednarodnih pevskih tekmovanjih, svetovalec za
glasbo na Zavodu za Solstvo RS, profesor na Pedagoski fakulteti Maribor),
Marijan Gabrijel¢i¢ (skladatelj in pedagog, profesor in dekan na Akademiji
za glasbo UL) in Stefan Mauri (skladatelj in zborovodja); dirigiranje: Boris
Svara (operni dirigent in umetniski vodja v SNG Maribor in Ljubljana,
dirigiral tudi po Jugoslaviji in na evropskih odrih), Joze Fiirst (dirigent
Komornega zbora RTV Slovenija, APZ Tone Tomsi¢, pianist in profesor na
Pedagoski fakulteti Univerze v Mariboru), Milivoj Surbek (dirigent in
umetniski vodja ljubljanske Opere, profesor na japonski drzavni univerzi
Osaka-Kyoiku Daigaku, umetniski vodja in dirigent Orkestra slovenske
policije, profesor dirigiranja na Akademiji za glasbo UL), Lovrenc Arni¢
(pianist in dirigent, deloval v ljubljanski Operi, glasbeni direktor Drzavne
opere in baleta v Ankari, sodeluje s $tevilnimi opernimi hisami in simfo-
ni¢nimi orkestri po svetu, pouceval je na Akademiji za glasbo UL) in Kristijan
Ukmar (glasbeni kritik, operni dirigent, direktor ljubljanske Opere); solopetje:
Karel Jeri¢ (koncertni in operni pevec, liri¢ni tenor, ¢lan ansambla ljubljanske
Opere), Eva Novsak-Houska (pianistka in koncertna pevka mezzosopra-
nistka, interpretka sodobne in avantgardne glasbe), Ondina Otta Klasinc
(mednarodno uveljavljena sopranistka, solistka SNG v Ljubljani in Mariboru,
pevska pedagoginja) in mezzosopranistka Sabira Hajdarevi¢ (operna in
koncertna pevka); klavir: Zorana Coti¢ (profesorica klavirja na Srednji

258 Akademija za glasbo Liubljana. Porotila in razprave 1965, 79.
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glasbeni Soli Maribor), Boris Surbek (deloval kot tolkalec in pedagog na
Akademiji za glasbo UL), Primoz Lorenz (¢lan Tria Lorenz in pedagog na
Akademiji za glasbo UL), Silvester (Silvo) Stingl (jazzovski pianist, skladatelj
in aranzer) in Lovrenc Arni¢ (delujo¢ kot dirigent), harfa: Rajka Dobroni¢
(¢lanica orkestra zagrebske Opere, solistka in komorna glasbenica) in Lucka
Kuret (harfistka v Drzavnem simfoni¢nem orkestru Guadalajara v Mehiki);
orgle: Anica Berce (por. Grum, pedagoginja orgel in klavirja); violina in
viola: Vilim Demsar (pedagog in uveljavljen goslar), Igor Longyka (skrbnik
zapusline ter proucevalec slikarske in glasbene druzine Santel), Tomaz
Lorenz (¢lan Tria Lorenz, solist in pedagog na Akademiji za glasbo UL,
pobudnik in vodja glasbenih festivalov), Karel Zuzek (¢lan in koncertni
mojster Simfoni¢nega orkestra RT'V Slovenije, ¢lan razli¢nih komornih
ansamblov) in Petar Ugrin (violinist Orkestra SE jazzovski trobenta¢ pri
Plesnem orkestru RTV Ljubljana in razli¢nih drugih jazzovskih zasedb);
violoncelo: Edi Majaron (violoncelist Simfoni¢nega orkestra RT'V Slovenije),
mednarodno uveljavljen lutkar in reziser lutkovnih predstav), Stanislav
Demsar (¢lan Simfoni¢nega orkestra RT'V Slovenija in komorni glasbenik),
Matija Lorenz (¢lan Tria Lorenz in pedagog); kontrabas: Joze Zupan (¢lan
Simfoni¢nega orkestra RTV Slovenija in razli¢nih sestavov narodnozabavne
glasbe) in Stefan Perki¢ (sodeloval z Ansamblom Slavko Osterc); flavta:
Lovro Sodja (¢lan opernega in baletnega ansambla SNG Ljubljana, pedagog
in kulturni delavec na avstrijskem Koroskem) in Tomaz Buh (pedagog,
avtor didakti¢nih priro¢nikov za flavto, ravnatelj Srednje glasbene in baletne
Sole Ljubljana); oboa: Drago Golob (prvi oboist Orkestra SF, komorni
glasbenik in profesor na Akademiji za glasbo UL); klarinet: Stane Kermelj
(pedagog), Slavko Goricar (solo klarinetist Orkestra Opere in baleta SNG
Ljubljana ter Orkestra SE profesor na Akademiji za glasbo UL) in Ivan
Marin (pedagog, zborovodja, godbenik in ravnatelj GS Velenje); fagot:
Janja Kunc Lovrenti¢ (pedagoginja in ravnateljica GS Ljubljana Vi¢-Ru-
dnik); rog: Bozidar Cvetreznik (profesor na Srednji glasbeni Soli Maribor),
Janez Prasnikar (¢lan Kvarteta rogov SF), Niko Pertot (delujo¢ v GS
Glasbene matice Trst) in Karel Brada¢ (dolgoletni hornist Orkestra SF),
trobenta: Anton Gréar (solo trobentar Orkestra SE koncertant, ustanovitelj
Slovenskega kvinteta trobil, profesor na Akademiji za glasbo UL), Pavel
Oman (¢lan Simfoni¢nega orkestra in Plesnega orkestra Radia Ljubljana,
¢lan jazzovskih zasedb in ansamblov narodnozabavne glasbe), Pavel Grasic¢

(¢lan Big Banda RTV Slovenija), Darij Pobega (dolgoletni dirigent Pihalnega
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orkestra Koper), Marijan Koro$ec (skladatelj, solist Orkestra SF in RTV
Slovenija, ¢lan ansambla Slavko Osterc, profesor na Zavodu za glasbeno in
baletno izobraZevanje v Ljubljani in ravnatelj GS Trbovlje) in Ivan Rozi¢
(profesor trobente na Srednji glasbeni in baletni $oli Maribor); pozavna:
Boris Sinigoj (¢lan Slovenskega kvinteta trobil SF, vodja Komornega orkestra
SE direktor SF in profesor pozavne na Akademiji za glasbo UL) in Silvo
Tamse (pozavnist v orkestru ljubljanske Opere, vodja godbe Zarja Sostanj
in profesor na GS Sostanj in Velenje), tuba: Boris Gruden (¢lan Slovenskega
kvinteta trobil SF), medtem ko na tolkalih v obravnavanem obdobju ni bilo
diplomantov vi$jesolskega ali visokosolskega programa. Na oddelku za
zgodovino glasbe je v obdobju od leta 1963 do 1968 diplomiralo okrog 38
studentov, od katerih izvzemamo nekatere posameznike, kot so Egidij
Gaspersic¢ (zborovodja, skladatelj, pedagog in organist, ravnatelj GS Rado-
vljica), Ivan Klemenci¢ (muzikolog, vodja Glasbene zbirke Narodne in
univerzitetne knjiznice, sodelavec in predstojnik Muzikoloskega instituta
ZRC SAZU, avtor $tevilnih monografij in ¢lankov), Kristijan Ukmar
(glasbeni zgodovinar in dirigent, direktor ljubljanske Opere), Peter Kusar
(glasbeni kritik in publicist), Tomaz Segula (kitarist in pedagog, avtor di-
dakti¢ne literature za poucdevanje kitare, zasluzen za razvoj slovenske kita-
ristike), Marjana Mrak (publicistka, avtorica ¢lankov in monografij), Ljubo
Rus (pianist, pedagog in bibliotekar, vodja knjiznice Akademije za glasbo),
Ciril Verta¢nik (pedagog in zborovodja na Celjskem, dobitnik $tevilnih
priznanj, ¢lan strokovnih teles v drzavnem in mednarodnem merilu), Cvetana
Miheli¢ (pedagoginja na Srednji glasbeni $oli Maribor in publicistka kritiskih
zapisov o koncertih in festivalih v Mariboru), Danilo Pokorn (pravnik in
muzikolog, vodja glasbene produkcije na RTV Slovenija in predstojnik
Muzikoloskega instituta na ZRC SAZU), Mario Rijavec (dirigent in skla-
datelj, aranzer zabavne glasbe) in ne nazadnje Janez Bole (slavist, pedagog
in zborovodja najvidnejsih slovenskih zborov, profesor na Akademiji za
glasbo UL). Od uvedbe oddelka za glasbeno pedagogiko v studijskem letu
1966/67 do leta 1968 je na prvi stopnji diplomirala zgolj ena Studentka,
Helga Ramsak.”” Od leta 1965 je narascalo tudi $tevilo podiplomantov
razli¢nih smeri, specialisti¢ni $tudij so zakljucili: Andrej Jarc (klavir), Ivan
Séek (kompozicija), Milivoj Surbek (klavir), Toma Lorenz (violina), Pavel
Mihel¢i¢ (kompozicija), Trio Lorenz (komorna igra), Eva Novsak-Houska

259  Prim. porocila o delu Akademije za glasbo v publikacijah: Akademija za glasbo Ljubljana. Porocila in
ragprave 1965 in Akademija za glasbo 1919-1939-1989.
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(solopetje) in ne nazadnje Karel Zuzek (violina), do junija leta 1968 skupaj
23.2%0 S podiplomskim $tudijem je Akademija za glasbo potrdila svoj razvoj
k odli¢nosti, ki se je v naslednjem desetletju $e nadgrajeval v magistrski in
doktorski $tudij znanstvenih smeri.

Uspesni $tudij temelji na strokovno podkovanem in pedagoskemu delu
predanem profesorskem zboru, o ¢emer je Karlo Rupel zapisal:

Zbor predavateljev na Akademiji za glasbo je izbran zelo pre-
tehtano. Profesorji so hkrati najvidnejsi predstavniki slovenske
ustvarjalne in poustvarjalne glasbene umetnosti, ki poleg
svojega pedagoskega dela neutrudno delujejo na umetniskem
in znanstvenem podro¢ju.*

V zgodnjih 60. letih so kot redno zaposleni poucevali: Blaz Arni¢, Matija
Bravnidar in Lucijan Marija Skerjanc kompozicijo in druge glasbenoteo-
reti¢ne predmete, Uro$ Prevorsek in Danilo Svara dirigiranje, Ado Darian
in Ksenija Novak-Kusej solopetje, Hilda Horak, Marijan Lipovsek,
Anton Ravnik, Pavel Sivic in Nada Oman klavir, Oton Bajde, Albert
Dermelj, Rok Klop¢i¢, Leon Pfeifer in Karlo Rupel godala, Mihael
Gunzek klarinet in Vilko Ukmar zgodovino glasbe. Violinist Rok Klop¢ic,
ki se je po diplomi leta 1956 dve leti izpopolnjeval na kraljevem kolidzu
v Londonu, je bil prvi redno zaposleni diplomant povojne Akademije za
glasbo v Ljubljani. V naslednjih letih so mu sledili tudi nekateri drugi ter
zlagoma nadomeséali »staro gardo« oziroma prvo garnituro profesorjev.
Vecina nadobudnih, ki je Se tkala svoje umetniske kariere, je bila sprva med
honorarnimi sodelavci ter se tako kalila v pedagoskem poklicu.” V tem
obdobju se je upokojilo nekaj vidnejsih profesorjev prvega obdobja: Marijan
Kozina in Karol Pahor (oba kompozicija), pianista Janko Ravnik in Anton
Trost ter pevski pedagog Franjo Schiffrer.?*® Karlo Rupel se je zavedal, da so
uspehi izobrazevalne ustanove odvisni od $tevilnih dejavnikov, ne nazadnje
tudi od materialnih in prostorskih pogojev, potrebnih za uspesno delovanje
profesorjev in vsestransko napredovanje $tudentov. Kot razgledan mozsi je v
svojem vecletnem mandatu intenzivno prizadeval, da bi akademija, ki je od
svojih zacetkov bivala v utesnjenih prostorih Glasbene matice na Vegovi in

260  Akademija za glasbo Ljubljana 1919-1939-1989, 118.

261 Akademija za glasbo Ljubljana. Porocila in ragprave 1965, 6.
262 Prav tam, 10, 12.

263  Prav tam, 11.
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Gosposki, dobila primerno delovno okolje. V nagovoru jubilejnega zbornika
»ob dvajsetletnici osvoboditve jugoslovanskih narodov« je takole zapisal:

Pomen in naloge nase akademije stalno rastejo. [...] [K]o glas-
bene akademije v svetu bolj in bolj sledijo zahtevam ¢asa in se
modernizirajo, ostaja nasa akademija utesnjena v neustrezni stari
zgradbi. Neprimerni prostori nas stalno ovirajo, ne le v nasem
napredovanju, temve¢ Ze v vsakdanjem obveznem delu. Zato
smo zaceli akcijo za zidavo novega akademijskega poslopja.>*

Razumevanje ustreznih forumov in podpora $irse javnosti sta ga navdajali
s trdnim upanjem, ki pa se ni uresnicilo. Akademija za glasbo Univerze
v Ljubljani je osemdeset let po ustanovitvi v prvotnih prostorih in bije
neuspesen boj z mlini na veter, ki poganjajo slovensko kulturno in $olsko
politiko ter spominjajo na neZivljenjski idealizem legendarnega Don Kihota.

Marijan Lipovsek (1910-1995) je vodenje Akademije prevzel jeseni
leta 1968 in jo vodil en mandat (1968/69 in 1969/70).*° Poznamo ga
kot pianista, skladatelja, pedagoga, publicista, kritika, fotografa, alpinista
in ne nazadnje direktorja Slovenske filharmonije in rektorja Akademije za
glasbo. V mladosti je bil pianist na plesnih vecerih in pri vajah ljubljanskih
telovadcev drustva Sokol, s katerimi se je udelezil dveh olimpijad, leta
1928 in 1936, kjer je Leon Stukelj ob Lipovskovi klavirski spremljavi prejel
stebrno medaljo na krogih. Njegov prvi uditelj klavirja je bil Josip Pavéic,
najvplivnejsi pa Janko Ravnik na ljubljanskem Konservatoriju, ki ga je
usmeril na glasbeno in gornisko pot. V kompoziciji ga je najprej pouceval
zanj navdihujoci Slavko Osterc, o katerem je kasneje zapisal: »Osterc je
svojim $tudentom odprl pogled in pokazal pot in nove vzore, ki nam jih
sicer ozradja umetniskega sveta v Ljubljani ni moglo dati«.*® Leta 1932 se
je vpisal na mojstrsko $olo praskega konservatorija in tam redno Studiral
kompozicijo pri Josefu Suku, klavir pa zasebno pri Vilému Kurzu. Zaradi
gmotnih tezav je Studij po letu dni opustil, kar so obzalovali tudi njegovi
profesorji, saj se je izkazal kot tehni¢no dobro podkovan skladatelj in dobil
priporotilo za Solskega pedagoga.>”” Zelje po nadaljnji izobrazbi so se mu
uresnicile leta 1939, ko je dobil stipendijo za izobrazevanje pri znanem

264 Akademija za glasbo Ljubljana. Porocila in razprave 1965, 6.
265  Letna porocila ali druga dokumentacija za njegovo obdobje niso ohranjena.

266  Darja Koter, »Portretna skica Marijana Lipovska — ¢as mladosti in zorenja«, Marijan Lipovsek (1910—1995),
Tematska Stevilka Glasbenopedagoskega zbornika Akademije za glasbo v Ljubljani, zv. 15 (2011), 21.

267  Prav tam, 22.
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Slika 14: Marijan Lipovsek, pianist, skladatelj in rektor Akademije za glasbo
(dLib, foto Karlo Rupel)

skladatelju, pianistu in komornem glasbeniku Alfredu Caselli v Rimu na
Academii Santa Cecilia. V mladosti so ga pritegovala dela Hindemitha,
Stravinskega in socasnih francoskih modernistov, nekaj let po vojni je bil
zmerni modernist, od 60. let prej$njega stoletja pa se je njegov glasbeni
jezik ostril, postajal ekspresionisti¢en in se spogledoval z atonalnostjo. Pisal
je samospeve, zbore, klavirska, komorna in orkestrska dela ter se izkazal
kot lirik, mojster samospeva in komornih skladb. V zgodovino glasbe se je
zapisal tudi kot vsestranski kulturnik in velik moz, bil pa je tudi priznan
gornik in fotograf.?®

268  Prav tam, 24-27. Prim tudi: Vesna Venis$nik Peternelj, Med tradicijo in sodobnostjo: opus skladatelja Ma-
rijana Lipovska (Ljubljana. Znanstvena zalozba FF, 2019).
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Profesorski zbor Lipovskovega obdobja je bil sestavljen iz uveljavljenih
osebnosti, skladateljev in dirigentov ter umetnisko delujoc¢ih instrumenta-
listov oziroma pevcev. Blazu Arni¢u in Lucijanu Mariji Skerjancu se je na
oddelku za kompozicijo in glasbeno teorijo pridruzil Uros Krek.

Uro$ Krek (1922-2008) je studiral slavistiko, kompozicijo in dirigiranje
(slednje je dipl. 1947). Na ljubljanskem radiu je bil vodja glasbenega programa
(1947-1958), nato pa sodelavec glasbenonarodopisnega instituta (1958-1967),
kjer se je ukvarjal z zbiranjem, transkribiranjem in analiziranjem glasbene
zapuscine slovenskih pokrajin in zamejstva. Na njegovo pobudo so nastale
popularne radijske oddaje Slovenska zemlja v pesmi in besedi, nato pa obsezna
knjizna zbirka Slovenske ljudske pesmi. Stiki s pristno ljudsko dedis¢ino so
vplivali tudi na njegov skladateljski opus, ki je naklonjen narodni identiteti.
Ustvaril je dokaj enovit glasbeni opus v slogu neoklasicizma s poudarjeno
ekspresivnostjo ter se na svojstven nacin opiral na kompozicijske znacilnosti
velikih ustvarjalcev 20. stoletja, Benjamina Brittna, Dmitrija Sostakovida,
Paula Hindemitha in predvsem Béle Bartéka. Podobni vplivi so znacilni
tudi za skladateljsko skupino Pro musica viva. Krek ni bil modernist, vendar
je bil dovolj novodoben, da ga $tejemo med skladatelje sodobnih glasbenih
tokov. Svoja ekspresionisti¢na sredstva je nadgrajeval z dodekafonskimi in
aleatori¢nimi prijemi (Sinfonia per archi, 1973) ter pri tem vzpostavljal dialog
starega z novim. Pisal je za raznolike zasedbe, izstopajo pa instrumentalna dela
za godala (Inventiones ferales za violino in godala, 1962), koncerti za razli¢na
glasbila (Episodi concertanti za pihalni kvintet, 1971, Koncertni diptihon za
violonéelo in orkester, 1985, Canticum Resianum, 1988), ki so jih krstili
priznani slovenski solisti. Od 90. let je njegov slog postmodernisti¢en z remi-
niscen¢nimi znacilnostmi. Kot poznavalec ljudske pesmi je uglasbil Stevilne
napeve, ki sodijo med antologijska dela slovenske zborovske glasbe (Sijaj mi
soncece, g/m’njﬂ orehova, Prekmurska), pri cemer je zasnoval tudi prepoznavne
zborovske skladbe umetnega znacaja. Prejel je nagrado Presernovega sklada
(1949), Presernovo nagrado za Zivljenjsko delo (1992), ¢astno ¢lanstvo Slo-
venske filharmonije (1988) in bil redni ¢lan Slovenske akademije znanosti in
umetnosti. Kot nekdanji Skerjanéev $tudent je od leta 1968 do upokojitve
leta 1982 na Akademiji za glasbo pouceval kompozicijo in leta 1995 prejel
naziv zasluzni profesor.®’

Uro$ Prevorsek in Danilo Svara sta $e naprej delovala na oddelku za dirigi-
ranje. Preminulega Ada Dariana (u. 1966) je na oddelku za petje nadomestila

269 Koter, Slovenska glasba 1918—-1991, 311-14, 377-80.
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Eva Novsak-Houska, diplomantka profesorice Ksenije Novak-Kusej, ki je pou-
cevala $e do leta 1973. Na oddelku za klavir, orgle, harfo, ¢embalo in tolkala je
Hubert Bergant kot honorarni sodelavec pouceval orgle, Hilda Horak, Marijan
Lipoviek in Pavel Sivic so bili dolgoletni profesorji klavitja, kot mednarodno
uveljavljena pianistka se jim je pridruzila Dubravka Tomsi¢. Violoncelo je
pouceval Oton Bajde, diplomant Konservatorija v Ljubljani, sicer vrsto let
pedagog v Mariboru, kot zunanji sodelavec pa je pouceval tudi Ciril Skerjanec.
Dolgoletni koncertni mojster Orkestra SF in priznani komorni glasbenik Ali
Dermelj, Rok Klop¢i¢, Leon Pfeifer in kot najmlajsi Dejan Bravnicar so pouce-
vali violino. Flavto sta poucevala Boris Campa in Fedja Rupel, oba diplomanta
pariske Sole Ecole normale de Musique, rog Joze Falout, prav tako diplomant
pariskega konservatorija in nosilec naziva Licencee de concert, Mihael Gunzek
je bil profesor klarineta. Na oddelku za glasbeno pedagogiko sta redno delovala
Pavel Sivic in Vilko Ukmar. Med sodelujocimi v pedagoskem procesu je bila
Se vrsta zunanjih sodelavcev, saj Akademija $e ni imela moznosti zaposlitev za
vsa predmetna podrodja. Tako so nekatere glavne predmete poucevali zgolj
zunanji sodelavci, npr. harfo, oboo, fagot, trobento idr.>”

V letih 1969 in 1970 je na prvostopenjskem studiju diplomiralo ok. 75
studentov, na drugem pa 45, med njimi: Stane Jurgec (komponist, pedagog,
ravnatelj Sole za glasbeno in baletno izobrazevanje Maribor, zborovodja
Akademskega pevskega zbora Maribor, dirigent in umetniski vodja Opere
SNG Maribor), Tomaz Habe (komponist, dirigent in pedagog, avtor
uc¢benikov za glasbeno Solstvo, vodja odborov in drustev), Janez Osredkar
(komponist, pedagog, profesor na Srednji glasbeni in baletni $oli Ljubljana,
avtor u¢benikov s podroéja glasbene teorije), Vlasta Dolezal Rus (pianistka,
komorna glasbenica in pedagoginja), Valter Petri¢ (profesor klarineta na
Srednji glasbeni $oli Maribor, dobitnik nagrade Frana Gerbica), Karel Le-
skovec (klarinetist, zborovodja in dirigent), trobentar Petar Ugrin, Branimir
Slokar (pozavnist, diplomiral tudi na Conservatorie national superieur de
Musique v Parizu, dobitnik $tevilnih nagrad, mednarodno priznan glasbenik
najvisjega kova), Albert Kolbl (pozavnist, pedagog na Srednji glasbeni
Soli Maribor, dobitnik nagrade za Zivljenjsko delo Dr. Roman Klasinc),
Franci Okorn (glasbeni pedagog, ravnatelj Srednje glasbene in baletne
Sole Ljubljana, svetovalec vlade RS za glasbeno $olstvo), Marjana Lipovsek
(glasbena pedagoginja, operna in koncertna pevka, mednarodno uveljavljena
mezzosopranistka, dobitnica $tevilnih nagrad), Tomaz Buh (glasbeni

270 Akademija za glasbo 1919-1939-1989, 14-16, 19-23.
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pedagog, flavtist in ravnatelj Srednje glasbene in baletne $ole Ljubljana) in
Ivan Vrbanci¢ (glasbeni pedagog, profesor na Pedagoski fakulteti Univerze
v Mariboru). Tretjestopenjski $tudij so med letoma 1968 do 1970 zakljucili:
Vladimir Kobler (dirigiranje), Janko Setinc (klavir), Marijan Gabrijel¢ié
(kompozicija), Ondina Ota Klasinc (solopetje), Anton Gréar (trobenta),
Sabira Hajdarovi¢ (solopetje) in ne nazadnje Igor Dekleva (klavir).””!

Violinist Leon Pfeifer je bil rektor Akademije za glasbo dva mandata, od
leta 1970/71 do leta 1973/74. Izobrazeval se je na Konservatoriju Glasbene
matice pri profesorju Janu Slajsu, kar je pomenilo, da je bil delezen znane
Sev¢ikove violinske 3ole, ki jo je kot profesor prenasal na svoje u¢ence in
Studente. Po diplomi leta 1933 se je izpopolnjeval na Sevéikovi mojstrski
soli v Pisku in nato na mojstrski Soli v Pragi (1933—-1935) pri Jaroslavu
Kocianu, neko¢ asistentu Otakarja Sevéika. Po vrnitvi v Ljubljano se je
z vso vnemo posvetil pedagoskemu delu in poustvarjanju. Bil je ¢lan
orkestra ljubljanske Opere in Slovenske filharmonije ter Ljubljanskega
godalnega kvarteta, s katerim je nastopal ze v Studentskih letih (stalna
zasedba ansambla po drugi svetovni vojni: Leon Pfeifer, Ali Dermelj, Vinko
Sustersi¢ in Cenda Sedlbauer). Med letoma 1935 in 1951 je pouceval na
Drzavnem konservatoriju in na Srednji glasbeni Soli Glasbene akademije
oziroma Akademiji za glasbo, nato je postal profesor na akademski stopnji.
Njegovi najuspesnejsi uéenci so Igor Ozim, Rok Klop¢i¢, Olga in Sabina
Skalar, Tomaz Lorenz idr.?”* Igor Ozim je neko¢ prepricljivo zapisal, da je
Leon Pfeifer oce slovenske violinske pedagogike. Tako ne ¢udi, da je prav
to spodbudilo nastanek tekmovanja za mlade slovenske violiniste do 15
let, ki od leta 2007 poteka vsaka tri leta na Konservatoriju za glasbo in
balet v Ljubljani kot Violinsko tekmovanje Leon Pfeifer. Med pobudniki
prireditve je bil Tomaz Lorenz.*”

V obdobju Leona Pfeiferja je bila Akademija organizirana kot v prejsnjih
letih. Prorektor je postal Mihael Gunzek, in kot je bilo skorajda obicajno,
je bil Pfeiferjev naslednik — dekan. Zelo povedna je pobuda vodstva Centra
za glasbeno vzgojo Maribor za ustanovitev dislociranega oddelka ljubljanske
Akademije v Mariboru. Pedagosko-umetniski svet Akademije je predlog

271  Obdobja rektorja Marijana Lipovska zaradi pomanjkanja arhivskega gradiva ni bilo mogoce raziskati.
Tako ostajajo odprta vprasanja o delovanju Akademije za glasbo v letih 1968, 1969 in 1970, in sicer tako
na upravnem, pedagoskem kot umetniskem podrodju.

272 Prim. Maru$a Zupandi¢, Razvoj violinske pedagogike in Solstva na Slovenskem od zaletka 19. stoletja do
zaletka druge svetovne vojne (Ljubljana: Znanstvena zalozba Filozofske fakultete, 2013), 94.

273 Violinsko tekmovanje Leon Pfeifer: https://pfeifer.studiointera.net (obiskano 4. 11. 2019)
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sprejel z odobravanjem in v ta namen ustanovil komisijo, ki naj bi vodila
nadaljnje razgovore (¢lani: rektor Leon Pfeifer, Vilko Ukmar in Dane Skerl).
O nadaljnjih dogovorih, ki bi vodili k novemu oddelku v Mariboru, in
delovanju komisije ni ohranjenega gradiva, zgodovinska dejstva pa kazejo,
da ideja ni bila uresni¢ena. Med uresnicenimi prizadevanji je bila vedja
mednarodna prepoznavnost ustanove, kar se je med drugim odrazalo v
tem, da so k Studiju pritegnili tuje Studente. Tako namre¢ razumemo zapis
iz leta 1971, ko naj bi na podiplomski specialisti¢ni studij dirigiranja prisli
kandidatki iz Poljske, kar je prvi znani primer vklju¢evanja tujih Studentov
na Akademijo za glasbo v Ljubljani.”’* Iz letnih poro¢il razberemo, da je
bilo podeljevanje Presernovih nagrad na ravni Akademije Ze ute¢eno, a imen
dobitnikov za ta ¢as ne poznamo. V Studijskem letu 1972/73 je bilo skupaj
vpisanih 173 $tudentov. Stevilo kaZe na manjsi osip, ki so ga odgovorni
pripisovali pomanjkljivemu predznanju, podaljsevanju studija in pred¢asnemu
zaposlovanju posameznikov, ki so tako resevali svoje osnovne Zivljenjske
potrebe. Med pogoji za vpis zasledimo navedbo, ki pravi, da se lahko vpisejo
tudi kandidati, ki so opravili sprejemni izpit, vendar »niso dokoncali srednje
Sole in so najmanj Stiri leta opravljali ustrezno delo v gospodarski ali kaksni
drugi druzbeni dejavnosti«.””” Vse navedeno je dokazovalo pomanjkljivosti
v vertikali glasbenega Solstva in veliko pomanjkanje profesionalno $olanih
glasbenikov, saj so se le-ti brez tezav zaposlili tudi kot absolventi oziroma
brez diplome. Tako je nastalo razmisljanje, da bi na drzavni ravni srednje
glasbene Sole ponovno prikljudili akademijam, s ¢imer naj bi bil dosezen
vi$ji nivo poucevanja na srednjih stopnjah in s tem u¢encem olajsan prehod
na visji oziroma visokosolski $tudij.”’® Pedagosko-umetniski svet Akademije
za glasbo je sklenil, da se lahko na vse oddelke drugostopenjskega studija
vpisujejo tudi diplomanti vijesolskega programa drugih glasbenih akademij
jugoslovanskega prostora (obvezni so bili dopolnilni izpiti), medtem ko
so se diplomanti pedagoskih akademij lahko vpisovali le na Oddelek za
glasbeno pedagogiko.””” Specialisti¢ni $tudij je bil v letu 1971/72 mogo¢
na kompoziciji, dirigiranju, petju, klavirju, harfi, violini, violonéelu, flavti
in klarinetu.””® Pri tem so kriti¢no ugotavljali, da podiplomski $tudij na

274 Arhiv AG, fascikel Zapisniki Pedagosko-umetniskega sveta (september 1971 do december 1975), zapis-
nik z dne 5. 10. 1971.

275  Arhiv AG, mapa Letna porocila, Poslovno poroéilo za leto 1972, 3.
276 Prav tam, 4.
277  Pravtam, 5.
278  Pravtam, 7.
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glasbeni pedagogiki ni mogo¢, ker v slovenskem prostoru ni bilo habili-
tiranih uciteljev, ki bi se znanstveno ukvarjali z glasbeno pedagogiko ali
glasbeno psihologijo. Posledi¢no je to vplivalo tudi na nezmoznost izvajanja
doktorskega $tudija na tem podrodju.*”’

Za obdobje med letoma 1971 in 1974 izpostavljamo nekaj vidnejsih
diplomantov visoke stopnje in podiplomskega $tudija. Na visoki stopnji
so diplomirali: Monika Kartin (pianistka, muzikologinja, publicistka in
pedagoginja), Anton Horvat (klarinetist, saksofonist, ravnatelj Glasbene $ole
Karol Pahor Ptuj, kapelnik in ustanovitelj ptujskega big banda), Igor Svara
(pianist in dirigent, dejaven v SNG Ljubljana, kjer je bil tudi umetniski
vodja), Joze Bani¢ (prvi fagotist in solist Simfoni¢nega orkestra in Pihalnega
kvinteta RTV Slovenija, ¢lan Slovenskega okteta, profesor na Akademiji za
glasbo), Franc Avsenek (solo violist Simfoni¢nega orkestra RTV Slovenija,
komorni glasbenik in profesor viole na Akademiji za glasbo), Tomaz Buh
(flavtist in glasbeni pedagog, dolgoletni ravnatelj Zavoda za glasbeno in
baletno izobrazevanje Ljubljana), Lojze Lebi¢ (¢lan skupine Pro musica
viva, skladatelj, dirigent, pedagog in publicist, ¢lan Slovenske akademije
znanosti in umetnosti), Ivan Vrban¢i¢ (glasbeni pedagog in zborovodja,
metodik, avtor didakti¢nega gradiva za glasbeni pouk v osnovnih $olah),
Alenka Derna¢-Bunta (mezzosopranistka, operna solistka, koncertna pevka
in pedagoginja, ¢lanica SNG opera in balet Ljubljana, dobitnica Betettove
nagrade, profesorica na Akademiji za glasbo), Franc Javornik (operni basist in
koncertant, prvak SNG Opera in balet Ljubljana), Branko Cepin (glasbeni
pedagog, ravnatelj Glasbene Sole Slovenj Gradec), Maks Strménik (pianist,
organist in komponist, solist in komorni glasbenik, profesor na Akademiji
za glasbo). Specialisti¢ni $tudij so zakljudili: Zorana Coti¢ (klavir, profe-
sorica in ravnateljica Srednje glasbene Sole Maribor), Vlasta Dolezal-Rus
(pianistka, komorna glasbenica in pedagoginja), Milos Mlejnik (najvidnejsi
slovenski ¢elist, koncertant in pedagog, kot ¢lan godalnega kvarteta Tartini
dobitnik nagrade Presernovega sklada, profesor na Akademiji za glasbo) in
ne nazadnje Ruda Ravnik-Kosi (najvidnejsa slovenska harfistka, solistka
Simfoni¢nega orkestra RTV Slovenija, ¢lanica Ansambla Slavko Osterc,
vsestranska koncertantka).?®

V danem obdobju je Akademijski svet ugotavljal, da modernizacija
poucevanja ni mogoca zaradi velike prostorske stiske, in poudaril potrebo

279  Prav tam, 8.
280  Akademija za glasbo 1919-1939-1989, 97-101.
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po novem Solskem poslopju. Opozarjali so na potrebna sredstva za nabavo
novih orgel in drugih glasbil ter na to, da knjiznica deluje na izjemno
majhnem prostoru in povrhu e v najeti sobi, kar je postajalo nevzdrzno.
Akademija je redno sodelovala z drugimi jugoslovanskimi akademijami, ki so
v tem ¢asu ustanovile Zdruzenje glasbenih akademij Jugoslavije (Ljubljana,
Zagreb, Sarajevo, Beograd in Skopje), kar je pomenilo $e ve¢je usklajevanje,
tako pri $tudijskih programih kot pri glasbenih festivalih in drugih oblikah
glasbenega izobrazevanja. V letu 1972 so se $tudentje ljubljanske Akade-
mije udelezili sre¢anja glasbenih akademij v Rovinju, tekmovanja mladih
umetnikov v Zagrebu in Ohridu, izvedli izmenjavo akademijskega zbora
z zborom Univerze v Bologni, sodelovali z Glasbeno mladino Slovenije,
Slovensko filharmonijo in ne nazadnje z RTV Ljubljana.?®' Tega leta so
bili najverjetneje posodobljeni tudi u¢ni nacrti, ki jih je Akademija veckrat
posodabljala.*®*

Zletom 1973/74 je prislo pri studiju glasbene pedagogike do pomembne
odloditve, akademijski svet je sprejel pobudo o stopenjskem $tudiju, ki naj bi
prispeval k hitrejSemu zaposlovanju uditeljev glasbe in uvedbi magistrskega
studija, kar je odprlo pot znanstvenoraziskovalnemu delu na podro¢ju
glasbenopedagoskih ved.?® Ugotavljamo, da se je Akademija skladno z
vsesplosnim druzbenim razvojem odpirala v svet in se zacela uveljavljati v
mednarodnem merilu. V letnih porocilih je izpostavljeno tudi umetnisko
udejstvovanje profesorjev, ki je hvale vredno in bogato dokumentirano.
V letu 1974 je na ustanovi poucevalo 22 redno zaposlenih uditeljev in 3
pedagoski sodelavci z umetniskega podrocja. Stevilo honorarnih sodelavcev
je sicer nihalo, a je bilo razmerje med rednimi in pogodbenimi ena proti
ena, kar je predstavljalo potrebo po razsiritvi sistemizacije delovnih mest
in novih rednih zaposlitvah. Ob tem naj spomnimo, da se Akademija s
problematiko tovrstnega nesorazmerja ukvarja $e v sedanjosti. Za zgodnja
70. leta je precej poveden podatek o potrebah po zaposlovanju uditeljev
v glasbenih $olah ter osnovnih in splosnih srednjih Solah. Skupaj je bilo
nezasedenih okrog 100 delovnih mest. Vodstvo Akademije je ugotavljalo,
da je med vzroki za tak$no stanje tudi slaba $tipendijska politika, saj se je
vedina Studentov zaposlila Ze v ¢asu $tudija, kar je vplivalo na nizanje $tevila

281  Arhiv AG, mapa Letna porocila, Poslovno poroéilo za leto 1972, 6.

282  Edini znani izvod u¢nih naértov vseh Studijskih programov iz tega obdobja hrani Knjiznica Filozofske
fakultete Maribor, ki pa ni datiran. Iz dosedanjih raziskav in zaznamkov registracije predvidevamo, da so
nastali leta 1972. Omenjena knjiZnica je vezani izvod uc¢nih nacrtov registrirala leta 1974.

283  Arhiv AG, mapa Letna porocila, Poslovno poro¢ilo za leto 1974, 3.
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diplomantov, posebno Oddelka za glasbeno pedagogiko, saj $tevilni niso
dokonali $olanja.?

Leta 1973 so se skladno z zakonodajo gospodarske in negospodarske
dejavnosti organizacijsko spreminjale, to je bil ¢as uvajanja temeljnih organi-
zacij zdruzenega dela (TOZD). Decembra leta 1973 so se delavci Akademije
odlocili, da ne bodo sledili tej direktivi, saj bi to po njihovem mnenju
pomenilo drobljenje na majhne delovne enote, v katerih ne bi bilo mogoce
»organizirati samostojnega samoupravljanja«. Spremembe so narekovale tudi
nov statut, usklajen z zakonom o visokem $olstvu.*®> Odgovorni so v letnem
porocilu opozorili na vnovi¢en osip Studentov, ki naj bi bil med drugim
posledica nezmoznosti vadenja studentov v $olskih prostorih. Akademija
je svojo prostorsko problematiko predstavila kulturnoprosvetnemu zboru
skupscine SRS in zahtevala novogradnjo. Ponovno so spomnili na idejne
nacrte iz leta 1964, za katere je ob¢ina Ljubljana tudi odobrila lokacijo.?*
Republiska izobrazevalna skupnost tudi v 70. letih ni podprla resevanja
prostorske stiske Akademije za glasbo, ¢eprav so sredstva bila razpolozljiva, a
so jih odloc¢ujo¢i dodelili drugim visoko$olskim ustanovam.**” Kot posebno
problematiko izpostavljamo tezave Akademije pri sodelovanju z osnovnimi,
glasbenimi in srednjimi Solami, kjer naj bi $tudentje v okviru Studijskega
procesa opravljali hospitacije in u¢ne nastope. Stevilne namre¢ pri tem
procesu niso bile pripravljene sodelovati, zato so nastale resne zadrege pri
izvajanju obveznih vsebin, kar je Akademija skusala resiti s predlogom o
spremembi zakonodaje, ki naj bi tako osnovnim kot glasbenim in srednjim
Solam velevala sodelovanje z Akademijo za glasbo.”®

Med nastopi $tudentov izpostavljamo operno predstavo Don Kihot (Jules
Massnet), ki jo je s Studenti pripravila prof. Alenka Dernac, ter koncertna
gostovanja izven Ljubljane, s ¢imer je Akademija potrjevala svoje vseslovensko
poslanstvo.?® Z letom 1973 se je nadgrajevala tudi zalozniska dejavnost, saj
so v tem letu izdali ve¢ knjiznih publikacij, in sicer studijskih gradiv (npr.
Pavel Sivic, Zgodovinski razvoj klavirske glasbe, Alojz Srebotnjak, Orkestracija,
Analiza in vaje, Rok Klop¢i¢, Skale — sistemi, prstni redi, nacini vezbanja).”°

284  Prav tam, 13.

285  Arhiv AG, mapa Letna porocila, Poslovno poro¢ilo za leto 1974, 1.
286 Iz dokumentacije ni bilo mogoce ugotoviti, kje naj bi bila ta lokacija.
287  Arhiv AG, mapa Letna porocila, Poslovno poroéilo za leto 1974, 3.
288  Prav tam, 4.

289  Prav tam, 10.

290  Prav tam, 12.
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Akademija za glasbo v letih 1975 do 1991 in pridruzitev k

Univerzi v Ljubljani

S $tudijskim letom 1974/75 se je zatelo obdobje rektorja in kasneje dekana
Mihaela Gunzka, rektor od 1974/75, dekan od 1976 do 1979. Prorektor
je postal violinist Rok Klop¢i¢.””! Mihael Gunzek (1919-2009) izhaja iz
Trbovelj, kjer je ve¢ let tudi sluzboval (med letoma 1963 in 1966 je bil
ravnatelj tamkajsnje glasbene Sole) in bil dolgoletni dirigent Delavske godbe
Trbovlje (1963-1989). V slovenskem godbenistvu je pustil pomemben
pecat, saj je s trboveljskim pihalnim orkestrom dosegel ve¢ prestiznih
nagrad v evropskem in svetovnem merilu ter tako za¢rtal mednarodno
primerljivo pot drugim slovenskim ansamblom. Bil je eden prvih medna-
rodno prepoznavnih glasbenikov Zasavja. Kot klarinetist se je izobrazeval
na ljubljanskem Drzavnem konservatoriju pri profesorju Viclavu Launu.
Po zakljucenih petih letnikih je leta 1939, star devetnajst let, odsel v
Beograd, kjer je najprej zakljucil Srednjo glasbeno $olo in se nato zaposlil
v orkestru drzavne Opere (1940-46) in bil ¢lan radijskega simfoni¢nega
orkestra (1941-45). Kot je bilo omenjeno, je leta 1945 prejel visokosol-
sko diplomo beograjske Akademije za glasbo. Z dobrimi izku$njami se je
leta 1946 vrnil v Slovenijo in nadaljeval za¢rtano glasbeno pot. Najpre;j
je postal ¢lan Simfoni¢nega orkestra Radia Ljubljana (1946-48), od leta
1948 pa je deloval kot soloklarinetist Orkestra Slovenske filharmonije
in komorni glasbenik. Med letoma 1962 in 1982 je bil ¢lan Ansambla
Slavko Osterc, s katerim je izvedel Stevilna sodobna dela slovenskih in
tujih avtorjev. Izpopolnjeval se je na mojstrskih tecajih v Darmstadtu, ki je
veljal za enega pomembnejsih centrov sodobne glasbe. Mihael Gunzek se
je izkazal tudi na podro¢ju plesne in jazzovske glasbe ter bil ¢lan Plesnega
orkestra slovenske radijske hise, ki mu je obcasno tudi dirigiral. Ze leta
1957 je iz ¢lanov trboveljske godbe sestavil veliki zabavni orkester ter z
njim na jugoslovanskih festivalih in tekmovanjih osvajal prva mesta. Od
leta 1946 do 1953 je honorarno pouceval na srednji stopnji Akademije za
glasbo in pripravljal pot visoko$olskemu $tudiju klarineta, ki ga je kasneje
tudi vodil. Kot profesor je bil redno zaposlen od leta 1964 do 1989, ko
se je upokojil in bil leta 1995 imenovan za zasluznega profesorja Univerze
v Ljubljani. Vzgojil je $tevilne generacije slovenskih klarinetistov, med

291  Arhiv AG, mapa Letna poroila, Poro¢ilo Akademije za glasbo v Ljubljani za leto 1974, 1.

292 Prim. Drzavni konservatorij v Ljubljani, Porocilo o Solskem letu 1938/39 (Ljubljana: Ravnateljstvo Drzav-
nega konservatorija), 8.
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Slika 15: Dekan Mihael Gunzek od podpisu pridruzitve Akademije za glasbo k Uni-

verzi v Ljubljani, november 1975 (Zgodovinski arhiv in muzej UL, foto Saso Bernardi)

njimi Slavka Goricarja, Valterja Petrica, Igorja Karlina, Urosa Lajevca in
tudi Alojza Zupana, ki je postal njegov naslednik kot profesor ter dirigent
trboveljskega pihalnega orkestra. Za svoje delo je prejel Stevilne nagrade in
priznanja, med njimi nagrado Presernovega sklada za koncertne dosezke
(1966) in za poustvarjalnost pri trboveljski godbi (1979).2%

Spomladi leta 1975 je stopila v veljavo nova visoko$olska zakonodaja
(Ur. 1. SRS $t. 13/75), ki je velevala pridruzevanje vseh samostojnih fakultet
in umetniskih akademij k Univerzi v Ljubljani. T. i. 9. ¢len novega zakona
o visokem $olstvu je namrec vseboval obvezno pridruzevanje k Univerzi, kar
naj bi bila »logi¢na posledica enotnosti usmerjenega izobrazevanja [...] in
zagotovitev druzbenega vplivac, v praksi pa bi pomenilo z zakonom omo-
goceno vmesavanje politike v delovanje posameznih fakultet in univerze. V
12. ¢lenu omenjenega zakona je bilo namre¢ zapisano, da

293 Arhiv AG, personalna mapa Mihael Gunzek; Franc Kriznar in Tihomir Pinter, Sto slovenskih glasbenikov
(Ljubljana: Presernova druzba, 2002), 68—69.
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Marksisti¢ni center pri centralnem komiteju Zveze komuni-
stov Slovenije sodeluje pri programiranju, organiziranju in
izvajanju izobrazevalnega in raziskovalnega dela visokosolskih
delovnih organizacij na podrodju teorije in prakse marksizma
in samoupravljanja,**

kar je med drugim pomenilo, da mora visoko Solstvo oblikovati »druzbeno
aktivnega strokovnjaka«.”” To je vplivalo na predmetnike vseh fakultet,
akademij in smeri $tudija, saj so bili uvedeni predmeti, kot so temelji soci-
ologije, politologije in politi¢ne ekonomije, ki naj bi poskrbeli, da ustanove
»usposobijo ljudi, ki ne bodo samo visoko specializirani v svoji stroki,
temve¢ tudi ¢im $irSe druzbenopoliti¢no in samoupravno razgledani«**
oziroma pokorno lojalni. Spremembe v delovanju visoko$olskih ustanov
so bile posledica politi¢nih odlocitev na najvisji ravni, v skladu z zahtevami
resolucije X. kongresa Zveze komunistov Jugoslavije in VII. kongresa Zveze
komunistov Slovenije. Tako je bil na podlagi Ustave Socialisti¢ne republike
Slovenije in Zakona o visokem Solstvu sklenjen Samoupravni sporazum
o zdruzitvi z Univerzo v Ljubljani. Slovesni podpis se je vrsil na sedezu
Univerze 24. novembra leta 1975, med podpisniki pa je bil tudi Mihael
Gunzek, dotlej rektor Akademije za glasbo. Samoupravni sporazum je zacel
veljati po obravnavi na zborih delavcev in $tudentov fakultet in akademij.
Rektorji dotlej samostojnih visokosolskih ustanov so postali dekani. Nova
zakonodaja je bila uveljavljena na zacetku leta 1976.

Skladno z uredbami Univerze je Akademija analizirala uc¢inkovitost
studija. Iz letnih porocil za obdobje od leta 1972 do 1977 je razvidno,
da je vpis nihal in bil nekoliko deficitaren (170-190 $tudentov, v 60.
letih je dosegel tudi 200 in ve¢). O tovrstni problematiki so zapisali, da
se Stevilo manjsa na oddelkih za klavir, godala in glasbeno pedagogiko,
kar so pripisovali nizkemu druzbenemu vrednotenju glasbenega studija in
poklica uéitelja ter nezadostni izobrazbi kandidatov na sprejemnih izpitih.
Kot kriti¢ne to¢ke so izpostavili pomanjkanje u¢nih prostorov, primerne
avdiotehnike, glasbene literature, dolocenih profilov visokosolskih uditeljev,
predvsem za solopetje, ne nazadnje pa so izpostavili problematiko predmeta
komorna igra, kjer je bilo na prvem mestu pomanjkanje u¢nega osebja ter

294 Arhiv Univerze v Ljubljani (dalje UL), fasc. IV-1542, mapa 32. Seja US, 22. april 1975. Porodilo seje
statutarne komisije univerzitetnega sveta 2. in 14. aprila 1975.

295  Arhiv UL, fasc. IV-1542, mapa 32. Seja US, 22. april 1975. Dopis Izvr$nega sveta Skupscine RS Slove-
nije zdne 7. 3. 1975, 2.

296  Ljubo Rus, »40 let ljubljanske Akademije za glasbo«, Glasbena mladina 79180, 1. 10, st. 4, 15.
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majhno $tevilo $tudentov nekaterih glasbil. Se naprej spremljamo tezave
z organizacijo hospitacij in u¢nih nastopov, in sicer tako v okviru instru-
mentalnega pouka kot na oddelku za glasbeno pedagogiko. Kot nujna je
navedena uvedba metodike glavnih predmetov, saj se je le-ta izvajala zgolj
pri klavirju in glasbeni pedagogiki. Kot pozitivno je izpostavljeno uvajanje
studentov glasbene pedagogike v raziskovalno delo, medtem ko je bilo
izvajanje podiplomskega Studija na umetniskem podrodju precej uspesno. Iz
strnjene analize o delu v letu 1975/76, ki jo je podpisal Marijan Lipovsek,
razberemo, da »Akademija ¢uti posledice stanja v glasbenem $olstvu, kar se
odraza tako v kvantiteti vpisa kot v znanju kandidatov«.”” Kritika je bila
namenjena nepovezanemu sistemu glasbenega Solstva oziroma neurejenosti
njegove celotne vertikale, materialni podhranjenosti glasbenih ustanov,
neurejenosti $tipendijske politike ter ne nazadnje izpostavlja $ibko razvitost
koncertne dejavnosti, kar naj bi mladim talentom zmanjsevalo priloznosti
koncertiranja in jih odvracalo od glasbenega poklica.**®

Profesor Pavel Sivic se je v letu 1976 upokojil in v vlogi predstojnika
Oddelka za glasbeno pedagogijo (tako se je imenoval do leta 1975) svojim
naslednikom zapustil pomemben dokument, v katerem je zabelezil potek
nastajanja oddelka in njegovo poslanstvo. Razumemo ga kot svojevrsten
manifest. Poudaril je, da naj bo »profesor glasbe strokovno razgledan,
podkovan v osnovah kompozicije, kulturno-umetnostnih vsebinah, o
socioloskih in filozofskih vidikih glasbe«, pa tudi, da naj bo »organizator,
komentator, programator in ocenjevalec glasbenih prireditev, predvsem pa
razgledan zborovodja in vodja amaterskih instrumentalnih ansamblov«.
Zavzemal se je, da Akademija za glasbo kot najbolj kompetentna ustanova
za izobrazevanje bodocih uditeljev oziroma profesorjev glasbe svoje delovanje
v okviru Oddelka za glasbeno pedagogiko nadaljuje in $e nadgrajuje.””
Siviceve dosezke na tem podro&ju so nasledniki spostovali, spodbujali vpis
na oddelek ter strokovni in znanstveni razvoj glasbenopedagoskih predmetov.

Med diplomanti visoke stopnje v obdobju od leta 1975 do leta 1979 so
bili: Mirko Slosar (glasbeni pedagog in eden vidnejsih primorskih zborovodij,
dobitnik $tevilnih priznanj, profesor na Pedagoski fakulteti v Ljubljani in Kopru),

297  Arhiv AG, mapa Analize u¢inkovitosti Studija, tipkopis Analiza u¢inkovitosti $tudija na Akademiji za
glasbo v Studijskem letu 1975/76.

298  Prav tam.
299 Pavel Sivic, »Oddelek za glasbeno pedagogiko na Akademiji za glasboc, tipkopis z dne 21. 3. 1976. Hra-

ni dr. Primoz Kuret, ki se mu ob tej priloznosti iskreno zahvaljujem, ker mi je dovolil uporabiti njegov
osebni arhiv.
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Franci Okorn (glasbeni pedagog, ravnatelj GS Hrastnik in SGS Ljubljana,
sodelavec Ministrstva za $olstvo in $port), Vid Marcen (glasbeni pedagog in
zborovodja, dolgoletni ravnatel;j GS Velenje, dobitnik nagrade Frana Gerbica),
Uros Rojko (klarinetist, $ir$e uveljavljen in veckrat nagrajen skladatelj, dobi-
tnik nagrade Presernovega sklada, izredni ¢lan Slovenske akademije znanost
in umetnosti), Tomaz Faganel (organist, violinist, zborovodja, urednik in
publicist, sodelavec Muzikoloskega instituta ZRC SAZU), Marija Holcar
(organistka in pianistka, pedagoginja in koncertantka, ena prvih diplomantk
orgel iz razreda Huberta Berganta), Vera Beli¢ (violinistka in ¢lanica Orkestra
SE v Luzernu prejela solisti¢no violinsko diplomo, s Komornim orkestrom SF
prejela nagrado Presernovega sklada), Ivanka Mulec (glasbena pedagoginja in
Celistka, nekdanja odgovorna urednica glasbenega programa na Radiu Slove-
nija), Nada Zgur (pevka, skladateljica, piska besedil, mentorica in uditeljica
jazz petja), Stanko Arnold (mednarodno uveljavljen trobentac, solist ter
orkestrski in komorni glasbenik, profesor na Akademiji za glasbo v Ljubljani
in Gradcu, prejemnik Stevilnih prestiznih nagrad, med njimi Pre$ernovega
sklada, kot ¢lan Slovenskega kvinteta trobil SF in za solisticne koncertne
dosezke), Janez Osredkar (organist, komponist, glasbeni teoretik, pedagog
na SGBS Ljubljana in avtor glasbeno-didakti¢ne literature), Vladka Orsanié
(sopranistka, solistka v SNG Opera in balet Ljubljana, v Dezelnem gledalis¢u
v Salzburgu ter na drugih evropskih odrih, koncertna pevka in pedagoginja na
Akademiji za glasbo v Ljubljani in Zagrebu, prejemnica $tevilnih prestiznih
nagrad), Alenka S¢ek Lorenz (pianistka in ¢embalistka, koncertna pianistka,
komorna glasbenica, sodelovala s $tevilnimi slovenskimi umetniki, predvsem s
sopranistko Ireno Baar in z mozem, violinistom Tomazem Lorenzem, s katerim
je prejela nagrado Presernovega sklada) in Hinko Haas (pianist, koncertant
solist in komorni glasbenik, interpret sodobne klavirske glasbe, profesor na
Akademiji za glasbo, profesor na Akademiji za glasbo).”* Podiplomski studij
je zakljucilo okrog 26 $tudentov, med njimi: Alenka Derna¢-Bunta (solope-
tje), Slavko Goricar (klarinet), Stanislav Demsar (violonéelist, ¢lan in solist
Simfoni¢nega orkestra RT'V Slovenija), Angela Tomanic¢ (organistka solistka
in komorna glasbenica, zborovodkinja, pedagoginja in publicistka, avtorica
prve slovenske Sole za orgle), Igor Karlin (klarinetist, pedagog, publicist in
prevajalec, ¢lan Orkestra SE prvi klarinetist - solist Simfoni¢nega orkestra
RTV Slovenije, ¢lan Ansambla Slavo Osterc in Ljubljanskega pihalnega tria,
praizvedel $tevilna dela slovenskih sodobnih skladateljev, avtor $ole za klarinet),

300  Akademija za glasbo 1919-1939-1989, 102-107.
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Zdenka Kristl (violoncelistka, ¢lanica in solistka Simfoni¢nega orkestra RT'V
Slovenija, producentka na RTV Slovenija, pedagoginja in avtorica didakti¢ne
literature za violoncelo) in Irena Grafenauer (svetovno uveljavljena flavtistka
solistka in komorna glasbenica, sodelovala z velikimi orkestri in dirigenti,
pedagoginja na salzburskem Mozarteumu, prejemnica $tevilnih prestiznih
nagrad, ¢astna doktorica Univerze v Ljubljani).”"'

Irena Grafenauer (r. 1957) je v glasbenem $olanju izjemno napredovala,
pri petnajstih je zaklju¢ila ljubljansko Srednjo glasbeno Solo (u¢itelja Rudi Pok
in Joze Poga¢nik), tri leta kasneje pa pod mentorstvom Borisa Campe tudi
Akademijo za glasbo. Kot $tudentka je postala absolutna zmagovalka medna-
rodnega tekmovanja v Beogradu (1974). Leta 1978 je zmagala na svetovnem
tekmovanju flavtistov v Zenevi ter ob tem prejela $e prestizno nagrado za
odli¢nost izvedb razli¢nih glasbenih obdobij, ki so bile podeljene le izbrancem.
Zmagala je tudi na mednarodnem tekmovanju v Miinchnu (1979) in prejela
nagrado zvezda leta (Stern des Jahres). Leta 1980 je prejela nagrado Presernovega
sklada in 1985 nagrado orlando na dubrovniskih letnih igrah. Izpopolnjevala se
je pri dveh soloflavtistih Berlinske filharmonije, Karlheinzu Zéllerju in Aurelu
Nicoletu. Leta 1977 je bila kot prva Zenska sprejeta v Orkester Bavarskega
radia, ki sta ga kot stalna dirigenta takrat vodila Rafael Kubelik in sir Colin
Davis. Po desetih letih se je posvetila zgolj solisti¢ni karieri in nastopala po
vsem svetu, z najve¢jimi orkestri (Berlinska filharmonija, Evropski komorni
orkester, Akademija St. Martin in the Fields), dirigenti (Karl B6hm, Daniel
Barenboim, Bernard Haitink, Wolfgang Sawalisch, Leonard Bernstein), solisti
(violinist Gidon Kramer, harfistka Maria Graf ...) in komornimi glasbeniki.
Nastopala je tudi s slovenskimi simfoni¢nimi orkestri in drugimi glasbeniki
ter bila redna gostja Festivala baro¢ne glasbe in Festivala Glasbeni september v
Mariboru. Slovi kot interpretka z mo¢no odrsko prezenco, vrhunsko tehniko
in prepricljivo interpretacijo, s ¢imer se je uvrstila med flavtiste svetovnega
slovesa. Od leta 1987 je bila profesorica na salzburskem Mozarteumu, kjer je
pod njenim mentorstvom $tudirala tudi vrsta slovenskih flavtistov. Posnela je ve¢
deset plos¢, Stevilne za zalozbo Philips ter kot cenjena interpretka Mozartovih
del sodelovala pri svetovnem glasbenozalozniskem projektu Mozartova zbrana
dela. Prejela je Castni znak svobode Republike Slovenije (2004), Presernovo
nagrado za zivljenjsko delo (2005), naziv ¢astna doktorica Univerze v Ljubljani
(2005) ter castno ¢lanstvo Slovenske filharmonije (2005).%%

301  Prav tam, 119-120.

302  Petra Vidali, »Irena Grafenauer po desetletju in pol v Mariboruc, https://www.vecer.com/irena-grafe-
nauer-po-desetletju-in-pol-v-mariboru-66949772mView=1&tmpl=component (obiskano 3. 4. 2020).
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Konec leta 1977 so studentje in profesorji Akademije na referendumu
potrdili nov statut, ki ni prinesel bistvenih vsebinskih novosti; Stevilo in vrsta
oddelkov sta ostala nespremenjena, $tudij je bil organiziran na visji, visoki in
podiplomski stopnji, ki je omogocala pridobitev akademskega naziva specialist
oziroma magister, vsaj teoreti¢no pa je bil v sodelovanju z drugimi fakultetami
omogocen tudi $tudij za pridobitev doktorata znanosti.”* To je bil pomemben
korak na poti do samostojnega doktorskega studija na Akademiji za glasbo.

Za obdobje rektorja in dekana Mihaela Gunzka izpostavljamo porast
umetniskih dejavnosti in nastopov $tudentov Akademije. Iz leta v leto se
je vrstilo ve¢ celovecernih koncertov orkestra, pevskega zbora in recitalov
diplomantov, orgelskih vecerov v ljubljanski stolnici, redne pa so bile tudi
studentske operne predstave, ki so se zvrstile tudi na gostovanjih po Jugoslaviji.
Prav tako se je razsirjalo sodelovanje z drugimi jugoslovanskimi akademijami
in podobnimi ustanovami po Evropi. Redno so izhajala u¢beniska gradiva
profesorjev, med katerimi so kot avtorji izstopali: Pavel Sivic, Marijan
Lipovsek, Alojz Srebotnjak, Rok Klop¢i¢ in Uros Krek. Po letu 1978, ko
se je kot profesor zgodovine glasbe zaposlil muzikolog dr. Primoz Kuret,
so zalela izhajati tudi Studijska gradiva iz glasbenozgodovinskega podro¢ja.
Oddelek za glasbeno pedagogiko je pod njegovim vodstvom dozivel vsebin-
ske in programske spremembe. Posamezni oddelki so porocali o prostorski
stiski, ve¢inoma tudi o kadrovski problematiki, predvsem pa o tem, da se
studentje prehitro zaposlujejo, nekateri ze od prvega letnika studija (taksna
praksa se nadaljuje Se danes), saj so bile razmere na trgu dela na glasbenem
podrodju izjemno deficitarne.’* Vse to je vplivalo na zmanjsano prisotnost
studentov pri u¢nih urah in posledi¢no na uspesnost napredovanja,*” kar je
do dolocene mere vsaj pri skupinskih predmetih prisotno $e danes. Zaradi
predstavljene problematike niso polno zaziveli t. i. sveti Studentov, ki naj
bi bili »pobudniki izboljsanja studijskih uspehov, aktivnega sodelovanja
studentov v pedagoskem procesu in dolzni skrbeti za utrjevanje $tudijskih
obveznosti«. Kar polovica $tudentov je Studirala ob delu, ** medtem ko
je danes to najbolj opazno pri instrumentalistih magistrske stopnje. Na
posameznih oddelkih so ugotavljali, da je treba u¢ne programe prilagajati
tehni¢nim in muzikalnim sposobnostim $tudentov, saj naj ne bi vzgajali zgolj

303  Arhiv AG, Statut Akademije za glasbo v Ljubljani, 30. 12. 1977.

304  Povprasevanje po glasbenih poklicih je v sedanjosti manjse kot pred desetletji, kljub temu $tevilni $tu-
dentje poucujejo.

305  Arhiv AG, mapa Letna poro¢ila, Letna poro¢ila za 1975, 1976, 1977, 1978 in 1979.

306  Porocilo o delu Akademije za glasbo v Ljubljani za leto 1976, 4.
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solistov, temve¢ tudi instrumentaliste za orkestre in ansamble ter uditelje
za Sole raznih profilov. Kot perece so izpostavili dejstvo, da je bilo med
kandidati za $tudij vse manj diplomantov srednjih glasbenih sol. Resitev so
videli v boljsi povezavi Akademije s tovrstnimi ustanovami in ve¢jem vplivu
na njihovo delovanje.*” Kljub temu je imela vec¢ina vpisanih $tudentov
dokoncano srednjo glasbeno 3olo (ok. 75 %), kar tretjina studentov pa je
prihajala iz drugih jugoslovanskih republik, kar je postala stalnica. V letu
1978 je Odbor za $tudijske zadeve dobil vlogo sodelujocega pri usklajevanju
u¢nih programov, kriterijev in metod dela za vse stopnje glasbenega $olstva.
Posledi¢no se je z letom 1978 zadela prenova vseh $tudijskih programov
Akademije.’® S tem letom je bilo vzpostavljeno tudi sodelovanje med sveti
glasbenih $ol in pedagoskih akademij.*” Odstotek $tudentov, ki so studij
dokoncali, je bil relativno nizek, kar so pripisovali trgu dela, ki je dovoljeval
zaposlitve brez dokoncanega $tudija.’'® Na Akademiji je bil Ze od leta 1939
organiziran tudi $tudij ob delu, ki je potekal po enakih programih in vsebinah
kot za redne Studente in je bil placljiv, vendar je velik delez $olnin pokrivala
drzava. V ¢asu dekana Mihaela Gunzka je vodstvo ugotavljalo, da dotacije
ne zadoscajo, zato je odgovorne pozivalo k novim oblikam financiranja.’"!
V porodilih je izpostavljena tudi problematika specialisti¢cnega Studija na
umetniskih programih, ob katerem so se odgovorni sprasevali o smisel-
nosti nadaljnjega obstoja. Namen specializacije naj bi bil vzgoja bodocih
visokosolskih uiteljev, ker pa je zakon o visokem Solstvu za visokosolskega
ucitelja predvideval zgolj diplomo visoke stopnje in priznanje pomembnih
umetniskih del, je to sprozilo pomisleke o smislu specializacije.’'* Kljub
dilemam do ukinitve podiplomskega izobrazevanja ni prislo.

V letu 1978 je bilo redno zaposlenih okrog 25 profesorjev, kar pa ni
zadostovalo, zato so vodilni dosegli, da so bile dodatne u¢ne ure primerno
ovrednotene in placane.’” Tovrstno nagrajevanje se je kasneje izgubilo,
danes se od profesorjev Akademije pricakuje neomejena solidarnost in
razdajanje v dobrobit $studentom in Univerze. Vodstvo je v vsakoletnih
poro¢ilih poudarjalo potrebo po novih prostorih in predlagalo novogradnjo

307  Prav tam, 7.

308  Arhiv AG, mapa Letna poro¢ila, Porocilo o delu Akademije za glasbo v Ljubljani za leto 1978, 5-6.
309  Porotilo o delu Akademije za glasbo za leto 1979, 3.

310  Arhiv AG, mapa Letna poro¢ila, Porocilo o delu Akademije za glasbo v Ljubljani za leto 1976, 15.
311  Prav tam, 20-23.

312 Prav tam, 18.

313  Prav tam, 8.
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oziroma pridobitev prostorov v Kazini — 45 let kasneje smo $e vedno na
zacetku, palaca Kazine je znova predvidena kot osrednja zgradba Akademije
za glasbo, toda postopki se vlecejo kot jara kaca in prav ni¢ ne kaze, da bi
bili kmalu konéani.

S Studijskim letom 1979/80 je vodenje ustanove prevzel skladatel;
Danijel (Dane) Skerl (1931-2002), ki je bil dekan do leta 1985. Za
prodekana je bil izvoljen profesor trobente Anton Gréar.”' Skerl je deloval
kot skladatelj, dirigent, zborovodja in pedagog. Po diplomi iz kompozicije
in dirigiranja na Akademiji za glasbo leta 1952 je nato Se dve leti Studiral
umetnostno zgodovino. Glasbeno se je izpopolnjeval v Avstriji in Nemciji,
kjer je obiskoval tecaje za elektronsko glasbo. Ve¢ let je pouceval in vodil
Solske orkestre na ljubljanski GS Vi¢ in Franca Sturma, za katere je napisal
visto primernih skladb. Med letoma 1960 in 1970 je pouceval na novousta-
novljeni Akademiji za glasbo v Sarajevu, bil programski vodja tamkaj$njega
radia in dirigent simfoni¢nega orkestra. S svojim vsestranskim delovanjem
v Sarajevu je pustil neizbrisen pecat pri tamkaj$njem razvoju visokosolskega
studija in orkestralnega poustvarjanja. Po desetih letih se je vrnil v Slovenijo
in pouceval kompozicijo na ljubljanski Akademiji, kjer je dosegel naziv
zasluzni profesor (1997). Bil je tudi predsednik Drustva slovenskih skla-
dateljev (1972-76) in borec za avtorske pravice. Svoj skladateljski opus je
posvetil instrumentalni glasbi in napisal vrsto simfoni¢nih del (8 simfonij),
solisti¢nih koncertov (Musice funebre za trombon in orkester, koncerta za
violino in klarinet, dva concertina za klavir in godala) in komornih skladb,
pisal pa je tudi skladbe za mladino, filmsko in scensko glasbo (baleta Opojno
poletje in Peter Klepec). Njegov glasbeni stavek vsebuje razliéne kompozicijske
prijeme. V posameznih delih najdemo tonalnost z izrazito kromatiko, ni se
izogibal atonalnosti in dodekafoniji, posebej pa se je izrazal v neobaro¢ni
kontrapunktiki znotraj neoklasicisti¢nih struktur. Njegove forme so dognane,
in$trumentacija vzorna, glasba pa muzikalno prepri¢ljiva. Dane Skerl je bil
velik ljubitelj gora in predan gorski resevalec ter zborovodja pevskih zborov
in organizator glasbenih dogodkov na Bovskem in Goriskem.*"

Jeseni leta 1979 je Univerza v Ljubljani praznovala 60 let obstoja in
bila ob tej priloznosti preimenovana v Univerzo Edvarda Kardelja. Ime je
dobila po takrat najvplivnejsem slovenskem politiku socialisti¢ne Jugoslavije,

314 Arhiv AG, Fascikel Zapisniki Sveta Akademije 1978 do 1987, zapisnik z dne 29. 6. 1979.

315  Skerl, Dane (1931-2002) — Slovenska biografija, https://www.slovenska-biografija.si» oseba» sbi653111.
(dostopno 17. 11. 2019); dane skerl — Muska 1996-2002, novamuska.org > arhiv » single (obiskano 22.
2.2020).
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preminulem februarja leta 1979, in ga nosila do leta 1990, ko se je Slovenija
ze pripravljala na osamosvojitev. Skladno s tem so bile po letu 1991 nekatere
pomembnejse ustanove preimenovane v nevtralno obliko, kot je Univerza
v Ljubljani. Edvard Kardelj (1910-1979) je bil politi¢ni ideolog in tvorec
marksisticne misli, pisec stevilnih knjig in snovalec besedil drzavnih ustav
ter utemeljitelj politi¢nega sistema samoupravljanja, o katerem je zapisal:

Srece ¢loveku ne more dati niti drZava niti sistem niti politi¢na
stranka. Sreco si lahko ¢lovek ustvari samo sam. Toda ne sam
kot posameznik, ampak samo v enakopravnih odnosih z dru-
gimi ljudmi. V teh odnosih mora samoupravno in svobodno
obvladati svoje posamezne in splosne druzbene odnose ter — v
ustreznih demokrati¢nih organizacijskih oblikah — tudi drzavo,
sistem in politi¢no stranko kot instrumente svojega lastnega
samoupravljanja. Avantgardne sile socializma in socialisti¢na
druzba imajo lahko potemtakem samo en cilj — da glede na
moznost danega zgodovinskega trenutka ustvarjajo razmere, v
katerih bo ¢lovek kar najbolj svoboden pri tak§nem osebnem
izrazanju in ustvarjanju, da bo lahko — na podlagi druzbene
lastnine proizvajalnih sredstev — svobodno delal in ustvarjal za
svojo sreco. To je samoupravljanje.®

V tem duhu je potekalo tudi izobrazevanje slovenskih $tudentov, saj je bila
doktrina Kardeljeve misli obvezni del predmetnikov vseh $tudijskih smeri
(predmet Temelji marksizma). Studentje in vodstvo Akademije so imeli &ezenj
ve¢ pripomb, tako s strani dekana Daneta Skerla kot $tudentskega sveta.
Dekan je menil, da naj bi predavanja potekala na ¢im vi$jem nivoju in bila
pri Studentih dobro sprejeta, ter kriti¢no dodal, da v aktualni obliki nimajo
prakti¢ne vrednosti, ker se ne navezujejo na specifiko $tudija umetniskih
akademij. Odzvali so se tudi Studentje, se sprasevali o smislu predavanj in
izrazili pricakovanje, da naj bi se vsebine predmeta navezovale na njihovo
bodoco samoupravljavsko prakso.’'” Debate o predmetu Kardeljeve doktrine
so se sicer zlagoma polegle, ostalo pa je prepricanje, da niti izvedba niti
vsebine predmeta niso bile prepricljive.

S $tudijskim letom 1979/80 so se na Akademiji redno zaposlili pianisti
Aci Bertoncelj, Primoz Lorenz, Igor Dekleva in Tanja Zrimsek, s ¢imer so

316  Edvard Kardelj, Politicni sistem socialisticnega samoupravljanja, hteps:/[www.marxists.org » teor_jug_soc»

edvard_kardelj > poglavje_01 (obiskano 20.12.2019).

317  Prav tam.
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bile zapolnjene takratne potrebe po poucevanju klavirja kot glavnega in
stranskega predmeta ter komorne igre.

Aci Bertoncelj (1939-2002) je bil ¢udeini otrok. Pri enajstih letih
je imel v Slovenski filharmoniji svoj prvi recital. Na nizji in srednji sto-
pnji je obiskoval razred Zorke Brada¢ in se Ze odlikoval kot vsestranski
glasbenik. Leta 1956 je zmagal na drzavnem pianisti¢cnem tekmovanju v
Zagrebu, se nato vpisal na Akademijo za glasbo na kompozicijo, ¢ez eno
leto pa Se h klavirju v razred Hilde Horak. Redno je nastopal z orkestrom
Akademije in Slovenske filharmonije ter izvajal tudi najtezja klasi¢na dela.
Med letoma 1955 in 1958 se je izpopolnjeval na mojstrskih tecajih slovitih
interpretov, kot sta bila Carlo Zecchi in Hans Leygraf. Za diplomski nastop
(1960) je igral s Slovensko filharmonijo in imel samostojni recital. Nato
se je izpolnjeval v Parizu na Conservatoire national supérieur de musique
pri eminentnem profesorju Pierru Sancanu, pri katerem si je dokon¢no
izoblikoval tehniko igranja z mehkim zapestjem in spros¢eno drzo, po
¢emer se je kot zrel umetnik tudi odlikoval in svoj nacin igranja uspesno
prenasal na mlajse rodove. Od leta 1979 se je posvecal pedagoskemu delu
in tudi na tem podro¢ju zel uspehe. Med njegovimi diplomanti so: Bojan
Gorisek, Maja Klinar, Benjamin Govze, Milanka Cresnik, Renata Neuvirt,
Simon Kreci¢ idr. Od leta 1963 je nastopal kot koncertni pianist in bil
eden najprepoznavnejsih na prostoru nekdanje Jugoslavije. Do zacetka 90.
let je intenzivno koncertiral s solisti¢nimi recitali, z orkestri, s komornimi
sestavi in kot pianist spremljevalec. Sodeloval je v Triu Tartini, v ansamblu
Slavko Osterc ter v duu z violondelistom Heinrichom Schiffom, s katerim
sta prejela odmevne nagrade za zvoc¢ne edicije. Odmevali so tudi koncerti
v klavirskem duu s Hinkom Haasom. Nastopal je po vsej Jugoslaviji, v
drugih evropskih dezelah, ZDA, Izraelu in drugod. S svojim talentom in
interaktivnim pristopom je preprical Se tako zahtevno publiko ter dobival
izvrstne kritike. Posebej je bil naklonjen sodobni klavirski glasbi, pri kateri
se je odlikoval z izvirno in prepricljivo interpretacijo, pa tudi improvizaciji in
jazzu. Za svoje umetnisko delo je prejel ve¢ nagrad, tudi Drustva slovenskih
skladateljev (1971) in Pre$ernovega sklada (1972).7'%

Primoz Lorenz (1942-2007), pianist in ¢lan legendarnega Tria Lorenz, je
leta 1966 diplomiral na Akademiji za glasbo, podiplomsko pa se je izsolal $e za

komorno glasbo, ki se ji je dejavno posvecal kot profesor in ¢lan druzinskega

318  Bertoncelj, Aci (1939-2002). Slovenska biografija. hiep:/Iwww.slovenska biografija.si/oseba/sbi1018140/#novi-
-slovenski-biografski-leksikon (obiskano 3. 3. 2020).
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Slika 16: Trio Lorenz (foto Joco Znidargic)

ansambla. Trio Lorenz so bratje Matija (r. 1938), Primoz in Tomaz Lorenz
(1944-2016) ustanovili leta 1954 pod mentorstvom Matije Tercelja, uditelja
glasbene Sole Ljubljana Vi¢ - Rudnik in skupno muzicirali do Primozeve
smrti (2007). Izsli so iz glasbene druzine. Akademsko so se izobrazili na
ljubljanski Akademiji za glasbo in se nato izpopolnjevali v Rimu in Sieni. Ze
s svojim prvim javnim koncertom 9. maja 1958 v Slovenski filharmoniji so
zartali visoko profesionalno raven in igranje na pamet, kar jim je uspevalo
vso karierno pot. Imeli so izjemno $irok repertoar svetovne in slovenske lite-
rature, od katere so izvedli celoten opus za klavirski trio. S svojo odli¢nostjo

so spodbujali nastanek novih skladb in krstno izvedli okrog 25 del slovenskih
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skladateljev. Nastopali so Sirom sveta, v petdesetletni karieri pa izvedli ve¢ kot
2000 koncertov in se predstavili na vseh kontinentih razen Avstralije. Snemali
so za domace in tuje radijske in televizijske hise ter prejeli $tevilne nagrade,
tudi nagradi Presernovega sklada (1974, 1995). O njihovi umetniski prezenci
so pohvalno pisali $tevilni kritiki. Med najpomembnejse dosezke sodi cikel
koncertov z naslovom Antologija slovenske glasbe za klavirski trio, ki so ga
izvedli v koncertni sezoni 1992/93. Z nastopi za Glasbeno mladino Slovenije
so orali ledino s komentiranimi koncerti ter tako pripomogli k prepoznavnosti
klasi¢ne glasbe med mladim ob¢instvom. Vsi ¢lani tria so bili tudi uspesni
pedagogi. Matija je poucdeval na Srednji glasbeni $oli, nekaj let tudi Tomaz,
ki pa se je leta 2003 zaposlil na Akademiji za glasbo in prevzel komorno igro.
Trio Lorenz je nedvomno zasluzen za vzpon komorne glasbe na Slovenskem,
ki je v slovenskem glasbenem prostoru prav z njihovim zacetkom dobivala
vedjo tezo in dosegala profesionalno raven.’"’

Med novozaposlenimi je bila tudi Breda Oblak kot prva visoko$olska
uciteljica metodike glasbene vzgoje. Pred tem je delovala na Zavodu za
glasbeno in baletno izobrazevanje in na Pedagoski akademiji v Ljubljani
ter imela bogate izkusnje z osemletnim eksperimentalnim poukom glasbe
v osnovni Soli, s katerim je vplivala na prenovo poucevanja glasbe.’”’ Breda
Oblak je svoje dotedanje delo nadgrajevala ter vodila strokovni in znanstveni
razvoj glasbene pedagogike. Danes velja za utemeljiteljico didaktike glasbe
na Slovenskem kot strokovnega podrodja in kot znanstvene vede.””! Podobno
prelomna je bila zaposlitev Janeza Boleta za profesorja zbornega dirigiranja
in zbornega petja, saj je zastavil sistemati¢no vzgojo zborovodij in vplival
na kvalitativno rast slovenskega zborovstva.*** Na pobudo Primoza Kureta,
ki se je zavedal strokovnih in kadrovski vrzeli v slovenskem glasbenem
prostoru ter se zavzemal za reSevanje te problematike, se je ob koncu 70.
let odvijal proces prenove u¢nih na¢rtov Oddelka za glasbeno pedagogiko
(preimenovanje oddelka iz glasbene pedagogije v glasbeno pedagogiko), ki
naj bi bili usklajeni s potrebami kadrovske politike celotnega glasbenega
Solstva. Posebej je bilo izpostavljeno izobrazevanje uéiteljev za poucevanje v

319  Prim. Spela Crnko, Trio Lorenz, mag. n. (Akademija za glasbo UL, 2007).

320  Branka Rotar Pance, »Aktivno ucenje glasbe in zasnova sodobne didaktike glasbe pri eksperimentalnem
pouku Brede Oblake, Breda Oblak - utemeljiteljica didaktike glasbe na Slovenskem, Tematska Stevilka
Glasbenopedagoskega zbornika Akademije za glasbo, zv. 27 (2017), 5-21.

321 Breda Oblak: Utemeljiteljica didaktike glasbe na Slovenskem, Tematska Stevilka Glasbenopedagoskega zbor-
nika Akademije za glasbo (ur. Branka Rotar Pance), zv. 27 (2017).

322 Arhiv AG, Fascikel Zapisniki Sveta Akademije 1978 do 1989, zapisnik z dne 19. 10. 1979. Bole, Janez
(1919-2007) — Slovenska biografija, www.slovenska-biografija.si » oseba » sbil019740 (obiskano 23. 2. 2020).

140


http://www.slovenska-biografija.si › oseba › sbi1019740 (obiskano 23. 2. 2020).

celodnevni osnovni $oli, poskusno uvedeni leta 1974.°% Med poglavitnimi
cilji novega sistema izobrazevanja osnovnosolskih otrok in vloge uditelja, je
bilo uresni¢evanje splosne in posebne druzbene vzgoje v okviru socialisti¢éno
angazirane $ole.>** Le-ta je poleg rednega pouka izvajala prostovoljne dejav-
nosti, med njimi razli¢ne glasbene aktivnosti, ki so od uciteljev zahtevale
kompetence na podro¢ju glasbene teorije, vokalne tehnike, vodenja petja in
instrumentalnih ansambelskih skupin.’” Clani Sveta akademije so se zavedali
potreb po prenovi u¢nih naértov in pomena permanentnega izobrazevanja
uciteljev, kar se je zacelo spreminjati prav po zaslugi nekaterih profesorjev
Akademije. Povezali so se s Pedagoskima akademijama v Ljubljani in Mari-
boru ter vodili seminarsko obliko izobrazevanja glasbenopedagoske stroke.
Vodilo sprememb je bila tudi prenova srednjesolskega sistema, ki je vodila
k tako imenovanemu usmerjenemu izobrazevanju.**® Kasneje se je izkazalo,
da vecina novosti, kot je bila ukinitev splo$ne mature, niso prinesle pri¢ako-
vanih rezultatov, zato so usmerjeno izobrazevanje s $olskim letom 1991/92
ukinili. Po zaslugi posameznikov, kot sta bila Breda Oblak in Primoz Kuret,
oba klju¢na profesorja na Oddelku za glasbeno pedagogiko, je Akademija za
glasbo prevzemala vodilno vlogo pri uravnavanju in razvoju izobrazevanja
v celotni vertikali glasbenega Solstva na Slovenskem.

Primoz Kuret (1. 1935) sodi med izjemne osebnosti slovenske muzikologije
in tiste profesorje Akademije za glasbo, ki so si dejavno in uspesno prizadevali
za razvoj in posodobitev pedagoskih programov ter vsestranski napredek
ustanove. Vzporedno je $tudiral na Zgodovinskem oddelku Akademije za
glasbo in na Oddelku za umetnostno zgodovino Filozofske fakultete ter
skladno s svojimi zanimanji pionirsko raziskoval glasbila na srednjeveskih
freskah na Slovenskem, za kar je prejel Studentsko PreSernovo nagrado
(1960). Podiplomski studij s podro¢ja glasbene ikonografije je dokoncal na
novoustanovljenem oddelku za muzikologijo v Ljubljani pod mentorstvom
Dragotina Cvetka (1964). Nato je dobro desetletje deloval v ljubljanski
ob¢inski upravi, bil dejaven kritik, recenzent in sodelavec takrat mlade znan-
stvene revije Muzikoloski zbornik. Leta 1978 se je posvetil profesuri, predaval
svetovno in slovensko zgodovino glasbe in skrbel za Studijsko literaturo. V

323  Temeljno delo o razvoju celodnevne $ole je doktorska disertacija Andreje Tinta z naslovom: Moznosti
uveljavitve celodnevne osnovne Sole v luci njenega razvoja na Slovenskem in mednarodne primerjave (Mari-

bor. Filozofska fakulteta, Oddelek za pedagogiko, 2016).
324  S.D., »Celodnevna Sola«, Dogovori, 19. 11. 1974, 3.
325  Arhiv AG, Fascikel Zapisniki Sveta Akademije 1978 do 1987, zapisnik z dne 19. 10. 1979.
326  Prav tam.
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Slika 17: Primoz Kuret (foto Tihomir Pinter)

sodelovanju z Bredo Oblak je vplival na posodobitev u¢nih programov in
u¢nih nacrtov Oddelka za glasbeno pedagogiko ter vodil procese, ki so vplivali
na uveljavitev podiplomskega magistrskega in doktorskega studija. Njegovi
studentje so med PreSernovimi nagrajenci, uspesni pa so tudi podiplomanti,
ki delujejo na razli¢nih raziskovalnih podro¢jih. Kot prodekan za $tudijske
zadeve je pripomogel k uveljavitvi prenovljenih $tudijskih programov in k
u¢inkovitejsemu delovanju ustanove. Bil je nepogresljiv recenzent didakti¢nih
zbirk za glasbeno vzgojo v osnovni Soli, sodelavec revije Glasbena mladina,
pisec kritik, aktiven ¢lan Delovne skupnosti glasbenih pedagogov ArGeSiid
in Evropske zveze za glasbo v $oli (EAS). Cenimo ga tudi kot pobudnika
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odmevnega mednarodnega muzikoloskega projekta Slovenski glasbeni dnevi
in muzikoloskih simpozijev Akademije za glasbo. Velja za snovalca in prvega
urednika revije Glasbenopedagoski zbornik Akademije za glasbo, bil je predse-
dnik Slovenskega muzikoloskega drustva ter ¢lan vrste nacionalnih odborov
kulturnega znacaja. Napisal je nepregledno mnozico razprav, znanstvenih
in strokovnih ¢lankov ter Stevilne monografije nacionalnega pomena (Zju-
bljanska Filharmonicna druzba 1794—1919, Slovenska filharmonija/Academia
philharmonicorum 1701-2001, Mabler in Laibach/Ljubljana 1881-1882
idr.). Udelezil se je vrste muzikoloskih simpozijev po Evropi in Siril svoje
poglede na svetovno in slovensko kulturno zgodovino, s ¢imer si je prisluzil
naziv »evropski muzikolog«. Za svoje delo je prejel priznanja najvisje vrste:
Betettovo listino (2002), ¢astno ¢lanstvo Accademie Filharmonice Bologna
(2002), nagrado RS za $olstvo za Zivljenjsko delo v vzgoji in izobrazevanju
(2005), Herderjevo nagrado (2005), avstrijski kriz za znanost in umetnost I.
razreda (2005), Mantuanijevo nagrado za zivljenjsko delo (2006) in ¢astno
¢lanstvo Slovenske filharmonije (2008).3

Konec leta 1979 je bilo pomanjkanje uditeljev glasbe v splosnem Sol-
stvu Se vedno veliko, samo na Sirsem §tajerskem so jih potrebovali okrog
60.%%® Nekateri zunanji ¢lani Sveta akademije, med njimi dirigent Samo
Hubad in pevec Ladko Korosec, pa so opozarjali na veliko pomanjkanje
solopevcev, saj naj bi bili obe slovenski operni hisi v velikih kadrovskih
tezavah. Ugotavljali so, da ne srednje glasbene $ole in ne Akademija nimajo
ustreznih profesorjev, ne dovolj slusateljev in ne vseh nujnih predmetov, da
bi lahko vzgajali primeren in $teviléno zadovoljiv solopevski kader. Hubad
je posebej opozoril na manjkajoc¢i predmet operna igra za urjenje odrskega
nastopanja.””” Ne obetaven polozaj poucevanja pevcev se je nadaljeval vec
let, razmere pa so se izboljsevale $ele potem, ko se je oddelek kadrovsko
krepil, ob Evi Novsak Houska je najprej poucdevala Alenka Derna¢ Bunta,
nato pa $e Irena Baar, ter s ponovno uvedbo Operne Sole v drugi polovici
90. let.”® Konec 70. let je prislo do pobude za uvedbo studija jazza, saj
naj bi bilo za ta $tudij precej zanimanja, kandidati pa so bili primorani
studirati na tujem. Vnet zagovornik tega Studija je bil Branko Rajster kot
predstavnik Zavoda RS za $olstvo. Dekanu Danetu Skerlu se pobuda ni

327  Darja Koter, »Spremna beseda«, Primoz Kuret ambasador slovenske glasbe, Tematska Stevilka Glasbenope-
dagoskega zbornika Akademije za glasbo, zv. 22 (2015), 9-12.

328  Arhiv AG, Fascikel Zapisniki Sveta Akademije 1978 do 1987, zapisnik z dne 21. 12. 1979.
329  Prav tam.
330 Akademija za glasbo 1919-1939-1999 (Ljubljana: Akademija za glasbo, 2000), 40.
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zdela upravicena, saj je bil preprican, da so osnove jazza, ki so jih bili delezni
komponisti in dirigenti v okviru rednega programa, zadostovale. Zagovarjal
je prepricanje, da za ta $tudij ni pravega zanimanja ter da se posamezniki na
evropskih jazz akademijah profilirajo zgolj v okviru specializacije.*' Temu
bi tezko pritrdili, saj je znano, da se je na tovrstnih ustanovah po Evropi
in v ZDA v preteklih desetletjih izSolalo precej slovenskih glasbenikov, ki
so absolvirali dodiplomske in podiplomske programe in uspesno delujejo
v slovenskih in tujih jazzovskih zasedbah. Ker pobude za poucevanja jazza
niso bile sprejete, so prizadevanja za daljso dobo zastala, dokler ni bila ob
uvedbi bolonjske reforme ustanovljena katedra za jazz, ki Studentom omogoca
usvajanje razli¢cnih jazzovskih prvin. Zanimanje za ta $tudij narasca, zato
si Akademija prizadeva, da bi ga nadgradila v samostojno $tudijsko smer.

Leta 1980 je bil sprejet Zakon o usmerjenem izobrazevanju (ZUI, Ur.
1. SRS 11/1980). Veljati je zacel v Solskem letu 1981/82. Med drugim je
ukinil gimnazije in maturo, uvedel druzboslovne in naravoslovne srednje
Sole s Stevilnimi novimi predmeti, na fakultete pa vpeljal sprejemne izpite.
V letu 1980/81 so na Akademiji za glasbo tekle razprave in postopki za
uvedbo $tudija pedagoskih smeri, in sicer v okviru umetniskih oddelkov.
Nacrtovalci so se zavedali pasti in prednosti teh sprememb ter se zavzemali
za nezmanjsan program glavnega predmeta, to je dolo¢enega instrumenta, in
uvedbo novih pedagoskih predmetov.?* Leto 1983 je bilo za pedagosko delo
Akademije prelomno, saj je vplivalo na prenovo vseh studijskih programov
in u¢nih naértov. Univerzitetni programi so bili v usmerjenem izobrazevanju
pojmovani kot nadaljevanje srednje Sole, kar je bilo v akademskih krogih
sprejeto razli¢no. Nasprotniki so v tem videli nevarnost zmanjsevanja akadem-
ske ravni izobrazevanja, zato je bilo toliko pomembneje, da je prilagoditve
novi zakonodaji vodilo zares kompetentno osebje. Vodstvo Akademije za
glasbo je celotni proces prenove zaupalo Bredi Oblak, ki je nato zasnovala
vse osnutke programov, posamezne u¢ne nacrte pa so pripravili nosilci
posameznih predmetov.’”?

Breda Oblak (r. 1937), rojena Bidovec, je doma z Jesenic. Gimnazijo
in Srednjo glasbeno Solo je obiskovala v Ljubljani, nato pa se posvetila
studiju glasbe na takratnem Oddelku za glasbeno zgodovino Akademije za
glasbo. Kot pravi, so njeno zZivljenjsko pot zaznamovali Vidaj Jeraj Hribar,

331  Arhiv AG, Fascikel Zapisniki Sveta Akademije 1978 do 1987, zapisnik z dne 21. 12. 1979.
332 Arhiv AG, Fascikel Zapisniki Sveta Akademije 1978 do 1989, zapisnik z dne 15. 10. 1980.

333  Uctne nacrte hrani Breda Oblak v osebnem arhivu.
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Slika 18: Breda Oblak (foto Tihomir Pinter)

Pavel Sivic, Dragotin Cvetko, Maks Jurca, Janez Bole in Vilko Ukmar. Po
diplomi je poucevala klavir in solfeggio ter se zacela poglobljeno zanimati za
metodiko poucevanja, k ¢emur jo je spodbujal avtor sodobnih pedagoskih
konceptov dr. Stanko Gogala. Njena pot do specialne didaktike se je zacela v
sodelovanju z metodikom solfeggia Maksom Jurco, s katerim sta na seminarjih
za ucitelje nauka o glasbi izvajala vzoréne u¢ne nastope. Nato je s kolegom
Janezom Boletom razvijala projekt osemletnega eksperimentalnega pouka
glasbene vzgoje v osnovni $oli, ki je dolgoro¢no izoblikoval sodobnejse u¢ne
ure in velja za temelj sodobne glasbene vzgoje. Novi koncept je z vzornimi
u¢nimi nastopi razsirjala po slovenskih $olah in ga nadgradila z avtorskimi
didakti¢nimi kompleti za uéence osemletke in devetletke ter s priro¢niki za
ucitelje. Leta 1972 je postala predavateljica za podro¢je metodike glasbene
vzgoje na Pedagoski akademiji v Ljubljani, leta 1979 pa se je za to podro-
e zaposlila na Akademiji za glasbo, kjer je skupaj s Primozem Kuretom
preoblikovala $tudij na Oddelku za glasbeno pedagogiko. Razvila je obco
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in specialno glasbeno didaktiko in ju smiselno vkljucila v izobrazevalne
programe za bodoce profesorje predsolske glasbene vzgoje, osnovne in
srednje Sole ter za glasbeno $olstvo (predmet nauk o glasbi). Leta 1987 je
postala prva doktorica glasbenopedagoskih znanosti na obmodéju celotne
Jugoslavije in leta 1993 dobila naziv redna profesorica. Ob poucevanju na
dodiplomskem $tudiju je dejavno skrbela za znanstveni razvoj podro¢ja in
mentorirala vrsto magistrantov in doktorandov. Breda Oblak je avtorica ali
soavtorica u¢nih naértov za glasbeni pouk v celotni vertikali splosnega in
glasbenega izobrazevanja, kurikularnih dokumentov, znanstvenih ¢lankov,
prispevkov v monografijah in zbornikih, strokovnih ¢lankov, projekenih
gradiv, radijskih ol in je najveckrat citirana slovenska avtorica z ozjega po-
dro¢ja didaktike glasbe in splosne glasbene pedagogike. Njena dognanja so se
naprej pomembna vodila pri na¢rtovanja glasbenega pouka, analizah u¢nih
strategij, pri vrednotenju dela u¢encev, medpredmetnem povezovanju in ne
nazadnje pri oblikovanju profila ucitelja glasbe. Leta 2006 se je upokojila
in dve leti kasneje prejela naziv zasluzna profesorica. Kot utemeljiteljica
didaktike glasbe na Slovenskem je prejela najvisja priznanje pedagoske stroke,
Sokratovo priznanje Slovenskega drustva za visoko$olsko didaktiko (2003)
in Gerbicevo nagrado Zveze slovenskih glasbenih 3ol (2016).3%

Breda Oblak je kolege z drugih podrocij osvescala o pomenu glasbe-
nopedagoske izobrazbe pri $tudentih vseh smeri in spodbujala uvajanje
predmeta glasbena didaktika na umetniskih oddelkih. Posebno uspesno je
bilo sodelovanje s pianistko Tanjo Zrimsek, nosilko metodike klavirskega
pouka na oddelku za klavir. Zagovarjala je idejo o uvedbi specialnih didak-
tik, ki so jo podprli predstojniki vseh oddelkov in drugi vodilni profesorji,
pianist Aci Bertoncelj, violinist Rok Klop¢i¢, violonéelist Ciril Skerjanec,
klarinetist Alojz Zupan in trobenta¢ Anton Gréar. Uravnotezeno izobra-
zevanje za umetnisko in pedagosko delovanje je s¢asoma zazivelo, vendar
ne brez tezav, saj je bilo za specialne didaktike premalo usposobljenih pro-
fesorjev. Ve¢ji korak k resevanju te problematike je bil storjen z razvojem
doktorskega $tudija glasbenopedagoskih ved, vendar kadrovska slika na
podro¢ju instrumentalnih specialnih didaktik $e danes ni povsem zadovo-
ljiva. Skladno s prenovo je Breda Oblak za Oddelek za glasbeno pedagogiko

pripravila u¢ne nacrte za metodiko poucdevanja v vseh letnikih $tudija, in

334  Branka Rotar Pance (ur.), Breda Oblak. Utemeljiteljica didaktike glasbe na Slovenskem, Tematska $tevilka
Glasbenopedagoski zbornik Akademije za glasbo v Liubljani, zv. 27 (2017); Obzorja, »Pogledi na Zivljenj-
sko pot in delo dr. Brede Oblak ob njenem jubileju«: http://www.sigic.si/pogledi-na-zivljenjsko-pot-in-
delo-dr-.html (obiskano 1. 4. 2020).
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sicer za predsolsko vzgojo, pouk v osnovnih in srednjih $olah ter za nauk o
glasbi v glasbenem Solstvu. Za razirjanje glasbenopedagoskih znanj je bil
na njen predlog uveden predmet Osnove glasbene pedagogike in didaktike.
Podro¢je metodike poucevanja in didaktike je Breda Oblak v naslednjih letih
znanstveno nadgrajevala in skladno s tem se je predmetno podrodje tudi
spreminjalo. Ob visoko$olskem programu je bil na pedagoskem oddelku
predviden redni magistrski $tudij, ki je bil odloc¢ilen za uvedbo doktorskega
studija.” Posebna izobrazevalna skupnost (PIS), pristojna za potrjevanje
studijskih programov in smeri, je predlozeno dokumentacijo Akademije za
glasbo sprejela brez zadrzkov, s ¢imer je bilo potrjeno, da je bila e ta napre;j
edina ustanova na Slovenskem za izvajanje visoko$olskega programa glasbene
pedagogike. Temu sta nasprotovali obe pedagoski akademiji (v Mariboru in
Ljubljani), ki sta si prizadevali za iste pravice, vendar za dosego tega nista
izkazovali ustreznih kompetenc. Breda Oblak pa ni bila vodilna zgolj pri
prenovi u¢nih naértov, svojo vizijo o tem, kaksen naj bo lik u¢itelja glasbe in
kaksni u¢ni cilji naj bi bili dosezeni na posameznih stopnjah izobrazevalne
vertikale, je uresnicevala tudi skozi prenovo u¢nih naértov za osnovno $olo,
sprejetih leta 1983. Na spremembe so se uditelji glasbe odzvali izjemno
pozitivno, ob tem pa izrazili potrebo po sistemati¢nih uc¢nih gradivih za
ucence vseh razredov osnovne Sole in priro¢nikih za uéitelje. Zavod za Sol-
stvo je pobudo uciteljev sprejel ter apeliral na vodstvo Akademije za glasbo
in na oddelek za glasbeno pedagogiko, ki ga je vodil Primoz Kuret, da bi
nalogo opravili v okviru Akademije. Izkazalo se je, da je v danih razmerah
edina primerna avtorica tega obseznega projekta lahko le Breda Oblak, ki
ji je bila zaupana ta obsezna naloga. Recenzentsko delo uc¢beniskih gradiv
so prevzeli muzikolog in pedagog Primoz Kuret, skladatelj Dane Skerl ter
svetovalec za glasbo Zavoda za Solstvo Franci Okorn.?*® Med letoma 1983
in 1998 je iz8lo vseh osem kompletov didakti¢nih gradiv Brede Oblak za
pouk glasbene vzgoje v osnovnih $olah.

Na umetniskih akademijah se dolo¢ena predmetna podro¢ja bolj kot
drugje razvijajo po zaslugi profesorjev, ki s svojim znanjem ter umetnisko
in pedagosko prezenco zaznamujejo generacije $tudentov in njihove pro-
fesionalne poti. Mednje sodi tudi dirigent Janez Bole, dolgoletni profesor
zborovskega petja Akademije za glasbo v Ljubljani.

335  Povzeto po dokumentaciji iz osebnega arhiva Brede Oblak. Na tem mestu se spostovani kolegici iskreno
zahvaljujem za dostop do gradiva in $tevilna pojasnila.

336 Iz osebnega arhiva Brede Oblak.
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Janez Bole (1919-2007) izhaja z Brezij na Gorenjskem, kjer je bil oce
organist. Na Filozofski fakulteti je dokoncal studij slavistike, na Akademiji za
glasbo pa zgodovinski oddelek ter se posvetil zborovskemu petju. Izkazal se
je kot odli¢en dirigent, s posebnim ob¢utkom za zborovski zvok ter slogovno
precis¢eno interpretacijo renesan¢nih skladb in ljudskih pesmi. Posebej je
bil naklonjen delom Jacobusa Gallusa, ki jih je uvrscal na repertoar svojih
zborov ter s tehtnimi interpretacijami utrdil sloves njegovih del v slovenskem
in mednarodnem prostoru ter opozoril na umetnisko vrednost Kogojevih
otroskih pesmi. Vodil je vrsto najboljsih slovenskih zborov in bil mentor
Stevilnim sestavom, od najvisje do ljubiteljske ravni. Bil je prvi umetniski
vodja Slovenskega okteta (1951-57), s katerim je razvil visoko umetnisko
poustvarjalnost in vplival na $tevilénost in kvaliteto moskih oktetov na Slo-
venskem. Za vrhunske dosezke je Slovenski oktet prejel Presernovo nagrado
(1957). Bole je vodil Akademski pevski zbor Tone Tomsi¢ (1957-60), z njim
za¢rtal sodobnejse programske smernice in ga zacel promovirati v evropskem
prostoru. Z zborom Slovenske filharmonije (1960-65) je izvajal velika vo-
kalna in vokalno-instrumentalna dela ter dvignil njegovo umetnisko raven
do te mere, da je v sodelovanju z maestrom Lovrom Mata¢i¢em nastopil na
odmevnih evropskih turnejah, tudi z dunajskimi filharmoniki. Ustanovil
je zbor Slovenski madrigalisti (1967-70, 1987-97), s katerim je doma in
sirom Evrope izvajal odmevne tematske koncerte ter posnel vrsto zgoscenk,
ki sodijo v anale zborovske glasbe. S svojimi pogledi na zborovski zvok in
poustvarjalnost ter s pedagoskim delom je trajno zaznamoval slovensko
zborovstvo. Kot pedagog si je skupaj s kolegico Bredo Oblak prizadeval za
sodobne oblike poucevanja v osnovni $oli, potrjeval se je z dekliskim zborom
ljubljanske Srednje glasbene $ole in bil dvajset let profesor zborovskega petja in
zborovskega dirigiranja na Akademiji za glasbo, kjer je generacije glasbenikov
navdusil za delo z zbori. Za svoje dosezke je prejel stevilne nagrade, med njimi
Gallusovo plaketo Zveze kulturnih organizacij Slovenije (1981), Skerjanéevo
nagrado (1985), ¢astni znak Svobode (1996), Zupanti¢evo nagrado (2000)
in Srebrni znak Svobode RS (2002).3%”

Vodstvo Akademije si je tudi v mandatu Danijela Skerla prizadevalo
za reSitev prostorske stiske ter vodilo aktivnosti za pridobitev ustreznih do-
kumentov in prostorskih nacrtov za novogradnjo.”® Kot se je izkazalo, pri
tem ni bilo uspesno, nasprotno, leta 1981 je sprejelo kompromis, s katerim

337  Bole, Janez (1919-2007) — Slovenska biografija: https://www.slovenska-biografija.si/oseba/sbil019740/
(obiskano 12. 4. 2020).

338  Arhiv AG, Fascikel Zapisniki Sveta Akademije 1978 do 1989, zapisnik z dne 27. 5. 1980.
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se je celovita resitev $e bolj odmaknila. Akademija se je namre¢ zadovoljila s
ponudbo pridobitve Stiskega dvorca na Starem trgu 34 ter zacela postopke za
selitev iz Gosposke ulice 8, kjer je bila od ustanovitve ustanove leta 1939.%%
V nekdanjem Stiskem dvorcu, stavbi iz zgodnjega 17. stoletja, je od leta 1952
do 1983 delovala nekdanja Pedagoska akademija Univerze v Ljubljani. Ker
je bila pri dogovorih z drzavnimi institucijami uspesnejsa, je dosegla gradnjo
nove stavbe in se leta 1983 preselila za Bezigrad.** Selitev Akademije za glasbo,
z vsem inventarjem, vklju¢no s klavirji ter z notno in knjizno literaturo, je
potekala v letu 1984,%*! ne da bi bilo poslopje zares prenovljeno in prilagojeno
glasbenemu studiju. Pri tem se postavlja vprasanje, ali je tako zasnovano stavbo
zaradi njene strukture in spomeniskovarstvene zas¢ite sploh mogoce prilagoditi
potrebam sodobnega poucevanja. Akademija za glasbo je v prostorih Stiskega
dvorca ze ve¢ kot 35 let, éeprav prostori prav v ni¢emer ne ustrezajo njeni
dejavnosti. Odgovorni sicer vedno znova i$¢ejo resitve in poskusajo drzavne
ustanove prepricati v nevzdrznost razmer, vendar neuspesno.

Ze tako klavrno stanje akademijske knjiznice se je iz leta v leto $e
povecevalo. Ubadala se je ne le s prostorsko stisko, temve¢ tudi z velikim
pomanjkanjem sredstev za nakup gradiva, ki bi vsaj deloma zadostilo po-
trebam posameznih oddelkov. Bibliotekar Ljubo Rus je na akutno stanje
veckrat opozarjal, vendar odgovorni niso nasli prave resitve.?*?

Na zacetku oktobra leta 1982 je Svet Akademije sprejel Samoupravni
sporazum, ki je omogocal uvedbo magistrskega in doktorskega $tudija, kar
je bil za ustanovo pomemben mejnik, ¢eprav se je podiplomski studij zacel
sele ob koncu 80. let.’** Akademija je v tistih letih na dodiplomski $tudij
vpisovala priblizno 80 rednih in 20 izrednih $tudentov, za Studijsko leto
1985/86 pa je bilo predvideno bistveno povecanje, in sicer na 100 rednih
in 15 ob delu, kar je odobrila pristojna sluzba Posebne izobrazevalne sku-
pnosti.** Ta je nastala z zakonom o usmerjenem izobrazevanju in je imela
znotraj svojega ustroja t. i. izobrazevalne skupnosti za razli¢na strokovna

podro¢ja. Njihova vloga je bila pedagoska in ideoloska. Odlocale so o vseh

339  Arhiv AG, Fascikel Zapisniki Sveta Akademije 1978 do 1989, zapisnik z dne 20. 5. 1981.

340  Zgodovina - Pedagoska fakulteta — Univerza v Ljubljani: https://www.pef.uni-lj.si » zgodovina (obiskano
2.1.2020).

341  Sprememba sedeza Akademije za glasbo na novi naslov Stari trg 34 je bila vpisana v sodni register z dnem

10. 9. 1984. Arhiv AG, Fascikel za leto 1984.

342 Arhiv AG, Fascikel Zapisniki Sveta Akademije 1978 do 1989, Ljubo Rus, dopis dekanu in svetu Akade-
mije z dne 21. 4. 1982.

343  Arhiv AG, Fascikel Zapisniki Sveta Akademije 1978 do 1989, zapisnik z dne 14. 10. 1982.
344  Arhiv AG, Fascikel Zapisniki Sveta Akademije 1978 do 1989, zapisnik z dne 27. 2. 1985.
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pomembnih vprasanjih fakultet in akademij ter usmerjale njihovo strokovno
in politicno delovanje. Kot podaljsek vlade so bile avtoritarne, s ¢imer so
slabile pristojnosti Univerze in njenih ¢lanic. Clani Sveta akademije tako
velikega povecanja vpisa niso predvideli in so menili, da je bilo $tevilo glede
na potrebe glasbenega $olstva in drugih profesionalnih glasbenih institucij
pretirano, zato predloga niso sprejeli. V ¢asu dekana Danijela Skerla je Svet
akademije redno razpravljal o kadrovskih tezavah in o tem, kako zmanjsati
stevilo zunanjih sodelavcev ter posamezne oddelke okrepiti z redno zapo-
slenimi profesorji in asistenti. Prav pridobivanje asistentskih mest je bila
ena prioritetnih nalog, za kar se je posebno zavzemal Primoz Kuret, vendar
se je uresnicevala izjemno pocasi. Dolo¢ena predmetna podrodja $e danes
nimajo asistentov. Se naprej je bilo perece $teviléno skromno izobrazevanje
solopevcev, kar je povzrocalo tezave obema slovenskima opernima hisama.
Med resnejse probleme so sodile tudi finan¢ne tezave, saj je bila Akademija
primorana z osnovnimi sredstvi vzdrzevati stavbo in Solski inventar.**
Med diplomanti visoke stopnje v letih od 1980 do 1985 so bili:
Dragica Kovaci¢ (mezzosopranistka, operna in koncertna pevka, ¢lanica
SNG Maribor), Milena Moraca (sopranistka, dramska koloraturna pevka,
¢lanica SNG Maribor in Ljubljana), Irena Baar-Vremsak (pianistka in
sopranistka, operna in koncertna pevka, profesorica na Akademiji za glasbo),
Marko Mihevc (skladatelj in dirigent, magistriral na Visoki $oli za glasbo
na Dunaju, profesor kompozicije na Akademiji za glasbo), Tomaz Svete
(skladatelj in dirigent, magistriral na Visoki $oli za glasbo na Dunaju, pro-
fesor na Pedagoski fakulteti v Mariboru, avtor vokalno-instrumentalnih del,
prejemnik mednarodnih nagrad in nagrade Presernovega sklada), Stanko
Arnold (mednarodno uveljavljen koncertant), Ales Kacjan (solo flavtist
Orkestra SF in ¢lan ansambla Slowind, s katerim je prejel nagrado Preser-
novega sklada), Zlata Ognjanovi¢ (sopranistka, solistka SNG Ljubljana
in $tevilnih evropskih odrov), Stojan Kuret (dirigent, diplomiral tudi na
Konservatoriju Giuseppe Tartini v Trstu, predavatelj, zborovodja odli¢nih
vokalnih skupin, dobitnik Velike nagrade Evrope in nagrade Presernovega
sklada), Uros Rojko (kompozicijo studiral tudi v Freiburgu in Hamburgu,
kot profesor deluje na Akademiji za glasbo v Ljubljani, je prejemnik presti-
snih mednarodnih priznanj in nagrade PreSernovega sklada), Dragica Zvar
(glasbena pedagoginja in uveljavljena zborovodkinja, sodelavka Zavoda RS
za Solstvo), Brina Jez-Brezavscek (pianistka, skladateljica in publicistka,

345  Arhiv AG, Fascikel Zapisniki Sveta Akademije 1978 do 1989, zapisnik z dne 27. 2. 1985.
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uveljavljena na podroéju elektronske glasbe, predavateljica za Pedagoski
fakulteti v Ljubljani), Barbara Sicherl Kafol (profesorica glasbene didaktike
na Pedagoski fakulteti v Ljubljani), Ursa Cop (glasbena urednica na RTV
Maribor), Borut Smrekar (pianist in dirigent, doktor znanosti, umetniski
vodja in direktor SNG Ljubljana, umetniski vodja zbora SF), Renata Ba-
uer (pianistka in organistka specialistka, koncertantka in pedagoginja na
Akademiji za glasbo v Ljubljani), Branko Robinsak (tenorist, prvak SNG
Opera in balet Ljubljana, deluje v evropskih opernih hisah in na festivalih,
prejemnik nagrade Presernovega sklada) in Marko Letonja (pianist in
dirigent, diplomiral tudi na dunajski Akademiji za glasbo in uprizoritvene
umetnosti, dirigent simfoni¢ne in operne glasbe, delujo¢ na evropskih in
svetovnih odrih).**¢ Podiplomski $tudij glasbene pedagogike je kot prva na
Akademiji za glasbo zakljucila Breda Oblak (1981) z delom Pomen glasbene
stilistike v povezavi z drugimi predmeti na osnovni oli (mentor Vilko Ukmar)
in postala utemeljiteljica te vede na Slovenskem.

Neko¢ vodilni ¢len Akademije za glasbo, oddelek za petje, je bil v 70.
in 80. letih po kadrovski zasedbi stevil¢no skromen kot nikoli dotlej. Po
upokojitvi Ksenije Kusej Novak (1973) je bila vrsto let tam redno zaposlena
zgolj mezzosopranistka, koncertna pevka Eva Novsak-Houska (pred tem
so bili obicajno po trije profesorji). Ceprav je bil vpis studentov zadovoljiv,
se oddelek zaradi kadrovske podhranjenosti ni razvijal, kot bi bilo glede
na operno in koncertno poustvarjalnost nujno. Vodstvo Akademije ni
pristopilo k sistemati¢nemu reSevanju kadrovske slike in je tezave omililo z
najemanjem pevskih pedagoginj, kot so bile Ondina Otta Klasinc, Alenka
Derna¢ Bunta in Irena Baar-Vremsak. Slednji sta bili kasneje redno zaposleni
profesorici Akademije. Kljub tezavam se je pevski oddelek obdrzal in vztrajno
razvijal, z leti pa ponovno postal temeljni steber izobrazevanja pevcev na
Slovenskem. Med Studenti je bilo precej pevcev iz drugih jugoslovanskih
republik, kar pripisujemo dobremu imenu Eve Novsak-Houska, ki je bila
priznana koncertantka po Jugoslaviji in v tujini ter tako referen¢no ime za
kvaliteten $tudij. Od druge polovice 80. let je v okviru pevskega oddelka
nastalo ve¢ izvirnih opernih predstav, izvedenih v SNG Opera v Ljubljani,
ki so nastale pod mentorstvom Ondine Otta Klasinc, Eve Novsak-Houska
in Alenke Drna¢ Bunta (J. Offenbach: Sreckova pesem, W. A. Mozart: Bastien
in Bastiena, Lazna vritnarica, Figarova svatba, . Massenet: Don Kihot idr) >

346 Akademija za glasbo 1919-1939-1989, 108-114.
347  Osebni arhiv Eve Novsak-Houska.
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Mezzosopranistka Eva Novsak-Houska (r. 1942) je leta 1964 na lju-
bljanski Akademiji za glasbo diplomirala iz klavirja (prof. Hilda Horak), tri
leta kasneje je pod mentorstvom profesorice Ksenije Kusej-Novak dokoncala
studij solopetja (1967) in nato $e podiplomski $tudij (1968). S pomocjo
drzavne $tipendije se je izpopolnjevala pri Antonu Dermoti na Visoki Soli za
glasbo in upodabljajoco umetnost na Dunaju, kjer je zakljudila specializacijo
in prejela priznanje kot najboljsa studentka leta. Ze kot Studentka je sodelovala
s priznanimi skladatelji, kot je Lojze Lebi¢, in krstno izvedla njej posveceno
delo za mezzosopran in orkester Pozgana trava (1965), prejela Presernovo
nagrado Akademije za glasbo (1967) in prvo nagrado na tekmovanju jugo-
slovanskih umetnikov v Zagrebu (1969). Kot predstavnica jugoslovanskih
radijskih his je bila finalistka mednarodnega tekmovanja pianistov, pevcev in
violinistov v Parizu, ki je nosilo ime po slavnem violinistu Jacquesu Thibaudu
(1969). Uveljavila se je kot koncertna pevka razli¢nih slogovnih obdobij,
Se posebej kot interpretka sodobne in avantgardne glasbe. Nastopala je na
recitalih Sirom Jugoslavije, bila redna gostja Zagrebskega bienala, Glasbene
tribune v Opatiji, beograjskega festivala BEMUS, Varazdinskih baro¢nih
vecerov, Var$avske jeseni, graskega festivala Steirische Herbst in ne nazadnje
Festivala sodobne komorne glasbe v Radencih. Kot komorna glasbenica je
gostovala Sirom Evrope in v Kanadi ter po krajih nekdanje Jugoslavije in v
Sloveniji. Kot ¢lanica Ansambla Slavko Osterc in Zagrebskega kvarteta je
izvedla $tevilne novitete slovenskih in jugoslovanskih avtorjev. Sodelovala
je s priznanimi dirigenti (Milan Horvat, Lovro von Mataci¢, Pavel Despalj,
Janus Kovacs, Vladimir Kranjcevi¢, Anton Nanut, Samo Hubad idr.), s Triom
Lorenz, z Zagrebskimi solisti in $tevilnimi drugimi ansambli ter posnela vrsto
del vokalno-instrumentalnega znacaja in avtorsko LP-plosco. Posebej se je
proslavila kot mojstrica samospevov in krstila $tevilna zanjo napisana dela
(Lojze Lebi¢: Poggana trava, Novembrske pesmi, Stiri Kocbekove pesmi, Uro$
Krek: Canticum Resianum, Pesmi za Evo, Pavel Sivic: Zaklinjanja, Sosredja,
Marijan Lipovsek: trije samospevi Odisej idr.). Za izvirne izvedbe je prejela
ve¢ nagrad in priznanj, med njimi Zupanéi¢evo nagrado (1972) in nagrado
Drustva slovenskih skladateljev (1983). Na Akademiji za glasbo je poucevala
od leta 1973 do upokojitve leta 2009 in nato Se do leta 2012. Skrbela je za
razvoj oddelka za petje, vabila eminentnih gostujocih profesorjev, se borila
za kadrovsko izpopolnitey, Siritev in posodobitev u¢nih nacrtov, gojila stike
s srednjimi glasbenimi $olami ter skusala vplivati na vijo raven poucevanja
in ne nazadnje si je prizadevala za umetnisko prezenco $tudentov. Vzgojila
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Slika 19: Eva Novsak-Houska (foto Tihomir Pinter)

je Stevilne operne in koncertne pevce, kot so Irena Baar Vremsak, Branko
Robinsak, Zeljka in Neda Marti¢, Marjan Tréek, Mojca Vedernjak, Zoran
Potocan, Vera Danilova, Natasa Krajnc Zupan, Katarina Lenar¢i¢. Nekateri
med njimi so tudi odli¢ni pedagogi, ki svoje varovance pripravljajo za studij
in pevski poklic.

Skladatelj Marijan Gabrijel¢i¢ (1940-1998) je postal dekan s $tu-
dijskim letom 1985/86 in vodil Akademijo kar osem let. Po rodu je bil iz
Gorenjega Polja nad Anhovim. Solal se je na uciteljis¢u v Tolminu, kjer je na
njegovo nadaljnjo glasbeno pot vplival u¢itelj in zborovodja Makso Pirnik,

in na Visji pedagoski Soli (predhodnici Pedagoske akademije) v Ljubljani.
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Tam ga je h komponiranju spodbujal skladatelj Zvonimir Cigli¢. Studij je
nadaljeval na Akademiji za glasbo, kjer je pri Lucijanu Mariji Skerjancu leta
1966 diplomiral iz kompozicije ter pri njem opravil tudi specialisti¢ni Studij
(1967-1969). Kot ucitelj glasbe je sluzboval na osnovnih Solah na Vipavskem
in v Ljubljani, bil svetovalec za glasbo in glavni tajnik Zveze kulturnih in
prosvetnih organizacij Slovenije (ZKPOS) ter urednik njenih glasbenih izdaj.
Urejal je revijo Glasbena mladina (1973-75), bil umetniski vodja in vrsilec
dolznosti direktorja Slovenske filharmonije (1975-76), vodil je razli¢ne
pevske zbore (med drugim Primorski akademski zbor Vinko Vodopivec), bil
glasbeni kritik asopisa Delo in esejist, nato pa od leta 1978 do smrti profesor
teoreti¢nih predmetov na Akademiji za glasbo v Ljubljani, kjer je leta 1988
dosegel naziv redni profesor. Kot komponist je bil mentor danes uspe$nim
glasbenikom, Larisi Vrhunc, Dusanu Bavdku, Zigi Stanicu, Jerci Oblak
idr. Kot zagovornik sodobne glasbe je bil soustanovitelj festivalov Kogojevi
dnevi ter Revolucija in glasba, pobudnik Vec¢erov z muzami na Zemonu ter
Hitovih muz na gradu Dobrovo. Slovensko sodobno glasbo je kot predavatelj
predstavljal na mednarodnih glasbenih festivalih (Varsava, Moskva, Dunaj,
Salzburg). Pisal je pretezno vokalno in vokalno-instrumentalno glasbo ter
se izrazal v sodobnih kompozicijskih tehnikah, vendar ni bil avantgardist.
Za njegova dela je znadilno polifono vodenje glasov, naslanjal se je tako na
klasi¢ne kot disonan¢ne strukture do atonalnosti, uporabljal politonalnost,
modalne melose in iskal navdih v ljudskih pesmih, predvsem rodne Primorske
in Prekmurja.**® V uvodniku jubilejnega zbornika ob 50-letnici Akademije
leta 1989 je pomenljivo zapisal: »Sodobno glasbeno misljenje ne pozna
pregrad; uposteva [...] vrednost tradicije, uprte v prihodnost. Tako storimo
tudi sedaj delujoci ¢lani in ¢leni glasbene muze«.** V zborih, samospevih
in ve¢jih vokalno-instrumentalnih delih se je pogosto naslonil na besedila
Srecka Kosovela (zbori: Jesen, Kraska jesen, Klicem vas, bratje, Vetri v polju)
ter uglasbil besedila Karla Destovnika Kajuha (Samo milijon), Daneta Zajca
(Dwe vrani), Garsia Lorce (Preludij za tenor solo, zenski zbor, harfo in godala),
v Veliki masi, posveéeni spominu zrtvam vojn, pa je uporabil delo Podobe iz
sanj Ivana Cankarja. Za zborovske zasedbe je priredil stevilne ljudske pesmi
(Kralj Matjaz, Vuprem ofi), v narodnemu izrocilu pa je nasel navdih tudi za

348  Valentin Bogataj in Metka Suli¢, Marijan Gabrijeléic 1940—1998 (Skofja Loka: Muzejsko drustvo: Sku-
pina Gama, 2008); Bratuz, Andrej: Gabrijel¢i¢, Marijan. Slovenska biografija. ZRC SAZU, 2013: htep://
www.slovenska-biografija.si/oseba/sbi1009720/#primorski-slovenski-biografski-leksikon (obiskano
6. 1. 2020); Alojzij Pavel Florjan¢i¢, »In memoriam Marijan Gabrijelcic«, Loski razgledi, 1. 46
(1999), st. 1, 451-456.

349 Akademija za glasbo 1919-1939-1989, 8.
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obseinejsa dela (Riba Faronika). Med njegove najbolj prepoznavne instru-
mentalne skladbe, v katerih je pogosto prepletal ve¢ orkestralnih skupin,
sodijo Memento mori za pihala, trobila in tolkala, 7o/minci za simfoni¢ni
orkester, Eufonija za flavto, harfo, violoncelo in godala ter Salonika II za
simfoni¢na pihala, trobila in tolkala. Za skladateljske dosezke je prejel vec
pomembnih nagrad in priznanj.”*

Mandat Marijana Gabrijel¢i¢a sta zaznamovala tudi oba prodekana,
Breda Oblak za $tudijske zadeve in Fedja Rupel za umetnisko dejavnost.
Ob nastopu dolznosti so si zadali ve¢ ciljev, tudi povecevanje $tevila $tu-
dentov. To se je zdelo povsem mogoce, saj je znano, da je bila ljubljanska
Akademija za glasbo zaradi pedagosko in umetnisko odli¢nih pedagogov ter
vsestransko uspesnih Studentov v jugoslovanskem merilu vse bolj cenjena.
Posebnega pomena so bili uspehi ljubljanskih $tudentov na tekmovanjih
mladih glasbenikov jugoslovanskih akademij, kjer so mo¢no odstopali
od povprecja ter tako opozarjali na kvalitetno rast Akademije za glasbo
v Ljubljani. To ji je prineslo irsi sloves in vedno nove $tudente iz drugih
jugoslovanskih republik.””* Od 70. let naprej je bilo med profesorji glavnih
predmetov vse vec tistih, ki so se iz$olali na domaci akademiji in se kasneje
kalili na izbranih ustanovah po Evropi ter si tako pri svojem pedagoskem in
umetniskem delovanju prizadevali dose¢i evropsko primerljive standarde (npr.
flavtista Boris Campa in Fedja Rupel, hornist Joze Falout, trobenta¢ Anton
Greéar, Klarinetist Alojz Zupan, violinista Dejan Bravnicar in Rok Klopc¢i,
pianist Aci Bertoncelj, tolkalist Boris Surbek idr.). Ko se vprasamo, zakaj so
posamezniki po pridobljeni diplomi v Ljubljani odhajali na prestizne Sole v
tujino, so odgovori enoznacni: zavedali so se zmoznosti svojih profesorjev,
stopnje pridobljenega znanja in stanja slovenskega poustvarjalnega prostora,
ki je za doseganje vi$je ravni zahtevalo bolje usposobljene glasbenike, pri-
merljive z evropskimi standardi.”* Poznamo pric¢evanja, kako vplivno je bilo
za pihalce in trobilce izobrazevanje v pariskih $olah, ki so veljale za najboljse
v Evropi in Sir$e. Tam so se izobrazevali tudi ameriski glasbeniki. Potrjujejo
domnevo, da je bil oddelek za pihala in trobila na ljubljanski Akademiji vrsto
let kadrovsko pomanjkljivo zaseden in da so tako na srednji kot visoki stopnji

350  Bogataj in Suli¢, Marijan Gabrijeléi¢ 19401998, 15-57.

351  Dokumentacija o tem, zakaj je v drugi polovici 80. let prislo do obcutnega povecevanja vpisa, je zelo po-
manjkljiva. Predvidevanja je potrdil takratni prodekan prof. Fedja Rupel. Povzeto po pogovoru januarja
2020. Spos$tovanemu profesorju se iskreno zahvaljujem za zaupanje in pojasnila. Najvidnejsi dokazi pa
so seznami diplomantov, ki potrjujejo visok odstotek Studentov iz drugih jugoslovanskih republik.

352 Povzeto po pogovorih s Fedjo Ruplom, Antonom Gréarjem in Jozetom Faloutom. Zapise hrani avtorica.
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poucevali ne dovolj kompetentni uditelji. Prav podiplomsko izobrazevanje
posameznikov v Parizu in njihova vrnitev v domovino, kjer so se drug za
drugim ob umetniskem udejstvovanju vpeli v pedagosko delo, sta vplivala
na kvaliteto slovenskih simfoni¢nih orkestrov in komornih ansamblov ter na
izobrazevanje mladih talentov na srednji in visoki stopnji. Ugotavljamo, da
se je oddelek za pihala in trobila od zacetka 70. let izjemno razvil in postal
povsem enakovreden prej vodilnima oddelkoma za godala in instrumente s
tipkami oziroma klavir. Kot pravi Joze Falout, so bile moznosti za podiplomsko
izobrazevanje v Parizu malostevilne in odvisne od republiskih $tipendij, ki
so se med seboj celo precej razlikovale, saj so bile tiste, ki jih je podeljeval
Beograd, obcutno visje od slovenskih.”>® Prvi se je na Conservatoire supérieur
de musique $olal klarinetist Ernest Ackun (1930-2001), doma iz Hrastnika.
Leta 1946 je na povabilo Ze omenjenega Bruna Bruna, prav tako Hrastnic¢ana,
odsel na Glasbeno akademijo v Beograd, kjer je pri Brunu diplomiral, in
leta 1955 odsel za dve leti v Pariz (1955-1957), kjer je bil njegov profesor
priznani Ulysse Delécluse. Nato je deloval kot solo klarinetist beograjske
filharmonije, s katero je izvedel $tevilna dela iz klasi¢ne literature in se
proslavil kot interpret najsodobnejsih juznoslovanskih skladateljev (Josif
Marinkovié, Petar Konjovi¢, Dejan Despié, Mirjana Zivkovié, Vojislav Kosti¢
idr.). Nekatere skladbe so bile v njegovi interpretaciji prvi¢ javno izvedene
zunaj Jugoslavije. Ernest Ackun je veljal za izjemnega interpreta z virtuozno
tehniko in prepri¢ljivo muzikalnostjo.*** Zelo povedna je ugotovitev, da je iz
zasavskih krajev iz$la vrsta odli¢nih klarinetistov, Bruno Brun, Ernest Ackun,
Mihael Gunzek, Alojz Zupan in ne nazadnje Joze Kotar. Kaj je vplivalo na
to, je tezko dokazljivo, gotovo tudi godbenistvo, ki je v teh krajih izjemno
zivahno in na visokem nivoju.

Od sredine 50. do zacetka 60. let se je v Parizu Solala prva garda na
Slovenskem delujocih pihalcev, najprej flavtist Boris Campa. Boris Campa
(1926-2000) je po diplomi (1952) odsel za krajsi ¢as na izobrazevanje
v Pariz, se vrnil v Ljubljano in se po nekaj letih sluzbovanja odlo¢il za
vrnitev in vpis na Ecole Normale de Musique de Paris, kjer je prejel naziv
Licence de Concert (1962). Studiral je pri priznanih profesorjih (Gaston
Crunell, Eugene Marcel Masson in Henri Lebon) ter se seznanil s sodobno
flavtisti¢no $olo Marcela Moyseja. Njegova didakti¢na literatura za tehniko

353  Po pogovoru z Jozetom Faloutom, marec 2020. Spostovanemu kolegu se iskreno zahvaljujem za deljenje
spominov in poudarkom, ki razsvetljujejo zgodovino Akademije za glasbo.

354  Ackun, Ernest (1930-2001) — Slovenska biografija: www.slovenska-biografija.si » oseba » sbi1001280
(obiskano 3. 3. 2020).
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in oblikovanje tona je priznana povsod po svetu. Moysejevo metodiko
je Campa prenesel v lastno prakso ter na Slovenskem utemeljil sodobno
francosko flavtisti¢no $olo. Razvijal je novejse metode poucevanja, sodelo-
val pri nastajanju uc¢benikov za flavto ter vzgojil ve¢ generacij orkestrskih
glasbenikov, koncertantov in pedagogov, kot so Anica Bratusa, Fedja Rupel,
Joze Pogacnik, Irena Grafenauer, Rudi Pok, Ales Kacjan, Cveto Kobal idr.
Po diplomi v Parizu se je kot solo flavtist zaposlil v Orkestru Slovenske fil-
harmonije, pouceval na Srednji glasbeni $oli v Ljubljani in najbolj nadarjene
pripravljal na akademski Studij. Leta 1972 je postal profesor na Akademiji
za glasbo, kjer je ostal do upokojitve leta 1993. Bil je najvidnejsi slovenski
flavtist svojega ¢asa in koncertant z obseznim programom. Z orkestri in
komornimi sestavi je nastopal v razli¢nih evropskih drzavah. Sodeloval je
s Slovensko filharmonijo, Simfoni¢nim orkestrom RTV Slovenija in RTV
Zagreb, s sarajevsko in beograjsko filharmonijo ter s $tevilnimi slovenskimi
in tujimi solisti. Bil je ¢lan pionirskega Ansambla Slavko Osterc (od 1961),
ki je vrsto let izvajal najsodobnejsa dela slovenskih skladateljev.?>

Eden prvih Campov $tudentov Fedja Rupel (1. 1937) je visokosolski
studij zakljucil leta 1959, dve leti kasneje pa $e podiplomsko specialisti¢no
stopnjo. Tako kot njegov profesor je v Parizu s pomogjo stipendije francoske
vlade med letoma 1961 in 1962 $tudiral na Ecole normale de Musique pri
Gastonu Crunellu in Henryju Lebonu, se izpopolnjeval v komorni igri in
prejel diplomo »Licence de Concert«. V mladih letih je bil tako kot oce
violinist in Ze leta 1957 je postal ¢lan dve leti poprej ustanovljenega Simfo-
ni¢nega orkestra RT'V Ljubljana. Od 1958 je tam igral flavto (1958-1960)
in bil kolega z odli¢nimi glasbeniki, ki so tako kot on dodobra zaznamovali
slovenski umetniski prostor (Joze Falout, Ivo Petri¢, Mojmir Sepe, Ciril
Skerjanec, Alojz Zupan idr.). Po pariskem obdobju je bil desetletja ¢lan
orkestra Slovenske filharmonije (1961-1986). Med letoma 1966 in 1975
je na Akademiji za glasbo deloval kot predavatelj komorne igre kot eden
redkih s tovrstno diplomo, od leta 1975 do 2014 pa je pouceval tudi flavto.
Ukvarjal se je tudi z didakti¢no literaturo za flavto in napisal nekaj avtor-
skih skladb. Med njegovimi najuspesnejsimi diplomanti so: Karolina Santl
Zupan, Matej Zupan, Renata Penezi¢, Alenka Zupan, Matej Grahek, Ana
Kav¢i¢ Pucihar, Milena Lipovsek in ne nazadnje Alja Velkavrh. Fedja Rupel
je leta 2013 prejel naziv zasluzni profesor. Vkljuceval se je tudi v vodstvene

355  Campa, Boris (1926-2000) — Slovenska biografija: ww.slovenska-biografija.si » oseba » sbil021340
(obiskano 2. 3. 2020)
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dejavnosti, in sicer kot prodekan za umetnisko dejavnost (1985-1993) in
kot dolgoletni predstojnik Oddelka za pihala, trobila in tolkala (1993-2005).
Kot komorni glasbenik je deloval v ansamblu Slavko Osterc in Ljubljanskem
pihalnem triu, kot solist pa s priznanimi pianisti (Janko Ravnik, Marijan
Lipovsek, Aci Bertoncelj, Vlasta Dolezal-Rus idr.). S posebno pozornostjo
se je posvecal delom sodobnim slovenskim skladateljem in krstno izvedel
stevilna, tudi njemu posvecena dela. Zapustil je bogato bero studijskih
posnetkov ter za svoje umetnisko delo prejel $tevilna prestizna priznanja.>®

Klarinetist Alojz Zupan (1935-2012) se je rodil v slovenski rudarski
druzini v Aumetzu v Franciji. Leta 1947 se je z druzino preselil v Trbovlje,
dokoncal osnovno in nato poklicno Solo ter obiskoval glasbeno Solo in igral
pri trboveljski godbi. Leta 1953 se je vpisal na ljubljansko Srednjo glasbeno
Solo in nato na Akademijo za glasbo, kjer ga je pouceval rojak Mihael Gun-
zek. Se pred diplomo je zacel igrati v Simfoniénem orkestru RTV Ljubljana
(1958-1987), kjer je bil kasneje vrsto let prvi klarinetist solist. Po diplomi
(1961) je kot stipendist Presernovega sklada $tudiral v Parizu pri priznanem
profesorju Henriju Dionetu. Seznanil se je s francoskim na¢inom igranja,
svetovno literaturo in z glasbili priznane znamke Selmer, kar je prenesel
v svoje delovno okolje. Alojz Zupan, med prijatelji in kolegi poznan po
vzdevku Vuj, je nastopal na Stevilnih solisti¢nih recitalih in bil 25 let ¢lan
reprezentativnega slovenskega komornega sestava Pihalnega kvinteta RTV
Ljubljana, s katerim je prejel nagrado Presernovega sklada (1983). Krstno
je izvedel Stevilna dela slovenskih skladateljev in mnoga izmed njih so bila
posvecena prav njemu. Izdal je vrsto gramofonskih plos¢, kaset in zgo$c¢enk
ter snemal za arhiv RT'V Slovenija. Pouceval je na ljubljanski Srednji glasbeni
in baletni Soli, od leta 1974 pa na Akademiji za glasbo, kjer se je stalno
zaposlil leta 1987 in deloval tudi po upokojitvi, od leta 2009 kot zasluzni
profesor. Pod njegovim mentorstvom je diplomiralo ve¢ kot 50 Studentov,
med njimi PreSernovi nagrajenci Akademije za glasbo in Univerze v Ljubljani
ter uveljavljeni solisti (Joze Kotar, Andrej Zupan, Jurij Hladnik, Dusan
Sodja, Slavko Kovaci¢, Franjo Macek, Bogo Piks idr.). Alojz Zupan je bil
dolgoletni vodja oddelka za pihala, trobila in tolkala in je zasluzen za razvoj
sodobnega poudevanja klarineta na Slovenskem. Vrsto let je vodil Delavsko
godbo Trbovlje (1989-2007), ki je dosegala najvi$ja mesta na domacih
in mednarodnih tekmovanjih. Iz njenih vrst so izsli Stevilni profesionalni
glasbeniki. Prejel je Betettovo nagrado, Skerjanéevo priznanje, Gallusovo

356  Kaja Romih, Zivljenje in delo Fedje Rupla, mag. n. (Akademija za glasbo UL, 2019).
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Slika 20: Alojz Zupan (foto Franci Virant)

plaketo, plaketo Bojana Adamica, plaketo RTV ter kot dirigent pihalnega
orkestra Trbovlje dve prvi nagradi na svetovnem tekmovanju pihalnih
orkestrov Kerkrade na Nizozemskem. Foto Alojz Zupan

Hornist Joze Falout (r. 1934) velja za utemeljitelja trobilnega oddelka
Akademije za glasbo ter prvaka solisti¢nega, komornega in orkestrskega
igranja na Slovenskem. Rojen je bil v Ljubljani, po ocetovi strani pa je bil
francoskih korenin. Ze kot fanti¢ se je navdusil na godbenim igranjem in se
vkljudil v Sigensko mladinsko godbo. Po Srednji glasbeni $oli se je vpisal na
Akademijo (1953-1957) in uspesno diplomiral. Rog ga je pouc¢eval Dragan
Giirtl z Glasbene akademije v Zagrebu kot zunanji sodelavec ljubljanske
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Slika 21: Joze Falout (iz osebnega arhiva)

Sole. Ceprav mu je bilo po diplomi ponujeno poudevanje na srednji stopnii,
se je odlo¢il, da svoje znanje $e nadgradi na pariskem konservatoriju, za
kar je dobil republisko stipendijo. Kot Student slovitega profesorja Jeana
Devémyja je pridobil e stipendijo francoske drzave in na Ecole Normale
de Musique de Paris je leta 1961 prejel naziv Licence de Concert. Kot pravi,
ga je pariski profesor navdal s samozaupanjem, da je presegel povprecje in
dosegel visok umetniski nivo. Od zacetka $tudijskih let je igral v Orkestru
Slovenske filharmonije (1954-65), nato v Simfoni¢nem orkestru RTV
Ljubljana (1965-71), kjer je s svojimi $tudenti dosegel izjemno raven sek-
cije trobil, kakr$ne dotlej na Slovenskem ni bilo. Kot solist je Joze Falout

160



je preigral domala vso pomembnejso literaturo za rog ter postavil mejnike
poustvarjanja na najvisji mozni ravni. Ena njegovih zivljenjskih priloznosti
je bilo sodelovanje z Zubinom Mehto, s katerim se je proslavil na evropskih
odrih. Kot ¢lan Pihalnega kvinteta RTV Ljubljana, s katerim je leta 1983
prejel nagrado Presernovega sklada, Ansambla Slavka Osterca in drugih
podobnih skupin, je izvedel $tevilna sodobna dela slovenskih skladateljev.
Bil je predan in cenjen pedagog. Na Akademiji za glasbo je redno pouceval
od 1971 do 2007 in vzgojil generacije uspesnih glasbenikov, za kar je prejel
naziv zasluzni profesor. Njegovo delo nadaljuje Bostjan Lipovsek, posredno
tudi Andrej Zust kot ¢lan Berlinske filharmonije.’”

Po zaslugi odli¢no izobrazenih profesorjev je postal studij pihal in trobil
primerljiv z ustanovami z mnogo daljso tradicijo izobrazevanja. Dolgo-
letna praksa poudevanja c¢eskih glasbenikov, ¢lanov orkestrov ljubljanske
Opere, SF in RTV Ljubljana na srednji in deloma tudi na visoki stopnji, je
zlagoma izzvenevala. Ve¢inoma so bili solidno izobrazeni, pogosto $olani
na vojaskih srednjih $olah, ki so skrbele za podmladek pihalnih godb. Te
Sole so lahko bile odli¢ne, vendar niso dosegale visoko$olske ravni, kar pa
v obdobju med obema vojnama in nekaj let po drugi svetovni vojni ni bila
ovira za zaposlitev v orkestrih. Nekateri Zze omenjeni posamezniki so tako
postali honorarni sodelavci srednje in visoke stopnje Akademije za glasbo v
Ljubljani in predstavljajo pionirje poucevanja pihal in trobil na Slovenskem.
Podobne vrzeli so bile prva leta tudi med pedagogi na podrocju godal, kjer
izstopa Jan Slajs, ki pa je kmalu po drugi svetovni vojni odsel nazaj na
Cesko. Drugace je bilo s prvimi visokogolskimi uéitelji petja in klavirja, ki
so bili ve¢inoma slovenskega rodu in odli¢no $olani na Dunaju, v Pragi ali
drugod. Vzrokov, ki so vplivali na razlike v ustreznosti kadrov, je vsekakor
ve¢. Precej povedni so povezani z glasbeno Solo Glasbene matice, ki je
imela na dolocenih podrogjih odli¢ne pedagoge (solopetje, klavir), in prav
ti so Ze na zaCetku 20. stoletja poskrbeli za dobro $olan podmladek. Ce se
vrnemo v 60. leta prejsnjega stoletja, je moc¢ ugotoviti, da se je po zaslugi
podiplomskega izobraZevanja na tujem takrat med slovenskimi glasbeniki
izoblikovala skupina visokosolskih uc¢iteljev z odli¢nimi kompetencami tako
na pedagoskem kot umetniskem podrodju, ki je bila primerljiva evropskim
standardom. Ker so drug za drugim postajali profesorji Akademije za glasbo,
so pripomogli h kvalitetnejSemu napredovanju mladih glasbenikov in k

357  Povzeto po pogovoru z Jozetom Faloutom, marec 2020, glej tudi seminarsko nalogo na oddelku za
glasbeno pedagogiko AG UL Anje Slokan o Zivljenju in delu Jozeta Falouta, arhiv Katedre za zgodovino
glasbe.
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vsestranski prepoznavnosti ustanove. Ob ze nastetih je treba omeniti vsaj
$e Dubravko Tomsi¢ Srebotnjak, Alojza Srebotnjaka in Antona Gréarja.
Dubravka Tomsi¢ Srebotnjak (r. 1940) je najvedja slovenska pianistka,
»pianistka herojske mo¢i in nebeske vizije«. Klavirju se je posvetila pri $tirih
letih ob profesorici Zori Zarnik in kot ¢udezni otrok imela svoj prvi recital pri
petih letih. Po izobrazevanju na Srednji glasbeni $oli (1945-50) in Akademiji
za glasbo (1950 do 1952) je z druzino, ki jo je vsestransko podpirala, odsla v
London. Pianist Claudio Arrau jo je napotil na studij v ZDA na konservatoriju
Julliard v New Yorku k prof. Katherine Bacon, kjer je diplomirala z dvema
posebnima nagradama (1957). Izobrazevala se je tudi na Notre Damu in na
univerzi Columbia. Leta 1955 se je v Aspnu (Kolorado) izpopolnjevala pri
skladatelju Dariusu Milhaudu in pianistu Alexandru Unineskemu. Tega leta
je na drzavnem tekmovanju v New Yorku prejela naziv najvedji glasbeni talent
ZDA v starosti od 1216 let. Kot mlada umetnica je debitirala z newyorskimi
filharmoniki in redno nastopala na recitalih. Po koncertu v znameniti dvorani
Carnegie Hall v New Yorku (1957) se je dve leti izpopolnjevala pri slovitem
Arthurju Rubinsteinu in se nato posvetila umetniski karieri. S samostojnimi

Slika 22: Dubravka Tomsgi¢ Srebotnjak (arhiv AG, foto Jana Jocif)




recitali ter s slovitimi orkestri in dirigenti je nastopila na vseh ve¢jih svetovnih
odrih in vseh celinah. Snemala je za slovece radijske in televizijske postaje
ter posnela vse velike klavirske koncerte od Johanna Sebastiana Bacha do
Sergeja Prokofjeva in Alojza Srebotnjaka. Za odli¢ne zalozbe je posnela
ve¢ kot devetdeset zgos¢enk (Vox Classics, Koch International, Pentagon
Classics in IPO Recordings, Stradivari Classic, Pilz media group, Zalozba
kaset in plos¢ RTV Slovenija) in med drugim prejela nagrado Grand Prix
DU DISQUE Liszt za najboljso plos¢o leta z deli Franza Liszta (2003). Je
prejemnica Stevilnih prestiznih nagrad na pianisti¢nih tekmovanjih (Ernest
Hutchenson Special Award, New York, 1957; Carl M. Roeder Memorial
Prize, NewYork, 1957; 3. Nagrada mednarodnega tekmovanja »F. Busoni«
Bolzano, 1961; 1. Nagrada in zlata medalja na mednarodnem tekmovanju
»Mozart Festival, Bruselj, 1967), kot umetnica pa dobitnica najvisjih moznih
odlikovanj nacionalne ravni (Zupani¢eva nagrada, 1970; Presernova nagrada
za zivljenjsko delo, 1975; zlata plaketa Univerze v Ljubljani za posebne dosezke
na podrodju pedagoskega in umetniskega ustvarjanja, 1989; ¢astno ¢lanstvo
v Slovenski filharmoniji, 1995; ¢astna me$¢anka mesta Ljubljana, 2005; zlati
red za zasluge Republike Slovenije, 2018). Dubravka Tomsi¢ Srebotnjak je
cenjena zirantka mednarodnih pianisticnih tekmovanj. Na Akademiji za
glasbo se je zaposlila leta 1967 in dosegla naziv zasluzna profesorica (2013).
Je predana pedagoginja in mentorica generacijam odli¢nih pianistov. Pod
njenim okriljem je diplomirala vrsta umetnikov in pedagogov, kot so: Sonja
Pahor, Hinko Haas, Lidija Stankovi¢, Tatjana Ognjanovi¢, Tomaz Petrac,
Anja German, Slaven Kulenovi¢, Fada Azzeh, Tadej Horvat, Natalija Saver,
Sara Rustja in Stevilni drugi.”*®

V $tudijskem letu 1988/89 so bili na Akademiji za glasbo med tridesetimi
redno zaposlenimi uditelji tudi naslednji: komponista Alojz Srebotnjak
in Dane Skerl, pianisti Dubravka Tomsi¢ Srebotnjak, Aci Bertoncelj,
Zdenka Novak in Primoz Lorenz, organist Hubert Bergant, violinista
Rok Klop¢i¢ in Dejan Bravnidar, Celista Ciril Skerjanec in Milos Mlej-
nik, flavtista Boris Campa in Fedja Rupel, klarinetista Mihael Gunzek
in Alojz Zupan, hornist Joze Falout, trobenta¢ Anton Gréar, za petje Eva
Novsak-Houska, kot doktorja znanosti pa Breda Oblak in Primoz Kuret.
Ob njih je bilo okrog 40 honorarnih sodelavcev, torej krepko ve¢ od redno
zaposlenih, tudi takih, ki so pokrivali temeljna podro¢ja izobrazevanja: Anton

358 Tomsi¢, Dubravka (1940- ) - Slovenska biografija: hteps://www.slovenska-biografija.si/oseba/
sbi710232/ (obiskano 9. 4. 2020), Dubravka Tomsi¢ Srebotnjak, https://www.ag.uni-lj.si/zaposleni/107
(obiskano 9. 4. 2020).
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Nanut dirigiranje, Bozo Rogelja oboo, Joze Bani¢ in Bozidar Tumpej fagot,
Stanko Arnold trobento, Boris Sinigoj pozavno, Ruda Kosi-Ravnik harfo
ter ne nazadnje Budislav Vidrih kontrabas.””

Skladatelj in pedagog Alojz Srebotnjak (1931-2010) je bil po rodu
Postojncan, njemu ljubi svet pa Kras. Po ljubljanski Srednji glasbeni $oli, kjer
ga je za kompozicijo navdusil ucitelj Jurij Gregore, je Studiral na Akademiji za
glasbo in diplomiral pri Lucijanu Mariji Skerjancu (1957). Bil je ¢lan Kluba
komponistov, generacije nadobudnih skladateljev, ki si je zelela stikov s sodobno
evropsko in svetovno glasbo ter prestopiti meje kompozicijske tehnike, ki jo je
doloil profesor Skerjanc. Njegove skladateljske prvence so izvajali na koncertih
Kluba komponistov (1954-58), ki so orali ledino slovenskemu glasbenemu
modernizmu. Da bi stopil v svet sodobne glasbe, se je Srebotnjak po diplomi
izpopolnjeval v Rimu, Parizu, Londonu in Sieni ter nato razvil svoj lastni kom-
pozicijski slog s poudarjeno ekspresivnostjo. Kot mlad skladatelj je iskal stik z
Marijem Kogojem, se oprijemal ljudske tematike in pesnitve Srecka Kosovela
(moski zbor Bori, samospev Ne, jaz nocem e umreti). V instrumentalni glasbi
je ze kot mlad razvijal polifono prepletanje glasov v slogu dodekafonske glasbe,
¢emur se je dosledneje zapisal po letu 1960, ko je postal tudi vpliven ¢lan
skupine Pro musica viva. Skupina mladih skladateljev se je oklenila znacilnosti
nove glasbe ter predstavljala jedro avantgarde na Slovenskem (A. Srebotnjak,
L. Petri¢, L. Lebi¢, M. Stibilj, I. Stuhec, D. Bozi¢, J. Jez). Alojz Srebotnjak
je bil najradikalnejsi predstavnik dodekafonske glasbe, pozneje je skladal v
serialnosti, aleatoriki in neoekspresionizmu ter se pogosto naslanjal na ljudsko
glasbo in tudi na bolj tradicionalne komporzicijske prijeme. Napisal je stevilna
vokalna, vokalno-instrumentalna, komorna in orkestralna dela ter scensko
in filmsko glasbo. Alojz Srebotnjak je eden najprepoznavnejsih slovenskih
skladateljev druge polovice 20. stoletja. Za svoje delo je prejel ve¢ prestiznih
nagrad, tudi Presernovo (1998), Kozinovo (2000) in Zupanéiéevo nagrado za
zivljenjsko delo (2006). Sprva je pouceval na ljubljanski Pedagoski akademiji
(1964-1970), nato na Akademiji za glasbo (1970-2001), kjer je dosegel
naziv zasluzni profesor. Bil je dolgoletni predstojnik oddelka za kompozicijo
in vsestransko vplivna osebnost, med njegovimi studenti pa izstopajo Marko
Mihevc, Aldo Kumar, Dusan Bavdek, Peter Savli, Jaka Pucihar idr.3

Anton Gréar (r. 1940), po rodu Ljubljancan, se je po koncani strokovni
soli odlocil za glasbeni poklic, koncal Srednjo glasbeno $olo (1962) in nato

359 Akademija za glasbo 1919-1939-1989, 11-12.
360  Barbo, Pro musica viva; Koter, Slovenska glasba 1918-1991, 322-24, 395-99.
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v pospeseni obliki e dodiplomski in podiplomski $tudij na Akademiji za
glasbo (1964). Pouceval ga je priznani hrvaski klasi¢ni in jazz trobentac
Stanko Selak (1928-2015), med letoma 1962 in 1966 zunanji sodelavec
ljubljanske Akademije, sicer pa diplomant dunajske Akademije za glasbo
in solo trobenta¢ Zagrebske filharmonije. Anton Gréar je ze kot srednje-
solec opravil avdicijo za igranje v Slovenski filharmoniji, kjer se je po obeh
diplomah tudi redno zaposlil. Sprav je imel mesto prve trobente, z leti pa
je postal solo trobenta¢. S Slovensko filharmonijo in priznanimi dirigenti
je gostoval Sirom po svetu, bravurozno izvajal solisti¢na dela za trobento in
orkester ter prejemal izvrstne kritike. Kot pravi, so mu prav turneje z orke-
strom omogocile spoznavati literaturo, razsirjati repertoar in se seznanjati s
posnetki najvisjega kova. Z orkestrom je izvedel tudi $tevilna dela slovenskih
skladateljev. Kot izjemno talentiran je tudi sam postal vrhunski interpret in
kot tak idol slovenskih trobentacev. Bil je ustanovitelj Slovenskega trobilnega
kvinteta (Anton Gr¢ar in Stanko Arnold trobenta, Bostjan Lipovsek rog,
Stanko Valh pozavna in Darko Rosker tuba), ki je deloval ve¢ kot trideset
let (ust. 1972), se kalil na mednarodnih tekmovanjih, koncertnih turnejah,
spodbujal nastanek novih del in bil eden najboljsih trobilnih sestavov svojega
¢asa. Posnel je $tevilna dela z orkestrom in v komornih sestavih, leta 1978
pa samostojno LP-plosco, ki je bila pred kratkim ponatisnjena v digitalni
obliki. Anton Gréar je ob umetniskem delu tudi pouceval in se leta 1974
zaposlil na Akademiji za glasbo, kjer je bil leta 2010 razglasen za zasluznega
profesorja. Kot izvrstno izobrazen in umetnisko prekaljen trobentac je
dvignil $tudij trobente na mednarodno primerljivo raven. Njegovo ime je
pritegnilo vrsto Studentov, ki jih je vodil na dodiplomski in podiplomski
stopnji. Stevilni so danes osrednji ¢leni slovenskih nacionalnih orkestrov,
mednarodno uveljavljeni solisti in profesorji Akademije za glasbo (Stanko
Arnold, Tibor Kereke$, Mauro Maur, Franc Kosem, Dejan Glamocak,
Anzej Remsak, Jan Grcar). Anton Gréar se je izkazal tudi kot prodekan
za umetnisko dejavnost. Prejel je vrsto nagrad, dve nagradi Presernovega
sklada (1978 za samostojno umetnisko delo, 1982 pa kot ¢lan Slovenskega
kvinteta trobil) in Zupanéi¢evo nagrado (1987).%!

Ceprav smo omenili, da se je Akademija za glasbo kadrovsko krepila,
tovrstna slika ni bila zadovoljiva in ne v korist redno zaposlenih pedagogov.
Najbolj perece je bilo na oddelku za petje, kjer je stevilo $tudentov od sredine
60. let upadalo. Leta 1986 je bilo izpostavljeno, da sta bila v zadnjih desetih

361  Anton Gr¢ar, RTV Slo: 4d.rtvslo.si » arhiv » radio-ga-ga-video (obiskano 10. 4. 2020).
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Slika 23: Stiski dvorec, stavba Akademije za glasbo (foto Tanja Svensek)

letih med $tudenti zgolj dva vpisana iz domacih srednjih glasbenih $ol, ostali
pa iz drugih republik, kar je pomenilo, da ljubljanska Akademija ni zmogla
slediti kadrovskim potrebam slovenskega glasbenega prostora. Glavno krivdo
za tak$no stanje so pripisovali srednjim glasbenim $olam, ki svojih dijakov naj
ne bi izobrazevale na ravni, primerni za vstop na visoko stopnjo. Predstojnica
Eva Novsak-Houska je reitev tega problema videla v boljsem povezovanju
Akademije s srednjimi Solami, s kadrovsko okrepitvijo oddelka, v tesnejsem
sodelovanju z ljubljansko operno hiSo in ne nazadnje z nagovarjanjem na-
dobudnih pevcev k pevskemu izobraZevanju in organizacijo poletnih tecajev
mednarodno priznanih pevcev in profesorjev, kot je bila Marjana Lipovsek.**

Ce je bilo v studijskem letu 1985/86 na Akademiji za glasbo okrog 200
studentov, je Stevilo v naslednjem letu naraslo na 220, do konca drugega
mandata dekana Marijana Gabrijel¢i¢a pa na 250 (1992/93).3%

362  Osebni arhiv Primoza Kureta. Dopis Problematika pevskega oddelka s podpisom Eve Novsak-Houska.
363 Akademija za glasbo 1919-1939-1989, 49, 51-57.

166



V obravnavanem obdobju je bilo studentom in profesorjem omogo-
¢eno plodnejse sodelovanje s tujino. Posamezni oddelki so imeli moznost
pridobiti Stipendije za podiplomski $tudij, sredstva za udelezbo na tecajih
in seminarjih, krajse Studijske izmenjave uditeljev, sodelovanje na simpo-
zijih in konferencah ter za izmenjavo gostovanj Studentskih ansamblov.***
Leta 1987 je zaokrozila pobuda za uvedbo visjesolskega izobrazevanja v
harmoniki, ki jo je na Akademijo za glasbo naslovila Skupnost glasbenih $ol
Slovenije s podpisom takratnega predsednika Francija Okorna. Po vecletnem
prizadevanju na ravni dogovorov je bilo omenjeno zdruZenje na predlog
obeh Srednjih glasbenih $ol, ljubljanske in mariborske, ugotovilo, da je v
slovenskem prostoru za poucevanje harmonike na nizji in srednji stopnji
potrebna nadgradnja srednjesolske izobrazbe, ki je bila po zakonodaji dotlej
edina mogoca. V podkrepitev svojega sklepa so izpostavili velik interes za
studij, potrebo po kadrih v glasbenih $olah ter to, da je bilo med tedanjimi
ucitelji srednjih $ol dovolj kompetentnih kandidatov za poucevanje na visji
stopnji. To so podkrepili z navedbo, da je na Slovenskem poucevalo prece;j
uciteljev harmonike z visjesolsko ali visokosolsko izobrazbo, pridobljeno
na priznanih ustanovah na tujem.*> Ceprav je bilo v sistemu usmerjenega
izobrazevanja za diplomante srednjesolskega programa instrumentalist-har-
monikar predvideno nadaljevanje $olanja, se to ni uresnicevalo. Navzlic temu
so bili kandidati za nadaljevanje $tudija primorani oditi v tujino. Pobudi
srednjih glasbenih $ol in $ire strokovne javnosti znotraj Akademije ni bilo
ugodeno. Zdi se, da so odgovorni postopke za njeno uresniéitev iz takih in
drugacnih razlogov zavlacevali, kajti predmet harmonika je bil na Akademiji
za glasbo uveden 3ele v $tudijskem letu 2009/10. Ce je bilo sprejemanje
novih programov nac¢eloma zelo dolgotrajno in pri posameznih ni bilo videti
resitev, so se direktive o izvajanju z rezimom skladnih predmetov odvijale zelo
hitro. V Studijskem letu 1988/89 je Akademija izmed predmetov v sklopu
predmeta Temelji marksizma (sociologija, filozofija, politicna ekonomija
in politologija) po navodilih UL lahko izbrala dva obvezna predmeta. Po
hitrem postopku so ¢lani Akademskega sveta izbrali sociologijo (predavatelj
dr. Dimitrij Rupel) in filozofijo (predavatelj dr. Lev Kreft)** ter se tako na
mehak nacin izognili bolj politi¢no obarvanim predmetom.

364  Arhiv AG, Fascikel Zapisniki Sveta AG od 1988 do 1990. Dopis dekana Marijana Gabrijel¢ica predstoj-
nikom oddelkov z dne 20. 2. 1986.

365  Arhiv AG, Fascikel Zapisniki Sveta AG, 1988-90. Dopis ravnateljice Srednje glasbene in baletne Sole
Maribor Majde Jecelj z dne 30. 9. 1987 in Skupnosti glasbenih $ol z dne 30. 12. 1987.

366  Arhiv AG, Fascikel Zapisniki Sveta AG, 1988-90, Zapisnik z dne 27. 12. 1988.
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Vodstvo Akademije si je prizadevalo, da bi ustanova ozivila ali vzpostavila
sodelovanje s sorodnimi zavodi sosednjih drzav (Trst, Celovec, Gradec)
ter poglobila kontakte z akademijami $irSega jugoslovanskega prostora.
Dotlej so se studentje le-teh srecevali zgolj ob priloznostih tekmovalnega
znacaja, v prihodnje pa naj bi izpeljali tudi izmenjalne koncerte studentov
in profesorjev. V poznih 80. letih so se Studentje vseh smeri pogosteje
udelezevali zveznih in mednarodnih tekmovanj.*” V letnem nacdrtu za
studijsko leto 1989/90 so izpostavili pomembnejse koncerte studentov, ki
so povedni pokazatelji, kako se je umetniska dejavnost $tudentov skozi leta
stopnjevala. Takrat so bili predvideni po trije koncerti simfoni¢nega koncerta
s solisti, petnajst koncertov komornih ansamblov u¢iteljev in Studentov,
en orgelski koncert (Cankarjev dom), $tirje zborovski koncerti, vecer z
deli mladih skladateljev in Studentska komorna opera v SNG Ljubljana.
K temu je treba pristeti Se javne produkcije oddelkov, ki so bile enkrat
tedensko.**® Profesorji so se zavedali, da je za Studente javno nastopanje
izjemnega pomena, zato so si prizadevali, da bi ti imeli ve¢ moznosti. Med
utec¢enimi so bili koncerti komornih skupin v Rde¢i dvorani ljubljanske
Mestne hiSe ter v mali dvorani Slovenske filharmonije, ki jih je s $tudenti
pripravljal Fedja Rupel kot profesor komorne igre. Prav tako so se vrstili
nastopi zunaj Ljubljane, posebno na nizjih glasbenih $olah, ki so bili
spodbuda najmlajsim glasbenikom in primerna promocija akademskega
$tudija.’® Stevilo javnih nastopov $tudentov se je iz desetletja v desetletje
strmo dvigalo. Stopnjevalo se je znotraj posameznih oddelkov, solisti¢no, v
komornih zasedbah in orkestrih, v okviru razli¢nih abonmajev Akademije
ter gostovanj po Sloveniji in v tujini. Pri tem ugotavljamo, da diplomanti
oziroma alumni v svojem delovnem okolju, ki je ve¢inoma pedagoske
narave, bistveno manj javno nastopajo kot v $tudentskih ¢asih, kar potrjuje
prizadevanja ustanove v prid $tudentskemu nastopanju.

Akademija si je v poznih 80. letih zadala, da bo s sodelovanjem svojih
profesorjev vplivala na dvigovanje strokovne ravni uciteljev glasbenih Sol.
V ta namen je zasnovala in izpeljala organizacijo seminarjev za podrodja, ki
naj bi bila najbolj potrebna spodbud akademske sfere. Izobrazevanje v obliki
seminarjev za komorno glasbo je potekalo v Velenju (v tistem ¢asu Titovo

367  Prav tam.
368  Arhiv AG, Fascikel Zapisniki Sveta AG, 1988-90, Letni delovni nacrt za leto 1989/90.

369  Povzeto po pogovoru s profesorjem Fedjo Ruplom, prodekanom za umetniske zadeve Akademije za
glasbo med letoma 1985 in 1993. Zapis hrani avtorica.
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Velenje), za glasbene pedagoge pa v Bovcu.””° Posebej uspesen in vpliven
je bil bovski seminar, ki ga je zasnovala in vodila Breda Oblak.””! Vidne
sadove so prinesla tudi ve¢letna prizadevanja vodstva in posameznih uéiteljev
na podro¢ju strokovnega in znanstvenega dela, saj so posamezniki redno
publicirali u¢beniska gradiva razli¢nih izobrazbenih ravni. Pianistka Tanja
Zrimsek je leta 1990 pripravila ze tretji del u¢benika Metodika klavirskega
pouka in klavirske igre, Breda Oblak je objavljala didakticne komplete za
ucence in uditelje osnovnih Sol, Primoz Kuret pa se je znanstveno ukvarjal
s proucevanjem slovenske glasbene preteklosti do moderne ter objavljal v
domacih in tujih znanstvenih publikacijah.””> Dr. Breda Oblak je postala
steber glasbenopedagoske stroke na Slovenskem, dr. Primoz Kuret pa se je s
svojim znanstvenim delom uveljavil doma in v mednarodnem prostoru. ter
si prisluzil naziv »evropski muzikolog«.””? Podiplomski $tudij na Oddelku za
glasbeno pedagogiko je potekal v sodelovanju s Filozofsko fakulteto, medtem
ko je specializacije po programih dirigiranje, klavir, orgle, violina, violoncelo,
flavta, klarinet in trobenta izvajala Akademija.’’* Vzdrzevala je redne stike z
vedno novimi tujimi ustanovami, s katerimi so posamezni profesorji razpravljali
o programih in u¢nih nacrtih ter se udelezevali konferenc pedagoskega in
znanstvenega znacaja (Poljska, Rusija, Avstrija, Belgija idr.).””> Po umetniski
plati je bilo zivahno sodelovanje z vsemi pomembnejsimi glasbenimi zavodi
in drustvi, kot so Cankarjev dom, Slovenska filharmonija, SNG Ljubljana
in Maribor, Drustvo slovenskih skladateljev, Glasbena mladina, Drustvo
glasbenih umetnikov Slovenije idr.?¢

Leta 1989 je Akademija praznovala 50-letnico delovanja. Ob tej pri-
loznosti so bila profesorjem ustanove prvi¢ podeljena priznanja Univerze v
Ljubljani. Dubravka Tomsi¢ Srebotnjak je prejela ¢astno plaketo in sve¢ano
listino, Uro$ Prevorsek pa kot prvi naziv zasluzni profesor.”” Ker je polstoletni
jubilej sovpadal s 70-letnico Univerze, je bila Akademija pozvana, da v cast
skupnemu praznovanju pripravi vrsto koncertov, ki so se zvrstili maja tega

370  Arhiv AG, Fascikel Zapisniki Sveta AG, 1988-90, Zapisnik Sveta AG z dne 27. 12. 1988.

371  Tina Bohak, »Breda Oblak — spiritus agens seminarskega izobrazevanja glasbenih pedagogov 'Glasbeni
Bovec', Breda Oblak — Utemeljiteljica didaktike glasbe na Slovenskem. 65-75.

372 Arhiv AG, Fascikel Zapisniki Sveta AG, 1988-90, Zapisnik Sveta AG z dne 27. 12. 1988.

373V ¢ast njegove 80-letnice so ga kolegi pocastili z izidom knjige z naslovom Evropski muzikolog prof. dr.
Primoz Kuret (Celje: Celjska Mohorjeva druzba: Mohorjeva druzba, 2015), ki jo je uredil Edo Skulj.

374  Arhiv AG, Fascikel Zapisniki Sveta AG, 1988-90, Zapisnik Sveta AG z dne 27. 12. 1988.
375  Prav tam.

376  Prav tam.

377  Arhiv AG, Zapisnik Sveta AG z dne 29. 3. 1989.
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leta. Kot gostja je nastopila nekdanja studentka Akademije za glasbo flavtistka
Irena Grafenauer, v pocastitev pa so vkljucili tudi sre¢anje glasbenih akademij
iz vse Jugoslavije.””® Jubileju v cast je Akademija izdala publikacijo, v kateri je
predstavila vitalne podatke o Studijskih programih, u¢iteljih in diplomantih.?”

Pianist Igor Dekleva (r. 1933), skladatelj in pedagog komorne glasbe, je
na Slovenskem skupaj s soprogo Alenko utrdil klavirski duo (Klavirski duo
Dekleva). V Beogradu je Studiral kompozicijo (1952-1954), nato klavir pri
Janku Ravniku (1959) in pianisti¢no specializacijo pri Hildi Horak (1967).
Izpopolnjeval se je na Visoki $oli za glasbo v Miinchnu in na Mozarteumu
v Salzburgu, se uveljavil kot solisti¢ni in komorni glasbenik ter koncertiral
na svetovni ravni. Posnel je ve¢ kot trideset nosilcev zvoka in je avtor serije
televizijskih oddaj o klavirski glasbi (Po belih in érnib tipkah). Kot skladatelj
in pedagog se je ve¢inoma posvecal klavirskim delom in didakti¢ni literaturi
za mlade pianiste. Na Akademiji za glasbo je od leta 1967 do upokojitve
sprva pouceval klavir, predvsem pa klavirski duo. Za svoje delo je prejel
odli¢na priznanja, leta 2016 naziv zasluzni profesor.’®

Fagotist Bozidar Tumpej (1929-2020 se je glasbeno $olal v Gradcu in
Beogradu, kjer je leta 1954 diplomiral in opravil podiplomski studij (1970).
Med letoma 1954 in 1962 je deloval kot fagotist solist pri Komornem
orkestru v Lozani, bil ucitelj na tamkaj$njem konservatoriju in ekspertni
sodelavec tovarne fagotov W. Schreiber & S6hne v Nauheimu v Zahodni
Nemciji. Nastopal je s slovitimi glasbeniki, kot so Paul Hindemith, Yehudij
Menuhin, Nadia Boulanger, Maurice Gendron idr., ter ob klasi¢nih izvajal
in snemal najsodobnejsa dela za fagot. Po letu 1962 je bil vrsto let prvi
fagotist Beograjske filharmonije, leta 1983 se je vrnil v Slovenijo in postal
zunanji sodelavec Akademije za glasbo kot uéitelj fagota.”® Bozidar Tumpe;j
velja za utemeljitelja poucevanja fagota na Slovenskem.

Violoncelist Ciril Skerjanec (1936-2009) izhaja iz Trbovelj. Srednjo
glasbeno $olo je obiskoval v Ljubljani, nato pa studiral v Parizu na Ecole
Normale de Musigue (1958—1961) pri slovitem Andréju Navarri in prejel

Licence de Concert. Izpopolnjeval se je v Sieni pri mojstru Pablu Casalsu.

378  Arhiv AG, Fascikel Univerza splosno, 1989, dopis dekana Marijana Gabrijel¢i¢a Univerzi z dne 3. 2.
1989.

379  Primoz Kuret (ur.), Akademija za glasbo 1919—1939—-1989.
380  Igor Dekleva in Franc Kriznar, Ziveti z glasbo (Ljubljana: DZS, 2006).

381 Tumpej, Bozidar (1929-) — Slovenska biografija: https://www.slovenska-biografija.si/oseba/sbi733597/
(obiskano 12. 4. 2020); Tumpej, Bozidar, red. prof. — ordiecoloe.com: http://www.ordiecole.com/mu-
sic/tumpej_biographie.pdf (obiskano 13. 4. 2020).
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Slika 24: Celist Ciril Skerjanec s Komornim godalnim orkestrom AG 2005 (arhiv AG)

Umetnisko pot je zacel kot prvi violonéelist pri Simfonikih RTV Ljubljana
ob ustanovitvi leta 1955. Po diplomi je deloval v Essnu kot prvi violoncelist
Mestnega simfoni¢nega orkestra (19621969 in 1979-1982), bil nekaj let ¢lan
Simfonikov RTV Slovenija (1969-1972) in nato solo violonéelist Orkestra
Giirzenich v Kélnu (1987-1990). Veckrat je nastopil v znameniti newyorski
dvorani Carnegie Hall, med drugim kot solist v Dvotakovem Koncertu za
violoncelo in orkester $t. 2 v h-molu s Slovensko filharmonijo (1976). Sodeloval
je s Stevilnimi komornimi zasedbami. S pianistom Acijem Bertoncljem in
japonsko pianistko Mic¢iko Otaki je nastopal na velikih svetovnih odrih,
igral je v Slovenskem triu oziroma Triu Tartini, Komornem ansamblu Slavka
Osterca ter ansamblu Camerata slovenica. Izvedel je domala vsa slovenska
solisti¢na, komorna in koncertna dela za violon¢elo, stevilna tudi krstno. Bil
je velik poznavalec glasbene literature in prepri¢ljiv interpret. Za umetnisko
delo je prejel nagrado Drustva slovenskih skladateljev kot najboljsi izvajalec
slovenskih glasbenih del (1974) in nagrado PreSernovega sklada (1976).
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Pedagosko pot je zacel kmalu po diplomi na Akademiji za glasbo (1961), bil
nato profesor na Muzicki akademiji v Beogradu, na Folkwang Hochschule v
Essnu (danes Folkwang Universitit der Kiinste), od leta 1982 pa je poudeval
na Akademiji za glasbo v Ljubljani, vzgojil odli¢ne Celiste ter vodil godalni
orkester, s katerim je uspe$no uril bodoée orkestrske glasbenike.*®?

Z jesenjo 1989 je bil Marijan Gabrijel¢i¢ ponovno imenovan za dekana,
prodekanja za $tudijske zadeve je bila $e naprej Breda Oblak, prodekan za
umetnisko dejavnost pa Fedja Rupel. ** V zadnjem obdobju socialisti¢ne Ju-
goslavije so se Studentje Akademije udelezili $tevilnih dejavnosti izven mati¢ne
ustanove: festivala sodobne jugoslovanske glasbe Muzicka tribuna v Opatiji,
Revije mladinskih pevskih zborov v Zagorju, razli¢nih poletnih sol in tekmovan;
za posamezna glasbila ter ne nazadnje posvetov o glasbeni metodiki.?®*

Med diplomanti v letih 1986 in 1990 so bili: Danica Pire¢nik (glasbena
pedagoginja in zborovodkinja, dobitnica stevilnih domacih in mednarodnih
nagrad), Tatjana Ognjanovic¢ (pianistka, nagrajenka mednarodnih tekmovanj,
koncertantka in profesorica na Akademiji za glasbo), Peter Savli (pedagog in
skladatelj, imetnik umetniskega doktorata Univerze Cornell v zvezni drzavi
New York), Dusan Kranjc (delujo¢ v Salzburgu in Ljubljani, solo pozavnist
Orkestra SE ¢lan komornih zasedb v Salzburgu ter profesor pozavne na
Akademiji za glasbo), Bojana Krstulovi¢ (pianistka, korepetitorka, stro-
kovna svetnica na Akademiji za glasbo), Bojan Gorisek (pianist, koncertant
sodobne klavirske glasbe, dobitnik nagrade PreSernovega sklada), Zoran
Mitev (solo fagotist Orkestra SF), Andrej Misson (skladatelj, zborovodja in
publicist, doktor glasbenoteoreti¢nih znanosti), Vladimir Mlinari¢ (pianist,
koncertant in profesor na Akademiji za glasbo) idr.’® Magistrski $tudij na
glasbeni pedagogiki sta zaklju¢ili Albinca Pesek (kot asistentka je delovala
na pedagoskem oddelku Akademije za glasbo, kot profesorica pa na Peda-
goski fakulteti Univerze v Mariboru) in Miroslava (Mira) Voglar (avtorica
glasbenih pravljic, iz§tevank in ugank, profesorica na Pedagoski fakulteti v
Ljubljani). Leta 1987 je Breda Oblak kot prva na Slovenskem doktorirala
iz glasbene pedagogike in zagovarjala disertacijo z naslovom Ustvarjalno
ucenje v glasbeni vzgoji na stopnji razrednega pouka osnovne sole (mentor dr.

382 Skerjanec, Ciril (1936-2009) — Slovenska biografija: https://www.slovenska-biografija.si/oseba/sbi652901/
(obiskano 13. 4. 2020); Akademija za glasbo: https://www.ag.uni-lj.si/obvestila/obvestila/320 (obiskano
13. 4. 2020).

383  Arhiv AG, Zapisnik Sveta AG z dne 19. 6. 1989.
384  Arhiv AG, Letni nadrt za leto 1989/90.
385  Akademija za glasbo 1919-1939-1989, 115-117; Akademija za glasbo 1919-1939-1999, 59-60.
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Leon Zorman, somentor prof. Dane Skerl).”*¢ Breda Oblak je v tem asu ze
sodelovala na vseh pomembnih posvetih in konferencah o glasbeni vzgoji na
Slovenskem, kjer je predavala o svojem videnju lika glasbenega pedagoga,
o problematiki glasbene vzgoje v slovenskem $olstvu ter ne nazadnje se
je — za nas prostor pionirsko — poglabljala v pomen ustvarjalnega ucenja v
glasbeni vzgoji.’®” Kot prodekanja, zadolzena za $tudijske procese in tovrstno
problematiko vseh takratnih sedmih oddelkov, je med drugim uvedla nekaj
trajnih, zelo dobrodoslih sprememb, kot so informativne ure za Studente,
moznost prisostvovanja pri diplomskih izpitih in internih produkcijah,
pisna informativna gradiva za kandidate za $tudij idr.’

V $tudijskem letu 1989/90 je bila Akademija za glasbo gostiteljica ze 16.
sre¢anja glasbenih akademij in fakultet Jugoslavije, na katerem so se zvrstili
koncerti ustvarjalcev in poustvarjalcev ter posveti Studentov muzikoloskih
in etnomuzikoloskih smeri ter glasbenih pedagogov. Med drugim je pote-
kala aktualna razprava o moznostih poenotenja podiplomskega $tudija na
obmod¢ju tedanje Jugoslavije.”® Zdi se, kot da so omenjene debate potekale
dale¢ od aktualnih politi¢nih dogajanj, ki so napovedovala odmiranje jugo-
slovanske skupnosti. Iz ohranjenih arhivskih dokumentov za leto 1990/91
ni zaznati kakr$nega koli gradiva, ki bi nakazovalo priprave ali odzive
ustanove na osamosvojitev Slovenije. V tem kontekstu je precej osamljen
dokument, datiran 9. julija 1990, ki ga je podpisal prorektor Univerze
Edvarda Kardelja v Ljubljani Matjaz M. Zupancic. To je bil ¢as, ko so se
¢lanice Univerze sprasevale o nadaljnji usodi nekaterih $tudijskih vsebin,
povezanih s socialisti¢cnim rezimom Jugoslavije, kot je bil predmet Splosna
ljudska obramba in druzbena samozas¢ita SFR]. Prorektor Zupandic je na
pobudo ve¢ fakultet kot pravnik pripravil pisno mnenje o tem, ali naj se
predmet v danih razmerah $e naprej izvaja. Uradni navedek pravi, da ni bilo
zakonite osnove, ki bi ¢lanice univerze obvezovala k izvajanju in ne k temu,
da bi predmet opustila.’”® S tem se je koncala dolga polemika o izvajanju
tega predmeta. Kot re¢eno, uradni dokumenti ne izpricujejo kakrsnihkoli
odzivov vodstva ali drugih zaposlenih Akademije na osamosvojitev. Zato je
tolikanj dragocenejse pri¢evanje Brede Oblak, ki opisuje, s kaksno tezavo

386 Akademija za glasbo 1919-1939-1989, 121-125.

387 Iz dokumentacije osebnega arhiva Brede Oblak.

388  Prav tam.

389  Prav tam.

390  Arhiv AG, Dopis Univerze Edvarda Kardelja Akademiji za glasbo z dne 9. 7. 1990, Memorandum o

predmetu Temelji splosne ljudske obrambe in druzbene samozas¢ite SFR].
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je ustanova ob 10-dnevni vojni junija leta 1991 izpeljala izpite in diplome,
ki so bili za $tudente vitalnega pomena. O tem med drugim takole:

Mnogi nasi kolegi zunaj Ljubljane spri¢o ovir niso mogli
prihajati na AG in tako so bile posamezne dejavnosti motene
[...] in za vselej mi bodo ostali v spominu takratni diplomanti
Oddelka za pihala, trobila in tolkala. Kljub tezavam smo uspeli
realizirati njihove diplomske izpite, kot prodekanja pa sem jim
namenila tudi sklepni nagovor. Slovo je bilo bolece, saj so se
morali ti mladi nadarjeni in uspesni diplomanti takoj, ko so
dosegli dolgo pricakovani zivljenjski cilj, posloviti in se zglasiti v
svojih vojaskih formacijah [jugoslovanske armade, op. a.]. Moje
misli so bile z njimi z neizmerno zeljo, da bi se sre¢no vrnili.*”

V proces osamosvojitve Slovenije je bilo vklju¢enih ve¢ umetniskih krogov,
precej$ni del kulturnih ustvarjalcev in poustvarjalcev, tudi predstavnikov
subkulture ter vrsta slovenskih intelektualcev najrazli¢nejsih strok. Med
najdejavnejsimi je bilo Drustvo slovenskih pisateljev, ki je proti koncu 80.
let odmevno pozivalo k demokratizaciji druzbe in osamosvojitvi, avtono-
mno vodilo poti osamosvojitvenega gibanja in vplivalo na vrsto druzbenih
procesov. Svojevrsten dokaz, da se niti z Jugoslavijo trgajo, je bil tudi
njegov izstop iz Zveze knjizevnikov Jugoslavije, kar je bilo zelo odmevno.
Podobne mo¢i sodelovati pri zgodovinski prelomnici slovenskega naroda v
tistem ¢asu ni imelo nobeno drugo umetnisko zdruzenje, tudi ne Drustvo
slovenskih skladateljev, ¢eprav je tudi to leta 1990 izstopilo iz jugoslovanske
zveze. Slovenski glasbeniki so gotovo podpirali demokrati¢ne spremembe
in razumni$tvo, le redki pa so svoja prepricanja oznanjali v javnosti ali z
glasbenimi deli drzavotvornega znacaja. Izstopa Primoz Ramovs, ki je na
pobudo Lojzeta Peterleta, prvega predsednika slovenske vlade po plebiscitu,
kot hommage osamosvojitvi napisal orkestralno delo Per aspera ad astra (Od
trnja do zvezd), izvedeno ob prvi obletnici plebiscita, 19. decembra 1991 v
Cankarjevem domu z Orkestrom Slovenske filharmonije.***

391  Dokumentacija iz osebnega arhiva Brede Oblak.
392 Koter, Slovenska glasba 1918—1991, 361-362.
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AKADEMIJA ZA GLASBO V SAMOSTOJNI
SLOVENIJI (1991-)

Obdobje od 1991 do 2009

z jasnim ciljem ostati osrednja izobrazevalna ustanova za glasbeni

g kademija za glasbo je v obdobje po osamosvojitvi Slovenije stopila

AN e

7.

studij in izvajala naslednje programe:

kompozicija in glasbena teorija, visokosolski program (dalje VIS)
dirigiranje (VIS)

petje (VIS)

instrumenti s tipkami (klavir, orgle, ¢embalo — VIS)

godala in drugi instrumenti s strunami (violina, viola, violoncelo,
kontrabas, harfa — VIS in kitara — VS oz. vijeSolski program)

pihala, trobila in tolkala (flavta, oboa, klarinet, fagot, rog, trobenta,
pozavna, tuba — VIS in tolkala VS)

glasbena pedagogika (VIS)

Poleti 1991 je vodstvo z dekanom Marijanom Gabrijel¢i¢em na éelu dobilo
$e en mandat.’” Iz letnih poro¢il razberemo, da se je Stevilo Studentov iz
leta v leto povecevalo in v $tudijskem letu 1991/92 doseglo 253 Studentov.
Tega leta je diplomiralo 64 $tudentov (od tega deset na visji stopnji). Kljub

393

Arhiv AG, Zapisnik Sveta AG z dne 18. 7. 1991.
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tako visokemu $tevilu $olajocih pa je bilo redno zaposlenih le okrog trideset

uciteljev in strokovnih sodelavcev, medtem ko je bila vsota zunanjih sode-

lavcev Ze po tradiciji ve¢ja od stalnega u¢nega osebja.”* Taksen trend se do
sedanjosti ni obrnil, ¢eprav si ustanova prizadeva, da bi Univerza v Ljubljani
odobrila ve¢ sistemiziranih delovnih mest in zagotovila ve¢ finan¢nih sredstev.

V zgodnjih devetdesetih letih so v okviru Oddelka za glasbeno pedagogiko

pod vodstvom Brede Oblak potekale raziskave o stanju glasbenega $olstva

v Sloveniji, kar naj bi pripomoglo k prenovi celotne Solske vertikale. Naj-

pomembnejsa akterja prenove, Breda Oblak in Primoz Kuret, sta dejavno

spremljala globalni razvoj glasbenega $olstva. Prav tako sta poznala delo na
zacetku 90. let ustanovljene evropske delovne skupnosti glasbenih pedagogov

(EAS), ki je v okviru svojih kongresov pripravilo izhodi$¢a za resolucijo o

glasbenem pouku v splo$noizobrazevalnih $olah. V ta projekt se je vkljuéila

tudi Slovenija in si prizadevala na osnovnih $olah uresniciti dve uri glasbenega
pouka tedensko ter doseci splosne cilje. V resoluciji konference EAS, ki je
bila septembra 1991 v Kebenhavnu, so med drugim zapisali:

*  »Otrokom in mladim naj bo dana demokrati¢na pravica do izobrazevanja
umetniskih spoznanj.

*  Obhraniti regionalno, nacionalno in mednarodno glasbeno tradicijo ter
zagotoviti, da bodo otroci in mladi ljudje dobili moznost vseobsegajocega
in harmoni¢nega razvojnega procesa.

*  Splosnoizobrazevalne Sole so odgovorne za realizacijo teh ciljev.

* 'V oceh sveta velja glasbena kultura kot eden izmed bistvenih znakov
identitete Evrope.

*  Glasbeni pouk naj bo v splosnoizobrazevalnih $olah obvezen.

*  Podpirati vokalne in instrumentalne ansamble — zbor in orkester sodita
v vsako $olo.

«  Sole naj imajo ustrezne uéne prostore in sodobno uéno opremo.

*  Otroci v vrtcih imajo pravico do glasbene vzgoje in vzgojitelji naj imajo
ustrezne kompetence.

*  Drzave naj zagotovijo strokovno in pedagosko kompetentne uditelje za
vse stopnje izobrazevanja in v zadostnem Stevilu.

*  Evropske drzave naj v svoji nacionalni glasbeni vzgoji upostevajo navedene

¢lene in ustanovijo delovne skupine za uresnicitev zadanih ciljev.«*”

394  Arhiv AG, Fascikel Sveta AG od 1991 do 1993, Izvlecek iz porocila o delu Akademije za glasbo v Ljubl-
jani — za $tudijsko leto 1991/92, 2-3.

395  Osebni arhiv Primoza Kureta. Tipkopis »Glasbena vzgoja v novih razmerah« z njegovim podpisom.
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V teh okvirih so bile na Akademiji sprejete strategije, ki naj bi prispevale k
uresni¢evanju ¢lenov omenjene resolucije, kar se je udejanjalo skozi u¢ne
programe. Na pedagoskem oddelku so $tudentje pridobivali kompetence
za delovanje v predsolskih ustanovah, v osnovnosolskih programih, glas-
benih $olah in gimnazijah. Skladno z razvojem zakonodaje si je Akademija
prizadevala za ukinitev visjesolskega $tudija na vseh programih (izjemi
sta bila programa kitare in tolkal, kjer je bil organiziran zgolj $tudij prve
stopnje), uvedbo novega programa, smer cerkvena glasba, ter alternativnih
usmeritev $tudija, pedagoski ali umetniski. Prenovljeni programi so zaceli
veljati s Studijskim letom 1992/93, ko je bil z omenjenima izjemama ukinjen
dvostopenjski Studij in uveden oddelek za cerkveno glasbo, ki ga je vodil
dr. Mirko Cuderman. Po prenovi je bila studentom dana moznost, da se v
3. letniku opredelijo, bodisi za umetnisko bodisi za pedagosko smer, kar je
veljalo na vseh programih razen za dirigiranje in cerkveno glasbo. Posledi¢no
so diplomanti visoke stopnje odslej prejemali druga¢ne nazive, glasbenim
pedagogom je bil podeljen naziv profesor glasbe, ostalim pa profesor glasbe
z navedbo podrodja, na primer profesor glasbe klarinetist, na umetniskih
smereh pa npr. akademski glasbenik klarinetist.’” Z naslednjim $tudijskim
letom (1993/94) je bila predvidena uvedba visokosolskega $tudija tolkal, za
kar je bila pripravljena potrebna dokumentacija, ustanova pa je imela tudi
ustrezno habilitiranega ucitelja, Borisa Surbka, ki je kot honorarni sodelavec
ze pouceval na visji stopnji.*”’

Tolkalist Boris Surbek (r. 1944) je na Akademiji za glasbo dostudiral
klavir (prof. Hilda Horak) in tolkala (1965), ki jih je do leta 1989 pouce-
val priznani tolkalist nekdanje Jugoslavije Milan Bracko. Po diplomi se je
izpopolnjeval na Guildhall School of Music v Londonu in nato postal solist
in vodja tolkalne skupine Simfoni¢nega orkestra RTV Slovenija (do 2003).
Bil je ¢lan Ansambla Slavko Osterc (1962-1982), s katerim je izvajal naj-
sodobnejsa slovenska dela. Koncertiral je na uglednih glasbenih festivalih,
kot so Musicora v Parizu, Praska pomlad, Varsavska jesen, Muzicki bienale v
Zagrebu, Muzicka tribuna v Opatiji in Bemus v Beogradu. Se posebej velja
izpostaviti nastope v okviru Drustva slovenskih skladateljev, Zagrebskega
poletnega festivala, Imago Sloveniae in Piranskih glasbenih vecerov. Kot
vsestranski tolkalist je leta 1978 ustanovil Studio za tolkala, ki je zdruzeval
najvidnejse tolkalce, se promoviral kot odli¢no glasbeno telo, spodbujal

396  Arhiv AG, dopis dekana Marijana Gabrijel¢i¢a na UL z dne 9. 9. 1992.
397  Arhiv AG, Fascikel Sveta AG od 1991 do 1993, Seznam vabljenih zunanjih sodelavcev za leto 1992/93.
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Slika 25: Tolkalna sekcija v Simfoni¢nem orkestru AG 2019 (arhiv AG, foto Jana Jocif)

nova glasbena dela koncertnega znacaja in v dvajsetih letih izvedel okrog
50 novitet. Boris Surbek je postal vrhunski glasbeni interpret in najvidnejsi
slovenski tolkalist. Njegove interpretacije so arhivirane na $tevilnih nosilcih
zvoka. Kot profesor na Srednji glasbeni $oli v Ljubljani in nato na Akade-
miji za glasbo je zasluzen za razvoj ljubljanske tolkalne Sole, ki je dosegla
mednarodno primerljivo raven. Za svoje delo je prejela nagrado Drustva
slovenskih skladateljev, Skerjanéevo nagrado, Betettovo nagrado in naziv
zasluzni profesor (2016).

Oddelek za cerkveno glasbo naj bi omogo¢al $tudij programskih vsebin,
ki v slovenskem $olskem sistemu niso bile dostopne in jih je bilo mogoce
studirati zgolj v tujini, na primer v Rimu na Conservatorio di Santa Cecilia.
Kaksni razlogi so ljubljansko Akademijo za glasbo spodbudili, da je odprla
ta Studijski program, ni dokumentirano. Sestavljen je iz splosnih glasbe-
noteoreti¢nih predmetov ter vrste specialnih, s katerimi naj bi Studentje
poglabljali svoja znanja ter se usposabljali za cerkvenega glasbenika (Studij
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orgel, organografija, gregorijanski koral, liturgika in liturgi¢na zakonodaja,
cerkveno glasbeno slovstvo, latin$¢ina idr.). Iz redkih dokumentov na to temo
razberemo, da je poglavitni namen tega programa usposabljanje studentov
za delovanje v slovenskih zupnijah, kjer naj bi diplomanti kompetentno
vodili tako cerkveno kot posvetno glasbeno dejavnost.’”® O tem, ali naj bi
se slovenska Cerkev obvezala zaposlovati diplomirane cerkvene glasbenike
Akademije za glasbo, ni dokumentov. Po skoraj treh desetletjih tega studija
ugotavljamo, da zaposlovanje cerkvenih glasbenikov ne poteka, kot naj bi
bilo zamisljeno, kar pomeni, da se ne zaposlujejo v slovenskih Zupnijah,
temve¢ drugod.

V $tudijskem letu 1990/91 je na Oddelku za glasbeno pedagogiko stekel
redni podiplomski —magistrski — program, za katerega je bila organizacijsko
in vsebinsko zadolzena Breda Oblak, ki je po vzorih nekaterih tujih univerz
pripravila tudi besedilo za Predlog podiplomskega programa po kreditnoto¢-
kovnem sistemu, ki je bil vrsta bodocega bolonjskega koncepta, s ¢imer je
dokazovala poznavanje razvoja sistemov dodiplomskega in podiplomskega
izobrazevanja.*” Med letoma 1991 in 1999 je magistrski $tudij zakljuéilo
15 sStudentov, ki so proucevali uvajanje glasbene terminologije v osnovne
Sole, prenovo glasbenega $olstva, vlogo motivacije v procesu glasbenega
izobrazevanja in glasbe v integriranem pouku, histori¢no izvajalsko prakso
na orglah in zapus¢ino histori¢nih glasbil na Slovenskem, recepcijo glasbe,
vlogo in pomen rac¢unalnika ter sodobnih elektronskih glasbil v glasbeni
vzgoji in drugo. V 90. letih je bilo ubranjenih osem doktorskih disertacij
s podro¢ja glasbene pedagogike in v povezavi z zgodovino glasbe, ki sta jih
mentorirala Breda Oblak in Primoz Kuret. Raziskave so bile usmerjene v
predsolsko glasbeno vzgojo (Albinca Pesek), dejavnike uspesnosti razrednih
uditeljev pri glasbeni vzgoji v osnovi $oli (Mirko Slosar), v znadilnosti polifonih
skladb Stanka Premrla (Andrej Misson), problematiko retus orkestrskega
zvoka v Beethovnovih simfonijah (Borut Smrekar), izdelovanje glasbil
na Slovenskem (Darja Koter), sistematiko glasbenopedagoske literature
(Franc Kriznar), motivacijsko naravnanost uéiteljev pri vzgojno-izobraze-
valnem delu uciteljev (Branka Rotar Pance) in v celostno glasbeno vzgojo
v osnovni $oli (Barbara Sicherl-Kafol).*® Z utemeljitvijo podiplomskega
magistrskega in doktorskega Studija se je Akademija za glasbo vpisala med

398  Mirko Cuderman, »Oddelek za cerkveno glasbo«, Akademija za glasbo 1919-1939-1999, 37.
399  Osebni arhiv Brede Oblak, tipkopis njenega delovanja po Zivljenjskih obdobjih.
400  Akademija za glasbo 1919-1939-1999, 83, 115-116.
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znanstvenoraziskovalne ustanove slovenskega prostora, v katerega je prispevala
vrsto aktualnih raziskav.

V prvi polovici 90. let je bila Akademija za glasbo $e naprej dejavna pri
oblikovanju in izpeljavi programov permanentnega usposabljanja za glasbene
pedagoge, delujoce v splosnem in glasbenem $olstvu, ki je potekalo v Bov-
cu.! Vsebinski del je vodila Breda Oblak, takrat vodilna oseba pri razvoju
glasbenopedagoske stroke in znanosti na Slovenskem. Skupaj s Primozem
Kuretom pa sta bila vklju¢ena v mednarodno zdruZenje glasbenih pedagogov
(ArGeStid), v okviru katerega sta na konferencah sodelovala z aktualnimi
prispevki na teme o problematiki slovenskega glasbenega Solstva, spremljala
novosti v stroki, sklepala poznanstva ter organizirala gostovanja priznanih
strokovnjakov pri nas.“> Najdejavnejse je bilo sodelovanje s profesorjem
Petrom den Oudnom z nizozemskega konservatorija Hilversum, ki je ve¢
kot desetletje redno prihajal v Ljubljano. Na Akademiji za glasbo je izvajal
predavanja, delavnice in orgelske koncerte ter s svojimi predlogi sodeloval pri
izboljsavah u¢nih naértov na oddelku za glasbeno pedagogiko. Z njegovim
posredovanjem so bila odprta vrata slovenskim $tudentom za izpopolnje-
vanje v razli¢nih nizozemskih glasbenih ustanovah.“ Tako kot se je v 90.
letih preobrazala slovenska druzba, je to vplivalo tudi na prenovo visokega
Solstva. Akademija za glasbo je sodelovala pri prenovi koncepta vertikale
glasbenega Solstva, ki se je manifestirala v kurikularno reformo. Znanstveno
naravnana eksperimentalna $tudija je pod vodstvom Brede Oblak dokazala
potrebe po kvalitativni nadgradnji, h kateri je sodila tudi ideja humanisti¢no
naravnane glasbene gimnazije s splosnoizobrazevalnimi in strokovnimi
predmeti, ki bi diplomantom omogocala dovolj $iroko izobrazbo za vpis
na univerzitetni Studij razli¢nih, ne le glasbenih smeri. To idejo so skupaj
razvijali Breda Oblak, Primoz Kuret in Franci Okorn. Slednji je skupna
razmiSljanja nadgradil v magistrski nalogi z naslovom Prenova glasbenega
Solstva v Republiki Sloveniji v luci novib ciljev in nalog, mednarodnib listin ter
vizije Solstva na stopnji osnovnosolskega izobrazevanja (Akademija za glasbo,
1994). Vse to je dejansko prineslo nekaj bistvenih novosti in izboljsav, na
primer v kontinuiteti glasbene vzgoje v osnovni $oli, pri uvajanju izbirnih
vsebin in vedji podpori zborovske dejavnosti.*

401  Arhiv AG, Fascikel Sveta AG od 1991 do 1993, Izvleéek iz porocila o delu Akademije za glasbo v Ljubl-
jani — za Studijsko leto 1991/92, 4.

402 Osebni arhiv Brede Oblak.
403  Osebni arhiv dr. Primoza Kureta.
404 Osebni arhiv dr. Brede Oblak.
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Akademija za glasbo si je prizadevala omogociti raznoliko javno nasto-
panje svojih Studentov. V sled temu so bili solisti¢ni, komorni in orkestralni
koncerti vse $tevilénejsi, tudi po razli¢nih krajih Slovenije in v zamejstvu.
Posamezni solisti so sodelovali s Simfoni¢nim orkestrom RTV Slovenije in
z Orkestrom Slovenske filharmonije, koncertno sta nastopila akademijski
simfoni¢ni in komorni orkester ter pevski zbor, pa tudi studentje kompozicije,
orgel in komornih ansamblov.*”

Umetnisko pedagoski svet (UPS) Akademije, ki ga je vodil dekan, je
med drugim odlocal o kadrovskih zadevah oziroma o izvolitvah v nazive,
nostrifikacijah diplom in ne nazadnje o vlogah za priznavanje pomembnih
umetniskih del, ki $irse uveljavljene komponiste, dirigente, instrumentaliste in
pevce izenacuje z znanstvenim doktoratom in je pogoj za habilitacijo v viso-
kosolskega ucitelja. Januarja leta 1993 je upravni odbor razpravljal o predlogu
Zakona o visokem $olstvu, ki je v akademskih krogih dvignil precej prahu in
negodovanja, saj naj bi ¢lanicam univerze pri dolocenih re¢eh odvzemal status
pravne osebe. Skladno s tem so nekateri ¢lani omenjenega sveta menili, da
bi bilo to nedopustno, zato so se zavzemali za moznost, da se Akademija za
glasbo izlodi iz univerze in postane samostojna ustanova, kot je to bila do leta
1975. Podobna razmisljanja so se pojavljala tudi kasneje, vedno zaradi obcutka
zapostavljanja oziroma neenakopravnega polozaja akademije znotraj univerze.
Aktualna je bila tudi problematika ponovne uvedbe mature, nacrtovane za leto
1994/95, kar je narekovalo pripravo novih stalis¢ do vpisnih pogojev. Vecina
profesorjev je zagovarjala preizkus glasbene nadarjenosti ne glede na uvedbo
mature, z utemeljitvijo, da ta ne more zadostovati normativom za vstop na
glasbeni $tudij.**® Tako so na primer na Oddelku za glasbeno pedagogiko
uvedli zelo natan¢no izdelan program preizkusa glasbene nadarjenosti, ki je
bil dvostopenjski, saj je uposteval predznanje kandidatov iz srednje glasbene
sole in tistih, ki so zakljudili drugo izobrazevanje.*”

Umetnisko pedagoski svet je z letom 1992/93 ukinil visjesolski $tudij
tolkal in zadel proceduro za spremembo programa oddelka za pihala,
trobila in tolkala, ki naj bi imel zgolj visokosolsko stopnjo. U¢ni nacrt je
pripravil tolkalist Boris Surbek.“® Isto¢asno je prislo do pobude za ukinitev
vigjeSolskega Studija kitare in uvedbo visoke stopnje,” kar se je uresnicilo

405  Arhiv AG, Fascikel Sveta AG od 1991 do 1993, Zapisnik Sveta z dne 1. 3. 1991.

406  Arhiv AG, Fascikel Seje UPS 1993 — 1994, Zapisnik seje UPS z dne 31. 1. 1993.

407  Arhiv Brede Oblak. Dokumentacija o preizkusu nadarjenosti.

408  Arhiv AG, Fascikel Seje UPS 1993 — 1994, Zapisnik se je UPS z dne 15. 3. 1993.

409  Prav tam. Dopis kitarista Andreja Grafenauerja, ki je v tem ¢asu pouceval kitaro na visji stopnji.
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leta 1996. Spomladi leta 1993 se je Svet akademije pripravljal na vnovi¢ne
volitve dekana in prodekanov. Senatorji so razpravljali o pobudi aktualnega
dekana Marijana Gabrijelcica, da bi za vodstvo uvedli stiriletni mandat, in
sicer z obrazlozZitvijo, da dveletno obdobje ne omogoca doseganje vedjih
ciljev. Ob tem so ugotovili, da veljavna zakonodaja tega ne podpira in da
bodo spremembe mogoce Sele po sprejemu novega statuta na ravni univerze.
Dekan je v svojem porocilu med drugim poudaril, da je ustanova apelirala
na ve¢ ustreznih naslovov zaradi potreb po primernejsih prostorih in dodal,
da se v dobrobit ustanove osebno zavzema za stavbe v okviru ljubljanskih
Krizank (Viteska dvorana, Krizevniska cerkev in prostori Srednje Sole za
oblikovanje).!* Kot je znano, tudi ta pobuda ni bila uresnic¢ena.

Maja 1993 je Svet akademije izglasoval novo vodstvo: za dekana je bil
izvoljen Dejan Bravnicar, prodekan za $tudijske zadeve je postal Primoz
Kuret, za umetnisko podro¢je pa Anton Gréar. Novo vodstvo je zacelo z
delom 1. septembra 1993.4!

Dejan Bravnicar (1937-2018) se je rodil v glasbeni druzZini, violinistu
in skladatelju Matiji Bravnicarju ter baletni plesalki in koreografinji Gizeli
Pavsi¢. Violino se je ucil pri priznanem ljubljanskem pedagogu Franu
Stani¢u in ze s petnajstimi leti zakljucil srednjo glasbeno $olo. Leta 1957 je
diplomiral na Akademiji za glasbo v razredu Karla Rupla in nato $tudiral v
Moskvi pri Davidu Ojstrahu. Spomine na ta prelomna leta je strnil v knjigi
Pisma iz Moskve: studij violine z Davidom E Ojstrahom na konservatoriju v
Moskvi 1957-1960 (2015). Solisti¢no se je uveljavil Ze v Studentskih letih in
prejel nekaj odmevnih nagrad. Izpopolnjeval se je tudi pri priznani solistki
in komorni glasbenici Pini Carmirelli v Rimu. Po moskovskem obdobju je
bil uspesen koncertant z mednarodnim slovesom in Ze leta 1964 je prejel
nagrado Presernovega sklada. Nastopal je z najve¢jimi dirigenti svojega ¢asa,
kot so Carlo Zecchi, Jean Martinon in Riccardo Muti. Njegov repertoar
je obsegal ve¢ kot 50 violinskih koncertov razli¢nih obdobij od Vivaldija
do Sostakovi¢a. Z orkestrom RTV Slovenija in Slovenske filharmonije
ter pod vodstvom slovecih slovenskih dirigentov, Sama Hubada, Antona
Nanuta, Boga Leskovica in Urosa Lajovca, je krstil $tevilna dela slovenskih
skladateljev, Lucijana Marije Skerjanca, Marijana Lipovska, Daneta Skerla,
Primoza Ramovsa, Jakoba Jeza, Janeza Maticica in svojega oceta Matije
Bravnicarja. Uveljavil se je tudi kot komorni glasbenik, posebno v Triu Tartini

410 Arhiv AG, Fascikel Sveta AG od 1990 do 1993, Zapisnik z dne 1. 3. 1993.
411 Arhiv AG, Fascikel Sveta AG od 1990 do 1993. Zapisnik Sveta z dne 12. 5. 1993.
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P LT A

Slika 26: Violinist Dejan Bravnicar, dekan AG od 1993-2001
(arhiv AG, foto Tihomir Pinter)

s pianistom Acijem Bertoncljem in violonéelistom Cirilom Skerjancem,
s katerim so koncertirali doma in na tujem ter prejemali izvrstne kritike.
Radijski posnetki Dejana Bravnic¢arja na nacionalni in mednarodni ravni
so zelo cenjeni. Z letom 1965 je pricel s pedagoskim delom na ljubljan-
ski Akademiji za glasbo, kjer se je leta 1968 stalno zaposlil, pouceval do
upokojitve in tudi kasneje. Za svoje pedagoske dosezke je leta 2010 prejel
zlato plaketo Univerze v Ljubljani in leta 2012 naziv zasluzni profesor. Bil
je uspesen in cenjen profesor. Izobrazil je ve¢ kot sto violinistov, ki zasedajo
pomembna mesta na umetniskem in pedagoskem podro¢ju, kar mu je leta
2015 prineslo ¢astno ¢lanstvo v ESTA Slovenije (European String Teachers
Association). V Cast o¢etu Matiji Bravnicarju je uredil in izdal knjigo Spomini
in srecanja (2011).412

412 Bravnicar, Dejan (1937-2018) — Slovenska biografija: www.slovenska-biografija.si » oseba » sbi1020170
(obiskano 23. 2. 2020).
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Dekan Dejan Bravnicar je ob nastopu mandata ugotovil dolo¢ena
neskladja med veljavno zakonodajo in aktualnimi akti Akademije za glasbo,
zato je sprozil postopke za njihovo azuriranje in procedure za nastanek in
sprejem manjkajocega.’"? S tem je pokazal odlo¢no voljo po vzpostavitvi
sistemati¢nega in z zakonom skladnega delovanja. Med strokovnimi teza-
vami, s katerimi se je poblize soo¢il, je bila pereca problematiko pevskega
oddelka, ki ni zmogel iz$olati toliko diplomantov, kot bi bilo potrebno za
zapolnitev vrzeli v slovenskih opernih hisah. Za premagovanje tezav sta baletni
plesalec, koreograf in predavatelj dr. Henrik Neubauer in dirigent Borut
Smrekar skladno z mednarodnimi vzori spomladi 1993 pripravila predlog
za ustanovitev in delovanje operne Sole, ki naj bi potekala na Akademiji za
glasbo kot dvoletno usposabljanje opernih pevcev. Vanjo bi se lahko vpisali
kandidati, ki se iz razli¢nih razlogov niso mogli izobrazevati v okviru rednega
studijskega programa. Operna $ola kot krajsa oblika izobrazevanja pevskih
talentov za potrebe opernih his je bila ustaljena Ze pred drugo svetovno
vojno in s kraj$imi presledki tudi kasneje. Po tradiciji so jo vodili izkuseni
operni pevci, dirigenti ter reziserji. Podobno je bilo tudi drugod po evropskih
drzavah. Slusatelji tovrstnih Sol so pripravljali Studentske operne predstave
in sodelovali v profesionalnih gledalis¢ih ter tako nabirali potrebne izkusnje
za bodoce profesionalno delovanje.*'* Predlozeni predlog z u¢nim na¢rtom
je obravnaval Umetnisko pedagoski svet AG oktobra 1993 in sprejel sklep,
da tak$no obliko izobrazevanja pevcev podpira, kar je pomenilo sprozitev
postopka na ustreznem ministrstvu.*" Sledilo je dolgotrajno pogajanje med
ministrstvom za Solstvo in $port in Akademijo, do odobritve predlozenega
programa pa je prislo sele konec leta 1996, ko je Svet za visoko $olstvo RS
potrdil operno $olo kot obliko visokos$olskega izobrazevanja v dobi treh
let.#¢ Z odobritvijo delovanja je bila oblikovana ekipa izvajalcev programa
v sestavi: pedagogi Alenka Derna¢ Bunta, Milivoj Surbek in Henrik Neu-
bauer ter Darijan Bozi¢ kot strokovni sodelavec in direktor SNG Opera in
balet Ljubljana.*” Januarja 1994 je stopil v veljavo nov Zakon o visokem
Solstvu, ki je prinesel nekaj novosti, med drugim to, da vi$jim predavateljem
ni bilo ve¢ omogoceno predavati na visoko$olskem $tudiju, kar je sprozilo

413 Arhiv AG, Fascikel Seje UPS 1993 — 1994, Zapisnik seje umetnisko-pedagoskega sveta z dne 6. 10. 1993.

414 Prim. Milivoj Surbek, »Operna Sola kot triletni visokoSolski Studij«, Akademija za glasbo 1919-1939-
1999, 40.

415 Arhiv AG, Fascikel Seje UPS 1993 — 1994, Zapisnik seje umetnisko-pedagoskega sveta z dne 6. 10. 1993.
416 Milivoj Surbek, »Operna Sola kot triletni visokoSolski $tudij«, 40.
417 Arhiv AG, Fascikel Senat AG 1997, Zapisnik 15. seje Senata AG z dne 26. 3. 1997.
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kadrovske spremembe in nove habilitacijske postopke. Aprila tega leta je
Znanstveno-pedagoski svet Univerze potrdil spremembo programa Pihala,
trobila in tolkala, in sicer z uvedbo Studijske smeri saksofon, na Akademiji
pa se je zalela obravnava predloga za uvedbo visokoSolskega Studija kitare.*'®

Leto 1993 je bilo prelomno tudi za znanstvenoraziskovalno podrodje
Akademije za glasbo. Muzikologa Primo? Kuret in dr. Edo Skulj sta v okviru
Akademije za glasbo in Teoloske fakultete zasnovala ciklus muzikoloskih
simpozijev, ki jih stroka posveca proucevanju Zivljenja in dela slovenskih
glasbenih osebnosti. V' prvi vrsti so namenjeni skladateljem, ki imajo na
kulturnem podro¢ju ugledno mesto, vendar Se niso bili delezni poglobljenih
raziskav in objav. Ze prvi simpozij je imel mednarodno udelezbo (naslednji
so bili bodisi domaci ali mednarodni) in je bil posvecen »ocetu« slovenske
muzikologije, uglednemu znanstveniku Josipu Mantuaniju (1860—-1933).
Na njem so sodelovali muzikologi in raziskovalci drugih ved ter s svojimi
prispevki vsestransko osvetlili lik Josipa Mantuanija. Znanstvene ugotovitve
sodelujocih so strnili v zborniku razprav (1994), kar je postala stalnica
naslednjih konferenc. Zastavljeno delo sta oba imenovana nadaljevala in do
leta 1999 uspesno izpeljala podobna srecanja o Hugolinu Sattnerju, Stanku
Premrlu, Matiji Tomcu, Antonu Foersterju, Emilu Hochreiterju in Franu
Gerbic¢u.*?? Od leta 2006 se tradicija muzikoloskih simpozijev nadaljuje na
Akademiji za glasbo v okviru katedre za zgodovino glasbe.

Mednarodno sodelovanje Akademije se je sredi 90. let razsirjalo na
program evropske skupnosti TEMPUS, ki je spodbujal stike med EU in
partnerskimi drzavami zahodnega Balkana, Vzhodne Evrope in Osrednje
Azije ter se osredotocal na reforme visoko$olskega izobrazevanja. Pobudo za
sodelovanje je dal Ze omenjeni Peter den Ouden iz Hogeschool voor de Kunsten
(Hilversum Conservatorium). Uveljavljene so bile moznosti individualnih
stipendij za slovenske $tudente, profesorjem obeh ustanov pa izmenjava
izkusenj in poglabljanje stikov. Nadaljevalo pa se je ze uteceno sodelovanje
z dunajsko Visoko $olo za glasbo in upodabljajo¢o umetnost, med drugim v
obliki udelezbe $tudentov in profesorjev na mojstrskih te¢ajih kompozicije
na Semmeringu.*?’

Vsakokratno vodstvo Akademije je stremelo k izboljsevanju delovnih
pogojev za Studente in profesorje. Jeseni leta 1994 je dekan Dejan Bravnicar

418  Arhiv AG, Fascikel Seje UPS 1993 — 1994, Zapisnik seje umetnisko-pedagoskega sveta z dne 6. 4. 1994.
419 Primoz Kuret, »Muzikoloski simpoziji 1993-1999«, Akademija za glasbo 1919-1939-1999, 43—-44.
420  Arhiv AG, Fascikel Seje UPS 1993 — 1994, Zapisnik seje umetnisko-pedagoskega sveta z dne 8. 6. 1994.
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¢lanom umetnisko-pedagoskega sveta porocal o dogovorih z ministrstvom
za Solstvo in $port in dobil zagotovilo, da bo AG najkasneje v $tirih letih za
svoje potrebe pridobila prostore Srednje Sole za oblikovanje in fotografijo
v Krizankah, Ze prej pa v uporabo tamkaj$njo cerkev in vitesko dvorano.*!
Sola za oblikovanje, ki naj bi se preselila na Rosko, je $e vedno na starem
mestu, je pa leta 2019 v javnosti zaokrozila namera, da naj bi vse prostore
Krizank v naslednjih letih prevzel Festival Ljubljana.

Decembra 1994 je Univerza v Ljubljani slavnostno obelezila 75-letnico
obstoja in v ta namen v Gallusovi dvorani Cankarjevega doma priredila
koncert v izvedbi simfoni¢nega in godalnega orkestra Akademije za glasbo,
solistka je bila organistka Renata Bauer kot $tudentka podiplomskega
specialisti¢nega $tudija profesorja Huberta Berganta.*”* Slovesna je bila
tudi podelitev priznanj zasluznim profesorjem univerze. Naziv je pre-
jela dolgoletna profesorica Akademije za glasbo pianistka Hilda Horak
(1914-1995), ki je takrat dopolnila 80 let. Kot priznana in mednarodno
uveljavljena interpretka je na ljubljanski Akademiji poudevala od leta 1946
do upokojitve 1973 ter vzgojila vrsto pianistov, kot so Igor Dekleva, Marina
Horak, Primoz Lorenz in Aci Bertoncelj.*”® Zasluzni profesor je postal tudi
pianist in skladatelj Marijan Lipovsek (1910-1995) ob svoji 85-letnici.
Kot pedagog je bil dejaven na razli¢nih podro¢jih, Akademija pa se mu je
poklonila s celovedernim koncertom njegovih del.*** Posebne pozornosti
je bil ob svoji 80-letnici delezen tudi Uro$ Prevorsek (1915-1996), prav
tako dolgoletni profesor in uspesen pedagog.*”® Kot violinist, dirigent,
skladatelj in kritik je bil najprej violinski virtuoz, nato pa dirigent in
pedagog. Med drugo svetovno vojno je vodil Simfoni¢ni orkester Radia
Beograd, posebej pa je zasluzen za razvoj orkestra RTV Ljubljana, ki ga
je pomagal ustanoviti in ga vodil od zacetkov leta 1955 do 1966. Kot
pedagog je predaval glasbenoteoreti¢ne predmete in komorno igro ter bil
dirigent simfoni¢nega orkestra AG.**

Dekan Dejan Bravnicar je bil oktobra leta 1995 ponovno imenovan
za dobo dveh let, novi mandat pa sta dobila tudi oba prodekana, Primoz

421 Arhiv AG, Fascikel Seje UPS 1993 — 1994, Zapisnik seje umetnisko-pedagoskega sveta z dne 19. 9.
1994.

422 Arhiv AG, Fascikel Univerza, Progam koncerta 8. 12. 1994.

423 Arhiv AG, Fascikel Univerza, Dopis Univerze v Ljubljani Akademiji za glasbo.
424 Prav tam. Pismo Marijana Lipovska dekanu Dejanu Bravnicarju.

425 Prav tam. Govor dekana Dejana Bravnicarja v ¢ast Urosu Prevorsku.

426 Prav tam.

186



Kuret in Anton Gréar.””” V Zelji po poustvarjalni odli¢nosti Studentskih
ansamblov je Akademija pri goslarju slovenskega rodu Jozefu Kantuserju
(Josef Kantuscher), delujo¢em v nemskem Mittenwaldu, narocila set
instrumentov za godalni kvartet.*”® Odlo¢itev za naro¢ilo novih godal pri
bavarskem mojstru ne preseneca, saj je bil Jozef Kantuser (1923-2015)
izjemen goslar. Rodil se je na Pavlovskem vrhu pri Ljutomeru, od koder se
je druzina ob koncu 20. let preselila v Celje, kjer se je tako kot nekoliko
starej$i brat Bozidar (1921-1999), kasneje uspesen skladatelj v Parizu, udil
violino pri Ivanu Karlu Sancinu. Sancin pa ni bil le violinist in pedagog,
temvec¢ tudi izdelovalec godal, ki je Jozeta navdusil za goslarjenje. Kantuser
se je goslarskih ves¢in izucil v Mittenwaldu in po drugi svetovni vojni do
smrti tam tudi deloval. Za svoje izdelke (izdelal je ok. 850 glasbil) je prejel
vrsto prestiznih nagrad, nanje pa muzicirajo Stevilni vrhunski glasbeniki.*?
Kvartet Kantuserjevih glasbil je Akademija tudi kupila in sodijo med njene
najkvalitetnej$e godalne instrumente. Nanje $tudentje tudi redno igrajo,
posebno cenjeni sta viola in violonéelo.**

Z letom 1995 je Akademija za glasbo storila nov pomemben korak na
znanstvenoraziskovalnem podroéju. V okviru Oddelka za glasbeno pedago-
giko je na pobudo Primoza Kureta pricela z izdajanjem znanstvene revije za
glasbenopedagoska in druga glasbena podrodja, ki so jo poimenovali Glas-
benopedagoski zbornik Akademije za glasbo v Ljubljani. To je bil za ustanovo
velik korak, saj dotlej na Slovenskem ni bilo revije, ki bi spodbujala studije iz
glasbene pedagogike. Prav pomanjkanje moznosti objavljanja je bilo temelj za
osnovanje revije, ki je sluzila tako etablirani stroki kot mladim raziskovalcem,
ki so bili na Akademiji za glasbo vkljuceni v magistrski in doktorski $tudij.
Podiplomski $tudij se je pod mentorstvom Brede Oblak in Primoza Kureta
mocneje razvijal od zacetka 90. let. Uredniska politika Glasbenopedagoskega
gbornika je sledila naslednjim usmeritvam: objavljati prispevke domacih in
tujih avtorjev s podro¢ja glasbene pedagogike, izsledke magistrskih nalog in
disertacij podiplomantov Akademije za glasbo ter druge prispevke glasbenih

427 Arhiv AG, Fascikel Dekan dopisi od 1993 do 1996. Sklep rektorja UL o imenovanju dekana Dejana
Bravnicarja z dne 1. 10. 1995. Sklep o ponovnem imenovanju obeh prodekanov, dr. Primoza Kureta in
Antona Gr¢arja, z dne 3. 10. 1995.

428  Arhiv AG, Fascikel Dekan 1995, 1996, 1997. Dopis dekana Dejana Bravnicarja Jozefu Kantuserju z dne
21.9.1995.

429 Violin maker Josef Kantuscher has died aged 91 | News | The ...: www.thestrad.com » 5879.article (obis-
kano 24. 2. 2020).

430  Arhiv AG, Fascikel Senat 1998, Zapisnik 22. seje Senata AG z dne 21. 1. 1998. Skrbnik godalnih instru-
mentov z izjemo kontrabasov v lasti Akademije za glasbo je Vasilij Meljnikov.
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podrodij, ki so relevantna za razvoj glasbenopedagoske stroke. Ze prva Stevilka
je potrdila potrebo po tovrstni reviji in utrdila prepric¢anje, da bo na znanstve-
nem polju dobila ustrezno mesto. Vsebinsko so izstopali prispevki o tradiciji
in aktualni problematiki $tudija glasbene pedagogike, pojmovanju strukture
ucnih naértov za splo$no Solstvo ter o perspektivah glasbene vzgoje aktualnega
¢asa (Breda Oblak), nato o glasbeni vzgoji in njeni estetski sporocilnosti
(Wolfgang Mastnak), glasbenopedagoskem raziskovanju v visokem Solstvu
(Wolfgang Reinstadler) ter ne nazadnje o motivaciji kot procesu glasbenega
izobrazevanja (Branka Rotar Pance) in o vlogi glasbe v integriranem pouku
(Barbara Sicherl Kafol). Ce je bila prva tevilka prvenstveno zapolnjena z
glasbenopedagoskimi temami, je naslednja prinesla ve¢ prispevkov drugih
glasbenih podrodij, saj je bila posvecena zivljenjskemu jubileju Primoza Kureta.
Na pobudo nemskega muzikologa Petra Andraschkeja so jih strnili v tematski
naslov Glasbena srecanja med vzhodom in zahodom, objave pa prispevali tako
domadi kot tuji strokovnjaki.®*! Revija se je iz leta v leto dobro razvijala in
prerasla v publikacijo z dvema zvezkoma letno.

Z letom 1996 je bila Akademija ponovno registrirana za izvajanje do-
diplomskega in podiplomskega $tudija ter za raziskovalno dejavnost. S tem
letom je zacela uvajati katedre za posamezna podro¢ja. Vsi oddelki so izvajali
zgolj visokosolski program, vkljucevala pa je naslednje oddelke in katedre:

Oddelek za kompozicijo in glasbeno teorijo

Oddelek za dirigiranje

Oddelek za petje

Oddelek za instrumente s tipkami (klavir, orgle)

Oddelek za godala in druge instrumente s strunami (violina, viola,

violoncelo, kontrabas, harfa, kitara)

6. Oddelek za pihala, trobila in tolkala (flavta, oboa, klarinet, fagot, rog,
trobenta, pozavna, tuba, saksofon, tolkala)

7. Oddelek za glasbeno pedagogiko

8. Oddelek za cerkveno glasbo

9. Katedro za ansambelsko igro**

AN

Zgodovina poucevanja kitare na Akademiji za glasbo sega v leto 1985, ko je
bil uveden $tudij prve stopnje. Visokosolski Studij je tako prinesel pricakovano

431  Branka Rotar Pance, »Glasbenopedagoski zbornik«, Akademija za glasbo 1919-1939-1999, 45-46.
432 Arhiv AG, Fascikel Prenova Solstva, Dopis na UL o organiziranosti AG z dne 2. 7. 1996.
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Slika 27: Ansambel saksofonov na Triadi 2009 (arhiv AG, foto Lado Jaksa)

nadgradnjo, ki jo je narekovala zakonodaja, saj je bila za poucevanje v
glasbenih $olah po prenovi Solske zakonodaje poslej predvidena zgolj visoka
stopnja izobrazbe. Studijski program kitare je omogocal izobrazevanje na
umetniski in pedagoski smeri, vendar se je vecina pragmati¢no odlocala
za obe smeri. Zaradi izjemnega zanimanja in potreb glasbenega Solstva je
bila uvedena tudi oblika izrednega $tudija.*** Studijska smer saksofon na
oddelku za pihala, trobila in tolkala je zares zazivela v lecu 1998/99, ¢eprav
je neuradno potekala Ze nekaj let pred tem. Prvi pedagog je bil uveljavljeni
saksofonist Matjaz Drevensek, prva diplomanta pa sta bila Andrej Knap in
Primoz Flajsman (1998). Stevilo $tudentov saksofona se je hitro poveéevalo,
k cemur so prispevali tudi uspehi posameznikov, ki so se kalili na mojstrskih
tecajih velikih umetnikov glasbenega sveta ter se uspesno dokazovali na
mednarodnih tekmovanjih in prejemali zavidljiva priznanja.**

433 Andrej Grafenauer, »Studijska smer: kitara«, Akademija za glasbo 1919-1939-1999, 38.
434 Matjaz Drevensek, »Studijska smer: saksofon«, Akademija za glasbo 1919-1939-1999, 39.
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Solska zakonodaja je z letom 1994/95 ponovno uvedla maturo, kar pa
ni veljalo za vse srednje $ole, niti za srednje glasbene in baletne, ki so po
zakonodaji ostajale na ravni strokovnih $ol in izvajale zgolj zaklju¢ne izpite.
To je v naslednjih letih povzrocalo skorajda nepremostljive tezave. Z letom
1996/97 je bil vpis na fakultete in akademije omogocen zgolj z opravljeno
maturo. Za Akademijo za glasbo in diplomante srednjih glasbenih $ol je
zakonodaja predstavljala velik problem. Pri resevanju teh tezav je Univerza v
Ljubljani pripravila kompromisno resitev, in sicer tako, da so se v studijskem
letu 1996/97 na vse oddelke lahko vpisali tudi kandidati z opravljenim
zaklju¢nim izpitom, vendar ob predpostavki, da so izkazali nadpovpre¢no
nadarjenost.”> Naslednje leto je prisla na dan nova tezava, v razpisnih pogojih
za $tudij glasbene pedagogike je bila namre¢ navedena obvezna matura brez
klavzule o izjemni nadarjenosti, ki bi omogocala vpis z zakljuénim izpitom.
Akademija za glasbo je na tedanjega ministra za $olstvo in $port dr. Slavka
Gabra naslovila oster dopis, v katerem je predstavila problematiko, povezano
z razpisom, in poudarila, da bo zaradi spremenjenih pogojev na Oddelek
za glasbeno pedagogiko onemogocen vpis kar trem generacijam Srednje
glasbene Sole, preden bo na teh $olah uveljavljena matura. Apel so sklenili
s sklepom Senata AG z dne 20. januarja 1997, po katerem se razpis za
studijsko leto 1997/98 dopolni s klavzulo o moznosti opravljanja preizkusa
izjemne glasbenoumetniske nadarjenosti za vse kandidate Akademije. Ob
tem so poudarili, da se je

Akademija Ze v ¢asu priprav na oblikovanje novih gimnazij
in mature zavzemala za to, da nekdanje srednje glasbene Sole
prerastejo v gimnazije ter da postane predmet Glasba matu-
ritetni predmet.#*

Podpisani dekan Bravnicar je $e poudaril, da je bil predmet Glasba kot del
mature uveden $ele leta 1996, zato bi bilo prehodno obdobje nujno, in sicer
z moznostjo dokazovanja umetniske nadarjenosti.*” Zaradi zakonskih uredb
so posamezni profesorji Akademije celo razmisljali o tem, da bi ustanova
izstopila iz sistema univerze, kar bi pomenilo, da bi sama uravnavala vpisne
pogoje, vendar je prevladalo mnenje, da je za mlade glasbenike matura

435  Arhiv AG, Fascikel UPS 1995, Senat 1996, Zapisnik seje senata AG z dne 11. 9. 1996.

436 Osebni arhiv Primoza Kureta, kopija Dopisa Ministrstvu za $olstvo in $port dr. Slavku Gabru z dne 21.
2.1997.

437  Prav tam.
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zivljenjskega pomena, zato so se prizadevanja v tej smeri nadaljevala.®®

Klju¢no vlogo pri tem je imela Breda Oblak kot ¢lanica Kurikularne komisije
za gimnazijo in Nacionalnega kurikularnega sveta, kjer se je zavzemala za
obvezne glasbene vsebine v gimnazijskih programih in za univerzitetno
izobrazbo ucitelja glasbe.*” Kot pravi Oblakova, je »pri svojih prizadeva-
njih pogosto naletela na nerazumevanja, kar je vodilo v $iroko polemiko
v $irsi javnosti in medijih, celo proteste«,* k ¢emur dodaja: »V zagovoru
glasbi in drugim umetniskim zvrstem sem se sklicevala na pravico otrok
in mladostnikov do razvoja potrebnih sposobnosti, spretnosti in znanj in
po tej poti do kriti¢ne dostopnosti umetniskih vrednot.«**! Na prenovo
slovenskega $olstva sta se druzno odzvala tudi dekana Akademije za glasbo
in Akademije za likovno umetnost (v njenem imenu Franc Kokalj) ter v
javnem pismu $olskemu ministru Slavku Gabru, predsedniku Nacionalnega
kurikularnega sveta dr. Ivanu Svetliku in predsednici Predmetne kuriku-
larne komisije za osnovno Solo dr. Ljubici Marjanovi¢ Umek ostro zavrnila
ponujeni koncept osnovnosolskega in srednjesolskega izobrazevanja.**?
Nato se je proti snovalcem prenove vnela ostra javna razprava, v kateri so
se zdruzile $tevilne klju¢ne kulturne in visokosolske ustanove ter zahtevale
Svetlikov odstop.*”® To se ni zgodilo, pa¢ pa je kot ¢lanica Nacionalnega
kurikularnega sveta protestno odstopila Breda Oblak.*** Kot je znano, v
gimnazijskih okvirih kontinuiteta izobraZevanja v okviru predmeta Glasba
z moznostjo opravljanja mature ni uspela, predmet se izvaja zgolj v prvem
letniku splo$nega gimnazijskega programa.

Stiri leta po vsesplo$ni uvedbi mature je bila na srednji stopnji glasbe-
nega izobrazevanja uvedena poskusna matura, ki jo je junija leta 1998 prva
izvedla Srednja glasbena in baletna $ola Maribor, naslednje leto pa tudi
ljubljanska.* Januarja leta 1998 je bil na drzavni ravni sprejet program

438  Arhiv AG, Fascikel UPS 1995, Senat 1996, Dopis Republiske maturitetne komisije z dne 7. 2. 1996.
439 Osebni arhiv Brede Oblak. Tipkopis delovanja na Akademiji za glasbo in drugod, 1-3.

440  Prav tam, 4.

441  Prav tam.

442 Oscbni arhiv Primoza Kureta, kopija dopisa Akademije za glasbo in Akademije za likovno umetnost z

dne 19. 2. 1997.

443 Prav tam, kopija dopisa dekana ALU Franca Kokalja Nacionalnem kurikularnem svetu Urada za olstvo

z dne 10. 3. 1997.
444 Bogi Pretnar, »Pripombe dobrodosle, razburjenje odvec«, Delo, 1. 3. 1997, 6. Avtorica prispevka je ob-

javila intervju z dr. Svetlikom, ki je $e dodatno razvnel Ze tako Zgoce polemike.

445 Ministrstvo za Solstvo in Sport: hetp://eportal.mss.edus.si/msswww/programi2018/programi/gimnazija/
programi.htm (obiskano 18. 3. 2020).
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umetniske gimnazije in v letu 1998/99 sta srednji glasbeni in baletni Soli
v Mariboru in Ljubljani zaceli z njegovim izvajanjem. Leto kasneje so to
moznost izkoristili tudi v Celju in Velenju. V Celju poteka v okviru 1.
gimnazije, kjer se dijaki izobrazujejo v kombiniranem oddelku, del razreda
po programu umetniska gimnazija — glasbena smer, del pa po programu
splo$na gimnazija.**® Podobno je v Velenju, kjer je umetniska gimnazija v
okviru Solskega centra.*’” Leta 2000/01 je bil gimnazijski program likovne
in glasbene smeri uveden tudi na Gimnaziji Koper.*® Za vse maturante
umetniskih gimnazij — glasbena smer velja, da je opravljena matura le
eden izmed pogojev za vpis na akademsko stopnjo, saj je sprejemni izpit
kot izkazovanje umetniske nadarjenosti in poznavanja strokovnih vsebin
obvezen. Posebno premisljeni so bili sprejemni izpit na Oddelku za glasbeno
pedagogiko, ki so potekali na dveh stopnjah, posebej za diplomante srednje
glasbene $ole oziroma umetniske gimnazije in pod druga¢nimi pogoji za
tiste, ki so zakljucili kak drug gimnazijski program in imeli koncanih Sest
ali ve¢ let nizje glasbene $ole.*”

Precej polemic¢no je bilo tudi ob prenovi osnovne Sole, ki se je v
drugi polovici 90. let preobrazala v devetletko, saj je bilo o¢itno, da bo
predmet Glasba v primerjavi s prej$njo obliko razvrednoten. Tudi v tem
primeru je imela pomembno vlogo Breda Oblak kot ¢lanica Predmetne
kurikularne komisije za glasbo. Zavzemala se je za kontinuiteto glasbenega
pouka od 1. do 9. razreda, za primerno stevilo ur tedensko in za to, da
bi predmet Glasba vsaj v drugem in tretjem triletju poucevali profesorji
glasbe, torej diplomanti Oddelka za glasbeno pedagogiko Akademije za
glasbo in ne uditelji razrednega pouka, k ¢emur so bile dane strokovne
obrazlozitve.*° Prizadevanja so bila le deloma uresni¢ena, glasbena stroka
je dosegla kontinuiteto predmeta v vseh razredih devetletke, medtem ko
pobuda, da bi predmet Glasba od 4. razreda poucevali visoko usposobljeni
glasbeni pedagogi, ni bila v celoti sprejeta. Ti do danes lahko poucujejo
v drugem in tretjem triletju. Vsekakor velja, da je bilo s prizadevanji po-
sameznih profesorjev Akademije za glasbo v celotni vertikali glasbenega

446 1. gimnazija Celje: https://www.prvagim.si/umetniska-gimnazija-glasbena-smer.html (obiskano 18. 3. 2020).

447 SrednjeSolski center Velenje, UmetniSka gimnazija: https://gimnazija.scv.si/?cat=22 (obiskano 18. 3.
2020).

448  Umetniska gimnazija Koper — glasbena smer: https://www.gimnazija-koper.si/umetniska-glasbena-smer

(obiskano 18. 3. 2020).
449  Osebni arhiv Brede Oblak.
450  Arhiv AG, Fascikel UPS 1995, Senat 1996, Dopis dekana Dejana Bravnicarja ¢lanom Senata AG z

naslovom Predmet glasba v prenovljenem programu osnovne $ole z dne 11. 10. 1996.
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Solstva dosezenih nekaj pomembnih premikov, ki so pripomogli k boljsi
strokovni in splo$ni humanisti¢ni izobrazbi vseh profilov profesionalnih
glasbenikov in tudi k visji splo$ni kulturni ravni mlade populacije na
Slovenskem. Ceprav marsicesa ni bilo mogoce dose¢i in dolocene vrzeli
v glasbenem izobrazevanju $e obstajajo, so bila 90. leta za razvoj glasbene
omike pri nas izjemnega pomena.

Znotraj ustanove in s podporo Sirse glasbene javnosti so se v drugi po-
lovici 90. let na senat Akademije za glasbo znova strnile pobude za uvedbo
novih $tudijskih programov, harmonika, zborovsko dirigiranje in jazz. Vecina
senatorjev je pobude podpirala, vendar je prevladalo mnenje, da v danem
trenutku ustanova nima nikakr$nih pogojev za Siritev svoje dejavnost.*! Kljub
prostorski stiski in kadrovski podhranjenosti se je ustanova ze naslednje leto
odlocila, zaceti postopke za ustanovitev oddelka za jazz, vendar do tega ni
prislo. Z leti so uspeli oblikovati Katedro za jazz in v teh vsebinskih okvirjih
izvajati izbirne predmete, kar velja $e v danasnjem casu.

Leta 1997 so bile vse tri umetniske akademije in Fakulteta za arhitekturo
vpete v oblikovanje strokovnih izhodi$¢ za nacionalni program visokega
Solstva Republike Slovenije. Dekani vseh $tirih ustanov so ugotavljali, da
je predlog strokovnih izhodi$¢ pomanjkljiv, zato so zahtevali, da se skladno
2z Zakonom o visokem Solstvu (Ur.L.RS ST. 67/93) podrobneje opredelijo
umetniska podro¢ja nacionalnega pomena, kot so likovne umetnosti
(slikarstvo, kiparstvo, arhitektura, oblikovanje), glasbene umetnosti,
gledaliske umetnosti (drama, opera, ples), film, radio in televizija. V
skupnem dopisu so izpostavili, naj se v bodoce tudi razpisna mesta ome-
njenih $tudijskih podro¢ij ravnajo po smernicah Nacionalnega programa
kulture RS, ter opozorili na nedopustnost predloga, da bi za umetniske
smeri veljali »enotni standardi delovanja ¢lanic«. Predlagali so, naj bodo
standardi za umetnost primerljivi s kulturno sorodnimi drzavami. Uprli
so se tudi na¢rtovani uravnilovki, ki naj bi dolocala $tevilo profesorjev po
stevilu $tudentov in ne po oblikah $tudija. Dekani so druzno ugotavljali,
da kakr$nih koli sprememb v studijskih procesih v prid sodobnejsim vi-
sokosolskim sistemom ne bo mogocée izvajati v obstojecih prostorih, zato
so zahtevali, naj se vse ustanove uvrstijo v naért investicij.*>* Pri tem niso
bili uspesni, doslej je edina akademija, ki je zadovoljivo resila prostorsko
stisko, Akademija za gledalis¢e, film, radio in televizijo, ki je leta 2014

451  Arhiv AG, Fascikel UPS 1995, Senat 1996, Zapisnik 8. seje Senata AG, 29. 5. 1996.
452 Arhiv AG, Fascikel Prenova Solstva, Dopis dekanov z dne 29. 5. 1997.
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dobila nove prostore v stavbi na Trubarjevi ulici, leta 2019 pa se je zacela
gradnja nove stavbe na Askercevi ulici v Ljubljani.

V 90. letih je na Akademiji za glasbo delovala vrsta priznanih umetnikov,
ki so se potrjevali tudi kot odli¢ni pedagogi, med njimi operna pevka Alenka
Derna¢ Bunta, violinist Primoz Novsak in violoncelist Milos Mlejnik.

Mezzosopranistka Alenka Derna¢ Bunta (r. 1945) je obiskovala Srednjo
glasbeno Solo iz klavirja in petja. Na povabilo Ladka Korosca je ze v dijaskih
letih v druzbi imenitnih opernih pevcev nastopala na koncertih z odlomki
opernih del. Na Akademiji za glasbo je Studirala pod mentorstvom profe-
sorice Ksenije Kusej Novak (dipl. 1972) in prejela Studentsko Presernovo
nagrado (1973). Podiplomski $tudij za koncertno petje je zakljucila pri isti
profesorici, klasi¢cno operno petje pa pri Ondini Otta Klasinc (1975) in
za diplomski nastop pozela odli¢ne kritike.** Kot $tipendistka italijanske
vlade se je izpopolnjevala na Accademii Musicale Chigiana v Sieni pri pro-
fesorju Ginu Bechii (1968), kasneje pa tudi na Royal Academy v Londonu
in na Akademiji za glasbo na Dunaju. Njeno pevsko kariero je mentorsko
spremljala Ksenija Vidali Zebre. Leta 1973 je debitirala v SNG Opera v
Ljubljani z vlogo Dulcineje v Massenetovem Don Kihotu in uspela. Kot
solistka je na ljubljanskem odru v dveh desetletjih odpela 40 ve¢jih in sre-
dnjih mezzosopranskih vlog ter nekatere izmed njih tudi posnela za RTV
Slovenija. Pri publiki se je posebno proslavila z vlogo Bizetove Carmen
in Marine iz opere Boris Godunov Musorgskega. Kot koncertna pevka je
sodelovala pri izvedbah oratorijev, kantat in drugih velikih del. Gostovala
je na priznanih evropskih opernih odrih, prejemala laskave kritike in nova
povabila. Za svoje umetniske dosezke je prejela Betettovo nagrado (1996).
Bila je Zirantka mednarodnih in slovenskih pevskih tekmovanj. Leta 1996 se
je redno zaposlila na Akademiji za glasbo in se predala pedagoskemu poklicu.
Vzgojila je $tevilne uspesne koncertante in operne pevce in pevske pedagoge
ter bila iskana profesorica podiplomskega Studija.*** Najve¢je priznanje so jih
izkazali $tudentje, ki so poudarjali njeno ¢loveénost in strokovno predanost,
ubesedeno kot »maestra assoluta«.*

Violinist Primoz Novsak (r. 1945), rojen v Ljubljani, se je izobrazeval
pri vthunskih umetnikih in odli¢nih pedagogih, Igorju Ozimu, Maxu
Rostalu in Henryku Szeryngu. V mladosti se je udelezil vrste mednarodnih

453 »lzvrstna Dernaceva z Mahlerjeme, Delo, 12. 3. 1975.
454 Alenka Derna¢ Bunta: http://brunaspiler.com/alenka-dernac-bunta/ (obiskano 13. 4. 2020).
455  Osebni arhiv Alenka Derna¢ Bunta.
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Slika 28: Mezzosopranistka Alenka Derna¢ Bunta z diplomantko Ursko Zizek 2011
(arhiv AG)

tekmovanj in prejel pomembna odli¢ja (Kéln, Praga). Kot solist je nastopal
v Stevilnih drZavah Evrope, v ZDA, nekdanji Sovjetski zvezi, na Japonskem
in drugod ter bil gost odli¢nih festivalov v Helsinkih, Schwetzingenu, Chi-
maju in Luzernu. Sodeloval je s priznanimi dirigenti, kot so Kiril Petrovi¢
Kondrasin, sir Georg Solti, Wolfgang Sawalisch, Mariss Jansons, Carlo Maria
Giulini, Carlos Kleiber, David Zinman idr. Velik del Zivljenja je prezivel v
Svici, kjer je bil prvi violinist v baselskem simfoni¢nem orkestru in ziiri-
skem ansamblu Collegium Musicum, koncertni mojster orkestra Tonhalle v
Ziirichu in vodja godalnega seksteta Ziirich String Sextet. Obcasno je kot
prvi violinist sodeloval z orkestrom Slovenske Filharmonije. Primoz Novsak
igra na violino Stradivari, izdelano leta 1710 v Cremoni, in velja za enega
najvedjih violinskih interpretov svojega ¢asa. Leta 1987 je postal profesor
na Drzavni visoki Soli za glasbo v Kélnu, kjer je pouceval komorno glasbo,
od 90. let pa je bil profesor za violino na Akademiji za glasbo v Ljubljani.
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Slika 29: Violinist Primoz Novsak (arhiv AG, foto Lado Jaksa)

Med njegovimi najuspesnejsimi diplomanti so Janez Podlesek, Ana Dovzan,
Tanja Sonc in Lucija Krigelj.**

Milos Mlejnik (r. 1947) se je z violon¢elom srecal v domaci hisi ob
ocetu violoncelistu, svojem prvem ucitelju. Na Akademiji za glasbo v Lju-
bljani je diplomiral v razredu Otona Bajdeta (1970) in pri njem zakljuil
podiplomski $tudij (1973). Izpopolnjeval se je pri treh mojstrih violonéela,
Siegfriedu Palmu na Visoki glasbeni $oli v Kélnu, Enricu Mainardiju in
Andreju Navarri. V letih 1977-1990 je bil solo celist orkestra Slovenske
filharmonije. Kot solist, komorni in orkestrski glasbenik je koncertiral v
domala vseh evropskih drzavah, veckrat tudi v ZDA, nastopil na mnogih
uglednih festivalih, kot solist z orkestrom Slovenske filharmonije igral v
slovitem Carnegie Hallu, leipziskem Gewandhausu in v Schauspielhausu v
Berlinu. Kot komorni glasbenik se je izkazal v $tevilnih zasedbah, zlasti kot
¢lan klavirskega tria Arcadia in godalnega kvarteta Tartini. Milo§ Mlejnik

456  Violinist Primoz Novak: https://ars.rtvslo.si/2018/01/glasbeni-portret-37/ (obiskano 13. 4. 2020).
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Slika 30: Celist Milos Mlejnik (arhiv AG, foto Tihomir Pinter)

je eden vodilnih slovenskih glasbenih umetnikov, violoncelist s Sirokim
repertoarjem, izbruseno tehniko in prepri¢ljivo muzikalnostjo. Praizvedel je
Stevilna zanj napisana dela. Na mednarodnih in jugoslovanskih tekmovanjih
je prejel vrsto odli¢nih priznanj, kot zrel umetnik pa nagrado Presernovega
sklada za solisti¢ne dosezke (1984) in nagrado Presernovega sklada kot ¢lan
kvarteta Tartini (2001). Na Akademiji za glasbo je pouceval od konca 70.
let in dosegel naziv zasluzni profesor (2017). Njegovi nekdanji studentje
so solisti, komorni in orkestrski glasbeniki ter pedagogi, $tevilni zasedajo
odli¢na mesta v slovenskih profesionalnih orkestrih.*”

Aprila leta 1997 je Akademija za glasbo vnovic izvedla volitve dekana,
za katerega je bil po novi zakonodaji predviden Stiriletni mandat.®® Po
dokaj burni razpravi ¢lanov senata, v kateri so se posamezniki zavzemali za
korekcijo vloZenega programa sicer edinega kandidata Dejana Bravnicarja,

457 Milo$ Mlejnik: https://www.ag.uni-lj.si/zaposleni/58 (obiskano 14. 4. 2020); Mlejnik, Milos, Enciklope-
dija Slovenije, Ljubljana, zv. 7, Marin-Nor (1993), 189.

458  Arhiv AG, Fascikel Senat 1997, Zapisnik 16, seje Senata AG z dne 23.4. 1997.
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je bil le-ta z veliko vecino izvoljen za tretji mandat. Novoizvoljeni je v
svojem programu izpostavil Stevilne nacrte in svoj pogled na nadaljnji razvoj
ustanove. V ospredje je postavil odnose z Univerzo v Ljubljani ter pod¢rtal,
da so umetniske akademije v primerjavi s fakultetami v neenakopravnem
polozaju ter da je »umetnost zelo redko ali skoraj nikoli uporabljena be-
seda v aktivih UL«. Izpostavil je smiselnost notranje delitve Univerze na
»znanstvene, naravoslovne, humanisti¢ne in umetniske fakultete s pravili
delovanja, ki bi ustrezale navedenim smerem«.*? Kot prav tako problemati¢no
je izpostavil sodelovanje z ministrstvom za $olstvo in $port, ki naj bi se po
njegovem mnenju izjemno slabo odzivalo na pobude in tezave Akademije
za glasbo. V tocki o uvedbi novih Studijskih programov je zapisal, da bo
podpiral razvoj ze odobrene Operne $ole, program saksofon, ki je bil v
postopku potrjevanja, in dva v nastajanju, to sta bila harmonika in jazz.
Kriti¢no je zapisal, da sodelovanje s sorodnimi visokosolskimi glasbenimi
institucijami doma in na tujem ni zadovoljivo, kar naj bi se v prihodnje
izboljsalo, tako kot kadrovska slika, saj je v svojem programu predstavil
nekaj novih zaposlitev. Na¢rtoval je nakup prepotrebnih instrumentov, kot
sta klavir Faziolli ter orgle, ki sta predstavljala najvecji zalogaj. Na podrocju
umetniskega in pedagoskega razvoja je Bravnicar zagovarjal ustanavljanje
stalnih komornih ansamblov Akademije, ve¢jo medijsko pozornost pri
javnih nastopih in koncertih, izdajanje zgos$¢enk izbranih programov
in ne nazadnje povecevanje tevila gostujocih tujih profesorjev.®® Clani
senata so k Bravnicarjevemu programu dodali nekaj pripomb, dopolnitev
in pri¢akovanj, kot so nadaljnja prizadevanja za gradnjo nove stavbe, bol;
uravnotezeno izobrazevanje vseh poklicnih profilov, pri ¢emer so kritizirali
premajhno pozornost pedagoskemu oddelku, opozorili na ustanavljanje
t. i. »visoke strokovne glasbene $ole«, ki sta jo skupaj snovali Pedagoska
fakulteta Univerze v Mariboru in Glasbena $ola Velenje, kar naj bi sloven-
skemu prostoru prineslo neuravnotezeno glasbeno izobrazevanje, nadalje
potrebo po $e tesnejSem sodelovanju s Srednjimi glasbenimi $olami, kar
naj bi vplivalo na visjo strokovno raven bodo¢ih kandidatov za vpis na
Akademijo za glasbo, kot klju¢no pa so opozorili na moznost denacio-
nalizacije stavbe na Starem trgu 34, za katero je slovenska Cerkev vlozila

459  Arhiv AG, Fascikel Senat 1997, Program kandidata za dekana Dejana Bravnicarja z dne 11. 4. 1997,
1-2.

460  Prav tam, 3-6.
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zahtevo za vrnitev v naravi.*! Za prodekana sta bila ponovno imenovana
Primoz Kuret in Anton Gréar.*®

Za leto 1997/98 je bilo na Akademiji za glasbo okrog 100 vpisnih
mest: 70 za univerzitetne $tudijske programe umetniskih smeri, 20 za
univerzitetni program glasbena pedagogika in Sest za Operno $olo, ki
je bila registrirana kot visokosolski strokovni program.*®® Prijavnih vlog
je bilo vsako leto precej ve¢ kot skupnih vpisnih mest, Operna $ola
je vpisovala vsaka tri leta. V $tudijskem letu 1997/98 se je Akademija
tako kot celotna Univerza v Ljubljani soocala s problematiko prepovedi
zaposlovanja pedagoskih in nepedagoskih delavcev, saj je Vlada RS ostro
omejevala zaposlovanje v drzavni upravi in javnih zavodih.** Drzavno
reguliranje zaposlovanja v visokem Solstvu je rak rana kadrovskih tezav
Akademije za glasbo od ustanovitve do danes. Ustanova je zato primorana
najemati $tevilne zunanje sodelavce, ki pa — ¢etudi z vestnim in visoko
strokovnim delom — ne morejo povsem nadomestiti rednih zaposlitev, saj
te obsegajo mnogo ve¢ kot zgolj neposredno in posredno pedagosko delo.
Ko so se razmere zakonsko izboljsale, je vodstvo Akademije pri¢akovalo
odobritev prepotrebnih zaposlitev in v tej smeri vodilo Stevilne pogovore z
ministrstvom za $olstvo in $port kot odgovorno institucijo za dodeljevanje
sredstev za njeno redno delovanje. Akademija je dokazovala, da ministrstvo
zakonsko sprejetih programov ne financira v celoti in ne sistemizira s tem
povezanih delovnih mest. To ji je povzrocalo velike finan¢ne tezave, saj se
je celo soocala z dilemo zmanjSevanja vpisa Studentov in z velikim Stevi-
lom zunanjih sodelavcev.” Jeseni leta 1999 je potrebovala 20 delovnih
mest (12 docentov in osem umetnikih sodelavcev). Clani Senata AG so
razmisljali o moznih reitvah, tudi o tej, da redno zaposleni visokosolski
ucitelji pristanejo na povecan obseg dela brez dodatnega placila, kar se je
tudi zgodilo. Kljub temu je morala ustanova iz lastnih materialnih stro-
skov financirati kar 25 zunanjih sodelavcev.*® Taksne skrajne poteze niso
prinesle trajnih resitev, z njimi je vodstvo Akademije zgolj sledilo zakonsko
urejenemu $tevilu vpisnih mest, kar pa dolgoro¢no ni bilo mogoce.” Pred

461  Arhiv AG, Fascikel Senat AG 1997, Zapisnik seje Senata AG z dne 23. 4. 1997.
462 Arhiv AG, Fascikel Senat AG 1997, Zapisnik seje Senata AG z dne 18. 6. 1997.
463 Arhiv AG, Fascikel Senat AG 1997, Gradivo o vpisu v Studijsko leto 1997/98.
464  Arhiv AG, Fascikel Senat AG 1998, Zapisnik seje Senata AG z dne 4. 3. 1998.
465  Arhiv AG, Fascikel Senat AG 1998, Zapisnik seje Senata AG z dne 26. 5. 1999.
466  Arhiv AG, Fascikel Senat AG 1998, Zapisnik Senata AG z dne 30. 6. 1999.
467  Prav tam. Zapisnik Senata AG z dne 23. 9. 1999.
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novim $tudijskim letom 1999/00 se je dekan Bravnicar ob podpori obeh
prodekanov in Senata odlo¢il, da s tem problemom seznani drzavni vrh
in sirSo javnost, kar je pomenilo, da je apeliral na predsednika Republike
Slovenije Milana Kucana in na predsednika Vlade RS dr. Janeza Drnovska,
skupaj s Studenti pa preko medijev tudi na SirSo slovensko javnost.*
Ceprav so slovenska vlada, ministrstvo za $olstvo in $port ter Univerza
v Ljubljani na pozive dekana Bravnicarja Akademiji ponudili resitve z
nekaj novimi zaposlitvami, to ni zadostovalo. Ministrstvo za $olstvo in
$port je priznavalo, da povecevanje $tevila Studentov med letoma 1995 in
1999 ter novo uvedenih $tudijskih programov ni bilo primerno finan¢no
ovrednoteno ter da niso bili upostevani kadrovski in prostorski pogoji,
v katerih deluje Akademija za glasbo. Visoki uradniki niso ponujali sis-
temskih resitev, temve¢ zgolj ugotavljali, da je v danem trenutku sprejete
programe mogoce izvajati zgolj z nadobremenitvijo redno zaposlenih in z
zunanjimi sodelavci. V znak razumevanja so poudarjali, da dovoljujejo razpis
programov z manj kot 30 razpisnih mest, kar ni bilo skladno s pravilniki
Univerze v Ljubljani, ipd. Resitev zapletenega finan¢nega poloZaja so na
ministrstvu za $olstvo in $port videli v spremembah in dopolnitvah Zakona
o visokem Solstvu, ki naj bi prinesel nov nacin financiranja visokosolskih
zavodov oziroma uvajanje tretjinskega povecanja obsega dela, ter posebno
v prouditvi normativov za individualni pouk.*® Na alarmantno stanje
so ostro reagirali tudi $tudentje Akademije in samoiniciativno pripravili
tiskovno konferenco, na kateri so vodstvu Akademije o¢itali pasivnost.”

Drustvo studentov Akademije, ustanovljeno leta 1998, se je javno
odzvalo na tezko situacijo, v kateri je bila Akademija jeseni leta 1999, in
izpostavilo, da bo zaradi pasivnosti vodstva ustanove, Univerze v Ljubljani
in ministrstva brez predavanj glavnega predmeta kar 90 $tudentov, kar je bila
skoraj tretjina vpisanih. Tako ¢rne napovedi se sicer niso uresnicile, ceprav
v jesenskih mesecih ni bilo vseh predavanj, nato pa je u¢ni proces stekel,
predvsem na racun povecevanja u¢nih obveznosti zaposlenih. Zaostreni
pogovori s takratnim drzavnim sekretarjem MSS dr. Zdenkom Medvesem
in prorektorico UL dr. Katjo Breskvar so odprli stevilna klju¢na vprasanja
in ugotovitve, ki so jih $tudentje strnili takole:

468  Prav tam. Zapisnik Senata AG z dne 13. 10. 1999.

469  Osebni arhiv Primoza Kureta, kopija dopisa Ministrstva za $olstvo in $port Akademiji za glasbo z dne 6.
10. 1999.

470  Prav tam. Zapisnik Senata AG z dne 1. 12. 1999.
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drzava se noce zavedati specifike glasbenega $tudija, ki temelji
na individualnem Studiju in majhnem $tevilu vpisanih na

posameznih oddelkih,

drzava si zatiska o¢i pred prostorsko problematiko slovenske
osrednje ustanove za izobrazevanje glasbenikov,

Akademija za glasbo s sedanjim $tevilom diplomantov ne more
pokrivati kadrovskih potreb celotne vertikale glasbenega $olstva
in ne profesionalnih glasbenih ustanov,

drzava podpira beg nadarjenih glasbenikov v tujino,
Senat Akademije je kadrovsko neprimeren in zato neodziven,

zakonske regulative se med seboj izkljucujejo in preprecujejo
reSevanje denarnih in kadrovskih tezav Akademije za glasbo,

drza drzave onemogoca vkljucitev visoko$olskega glasbenega
izobrazevanja na raven Evropske unije.”

Kot vrhunec ogorcenja nad odzivi odgovornih institucij so objavili zanje
nesprejemljivi izjavi dveh klju¢nih sogovornikov. Zdenko Medves je med
drugim izjavil: »Ali bodo celotni u¢ni program v tem prehodnem obdobju
izvajali, je bolj stvar Casti profesorjev kot pa denarja«, Katja Breskvar pa je
menila, »naj si Akademija za glasbo za normalno delovanje pois¢e sponzorje«.”>
Na izjavo studentov o delu na Akademiji za glasbo, ki so jo podpisali Vito
Zuraj, Franci Krevh in Simon Kreci¢, je opozorila tudi revija Mladina in
med drugim izpostavila absurdnost njenih kadrovskih in prostorskih tezav.*?

Tako kocljivega polozaja kot ob koncu 90. let Akademija za glasbo dotlej
Se ni dozivela. V izvajanju pedagoskega procesa je bila na robu zmogljivosti.
Statisti¢ni podatki za leto 1998/99 kazejo, da je imela v tem letu okrog 350
studentov, kar pomeni, da so se $tevilke od 80. let precej dvigale in posledi¢no
je bilo zaposlovanje novih pedagoskih delavcev in strokovnih sodelaveev
ve¢ kot nujno. Na zacetku leta 2000 je skladno z Nacionalnim programom
prislo do dopolnitev Zakona o visokem $olstvu, kar je prineslo spremembe
v financiranju visokega $olstva. Za Akademijo za glasbo je to pomenilo

471 Osebni arhiv Primoza Kureta, Izjava Drustva Studentov Akademije za glasbo.
472 Prav tam.
473 Mateja Hrastar, »Labirint glasbenih okruskov«, Mladina, 29. 11. 1999, 43-46.
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uveljavitev vi$jih normativov pri tedenskih obveznosti pedagogov, posebno
pri individualnem pouku, v ¢emer je ministrstvo za $olstvo in Sport videlo
edino mozno resitev. Z upostevanjem novih parametrov naj bi Akademija z
obstoje¢im osebjem uspesno izvajala vse pedagoske programe. Ministrstvo
je bilo prepri¢ano, da glasbena ustanova ne deluje po realnih standardih in
normativih, ki bi bili primerljivi s podobnimi v sosednjih drzavah. “* Senat
AG je skladno s tem pozivom ustanovil posebno komisijo, ki naj bi pripravila
analizo, primerjave in predloge normativov individualnega poucevanja. Ena
izmed moznih reditev bi bilo zmanj$evanje pedagoskih ur individualnega
pouka, od dotedanjih dveh na eno tedensko. Podobno je bilo namre¢ na
nekaterih primerljivih akademijah v sosednjih drzavah. Clani Senata nad to
moznostjo niso bili navduseni, saj so menili, da bi drasti¢cno zmanjsevanje
kontaktnih ur mo¢no vplivalo na rezultate $tudija. Kot oviro so izpostavili
tudi dolgotrajne postopke habilitiranja, kar je povzrocalo pomanjkanje
kvalificiranih kandidatov za poudevanje na visokosolskem nivoju. Trda
pogajanja med Akademijo in ministrstvom za Solstvo in $port niso prinesla
zadovoljivih rezultatov. Akademija je z maksimalnimi napori vseh deleznikov
in s prostovoljnim povecevanjem obsega dela za¢rtane programe izpeljevala,
pri tem pa $e naprej vodila pogovore o boljsih resitvah.?”>

Dekan Bravnicar si je prizadeval za resitev prostorske stiske, vodil
razgovore na mestni ravni oziroma s tedanjo zupanjo Viko Poto¢nik in ji
predstavil ve¢ moznih resitev.*’® Bolj uresnicljiva se je zdela pobuda rektorja
Jozeta Mencingerja leta 2000, ki je predlagal gradnjo skupne stavbe vseh
treh umetniskih akademij, in sicer na Metelkovi. Zanjo je dala soglasje tudi
Mestna ob¢ina Ljubljana z Zupanjo Viko Poto¢nik na ¢éelu. Akademija za
glasbo je ustanovila komisijo za gradnjo nove stavbe, ki naj bi pripravljala
prostorska in vsebinska izhodi¢a za nartovanje ter spremljala potek.*””
Toda tudi ta ideja ni zazivela. Na drugi lokaciji jo je Zelel uresniciti naslednji
dekan Pavel Mihel¢ic.

Nacrtovano vedje sodelovanje gostujocih profesorjev se je uresnicevalo,
Se posebno preko znanstev dveh novoustanovljenih stanovskih drustev. To sta
bili Drustvo uciteljev godalnih instrumentov ESTA ter Drustvo slovenskih
klavirskih pedagogov EPTA, ki sta bili pridruzeni mednarodnim krovnim

474 Arhiv AG, Fascikel Senat AG 1998, Dopis Ministrstva za $olstvo in $port Akademiji za glasbo z dne 12.
1. 2000.

475 Arhiv AG, Fascikel Senat AG 1998, Zapisnik Senata AG z dne 19. 1. 2000.
476  Zapisnik seje Senata AG z dne 22. 4. 1998 in z dne 17. 6. 1998.
477  Zapisnik seje Senata AG z dne 24. 5. 2000.
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Slika 31: Hornist Andrej Zust s Slovensko filharmonijo 2006,
danes ¢lan Berlinske filharmonije (arhiv AG)

drustvom. Vodstvo Akademije se je zavedalo pomena ¢lanstva v omenjenih
drustvih, zato se je obvezalo, da ju bo denarno podpiralo.”® Obetavno je
bilo tudi sodelovanje z losangeleskim konservatorijem 7hornton School of
Mousic Univerze v Juzni Kaliforniji. Na tej univerzi je bil namre¢ na podlagi
volila slovenskih zakoncev ustanovljen t. i. Kerzetov sklad, in sicer za $tudij
slovenskih Studentov. Moznost stipendij je bila ponujena tudi $tudentom
Akademije za glasbo.””” Kerzetov sklad je dejaven Se danes, vsakoletne
stipendije za $tudente klasi¢ne glasbe razli¢nih smeri dodiplomskega in
podiplomskega $tudija pa razpisuje Ministrstvo za kulturo RS.*V zacetku
¢eta 1999 je Akademija podpisala sporazum o medsebojnem sodelovanju z

478  Zapisnik seje Senata AG z dnem 7. 10. 1998.
479  Arhiv AG, Fascikel Senat AG 1998, Zapisnik Senata AG z dne 19. 1. 2000.

480  Razpis za $tipendije iz skladov KerZe: https://www.gov.si/novice/razpis-za-stipendije-iz-skladov-ker-
ze-na-akademiji-za-glasbo-thornton-na-univerzi-juzna-kalifornija-v-los-angelesu-za-studente-klasic-
ne-glasbe-za-202021/ (obiskano 21. 3. 2020).

203


https://www.gov.si/novice/razpis-za-stipendije-iz-skladov-kerze-na-akademiji-za-glasbo-thornton-na-univerzi-juzna-kalifornija-v-los-angelesu-za-studente-klasicne-glasbe-za-202021/
https://www.gov.si/novice/razpis-za-stipendije-iz-skladov-kerze-na-akademiji-za-glasbo-thornton-na-univerzi-juzna-kalifornija-v-los-angelesu-za-studente-klasicne-glasbe-za-202021/
https://www.gov.si/novice/razpis-za-stipendije-iz-skladov-kerze-na-akademiji-za-glasbo-thornton-na-univerzi-juzna-kalifornija-v-los-angelesu-za-studente-klasicne-glasbe-za-202021/

Univerzo Indiana v Pensilvaniji, ki naj bi spodbujal mednarodno prijatelj-
stvo, mir na svetu, medkulturne aktivnosti in vsestransko sodelovanje med
univerzitetnim osebjem in Studenti obeh ustanov.®! Kot je bilo omenjeno,
so se Studentje Akademije za glasbo v Ljubljani redno udelezevali tekmo-
vanj republiskega in drzavnega znacaja. Posebna oblika tekmovanj mladih
glasbenikov v kategorijah od otroskih do $tudentskih let pa je nastala leta
1971 kot Tekmovanje mladih glasbenikov in nekoliko kasneje $e mladih
baletnikov (TEMSIG) v organizaciji Zveze slovenskih glasbenih $ol in je od
leta 1991 drzavnega znadaja. Raven tekmovanja je primerljiva s podobnimi
v mednarodnem prostoru, saj v ocenjevalnih komisijah sodelujejo tako pro-
fesorji Akademije za glasbo in drugi uveljavljeni slovenski pedagogi kot tudi
ocenjevalci od zunaj.*®* Tekmovanje TEMSIG nudi dober vpogled v raven
glasbenega izobrazevanja na vseh stopnjah in potrjujejo, da ima slovenski
prostor enega najboljsih tovrstnih vzgojno-izobrazevalnih sistemov v Evropi.
Studentje Akademije za glasbo se v zadnjih desetletjih redno udelezujejo
tudi mednarodnih tekmovanj in prejemajo visoka odli¢ja.*®3

Leta 1999 je Akademija praznovala 60 let obstoja in uspesnega delovanja.
V ta namen je januarja 2000 pripravila slavnostni koncert Simfoni¢nega
orkestra AG v Gallusovi dvorani Cankarjevega doma. Jubileju v ¢ast sta bila
slavnostna govornika predsednik drzavnega zbora Janez Podobnik in zasluzni
profesor Dane Skerl. Dogodek je okronala podelitev §tudentske Presernove
nagrade Akademije, ki so je prejela Studentka kompozicije Tadeja Vule.®
V tem letu je ustanova izdala slavnostni zbornik z naslovom Akademija za
glasbo 1919-1939-1999, ki sta jo uredila Primoz Kuret in Branka Rotar

Pance. Dekan Dejan Bravnicar je v uvodu pomenljivo zapisal:

Obletnice delovanja ponujajo v razmislek prehojeno pot in
obenem usmerjajo pogled v prihodnost. V zadnjih letih se je za
Akademijo za glasbo in njen polozaj v druzbi marsikaj spreme-
nilo. [...] Z osamosvojitvijo Republike Slovenije je Akademija
za glasbo postala najvisja glasbeno-pedagoska ustanova v drzavi
in tudi redna ¢lanica Univerze v Ljubljani. Oboje odpira nove
priloznosti [...]. Drzava bo morala odlo¢iti, kaksno glasbeno

481  Oscbni arhiv Primoza Kureta, kopija Sporazuma med Indiana University of Pennsylvania in Akademijo
za glasbo Univerze v Ljubljani.

482  TEMSIG - Tekmovanje slovenskih glasbenikov in baletnih plesalcev: https://www.zsgs.si/temsig/ (obis-
kano 21. 3. 2020).

483 Kot primer uspehov prim. objave dosezkov v publikaciji Akademija za glasbo Univerze v Ljubljani 2000~
2011 (Ljubljana: Akademija za glasbo, 2000), 131-146.

484  Arhiv AG, Fascikel Senat AG 1998, Zapisnik Senata AG z dne 19. 1. 2000.
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vzgojo zeli imeti v Sloveniji. Ob vstopanju v Evropo je smiselno,
da ima tudi Akademija za glasbo podobne strokovne in razvojne
moznosti, kot jih imajo sorodne ustanove po Evropi. Korak v
tej smeri [...] je gradnja novih prostorov za vse tri umetniske
Akademije [....]. Organiziranost, razsirjenost in kvaliteto nizjega in
srednjega glasbenega Solstva nam zavidajo mnogi glasbeni krogi
v zahodni Evropi. Slovenija ima [...] Sest srednjih glasbenih Sol.
Tako stanje zahteva sodobno Akademijo za glasbo z zadostnimi
kadrovskimi in s prostorskimi moznostmi, ki bi lahko zagotovila
visoko izobrazbo vsem sposobnim mladim glasbenikom. [...]
Za zadnjim sedmih letih [...] se je $tevilo Studentov Akademije
skoraj podvojilo, u¢ni prostori pa so ostali isti. [...] Zelimo si
tudi ustreznej$e razumevanje drzave za specifiko glasbenega
pouka, ki temelji predvsem na individualnem delu s $tudenti, za
razliko od ostalih fakultet [...]. Akademija za glasbo Zeli vstopiti
v evropske povezave kot enakopraven partner na podro¢ju stro-
kovnega sodelovanja s sorodnimi glasbenimi ustanovami, kar
je zelo pomembno za doseganje in ohranjanje visoke kvalitete
glasbenega izobrazevanja.*

Akademija za glasbo je kljub izjemno slabim pogojem za delo uspesno
opravljala svoje poslanstvo in si prizadevala ujeti evropsko raven tako na
pedagoski kot umetniski ravni. Glavne predmete so poucevali ugledni pro-
fesorji, ve¢inoma tudi priznani umetniki, Alojz Srebotnjak (kompozicija),
Danijel Skerl (kompozicija), Dubravka Tom$i¢ Srebotnjak (klavir), Aci
Bertoncelj (klavir), Igor Dekleva (klavirski duo), Primoz Lorenz (klavir,
komorna igra), Dejan Bravnicar (violina), Rok Klop¢i¢ (violina), Primoz
Novsak (violina), Milo§ Mlejnik (violoncelo), Ciril Skerjanec (violoncelo),
Alenka Derna¢ Bunta (petje), Eva Novsak Houska (petje), Fedja Rupel
(flavta), Alojz Zupan (klarinet), Slavko Goricar (klarinet), Anton Gréar
(trobenta), Stanko Arnold (trobenta) in ne nazadnje Joze Falout (rog),
medtem ko sta med profesorji znanstvenih ved izstopala Breda Oblak in
Primoz Kuret.

Klarinetist Slavko Goricar (r. 1943) je diplomiral pri Mihaelu Gunzku
(1968) in pri njem opravil tudi specialisti¢ni studij (1975). Od leta 1964 je bil
¢lan orkestra SNG Opere Ljubljana in nato tam prvi klarinetist (1968-1977).
V enaki vlogi je deloval tudi v orkestru Slovenske filharmonije (1977-1996),
s katerim je muziciral pod vodstvom priznanih dirigentov, gostoval v odli¢nih
evropskih in ameriskih koncertnih dvoranah ter izvedel tudi vrsto solisti¢nih

485 Akademija za glasbo 1919-1939-1999, 7.
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koncertov. Kot komorni glasbenik je nastopal s Pihalnim kvintetom in z
Godalnim kvartetom Slovenske filharmonije, Ljubljanskim godalnim kvarte-
tom, s kvartetom YOST, harmonikarjem Francem Zibertom, triom ARION
in z drugimi priznanimi umetniki. Sodeloval je na pomembnih glasbenih
dogodkih, kot sta Festival sodobne glasbe v Opatiji in Ljubljanski mednarodni
poletni festival, ter nastopal s komornim orkestrom Slovenicum in Slovenskim
komornim orkestrom. Krstno je izvedel vrsto solisti¢nih in komornih del
slovenskih skladateljev (Janija Goloba, Iva Petri¢a, Pavla Sivica, Uroéa Kreka,
Darijana Bozica idr.), Stevilna so mu bila tudi posve¢ena. Vecino novitet je
posnel za Radio Slovenija in druge radijske hise. Njegova diskografija obsega
solisti¢na dela, koncerte z orkestrom in komorne skladbe. Slavko Goricar je
bil po poucevanju na ljubljanski Srednji glasbeni $oli na Akademiji za glasbo
zunanji sodelavec (od 1985), leta 1996 pa se je tam redno zaposlil in dosegel
naziv zasluzni profesor (2014). Pod njegovim mentorstvom je diplomirala ve¢
kot 40 klarinetistov in $tevilni so nosilci drzavnih in mednarodnih nagrad. Kot
pedagog se je ukvarjal tudi z didakti¢nimi gradivi za mladino in pri zalozbi
DZS izdal ve¢ zbirk za klarinet in klavir. Za svoje delo je prejel Betettovo
nagrado Drustva glasbenih umetnikov Slovenije (1999), bronasto medaljo
Bojana Adamica (2009) in Skerjanéevo priznanje (2011).4%¢

Trobentar Stanko Arnold (r. 1949) izhaja z Raven na Koroskem. Njegova
umetniSka kariera se je zacela takoj po Srednji glasbeni $oli Maribor, ko je
postal ¢lan in solo trobenta¢ orkestra Slovenske filharmonije (1968-1990),
vzporedno pa $tudent Akademije za glasbo, kjer je diplomiral pri Antonu
Greéarju (1978). Kot student je prejel Presernovo nagrado (1970) in osvajal
visoka mesta na jugoslovanskem tekmovanju mladih umetnikov v Zagrebu
(1971 druga nagrada, prva ni bila podeljena; 1976 prva nagrada). Po tem
uspehu se je izpopolnjeval v Parizu pri prvem trobentacu pariske opere Ro-
gerju Delmotteju na versajskem konservatoriju (1976) ter istega leta prejel
prvo nagrado na mednarodnem tekmovanju v Toulonu. Leta 1979 je prejel
Se drugo nagrado na mednarodnem tekmovanju Marice André v Parizu in
posebno nagrado za najboljso izvedbo Concertina Andréa Joliveta. Stanko
Arnold je postal odlicen solist, posebej prepoznaven po briljantnih izvedbah
skladb Georga Philippa Telemanna, Giuseppeja Tartinija, Josepha Haydna,
Johanna Nepomuka Humla, Andréa Joliveta in Primoza Ramovsa. Nastopil
je s Stevilnimi priznanimi ansambli, kot so Miinchenski komorni orkester,
Litvanski komorni orkester, Mozarteum orkester iz Salzburga, Dresdenska

486  Arhiv AG, Oddelek za pihala, trobila in tolkala.
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Slika 32: Trobentar Stanko Arnold (foto Egon Kase)

filharmonija idr. Kot komorni glasbenik je redno sodeloval v zasedbah: Slovenski
kvintet trobil, Trio Baroco Forte, Brass trio (Radovan Vladkovi¢, Branimir
Slokar), Ten of the Best (Allen Vizzutti, Otto Sauter, James Thompson idr.)
ter s priznanimi organisti in drugimi glasbeniki. Stanko Arnold je prejemnik
odli¢nih priznanj: Zupanéiéeva nagrada (1980), nagrada Presernovega sklada
kot ¢lan Slovenskega kvinteta trobil (1982), nagrada Presernovega sklada za
solisti¢ne nastope (1985), Zupanéiéeva nagrada kot ¢lan Slovenskega kvin-
teta trobil (1987), zlata plaketa Univerze v Ljubljani (2017). Leta 1990 je
zacel svojo pedagosko pot na Univerzi za glasbo in upodabljajo¢o umetnost
v Gradcu in na Akademiji za glasbo v Ljubljani, kjer se je leta 1998 redno
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zaposlil in leta 2019 prejel naziv zasluzni profesor. V njegovem razredu je
diplomirala vrsta uspesnih glasbenikov, ki se potrjujejo na tekmovanjih ter
kot profesionalni glasbeniki umetniskih in pedagoskih okolij.*¥”

Kot primere odli¢nosti izvzemamo tudi posamezne $tudente, ki so di-
plomirali med letoma 1990 in 1999, med katerimi so tudi sedanji profesorji
Akademije: Tomaz Petra¢ (klavir), Karolina Santl Zupan (flavta), Mate;j
Zupan (flavta), Joze Kotar (klarinet), Mojca Zlobko Vajgl (harfa), Tibor
Kerekes (trobenta), Urska Pompe (kompozicija in glasbena teorija), Dusan
Bavdek (kompozicija in glasbena teorija), Rok Golob (kompozicija in
glasbena teorija), Jaka Pucihar (kompozicija in glasbena teorija) in Marko
Vatovec (dirigiranje).*s

V drugi polovici 90. let se je poslovila pianistka Tanja Zrimsek (1935-1996),
v mladosti prepoznavna pianistka, nato pa na Akademiji za glasbo nosilka
predmeta Metodika klavirske igre, pri ¢emer je nasledila svojega predhodnika
in utemeljitelja tega podro¢ja pri nas Pavla Sivica. Kot predana pedagoginja
se je poglobljeno ukvarjala s teorijo obce in specialne didaktike klavirske igre,
se posvecala vprasanjem otrokovega glasbenega razvoja in zgodnjega ucenja
instrumenta ter pripravila klavirsko Solo za predsolske otroke. Kot odli¢na
poznavalka je svoja dognanja o metodi¢nih postopih poucevanja preverjala
v praksi ter vodila $tevilne delavnice in izvajala predavanja. Svoje izsledke je
strnila v delu Metodika klavirskega pouka in klavirske igre (Didacta, 1993).%%
Akademija za glasbo je tik pred iztekom stoletja izgubila tudi organista Huberta
Berganta (1934-1999), po rodu iz Kamnika. Tamkajsnje okolje ga je Ze od
mladosti nagovarjalo k igranju orgel in klavirja in iz obojega je na Akademiji
za glasbo tudi diplomiral (1959 klavir pri Zori Zarnik, 1960 orgle pri Pavlu
Ran¢igaju). Zakljucil je tudi studij umetnostne zgodovine na Filozofski fakulteti
(1964), nato pa se posvetil orglam in $tudiju na dunajski Akademiji za glasbo.
Uveljavil se je kot odli¢en interpret — solist in komorni glasbenik — ter postal
osrednji lik slovenskih orglavcev. Izvajal je starejsa in novejsa dela svetovne
literature, se odlikoval s tematskimi koncerti velikih avtorjev in ne nazadnje
izvedel vecino orgelskih del slovenskih skladateljev. Kot solist velikih orgelskih
del je nastopal z orkestrom Slovenske filharmonije, s Simfoniki RT'V Slovenija
in z Zagrebsko filharmonijo ter s priznanimi dirigenti. Kot koncertant je na-
stopal sirom Evrope in pozel pohvalne kritike, uveljavil pa se je tudi v razli¢nih

487  Arhiv AG, Oddelek za pihala, trobila in tolkala.
488  Akademija za glasbo 1919-1939-1999, 63-80.

489  Breda Oblak, »Glasbena osebnost Tanje Zrimsek (1935-1996)«, Akademija za glasbo 1919—1939-1999,
27-28.
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Slika 33: Organistka Renata Bauer s studenti v Cankarjevem domu (arhiv AG)

zasedbah na nosilcih zvoka. Hubert Bergant je bil tudi izvrsten ¢embalist.
Za svoje umetnisko delo je prejel nagrado Presernovega sklada (1977). Kot
poznavalec orgelskih instrumentov je napisal vrsto ¢lankov in sodeloval pri
stevilnih dispozicijah novih orgel, tudi Walckerjevih v mariborski stolnici in
Schukejevih v Gallusovi dvorani Cankarjevega doma. Na Akademiji za glasbo
je pouceval od leta 1965, od 1972 kot redno zaposlen in vzgojil veliko ve¢ino
slovenskih orglavcev, med katerimi posebej izstopajo Angela Tomanic¢, Cecilija
Kobal, Dimitrij Rejc, Ljerka O¢i¢, Renata Bauer in Mario Perestegi.*”

490  Bergant, Hubert (1934-1999) — Slovenska biografija: https://www.slovenska-biografija.si/oseba/
sbi1002090/ (obiskano 22. 3. 2020).

209


https://www.slovenska-biografija.si/oseba/sbi1002090/
https://www.slovenska-biografija.si/oseba/sbi1002090/

S $tudijskim letom 2001/2002 je postal dekan skladatelj Pavel Mihelcic,
profesor za kompozicijo in glasbenoteoreti¢ne predmete. Pavel Mihel¢ic (r.
1937) se je rodil v Novem mestu. Studij kompozicije je zacel pri sorojaku
Marjanu Kozini in diplomiral pri Matiji Bravnicarju (1964), pri katerem
je opravil tudi specialisti¢ni $tudij (1967). Glasbi se je zapisal v ¢asu Pro
musice vive, ko se je mladina pobozno ozirala po zahodnem svetu ter iskala
stike s tamkajinjo polpreteklo in aktualno glasbeno sredino. Cutila je vrzeli
socialisti¢nih ¢asov in bila del vsiljenega kulturnega prepada med vzhodno
in zahodno Evropo, iskala pa je stik s predvojno slovensko avantgardo s
Slavkom Ostercem na ¢elu, ki jo je radikalno zaustavila druga svetovna
vojna. Po njej so le redki posamezniki zbrali pogum in obsli direktive
socializma ter nadaljevali Ostercevo pot. V zacetku $estdesetih so se mladi
akademsko izobrazeni glasbeniki sicer ozirali nazaj, vendar ob tem strumno
korakali naprej. Ziveli so s klasi¢no glasbo ter se obenem navdusevali nad
jazzom in popevko. Tujina je bila za Studente tezko dosegljiva in le redki
sre¢nezi so se odpravili na prava $tudijska potovanja. Po samosvojih poteh
je v mladosti hodil tudi Pavel Mihel¢i¢. Uril je svoje kompozicijsko znanje,
iskal izvirne resitve v instrumentaciji, razmisljal o najboljsih proporcih med
obliko in materijo, poslusal profesorjeve misli in napotke ter — razmisljal
po svoje. Pritegovala sta ga oba pola: klasi¢ni in zabavni. Kot mladenic¢ je v
drustvu Akademik vodil pevsko druscino s pomenljivim imenom Zabavni
zbor ter zanj pisal aranzmaje in nove skladbe. Ustvarjal je tudi popevke in
zanje prejemal nagrade, z leti pa se je povsem zapisal klasi¢ni glasbi. Njegov
opus je pretezno komorne in orkestralne narave, prezemajo ga belokranjske
korenine, pomenljivi naslovi, iskanja razli¢nih barv in zvo¢nih odtenkov.
Ustvaril je tudi bogat publicisti¢ni opus, bil glasbeni urednik Radia Slo-
venija, predsednik slovenske sekcije mednarodnega zdruzenja za sodobno
glasbo (ISCM), predsednik Drustva slovenskih skladateljev in ne nazadnje
je zasluzen za izpeljavo Svetovnih glasbenih dni v Sloveniji (2003 in 2015).
Prejel je nagrado Presernovega sklada (1979), Zupanéiéevo nagrado (1984),
drzavno odlikovanje red za zasluge pri organizaciji kulturnih prireditev
(2006) in Kozinovo nagrado (2007)."

Vodstvo Akademije za glasbo sta ob dekanu od leta 2001 predstavljala
prodekan za $tudijske zadeve dr. Andrej Misson (od leta 2003 je to mesto
zasedal Andrej Grafenauer) in Hinko Haas, prodekan za umetnisko dejavnost.
Predstavitveni program Pavla Mihel¢ic¢a je bil smelo zastavljen. Vseboval je

491 Osebni arhiv avtorice, zapisi pogovora s Pavlom Mihel¢i¢em 2007.
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posodobitev dodiplomskih in podiplomskih $tudijskih programov v smeri
bolonjske prenove, spodbujanje letnih produkcij $tudentov posameznih
oddelkov, okrepitev predstavljanja solistov in ansamblov Akademije v $irSem
slovenskem prostoru in na mednarodnih odrih, mednarodne izmenjave
profesorjev, razsiritev sodelovanja mladih solistov z orkestrom Slovenske
filharmonije in s Simfoniki RT'V Slovenija, pospesitev mednarodnih izmenjav
studentov Akademije in vkljucitev v program Erasmus ter ustanovitev t. i.
poletne akademije z mojstrskimi te¢aji mednarodno uveljavljenih profesorjev.
Nadalje velja izpostaviti namero letnega izdajanja publikacij s predstavitvijo
delovanja ustanove, pedagoskih in umetniskih dosezkov, ki naj bi postala
stalnica kot kronika Akademije za glasbo. V razvoju zapostavljeno knjiznico
ustanove naj bi v bodo¢em obdobju okrepili z notnimi, knjiznimi, avdio
in video gradivi ter v njenem okviru bolj vestno skrbeli za dokumentacijo
dosezkov Akademije. Kroni¢no pomanjkanje instrumentov in drugih u¢nih
sredstev bi resevali z aktivnej$im pridobivanjem sponzorskih sredstev. Ker
je pri tem klju¢nega pomena prepoznavnost ustanove, je bilo predlagano
animirati kritisko javnost za spremljanje najvidnejsih koncertnih dogodkov,
intenzivirati zaloznisko dejavnost, predvsem z u¢beniskimi publikacijami
profesorjev ter s promocijskim gradivom v obliki zgo$¢enk in DVD-posnetkov.
Kadrovski program je obsegal ¢imprej$njo pridobitev manjkajoc¢ih rednih
delovnih mest, s ¢imer bi bistveno zmanjsali $tevilo zunanjih sodelavcev.
Zavzemal se je za $tevilénejSo organizacijo seminarjev in konferenc ter
postopno uvajanje novih kateder in znanstvenih institutov, kar je pomenilo
registracijo Akademije za glasbo kot znanstvenoraziskovalne ustanove. Ne
nazadnje je bilo izpostavljeno, da bo vodstvo vodilo vse postopke za izgradnjo
nove stavbe.*? Pavel Miheléi¢ si je zadal, da bo pomagal uresniciti skupni
projekt gradnje treh umetniskih akademij.

Posamezne ideje so imele trdno zakonsko in vsebinsko podlago, kot je
bila pobuda Primoza Kureta za ustanovitev Instituta za slovensko glasbo.
Skladno z 28. ¢lenom Statuta Univerze v Ljubljani je Akademija za glasbo
imela moznost, da svoje znanstvenoraziskovalno delovanje kadrovsko in
vsebinsko razsirja. V predlogu je zapisano, da naj bi se posvetili raziska-
vam tistih podrodij slovenske glasbene preteklosti in sedanjosti, ki niso
predmet obravnav ze obstojecih institucij, in sicer posameznim glasbenim
osebnostim, glasbenim drustvom, glasbenih instrumentov, glasbilarstvu,
glasbeni ikonografiji ipd. Vsem omenjenim podroéjem so se na Akademiji

492 Osebni arhiv Primoza Kureta, Program Pavla Mihel¢i¢a za kandidaturo za dekana, maj 2001.
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ze posvecali, in sicer v obliki znanstvenih razprav posameznih profesorjev,
magistrskih in doktorskih nalog ter ne nazadnje z na¢rtnim oblikovanjem
tematike diplomskih nalog Oddelka za glasbeno pedagogiko.*”® Krozile
so tudi ideje za nastanek nekaterih drugih institutov (podroéje glasbene
pedagogike, etnomuzikologije in multimedije),** vendar se ni¢ od tega
ni formaliziralo. Najvedja tezava so bila denarna sredstva, s katerimi bi
poskrbeli za temeljne materialne potrebe, okrepili $tevilo raziskovalcev in
omogodili podporo raziskav in njihovih objav. Kljub temu se je znanstve-
noraziskovalno delo na Akademiji za glasbo nadaljevalo in intenziviralo. Od
leta 2008 je ustanova pri Agenciji za raziskovalno dejavnost RS registrirana
kot raziskovalna organizacija s svojo raziskovalno skupino. Clani se uvelja-
vljajo na podroéju glasbene pedagogike, glasbene teorije in muzikologije,
svoje dosezke pa objavljajo v obliki znanstvenih ¢lankov in monografij, na
predavanjih v domacem in mednarodnem okolju, kot ¢lani domacih in
mednarodnih projekenih skupin ter ne nazadnje pri snovanju didakti¢ne
literature za $tudente glasbenih ved.

Akademija za glasbo je skladno z Bolonjsko deklaracijo, podpisano leta
1999, in z Zakonom o spremembah in dopolnitvah Zakona o visokem Solstvu
(Uradni list RS, $t. 63/04, 10. 6. 2004) leta 2004 zacela pripravljati prenovo
studijskih programov. Pri tem je sledila splosnim navodilom Univerze v
Ljubljani, po katerih so bile posamezne ¢lanice pri oblikovanju novih meril
in vsebin samostojne, vendar s priporocilom, naj se povezujejo s sosednjimi
univerzami ter tako pripravijo primerljive programe. Prenova naj bi prinesla
krajsi $tudij, razdeljen na tri diplomske stopnje, Evropski prenosni kreditni
sistem (ECTS), ki naj bi izboljsal preglednost in primerljivost sistemov in
studijskih programov ter omogocil mobilnost studentov, izbirnost predmetov,
moznost skupnih studijskih programov med slovenskimi in tujimi visokosol-
skimi zavodi, ter Prilogo k diplomi, slovensko-angleski dokument, primeren
za iskanje zaposlitve v skupnem evropskem prostoru.*”> Akademija za glasbo
se je odlocila, da bosta 1. in 2. stopnja $tudija potekali po sistemu 3 + 2, kot je
to bilo najbolj pogosto. Prenova programov in spremljajoce administrativno
delo je potekalo na vseh oddelkih, klju¢no vlogo pa so odigrali predstojniki
oddelkov in kateder skupaj s prodekanom za studijske zadeve. Akreditacijo za
univerzitetni Studijski program 1. stopnje Glasbena umetnost je Akademija

493 Oscbni arhiv Primoza Kureta, Predlog za ustanovitev Instituta za slovensko glasbo.
494 Osebni arhiv avtorice, Zapisnik Oddelka za glasbeno pedagogiko z dne 21. 5. 2003.
495 Akademija za glasbo Univerze v Ljubljani 2000-2011, 21-22.
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pridobila leta 2008 in obsegala naslednje smeri: Kompozicija in glasbena
teorija, Orkestrsko dirigiranje, Zborovsko dirigiranje, Petje, Klavir, Orgle,
Harmonika, Cembalo, Kitara, Harfa, Violina, Viola, Violonéelo, Kontrabas,
Flavta, Oboa, Klarinet, Fagot, Saksofon, Trobenta, Rog, Pozavna, Tuba,
Tolkala, Kljunasta flavta in Sakralna glasba ter univerzitetni $tudijski program
Glasbena pedagogika. Vpis v navedene programe je bil vpeljan v $tudijskem
letu 2009/10. Prenova je prinesla nove izzive, med drugim izvajanje izbirnih
predmetov, potrebo po dodatnih prostorih in posodabljanje u¢nih sredstev.
Kmalu se je izkazalo, da niti Univerza niti drzava nista bili sposobni priliti
potrebnih dodatnih sredstev na visoko$olske ustanove za kadrovske in ma-
terialne stroske, s ¢imer se je zacela borba za obstanek oziroma iz¢rpavanje
posameznih ustanov do skrajnih meja. Tudi Akademija za glasbo je za izpe-
ljavo zakonsko potrjenih $tudijskih programov in oblik dela bila bitko, svoje
poslanstvo pa uresnicevala tudi na ratun strpnosti in pozrtvovalnosti uénega
osebja. Profesorji so dano situacijo sprejeli kot prostovoljno dodatno obvezo
in se odpovedali zakonsko upravi¢enim materialnim stroskom za umetnisko
in raziskovalno dejavnost, ki jih je Akademija porabljala v druge namene.
Na 1. stopnji bolonjskega Studija je bilo na smeri Glasbena umetnost 65
vpisnih mest, 20 pa na Glasbeni pedagogiki. Stevilo prijav je bilo $e naprej
vedje od razpoloZljivosti in sprejemni izpiti ostajajo stalnica ustanove. V prvih
treh letih bolonjskega $tudija je bilo napredovanje v visji letnik statisti¢no
primerljivo s prej$njimi programi in je bilo ve¢ kot 85-odstotno. Studentje
in profesorji so se iz leta v leto $tevil¢nejse posluzevali mobilnosti, s ¢imer se
je razvijala Zivahna mednarodna dejavnost. Ob rednem je $e naprej potekal
izredni $tudij, uveden v Studijskem letu 2004/05 z namenom, omogo¢iti
ustrezno univerzitetno izobrazbo ze zaposlenim kandidatom ali tistim, ki
se zaradi omejenega $tevila rednih vpisnih mest niso uspeli vpisati na Zeleni
program.®°

Z uveljavitvijo bolonjske reforme je bil na Akademiji za glasbo ukinjen
specialisti¢ni $tudij kot 3. stopenjski umetniski program. S tem so diplomanti
umetniskih smeri, instrumentalisti, pevci, dirigenti in komponisti ostali brez
moznosti $tudija 3. stopnje in nadaljnjega izobrazevanja v domacem izobra-
zevalnem sistemu. Posamezniki so poslej iskali priloznosti na tujih univerzah,
medtem ko je dotok glasbenikov, ki so prihajali na specialisti¢ni $tudij v
Slovenijo in pomenili pomemben delez teh programov, popolnoma usahnil.
Skladno z bolonjsko prenovo je bila pri¢cakovana uvedba doktorskega studija

496  Prav tam, 23-24.
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umetniske smeri, kar pa do danes ni domisljeno in zato tudi ne uzakonjeno.
Za pridobitev ustreznih referenc, na podlagi katerih se posameznik umetniske
smeri lahko habilitira v naziv visokosolskega ucitelja, $e naprej velja priznanje
pomembnih umetniskih del, ki je v okviru Univerze v Ljubljani izenaceno
z doktoratom na znanstvenem podro¢ju. Doktorski znanstveni $tudij od
leta 2009/10 poteka v okviru bolonjske reforme in obsega dva programa:
Glasbena pedagogika ter Teorija glasbe in kompozicija. Akademija za glasbo
se je priklju¢ila interdisciplinarnemu doktorskemu $tudijskemu programu
Humanistika in druzboslovje, ki zdruzuje Filozofsko fakulteto, Fakulteto za
druzbene vede, Teolosko fakulteto, Fakulteto za socialno delo, Akademijo
za gledalisée, radio, film in televizijo, Akademijo za likovno umetnost in
oblikovanje ter Akademijo za glasbo.

Posamezni oddelki imajo znotraj ustanove dobr$no mero samostojnosti,
predvsem pri odlo¢itvah razvoja podrodja. To pomeni, da se sproti odzivajo
na problematiko dela s $tudenti, izvajanja u¢nih nacrtov, kadrovskih in
prostorskih potreb ter, kot najpomembnejse, spremljajo razvoj kompetenc
bodocih diplomantov in jih na razli¢ne nacine pripravljajo na poklicno delo.
Oddelek za kompozicijo je svoje delovanje po letu 2000 obéutno razsiril.
gtudentje so se zaceli odzivati na aktualne dogodke in razli¢ne natecaje,
kar je sistemati¢no spodbujalo nova dela. Eden takih je bila 200. obletnica
Presernovega rojstva, na katerega se je oddelek odzval z internim razpisom
in spodbudil snovanje samospevov na pesnikova besedila. Na Cekinovem
gradu v Ljubljani so nato pripravili Vecer samospevov na besedila dr. Fran-
ceta Preserna v izvedbi profesionalnih umetnikov. Leta 2003 je bil odprt
natecaj za koncert za violino in orkester, na katerem je zmagala danes ze
uveljavljena skladateljica Nina Senk. Njeno skladbo Koncert za violino in
orkester je Simfoni¢ni orkester Akademije za glasbo prvi¢ izvedel v Berlinu
na festivalu Euro Young Classic, kjer je prejela prvo nagrado. To je bil dotlej
najvedji mednarodni uspeh slovenskega skladateljskega podmladka, odli¢no
se je predstavil tudi orkester in prejel odmevne pohvale. Izvedbe simfoni¢nih
del $tudentov komporicije so se poslej stopnjevale, ne le s Simfoni¢nim in
Pihalnim orkestrom Akademije, tudi v izvedbi slovenskih profesionalnih
orkestrov, Orkestra Slovenske filharmonije, Simfoni¢ni orkester RT'V Slo-
venija ter orkestra SNG Ljubljana in Maribor.
zadnjih dveh desetletjih so bila odmevno predstavljena $tevilna solisti¢na,
komorna, zborovska in orkestralna dela, od katerih so nekatera prejela
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Slika 34: Simfoni¢ni orkester AG 2006, dirigent Rene Gulikers (arhiv AG)

nagrade visokega kova. Med izjemne sodi tudi projekt komornih oper, prvi¢
izveden leta 2009 v Viteski dvorani ljubljanskih Krizank. Tako imenovane
minutne opere so zgodovinsko oprte na dela francoskega skladatelja Dariusa
Milhauda (1892-1974) iz dvajsetih let prej$njega stoletja. Zanje je znacilna
zgoscena, nekajminutna zgradba, lepljenka vsebinsko povezanih prizorovv
odrski izvedbi, z majhnim $tevilom protagonistov, vendar v kostumiranih
likih in s scenografijo. Za rezijo, kostume, sceno in splo$no prepricljivo
odrsko prezenco so poskrbeli Studentje drugih dveh slovenskih umetniskih
akademij, Akademije za gledalisce, radio, film in televizijo ter Akademije
za likovno umetnost in oblikovanje. Minutne opere so pritegnile pozornost
sire in strokovne javnosti, RTV Slovenija pa je izvedbe arhivirala.*”
Oddelek za dirigiranje je bil med prvimi v zgodovini ustanove. Prvi
profesor je bil Danilo Svara, ki je vzgojil vrsto kasneje uspesnih dirigentov, kot
so Ciril Cvetko, Rado Simoniti, Ivo Petri¢, Vladimir Kobler, Anton Nanut,

497 Akademija za glasbo Univerze v Ljubljani 2000-2011, 26-29.
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Marko Munih, Boris Svara, Milivoj Surbek, Anton Kolar, Uro$ Lajovic,
Igor Svara idr. Kot profesor ga je nasledil Anton Nanut, ki je zasluzen za
razsiritev $tudijskega programa proti sodobnosti. Izoblikoval je vrsto vidnejsih
dirigentskih imen, kot so Stane Jurgec, Nikolaj Zli¢ar, Borut Smrekar, Stojan
Kuret, Marko Letonja, Andraz Hauptman, Marko Vatovec idr.**®

Anton Nanut (1932-2017) se je rodil v Kanalu ob Sodi, s katerim je bil
tesno povezan vse zivljenje. Po diplomi na Akademiji za glasbo v Ljubljani pri
Danilu Svari se je najprej uveljavil kot zborovski dirigent (vodil je moski zbor
Vinko Vodopivec in mesani zbor Slovenske filharmonije), nato pa leta 1958
zacel kariero kot dirigent in umetniski vodja Mestnega orkestra Dubrovnik
ter kot gostujoci dirigent na mednarodnih odrih. Leta 1975 je postal Sef
dirigent Orkestra Slovenske filharmonije, med letoma 1981 in 1998 pa je
vodil Simfonike RTV Slovenija. Z njimi je osvojil svetovne odre in ustvaril
neprecenljiv opus zgoscenk, ki so izsle pri zalozbi 7he Stradivari Classics in
obsle domala ves svet. Leta 2002 je postal njihov ¢astni dirigent. S svojimi
izvrstnimi interpretacijami je prodrl v sam vrh glasbenega sveta in dirigiral
Stevilnim prestiznim orkestrom, med drugim Leningrajski filharmoniji,
Orkestru Drzavne kapele iz Dresdna, Orkestru romanske Svice, Berlinskemu
radijskemu orkestru, dunajskim simfonikom in drugim ter sodeloval z naj-
vedjimi solisti svojega ¢asa, kot so Mstislav Rostropovi¢, Nikita Magaloft,
Svjatoslav Richter, Dubravka Tomsi¢ Srebotnjak, Aldo Ciccolini, David
Ojstrah in drugi. Posebej se je odlikoval z interpretacijami Beethovnovih,
Brahmsovih, Brucknerjevih in Mahlerjevih del, s ¢imer si je prisluzil kritiske
pohvale najvisjega kova. Bil je dolgoletni vodja Slovenskega okteta, ki ga je
dvignil na $e visjo raven in z njim obredel ves svet. Kot dirigent je izvajal in
reinterpretiral $tevilna dela slovenskih avtorjev ter dejavno spodbujal nove
skladbe. Bil je neprecenljiv interpret slovenske glasbene kulture, ki jo je redno
uvrscal na koncertne sporede doma in na tujem. Skupaj s prijateljem in prav
tako Primorcem Marijanom Gabrijel¢i¢em sta ustanovila festival sodobne
slovenske glasbe Kogojevi dnevi, ki sodi med odli¢nejse prireditve nasega
prostora. Kot ugledni profesor dirigiranja je prejel naziv zasluzni profesor.
Kar ¢etrt stoletja je bil umetniski vodja simfoni¢nega orkestra Akademije za
glasbo. Nazadnje ga je vodil aprila leta 2009 v dvorani Tripkovi¢ v Trstu in
Gallusovi dvorani Cankarjevega doma ob praznovanju 90-letnice ustanovitve
konservatorija in 70-letnice Akademije ter z njim izvedel Mahlerjevo Sim-
fonijo §t. 2 v c-molu, imenovano »Vstajenje«. Maestro Anton Nanut je dobil

498  Prav tam, 30.
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Slika 35: Simfoni¢ni orkester AG 2011, dirigent Marko Letonja (arhiv AG)

ve¢ slovenskih in tujih priznanj, Zupanci¢evo nagrado, medaljo Carnegie,
Smetanovo medaljo, Zlato medaljo Milana, nagrado Presernovega sklada
(1979) in PreSernovo nagrado za zivljenjsko delo (2011).4”

Naslednji profesor dirigiranja je bil nekdanji $student Antona Nanuta —
Marko Letonja. Ceprav je nj egova kariera prvenstveno poustvarjalne narave,
se dokazuje tudi na pedagoskem podrodju. Njegovi diplomanti med letoma
2002 in 2007 so Stefan Garkov, Andreja Solar in Simon Dvorsak.>

Z bolonjsko prenovo se je $tudij dirigiranja razdelil na dve smeri, orkestrsko
in zborovsko, profesor prvega je postal Milivoj Surbek, drugega pa Marko
Vatovec. Tako kot pri $tudiju kompozicije se je tudi oddelek za dirigiranje
intenzivno usmerjal v javno nastopanje. Studentom je bilo omogoceno prak-
tino delo ter nastopanje pred orkestrom ali s pevskim zborom. Sodelovali

499  Arhiv AG, Utemeljitev za podelitev naziva zasluzni profesor Antonu Nanutu. Prim. tudi: Darja Korez
Korencan, Dirigent Anton Nanut (Ljubljana: Forma 7, 2012).

500  Akademija za glasbo Univerze v Ljubljani 2000-2011, 149.
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so tudi pri ve¢jih projektih, kot je Ze omenjeno uprizarjanje komornih
oper, in imeli priloznost voditi profesionalne ansamble, pri ¢emer so bile
pogosto na sporedih novitete mladih komponistov Akademije za glasbo.””!
V obravnavnem obdobju so $tudij orkestrskega dirigiranja pod mentorstvom
Milivoja Surbka uspesno zakljudili Andrej Ozbalt, Marjan Grdadolnik,
Tomaz Kmeti¢, Slaven Kulenovi¢ in ne nazadnje Ivan Marinovi¢.”**

Milivoj Surbek (r. 1942) je mladost prezivel v Lenartu v Slovenskih
goricah. O¢e, ljubiteljski glasbenik in nadarjen instrumentalist, je oba sinova,
Milivoja in Borisa, usmeril v glasbeni poklic. Milivoj je po Srednji glasbeni
Soli v Mariboru na Akademiji za glasbo $tudiral klavir in dirigiranje ter za
oboje prejel studentsko Presernovo nagrado. Na obeh podrog¢jih je bil uspesen
tudi na tekmovanjih drzavnega in mednarodnega znacaja. Izpopolnjeval
se je na Guidhall School of Music v Londonu (1969/70), kjer je obiskoval
mojstrski razred iz klavirja in dirigiranja ter ju tudi uspesno zakljucil. Po
vrnitvi v Slovenijo se je usmeril na dirigentsko pot in postal asistent dirigenta
Boga Leskovica v SNG Opera v Ljubljani, nato pa samostojno postavil na
oder ve¢ kot sedemdeset opernih del (1970-85). V tem ¢asu je bil zirant
pevskega tekmovanja Mario Del Monaco v Italiji ter tam dobil povabilo
za delovanje v Osaki na Japonskem, kamor je odsel leta 1985. Dirigiral je
tamkajsnji filharmoni¢ni orkester in deloval na visoki Soli Kyoiku Daigaku,
kjer je pouceval klavir in dirigiranje ter vodil simfoni¢ni orkester, mesani
zbor in operno Solo. Na Japonskem je dirigiral $e filharmoni¢ne orkestre v
Kjotu, na univerzi Nihon v Tokiu in NiSinomiji ter v opernih hisah v Osaki
in Kobeju. Na koncertne sporede je uvrsc¢al tudi dela slovenskih avtorjev.
Po Sestih letih se je vrnil v Slovenijo in postal umetniski vodja Pihalnega
orkestra Slovenske policije (1991—2000), s katerim je postavil visoka merila
poustvarjanja in z njimi vplival na raven slovenskih pihalnih orkestrov. Z
Akademijo za glasbo je prvi¢ sodeloval v letih 1972—1982 kot zunanji sode-
lavec (pouceval je predmete: partiturna igra, instrumentacija, dirigiranje in
operna $ola) in nato ponovno od leta 1992 do 2000, ko se je redno zaposlil
in deloval do upokojitve leta 2011. Posebej pomemben je njegov prispevek
k delovanju operne sole (2003—2007) in oddelka za orkestrsko dirigiranje
(2005-2011). Milivoj Surbek je tudi zborovodja uspesnih vokalnih skupin.
Za svoje umetnisko delo je prejel Betettovo nagrado (1998).°%

501  Prav tam, 30-31.
502  Prav tam, 149.

503  Milivoj Surbek: htep://www.opera.si/en/sng-opera-in-balet/opera-en-US/milivoj-surbek/ (obiskano 15.
4.2020).
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Slika 36: Dirigent Milivoj Surbek (arhiv AG)

Na oddelku za cerkveno glasbo so se po desetih letih odprtja tega studija
soocali s tezavo zaposlovanja svojih diplomantov, zato so iskali resitve, ki
bi omogocale njihove SirSe moznosti. Izkazalo se je, da tako Katoliska kot
Evangelicanska cerkev od ustanovitve oddelka leta 1992 nista pristopili k
urejanju zaposlitvenih moZnosti diplomantov, kot je bilo zamisljeno. Se
preden je bil ta Studij uveden, sta namre¢ obe izrazali potrebo po profilih s
kompetencami, ki naj bi jih takSen diplomant imel, in moznostih zaposlo-
vanja. Stvarnost je narekovala iskanje novih resitev in vodstvo cerkvenega
oddelka se je zavzemalo, da bi diplomanti pridobili kompetence in pravico
poucevanja nauka o glasbi v nizjih glasbenih $olah. Bilo je ugotovljeno, da bi
to bilo mogoce z opravljanjem diferencialnih izpitov na Oddelku za glasbeno
pedagogiko, s ¢imer bi dobili potrebne glasbenopedagoske kompetence.”**
Po premisleku se je vecina $tudentov generacije 2002 do 2004 ob rednem
studiju vpisala $e na sStudijsko smer Glasbena pedagogika in jo uspesno

504  Osebni arhiv avtorice, Zapisnik Oddelka za glasbeno pedagogiko z dne 16. 4. 2003.
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konc¢ala. Diplomantom sakralnega oddelka, kakor se imenuje od leta 2005,
je bilo zaposlovanje v slovenskem javnem in zasebnem glasbenem $olstvu
omogoceno od leta 2008 (Uradni list RS, ST. 90/2008, 12310), medtem
ko je $irse moznosti prinesla bolonjska reforma.’”

Predstojnici Oddelka za glasbeno pedagogiko dr. Branki Rotar Pance
je skupaj z nekdanjo predstojnico Bredo Oblak na zacetku novega tisocletja
uspelo uresniciti zamisel kadrovske krepitve oddelka, in sicer s tistimi profili
pedagogov, ki so na oddelku izvajali glasbene predmete (zborovodstvo,
harmonija, kontrapunkt, solfeggio, analiza glasbenih umetnin, partiturna
igra, klavir, multimedija ...). Z raziritvijo sestava uciteljev je prislo do boljse
interakcije med podrodji, kar je bilo v prid celotnemu $tudijskemu procesu.
Prisotnost razli¢nih strokovnih profilov je omogocala razsirjene in bolj po-
globljene razprave, ki so prinesle nove reitve v razvoju oddelka. Zal je bila
ta oblika sodelovanja po nekaj letih prekinjena, ker se je vodstvo ustanove
odlocilo za reorganizacijo oddelkov, kar je pomenilo, da so na pedagoskem
ostali zgolj ucitelji glasbenopedagoskih predmetov in zgodovine glasbe, vsi
ostali so bili mati¢no prerazporejeni drugam. Tezava glasbenopedagoskega
oddelka je bila tudi prostorska stiska, ki je za nemoteno delovanje narekovala
najem novih prostorov. S $tudijskim letom 2004/05 je vec¢ina predavanj
VII. oddelka potekala v prostorih Zavoda Sv. Stanislava v Sentvidu. Ne
Studentom in ne profesorjem to ni prineslo optimalnih resitev. Ceprav so
imeli na voljo ve¢ prostorov, ti niso bili akusti¢no primerni, v nebo vpijoca
pa je bila tudi dislokacija od glavne zgradbe v centru mesta.”®

Leta 2003 je na Akademiji za glasbo Studiralo ok. 340 redno vpisanih
in 15 izrednih $tudentov, pedagoski proces pa je opravljalo 61 redno
zaposlenih pedagoskih delavcev in okrog 50 zunanjih sodelavcev. Taksno
nesorazmerje med stalno zaposlenimi in honorarnimi uditelji je ustanovo
privedlo na rob mogocega. Dolgoletne kadrovske tezave Akademije je vsaj
deloma omilil dogovor vodstva z Univerzo v Ljubljani in ministrstvom
za Solstvo, ki je jeseni leta 2003 prinesel kar 20 novih rednih delovnih
mest.””” To je bil svojevrsten manever, ki v danih razmerah ni ponovljiv.
Zal se trend zapolnjevanja kadrovskih potreb do danes premika pocasneje,
kot to zahtevajo okolis¢ine pedagoskega dela. Z dekanom Mihelcicem se
je sprozilo nara$¢anje Studentskih koncertov Akademije, kar je pomenilo

505  Akademija za glasbo Univerze v Liubljani 2000-2011, 46—47.
506  Osebni arhiv avtorice, Zapisnik Oddelka za glasbeno pedagogiko z dne 19. 11. 2004.
507  Arhiv AG, Poslovno porodilo za leto 2003.
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Slika 37: Flavtistka Vanja Ivankovi¢ s Simfoni¢nim orkestrom RTV Slovenija 2010
(arhiv AG)

vedje odpiranje ustanove v kulturni prostor. Ideja je polno zaZivela in kmalu
dobila svojo publiko. Od leta 2002 so bili novost abonmajski koncerti (12
prireditev letno), kjer so kot solisti ali skladatelji nastopili Studentje, izbrani
na avdicijah. Siroko zastavljen koncertni program je zahteval nove izvajalske
moznost, ki jih $olski ansambli niso zmogli, zato se je Akademija povezala z
najpomembnejsimi profesionalnimi ustanovami, kot so Slovenska filharmonija,
Cankarjev dom, SNG Opera Ljubljana in Maribor ter Festival Ljubljana,
v sodelovanju z RT'V Slovenija pa je bilo poskrbljeno za arhivske posnetke.
Simfoni¢ni orkester Akademije za glasbo je leta 2003 gostoval na Dunaju,
studentje kompozicije so se predstavili v Dresdnu in na festivalu Kogojevi

221



dnevi, Komorni godalni orkester je koncertiral po Sloveniji in na Slovaskem,
stevilni so bili tudi nastopi komornih skupin. S stopnjevanjem koncertne
dejavnosti so se zlagoma zapolnjevale vrzeli v orkestrskih instrumentih, ki
jih je Akademija ve¢inoma kupovala s sponzorskimi sredstvi.”*

Prvega maja leta 2004 je Republika Slovenija vstopila v Evropsko unijo.
Clanstvo je prineslo tevilne spremembe na vseh druzbenih podrogjih, tudi v
visokosolskem izobrazevanju oziroma poenotenju sistema v skladju z Bolonjsko
deklaracijo. Nacelu prostega pretoka ljudi je sledila moznost izbire $tudija
izven mati¢ne drzave, kar je v praksi prineslo mobilnost Studentov na zelene
ustanove in priznavanje kreditnih tock. Zazivela je tudi mobilnost u¢nega
osebja in s tem vedji pretok znanja. Oboje je prispevalo k vecji odprtosti
druzbe, medsebojnemu prepletanju znanstvenih in strokovnih dognanj ter
kulturnih navad, pospesevalo na¢rtovanje skupnih znanstvenoraziskovalnih
in umetniskih projektov ter vplivalo na splosno razgledanost prebivalstva. V
studijskem letu 2004/05 so uditelji Akademije za glasbo v skladu z Bolonjsko
deklaracijo pristopili k snovanju prenove dodiplomskih uénih programov,
ki naj bi bili oblikovani kreditno, v specificnih modulih ter z ustreznimi
temeljnimi in izbirnimi predmeti. Zakonska podlaga za pripravo in izvedbo
sprememb je bil spremenjeni Zakon o visokem $olstvu, skupaj z drugimi
zakoni in podzakonskimi akti ter Uredba o financiranju visokega solstva.
Naslednje leto so bili osnutki pripravljeni tako dale¢, da je o njih stekla
oddel¢na debata o kompetencah, ki naj jih diplomanti pridobijo oziroma in
razvijejo, moznostih prehodov med studijskimi programi ter o kadrovskih
pogojih za izvedbo programov.’”

Leto 2004 je bilo za Akademijo prelomno tudi na drugih podro¢jih.
Zdruzitev moci vseh treh slovenskih umetniskih akademij je prinesla idejo
o skupni novogradnji, ki so jo utemeljevali s sorodnostjo programov, z
naravo Studija in moznostmi prehajanja med smermi, vse to pa je bilo v
skladju z bolonjsko deklaracijo. Po odmevni studentski prireditvi, TRIADI,
ter drugih pritiskih dekanov in strokovne javnosti na drzavne institucije so
akademije dobile drzavno zagotovilo za skupno novogradnjo, in sicer na
Roski v Ljubljani. Javni natecaj je bil kmalu izveden, izbrani projekt pa naj
bi omogo¢il zacetek gradnje v letu 2006.°"° Kljub optimisti¢nim napovedim
se je kot ze tolikokrat poprej ponovno zalomilo in do uresnicitve ni prislo.

508  Prav tam.

509 Kot primer dinamike poteka bolonjske prenove navajamo zapisnike Oddelka za glasbeno pedagogiko. O
tem glej Zapisnik z dne 30. 4. 2006, v osebnem arhivu avtorice.

510  Arhiv AG, Porodilo o delu za leto 2004.
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Smelo je vodstvo pristopilo tudi k uresni¢evanju ideje o mojstrskih
Solah in izvajanju umetniskih projektov na zemljis¢u v lasti Akademije za
glasbo na Ptuju. Akademija je namre¢ na podlagi oporoke Adolfa Gotzla
iz leta 1946 postala lastnica zemljis¢a z manjso vilo in Se enim poslopjem v
neposredni bliZini mesta, kjer je omogocena nadomestna gradnja. Iz oporoke
je razvidno, da darovanega zemljis¢a s pripadajoco hiSo ni mogoce odtujiti,
saj je nekdanji lastnik v oporoki izrecno zapisal, da naj »bo pridrzano kot
razvedrilo vsakoletno enemu slovenskemu glasbeniku, ki je v preteklem letu po
naziranju (mnenju, op. a.) akademije zloZil najboljso orkestralno simfoni¢no
delo«.”"" Goetzlova vdova je imela pravico do hasnovanja, po njeni smrti
leta 1985 pa je zemljisce s poslopji dobila v uporabo Akademija za glasbo.
Majhno vilo je gospa Goetzl obdala z urejenim vrtom, polnim domacih in
eksoti¢nih rastlin, po njeni smrti pa sta tako hisa kot vrt zaradi lastniskih
zapletov in administrativnih napak vztrajno propadala. Dekan Pavel Mihel¢i¢
se je zavzel za razre$itev vseh dilem in poskrbel za pravno ureditev zemljisca.
Hkrati so potekali dogovori za ureditev parcel in novogradnjo, ki bi mladim
glasbenikom in profesorjem omogocila bivanje in umetnisko ustvarjanje, s
¢imer bi bilo Géetzlovo volilo kon¢no upostevano in udejanjeno. Resnost
namer so potrjevale izvedbe mojstrskih Sol in koncertnih vecerov za staro
glasbo, ki so se v letih 2006 in 2007 odvijali v prostorih ptujskega gradu
v sodelovanju s Pokrajinskim muzejem Ptuj. Prujski mes¢ani in ob¢inska
oblast so Akademijo za glasbo sprejeli odprtih rok in izrazali zadovoljstvo,
saj je dotlej precej zanemarjeno zemljis¢e v sicer eminentnem delu mesta
zacelo dobivati urejeno podobo, umetniska dejavnost pa je dopolnjevala
kulturni utrip mesta. Ceprav je prislo 7e tako dale¢, da je bilo za nadomestno
gradnjo izdano soglasje Zavoda za varstvo kulturne dedisc¢ine Slovenije in
so bili izdelani idejni arhitekturni na¢rti, namera o novogradnji in izvajanju
pedagoskih in umetniskih dejavnosti zal ni zazivela.’'* Danes zemljisce
sameva, vila pa se je prakti¢no sesula sama vase.

Akademija za glasbo je iz leta v leto krepila svoje mednarodne povezave,
kar ji je bilo z vstopom Slovenije v Evropsko skupnost $e bolj dosegljivo. Ob
vsestransko ute¢enih izmenjavah $tudentov in uditeljev se je povezovala z
Zdruzenjem evropskih visokih Sol in akademij (AEC) ter tkala $tevilne nove
vezi. Eden najvegjih prebojev je bilo gostovanje akademijskega Simfoni¢nega
orkestra na mednarodnem festivalu Young Euro Classic v Berlinu avgusta

511  Arhiv AG, Oporoka Adolfa Gotzla z dne 10. 1. 1946.
512 Arhiv AG, Mapa »nasa zemljac.
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Slika 38: Violinistka Anja Bukovec s Simfoni¢nim orkestrom AG 2005 (arhiv AG)

2004, kjer je med enajstimi sodelujo¢imi ansambli dosegel izjemen uspeh in
prejel superlativne kritike, mlada skladateljica Nina Senk, avtorica Koncerta
za violino in orkester, pa je v konkurenci novitet prejela prvo nagrado. Vio-
linistka je bila podiplomantka iz razreda Vasilija Meljnikova Anja Bukovec,
dirigent pa George Pehlivanian.

To je bil dotlej najve¢ji uspeh Akademije na mednarodnih odrih, kar
potrjujejo stevilne odli¢ne kritike, intervjuji in avdioposnetki. Kritik ¢asopisa
Berliner Morgenpost je ob koncertu navduseno zapisal:

Festival Young-Euro-Classic, ki se je odvijal v koncertni hisi
»Konzerthause, je bil poln presenecenj. Najsijajnejse je bilo z
igro Simfoni¢nega orkestra Akademije za glasbo iz Ljubljane
(Slovenija), in sicer s krstno izvedbo kompozicije, ki jo je
napisala 22-letna komponistka Nina Senk. Za vsak primer so
jo pripeljali kar seboj. Njen violinski koncert, vehementno ga
je izvedla Anja Bukovec, je pokazal nenavadno, visoko razvito
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nadarjenost. Gospa Bukovec, tudi strastna in mlada, je viharno
v pisanih hlacah in nepokritim popkom pribrzela na oder in
$portno skozi dva violinska stavka, v dvajsetih minutah, zase in
za svojo prijateljico komponistko priborila igro, stavke in zmago.
O obeh damah bomo slisali se veliko. Vzbudili sta radovednost;
izvrsten orkester pod vodstvom dirigenta Georga Pehlivaniana je
k temu pripomogel na vso mo¢. Mladima dekletoma je zaigral
lovorike festivala. Koncert za¢enja z mojstrskimi violinskimi
ataki po tekocem traku. Glasbeni pogum, podjetnost, mladin-
ska svezina vzplamtijo (zazarijo): violinski koncert ne skopari
z izzivi. Glasba pa vedno ostaja zelo osebna. Igra je prisr¢na,
neprilagojena, svojeglava. Velik prostor zavzamejo kadence, ki
se izgubljajo v zasanjanosti, da bi se nato sprintersko vrnile na
violinsko bojis¢e. Proti koncu glasbena invencija rahlo omahuje,
vendar se v finalu zmagoslavno resi pred groze¢im notnim
breznom na varno glasbeno kopno. Ovacije za glasbeno dvojico
Nino Senk in Anjo Bukovec s krmarjem Pehlivanianom, tako
reko¢ zlata medalja za nastop na festivalu.’”

Festival, na katerem so se predstavili mladinski orkestri domala vseh pridruzenih
¢lanic EU, je postregel z negativnimi in pozitivnimi preseneceniji, kot je bil
slovenski, o katerem je Olaf Wilhelmer za radijsko postajo Deutschlandradio
pohvalil solistko in slovensko kompozicijsko $olo ter porocal:

Da Slovenija in Evropa premoreta mnogo ve¢, je dokazala
22-letna Nina Senk s svojim violinskim koncertom, ki je s
sijajno igro solistke Anje Bukovec, z izvirno zasnovo, odli¢no
instrumentacijo in ritmiko v stilu popa zelo zasluzeno prejela
nagrado ob¢instva [...]. Namre¢ zelo zalostno bi bilo, ¢e bi na
evropskih konservatorijih vzgajali le $e skladatelje, ki niso dorasli
niti estetskim zahtevam predzadnjega stoletja.”™

Leta 2004 je bilo izjemno tudi gostovanje Ansambla za novo glasbo na
festivalu sodobne glasbe v Amsterdamu, ki je pod mentorstvom profesorja
Tomaza Lorenza dosegel zavidljive pohvale. Uspesni so bili tudi drugi
komorni ansambli.’"

Violinist Tomaz Lorenz (1944-2016), najmlajsi ¢lan slovitega Tria

Lorenz, je bil na Akademiji za glasbo uspesen profesor komorne igre

513 Berliner Morgenpost, 23. 8. 2004, 15.
514  Arhiv AG, Poro¢ilo o gostovanju Simfoni¢nega orkestra UL AG leta 2004 v Berlinu.
515  Arhiv AG, Poro¢ilo o delu za leto 2004.

225



(v 90. letih kot zunanji sodelavec, nato redno zaposlen do leta 2013).
Imel je izjemno sposobnost, motivirati Studente pri urjenju v skupnem
muziciranju do te mere, da so posamezni Solski ansambli dosegli odli¢no
umetnisko raven. Studentje so mu bili za dragocene izku$nje zelo hvalezni,
kar se je izkazalo tudi na jubilejnem koncertu v profesorjevo cast leta
2014. Najodmevnejse komorne skupine Akademije za glasbo njegovega
Casa so bile: klavirski trio Rupnik, Motive, Souffle, Reverie in Gud, Trio
Marakle ter Godalni kvartet Accademia. Kot prekaljen glasbenik, solist
in komornik se je Lorenz dokazal tudi v duu s soprogo Alenko S¢ek
Lorenz, s katero sta izvedla nepregledno Stevilo koncertov in se posebe;j
posvetila antologiji slovenske violinske glasbe, ki sta jo za RT'V Slovenija
tudi posnela in zanjo prejela nagrado Presernovega sklada (1990). Svoje
veséine je posredoval tudi najmlajsim generacijam na poletnih tecajih
in delavnicah komornega muziciranja. Bil je umetniski vodja tabora za
mlade slovenske talente Glasbeni julij na Obali ter Tekmovanja Vladimir
Lovec — Ivan S¢ek za komorne skupine v Kopru.5'¢

Odprtost Akademije k $irsi javnosti, k ¢emur so pripomogli tudi javni
koncerti (v letu 2006 jih je bilo ve¢ kot 100), je prinesla obilne sadove, kot
so sponzorska sredstva za nakup klavirja Bésendorfer, ki je bil za ustanovo
prepotrebna pridobitev. Odmevala je tudi skupna prireditev $tudentov treh
akademij na zemljis¢u bodoce stavbe umetniskih $ol v tednu Univerze v
Ljubljani (2006). Mednarodna dejavnost se je Sirila v vse geografske smeri,
kar je zahtevalo odprtje posebne sluzbe, ki je poslej skrbela za stike na
koncertnem in $tudijskem podro¢ju. Simfoni¢ni orkester se je leta 2007
ponovno predstavil na Euro Young Classic v Berlinu.

Akademija za glasbo je sodelovala z visokosolskimi institucijami v Gradcu,
na Dunaju, v Berlinu, Amsterdamu, Trstu, z Univerzo Indiana v ZDA,
visoko $olo za glasbo v Osaki na Japonskem, pa tudi z ustanovami nekdanje
Jugoslavije (Novi Sad, Beograd, Zagreb).”'” Kljub uspe$ni uvedbi bolonjske
prenove, Sirjenju mednarodne dejavnosti, izboljsevanju nekaterih pogojev
za delo in zagotovilu drzave, da bo gradila novo stavbo, se je ze leta 2007
pri nacrtovani gradnji moc¢no zapletalo, in sicer pri lastnistvu zemljisca.”'®
V Studijskem letu 2008/09 je Akademija za glasbo pridobila akreditacijo
za univerzitetni $tudijski program Glasbena umetnost 1. stopnje s smermi:

516 Spela Crnko, Trio Lorenz, mag. n. (Ljubljana: Akademija za glasbo, 2017).
517  Arhiv AG, Poslovno porocilo za leto 2006.
518  Arhiv AG, Poslovno porodilo za leto 2008.
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Slika 39: Simfoni¢ni orkester AG na festivalu Euro Young Classic v Konzerthaus
Berlin 2007, dirigent George Pehlivanian (arhiv AG)

1. Kompozicija in glasbena teorija, Orkestrsko dirigiranje, Zborovsko
dirigiranje, Petje, Klavir, Orgle, Harmonika, Cembalo, Kitara, Harfa,
Violina, Viola, Violonéelo, Kontrabas, Flavta, Oboa, Klarinet, Fagot,
Saksofon, Trobenta, Rog, Pozavna, Tuba, Tolkala, Kljunasta flavta in
Sakralna glasba ter

2. Univerzitetni Studijski program Glasbena pedagogika.

Oba studijska programa sta se zacela izvajati v $tudijskem letu 2009/10.
Akademija je imela naslednje oddelke:

Kompozicija in glasbena teorija
Dirigiranje

Petje z operno $olo
Instrumenti s tipkami

b e
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Godala in instrumenti s strunami
Pihala, trobila in tolkala
Glasbena pedagogika

Sakralna glasba

© N AW

Belezila je odli¢ne Studijske rezultate, in sicer tako na dodiplomskem $tudiju,
kjer je dosegala ve¢ kot 90-odstotno prehodnost, kot na specialistiénem
studiju, kjer se je vpis povecal za 100 odstotkov.”? Ce je bila prehodnost
rednih $tudentov vseskozi visoka in je presegala povprecje na univerzitetni
ravni, je povecanje vpisa na podiplomskem $tudiju mogoée pripisati priha-
jajo¢im spremembam, ki so z letom 2008/2009 zaradi bolonjske prenove
prinesle ukinitev specialisti¢nega $tudija. Taksna oblika izobrazevanja je bila
med umetniskimi glasbenimi profili zelo priljubljena in tudi potrebna, zato
je nesprejemljivo, da po petnajstih letih uveljavitve bolonjske prenove se ni
uzakonjenega doktorskega Studija za glasbene umetnike, ki bi nadomestil
in nadgradil nekdanjo specializacijo.

Dekan Pavel Mihel¢i¢ je v porocilu o zadnjem letu vodenja Akademije
(2008/09) izpostavil praznovanje jubilejnega leta, 70-letnice ustanove, ki
je potekalo pod pokroviteljstvom predsednika drzave dr. Danila Tiirka in
se zakljudilo s slavnostnim koncertom v Gallusovi dvorani Cankarjevega
doma.”® Bil je velik dogodek. Dekan je v pisni obliki zaokrozil dosezke
svojih dveh mandatov ter opozoril na nekatere neizpolnjene naloge in
vzroke zanje. Kot je zapisal, se lahko Akademija v jubilejnem letu pohvali,
da v okviru osmih oddelkov uspesno izobrazuje skladatelje, dirigente, pevce,
instrumentaliste, glasbene pedagoge in cerkvene glasbenike. Prehodnost je bila
rekordno visoka, ve¢ kot 90-odstotna, nizja pa pri izrednem $tudiju (70 %)
kot posledica visoke vpisnine, ki je posamezniki niso zmogli placati v enem
letu. Pri statisti¢nih podatkih za doktorski $tudij je izpostavil Stevil¢en upad
vpisa, prav tako zaradi visokih $olnin in nezmoznosti pridobivanja stipendij.
S pomanjkanjem sredstev je povezal tudi alarmantno stanje akademijske
knjiznice, ki je imela na voljo le borna sredstva in zato ni zmogla slediti
potrebam po strokovni literaturi, notnih zbirkah, orkestrskem in drugem
materialu. Izpostavil je pomen uravnotezenosti med umetniskim, glasbe-
nopedagoskim in znanstvenoraziskovalnim delovanjem znotraj ustanove,
pod¢rtal Studijske dosezke, razvejanost koncertne dejavnosti in spodbujanje

519  Prav tam.

520  Akademija za glasbo 1919-1939-2009, Dogodki v jubilejnem letu 2009, ur. Hinko Haas (Ljubljana. Aka-
demija za glasbo, 2009).
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znanstvenoraziskovalnega dela v obliki vsakoletnih muzikoloskih simpozijev in
publicistiénih objav. Izrazil je zadovoljstvo, ker je bila zaposljivost diplomantov
dobra, saj so nekdanji Studentje zapolnjevali mesta v splosnem in glasbenem
Solstvu ter v opernih in simfoni¢nih orkestrih. S ponosom je poudaril, da
je koncertna dejavnost v letu 2008/09 obsegala kar tri abonmajske cikluse,
solisti¢ne recitale (umetniski vodja violist Franc Avsenek), komorne vecere
(umetniski vodja violinist Tomaz Lorenz) in koncertni abonma, za kar je
bil odgovoren prodekan za umetnisko dejavnost pianist Hinko Haas.>*! Na
velikih ansambelskih koncertih so s Simfoni¢nim orkestrom RTV Slovenija
nastopili absolventi oddelka za dirigiranje (Tomaz Kmeti¢, Slaven Kulenovi¢
in Marjan Grdadolnik), s Simfoni¢nim orkestrom AG pianistka Fada Azzeh
ter pevci Urska Arli¢ Golici¢, Barbara Sor¢, Aljaz Farasin in Rok Bavcar
(dirigent Toshihiro Yonezu), z Orkestrom Slovenske filharmonije solisti
Milan Nikoli¢ (fagot), Tanja Sonc (violina), Marija Rome (viola) in Nika
Tkalec (klavir), dirigiral je Loris Voltolini, kot éetrti pa je bil vecer komornih
oper Studentov oddelka za kompozicijo in glasbeno teorijo, na katerem so
poleg pevcev nastopili instrumentalisti, odrsko opremo, scenografijo in
kostumografijo pa so pripravili Studentje AGRFT in ALUO, dirigiral je Igor
Svara. Orkester slovenske policije je sodeloval na vederu opernih arij, Pihalni
orkester AG je nastopil pod taktirko Milivoja Surbka, solist je bil Boris
Turk (klarinet), Komorni in Me$ani zbor AG sta nastopila pod vodstvom
Marka Vatovca in Karmine Silec, vrhunec jubilejnega leta pa je bila izvedba
Mabhlerjeve Simfonije 5t. 2 (Simfonija vstajenja), ki so jo izvedli Simfoni¢ni
orkester AG, APZ Tone Tomsi¢ pod vodstvom Urse Lah in gostje trzaskega
Konservatorija Giuseppe Tartini, dirigiral je Anton Nanut. Dogodek je bil
veli¢asten in hvale vreden. Kritik je v Delovem ¢lanku z naslovom »Mahler
bi bil ponosen na ljubljanske naslednike« zapisal:

Mahlerjev projekt je tako nastajal z najvecjimi ambicijami
doslej; usmeritev je bila prava in Ze so tu prvi odmevni rezultati
z gostovanjem v Trstu v dvorani Banfild-Tripcovich (z velikim
odmevom med trzaskimi ob¢inskimi in pokrajinskimi italijanskimi
organizatorji, nagovorom direktorja Tartinija Massima Parovela
in s kritiko v dnevniku II Piccolo), po Ljubljani pa $e v Celju in
poleti Se najmanj dvakrat na tujem in morda spet v Ljubljani.”

521  Arhiv AG, Poslovno porotilo o delu Akademije za glasbo za leto 2008.
522 Marijan Zlobec, »Mahler bi bil ponosen na ljubljanske naslednike«, Delo, 23. 4. 2009, 20.
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Kot gost Akademije je na celovecernem koncertu nastopil Simfoni¢ni
orkester Visoke $ole za glasbo in gledalis¢e Hamburg (solist hornist Filipe
Abreu, dirigent René Gulikers).” Pavel Mihel¢i¢ je ob koncu mandata $e
upal na gradnjo novih akademij, vendar hkrati izrazil skrb, da se priprave
na gradnjo na ravni Univerze ne odvijajo v pravo smer. Kriti¢en je bil tudi
do ministrstva za Solstvo in $port, ki naj ne bi sledilo potrebam zaposlovanja
in materialnim stroskom za nakup ucil, predvsem instrumentov, kar je za
Akademijo za glasbo vitalnega pomena. Poudarjal je, da je bilo na voljo
90 vpisnih mest za vse programe, zelja po $tudiju pa pri dolo¢enih smereh
precej ved, in ugotavljal, da ustanova nima moznosti $iritve dejavnosti, Se
posebno, ker je bilo na vidiku dodatno peto leto $tudija, za katerega bodo
potrebe po u¢nih modeh, u¢nih sredstvih in novih prostorih vse vegje.”*
Ob tem je za naslednje $tudijsko leto (2009/10) napovedal uvedbo neka-
terih novih $tudijskih smeri, za katere si je ustanova ze dolgo prizadevala
in kon¢no uspela, to je bil $tudij harmonike, ¢embala, kljunaste flavte in
zborovskega dirigiranja. Kot novost je izpostavil $e katedri za staro glasbo
in jazz. Z dosezki, kot so uveljavitev bolonjske reforme, novi Studijski pro-
grami, zZivahno mednarodno sodelovanje, nara$¢anje mobilnosti studentov
in profesorjev, uspehi studentov na koncertih in tekmovanjih ter ne nazadnje
potrjena znanstvenoraziskovalna dejavnost, je Akademija za glasbo dosegla
vse glavne cilje, zastavljene v svojih strateskih dokumentih. Med letoma 2000
in 2009 je uspesno potekal tudi znanstveni magistrski in doktorski Studjij
na podrodju glasbene pedagogike, kompozicije in glasbene teorije ter na
nekaterih drugih podro¢jih. Magistrski $tudij je v tem obdobju dokoncalo
36 podiplomantov, doktorskega pa sedem. Doktorandi so se ukvarjali z
glasbeno vzgojo v konceptu nacionalne kulture od zac¢etkov Glasbene matice
do ustanovitve Konservatorija (Natasa Cigoj Krstulovi¢), z razvojem otroskih
zborovskih pesmi 20. stoletja na Slovenskem (Dragica Zvar), s tematiko
ustvarjanja in analiziranja glasbenih del z uporabo algoritmic¢nih postopkov
(Ziga Stanic¢), z ohranjanjem histori¢nih etnomuzikoloskih zvo¢nih zapisov
(Drago Kunej), z razseznostjo ljudske glasbe pri vzgoji narodne identitete
in razumevanju svetovnih kultur (Inge Breznik), z vplivi likovne umetnosti
v glasbenoizobrazevalnem procesu (Marija Mihevc) in z vlogo sodobne
informacijske tehnologije pri pouku glasbene vzgoje (Bogdana Borota).”*

523 Akademija za glasbo 1919-1939-2009, Dogodki v jubilejnem letu 2009.
524  Arhiv AG, Poslovno porocilo o delu Akademije za glasbo za leto 2008.
525  Akademija za glasbo Univerze v Ljubljani 2000-2011, 194-196.
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Slika 40: Komorni zbor AG v Slovenski filharmoniji 2010, dirigent Marko Vatovec
(arhiv AG)

Dosezki znanstvenoraziskovalnega dela podiplomantov Akademije za glasbo
so naravnani na aktualna vprasanja, ugotovitve pa implementirane v splosno
in glasbeno Solstvo celotne vertikale, glasbeno teorijo, muzikoloske znanosti
in mladinsko zborovstvo, ki predstavlja pomemben segment osnovnosolskih
kulturnih dejavnosti.

Dekan Pavel Mihel¢i¢ je svoje delo zakljudil z besedami:

Solisti, komorne skupine in orkestri ustvarjajo promocijo celo-
tne Univerze v Ljubljani. Profesorji — mentorji pa skrbimo, da
posamezniki razvijajo svoje sposobnosti, da bodo v prihodnosti
odli¢ni instrumentalisti in pedagogi, poustvarjalci in znanstveniki.
Pripravljamo jih za zivljenje, za zivljenje umetnika in pedagoga,
pedagoga in umetnika.”

526 Arhiv AG, Poslovno porodilo o delu Akademije za glasbo za leto 2008.
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Od bolonjske prenove do sedanjosti

V $tudijskih letih od 2009/10 do 2016/17 je bil dekan Akademije za glasbo
kitarist Andrej Grafenauer (r. 1958). Srednjo glasbeno $olo iz kitare je
zakljuéil pri Tomazu Seguli v Ljubljani in se nato izobrazeval na Visoki $oli
za glasbo v Gradcu pri prof. Marge Bauml-Klasinc. Izpopolnjeval se je na
mojstrskih tecajih, med drugim pri urugvajskem kitaristu Abelu Carlevaru.
Kot solist in komorni glasbenik nastopa s klasi¢no kitaro in na histori¢nih
instrumentih ter izvaja $irok repertoar od renesanse do sodobnosti. Nastopil
je na Stevilnih festivalih in koncertnih ciklih doma in na tujem (Zvoki $estih
strun — Cankarjev dom, Festival Idriart, Ljubljanski umetniki Ljubljani, Festival
sodobne komorne glasbe Radenci, Fernando Sor — italijanski Videm, Festival
Dani muzike Herceg-Novi, Festival komorne glasbe v Grobljah, Evropski
mesec kulture — Ljubljana, No¢ slovenskih skladateljev Festivala Ljubljana
idr.). Krstno je izvedel ve¢ skladb slovenskih skladateljev, Vilka Ukmarja,
Pavla Sivica, Aleda Strajnarja, Albina Weingerla in Ambroza Copija. Kot
solist ali v kitarskem duu je sodeloval pri izdaji nosilcev zvoka renesan¢ne,
baro¢ne in romanti¢ne literature. Od leta 1982 deluje kot pedagog. Pouceval
je na Srednji glasbeni in baletni $oli v Ljubljani (do 1996), od leta 1992 je
profesor na Akademiji za glasbo, do leta 1996 na visji, nato na visoki stopnji,
za katero je pripravil tudi u¢ni naért. Izobrazil je vrsto uspesnih kitaristov,
ki delujejo kot pedagogi in poustvarjalci. Vodil je $tevilne poletne $ole in
bil ¢lan tekmovalnih Zirij v Sloveniji in drugod. Za svoje umetnisko delo je
prejel Betettovo nagrado (2000), za udejstvovanje pri vodenju Akademije
za glasbo pa zlato plaketo Univerze v Ljubljani (2018).>%

Z imenovanjem Andreja Grafenauerja sta bila za prodekana izvoljena
kitarist Tomaz Rajteri¢ za Studijske zadeve in pianist Hinko Haas za
umetnisko dejavnost. Vodstvo si je na zacetku mandata zastavilo ve¢
ciljev, med katerimi so izpostavili uvedbo bolonjske prenove 1. stopnje
in akreditacijo 2. stopnje, ponovno uvedbo tretjestopenjskega $tudija za
umetniske poklice, kar naj bi bilo uzakonjeno do leta 2020, kot je to
dolocala Resolucija o Nacionalnem razvoju visokega solstva 2011-2020,
sprejeta v Drzavnem zboru, dopolnitev visokosSolskega izobrazevanja na
podroc¢ju jazza, spodbujanje znanstvenoraziskovalne dejavnosti, razsiritev
koncertnega poustvarjanja kot pokazatelja kakovosti $tudija in ne nazadnje
reSevanje prostorskih tezav.

527  Andrej Grafenauer: https://www.ag.uni-lj.si/zaposleni/24 (obiskano 23. 4. 2020).
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Slika 41: Megani zbor AG v Slovenski filharmoniji 2011, dirigent Sebastjan Vrhovnik
(arhiv AG)

Prenovljeni Studijski proces je uspesno stekel v letu 2009/10, vendar
za njegovo uresnic¢evanje vodstvo ni uspelo pridobiti dodatnih sredstev,
potrebnih za nove smeri Studija (harmonika, kljunasta flavta, cembalo,
zborovsko dirigiranje). Pri tem je ustanova zasla v nesoglasje z Univerzo, ki
za bolonjsko prenovo ni predvidela $iritve. Vpis studentov je bil uravnotezen
in skladen s potrebami, z izjemo fagota, ki je tudi sicer malo zastopan. Delez
tujih $tudentov je na rednem in izrednem Studiju skupaj znasal okrog 10
%, kar je bilo zadovoljivo in skladno s pricakovanji. Vecina $tudentov je
prihajala iz krajev nekdanje Jugoslavije. Uspesnost $tudijskih procesov je
ob komisiji za kakovost spremljala in ocenjevala tudi Studentska skupnost,
ki je kriti¢no ugotavljala,

da vodstvo ni pokazalo volje do uresnicitve predlogov o moznih

izboljsavah $tudija, ki jih je SSAG predlozil 7e v letu 2008. Tako
$e vedno opozarja na potrebo po poenotenju izpitnih zahtev
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glavnih predmetov za vse $tudente, kontrolo izpolnjevanja
norm ucnega nacrta, dolocditev minimalnega $tevila nastopov
za vse Studente in predvsem poenotenje diplomskih zahtev, kjer

prihaja do ogromnih razlik na razli¢nih $tudijskih oddelkih.”®

V naslednjih letih je bilo na omenjeno ve¢ razprav, $tudijska pravila so postala
bolj dorecena in uveljavljena s pravilnikom o $tudijskem redu, komunikacija
med vodstvom in $tudentsko organizacijo pa je precej nihala. Skladno z
nadrtovanjem in izvajanjem programov so delovale $tiri katedre: katedra
za ansambelsko in komorno igro, katedra za glasbenoteoreti¢ne predmete,
katedra za glasbeno zgodovino in literaturo ter pedagoska katedra. V veljavo
je stopil tudi prenovljeni tretjestopenjski doktorski $tudij, ki se je izvajal v
okviru programa Humanistika in druzboslovje v sodelovanju ve¢ fakultet ter
dveh umetniskih akademij. Akademija za glasbo je $e naprej pokrivala dve
podrodji: Glasbena pedagogika ter Kompozicija in glasbena teorija. Raziskovalna
skupina redno zaposlenih profesorjev z doktoratom znanosti se je ukvarjala
s problematiko na podrodjih specialnih glasbenih didaktik, muzikologije,
glasbene teorije, kompozicije in izvajalskih praks ter tako opravljala svoje
poslanstvo. V letu 2009 je bila v okviru izobrazevalne dejavnosti podprto
izdajanje Glasbenopedagoskega zbornika Akademije za glasbo v Ljubljani, viso-
kosolskih u¢benikov, znanstvenih monografij in nosilcev zvoka z umetnisko
dejavnostjo. Imenovan je bil zalozniski odbor s predsednico Branko Rotar
Pance, ki je dobil nalogo prouciti moznosti pridobivanja dodatnih sredstev.’”
Z leti se je izkazalo, da je zaloZzniska dejavnost velik finan¢ni zalogaj in da
je pridobivanje sredstev na razpisih otezkoceno zaradi nekaterih pogojev, ki
jih Akademija iz razli¢nih razlogov ni zmogla uresnicevati. Kljub temu je
v naslednjih letih v dveh $tevilkah redno izdajala revijo Glasbenopedagoski
zbornik in posamezne znanstvene monografije.

Poslovanje Akademije je bilo zaradi nacina delitve denarja med ¢lanice
UL izjemno oteZeno. Jedro tezav je bilo v vrednotenju razdeljevanja sred-
stev, ki je temeljilo na $tevilu $tudentov in diplomantov, pri ¢emer so bile
v prednosti fakultete z visokim Stevilom vpisanih, nista pa bila upostevana
prehodnost, ki je bila na Akademiji izjemno visoka (ok. 90 %), in pretezno
individualni na¢in $tudija, kar je bilo za naso ustanovo vsestransko opravi-
¢ljivo. Tak nacin delitve sredstev je zacel veljati leta 2003. Ustanova je vec

528  Arhiv AG, Poro¢ilo Komisije za spremljanje in zagotavljanje kakovosti Akademije za glasbo (KSZK AG)
UL za leto 2009, 15.

529  Prav tam, 18.
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let delovala na robu zmogljivosti in le ob¢asno dodeljena dodatna sredstva
ministrstva za visoko $olstvo, znanost in tehnologijo in iz rezervnega sklada
UL so preprecila finanéni zlom.>*® Stanje je poslabsevala $e splo$na recesija,
ki je vplivala na zmanjsan dotok sredstev in nezmoznost zaposlovanja, cetudi
je bilo s strani Univerze odobrenih in sistemiziranih ve¢ novih delovnih
mest. Velika stiska Akademije, ki je odgovorne drzavne institucije niso
razumele oziroma bile pripravljene resevati celostno, je vodstvo prisilila v
drasti¢ne ukrepe varéevanja, ki naj bi pomagali izpeljati $tudijske procese
in koncertno dejavnost. Med drugim je zarezalo v sredstva za individualno
raziskovalno in umetnisko delovanje visokosolskih uciteljev (IRD) in jih
delno prerazporedilo v druge namene.””! Tak$na praksa varcevanja se je
nadaljevala in povecevala do te mere, da je bil IRD v naslednjih letih v celoti
preusmerjen drugam in se nadaljuje $e v sedanjosti. Vecina profesorjev je
strokovno aktivna v domac¢em in mednarodnem prostoru ter za svoje delo
pripravljena odmerjati lastna sredstva, pri cemer je mogoce zakljuciti, da
pravica do sredstev za raziskovalno in umetnisko delo ostaja, odtegovanje pa
vodi k razmisljanju o sprejemljivosti taksnega ravnanja. Pri tem pa vodstvo
ni razmisljalo o kak$nih drugih drasti¢nih ukrepih, ki bi olajsali izvajanje
pedagoskih programov, kot na primer ukinjanje posameznih smeri $tudija,
s ¢imer bi morda pritegnilo pozornost drzavnih institucij.

Nove tezave so nastale tudi zaradi najema dodatnih prostorov. Akade-
mija je septembra 2010 del u¢nih procesov ponovno umestila v nekdanje
mati¢ne prostore na Vegovi in Gosposki ulici, ki so v lasti Kulturnega drustva
Glasbena matica. To je pomenilo opustitev prostorov v skofovih zavodih v
Sentvidu, selitev pa tudi tokrat ni prinesla trajnih resitev. Materialne stroske
je celo povecala, prednost pa je bila lokacija v blizini osrednje stavbe na
Starem trgu, ki omogoca bolj$o komunikacijo.”* V teh prostorih deluje
Akademija za glasbo $e danes.

Na Akademiji za glasbo je bilo v letu 2010 zaposlenih 59 visokosolskih
uciteljev in 17 visokosolskih sodelavcev, medtem ko je vodstvo na podlagi
Stevila vpisanih in izvajanja programov dokazovalo potrebo po 81 visokosolskih
uciteljih in 25 visokosolskih sodelavcih, ob uvedbi 5. letnika po bolonjskem
studiju pa Se po dodatnih 13 visokosolskih uéiteljih in 4 visokosolskih
sodelavcih. Honorarni sodelavci so opravili kar 27 % celotnega uc¢nega

530  Arhiv AG, Poslovno porocilo Akademije za glasbo za 1. 2009, 2010, 2011, 2012.
531  Arhiv AG, Poslovno porocilo Akademije za glasbo za I. 2010.
532 Prav tam.
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procesa.” Vodstvo je iz leta v leto opozarjalo na potrebo po vedji dvorani
za umetnisko dejavnost, saj je bilo primorano najemati ustrezne prostore
in jih seveda tudi placevati, za kar ve¢inoma ni bilo namenskih sredstev.

Solisti¢no, komorno in orkestralno poustvarjanje Studentov Akademije
za glasbo je ve¢plastno. Prvenstveno je povezano z dolo¢enim $tudijskim
programom, u¢nimi nacrti in njihovimi cilji, kamor sodi tudi nastopanje v
javnosti v predvidenih okvirjih. V zadnjih letih smo pri¢e ob¢utni nadgradnji
javnega nastopanja $tudentov, kar pa zahteva nekoliko druga¢ne pogoje, kot
so odli¢nejse dvorane, sodelovanje s profesionalnimi orkestri, gostujo¢imi
dirigenti, nakup raznolike literature, sredstva za gostovanja in Se marsikaj.
Vse to mladim glasbenikom prinasa odli¢ne izkusnje, krepi umetnisko
samozavest in odpira vrata v bodo¢i profesionalni svet, hkrati pa vodi v
razmisljanje, da je prevec razvejana koncertna dejavnost lahko tudi ovira pri
doseganju drugih Studijskih ciljev, za ustanovo pa veliko denarno breme, ¢e
nima sistemske podpore drzavnih sredstev. Z januarjem 2012 je Akademija
pridobila pravico uporabe velike dvorane v palaci Kazina.

Uspesnost ustanove se meri tudi v znanstvenoraziskovalnih dosezkih
uciteljev, ki se vkljucujejo v nacionalne in mednarodne projekte, programske
skupine in raziskovalne mreze, sodelujejo na mednarodnih in domacih
znanstvenih konferencah, publicirajo na znanstveni in strokovni ravni ter,
ne nazadnje, sodelujejo v strokovnih telesih ministrstev in drugih drzavnih
organov, v medijskih projektih in na razli¢nih forumih ter tako tudi na
poljuden nacin $irijo svoja znanja in razmisljanja. Leta 2012 se je katedra
za zgodovino glasbe posvetila prou¢evanju zivljenja in dela Bojana Adamica,
enega prvih diplomantov Akademije za glasbo v Ljubljani, ki se je izkazal
kot glasbenik Stevilnih talentov, v klasi¢ni, plesni in filmski glasbi, jazzu,
popevki, $ansonu in glasbi za pihalne sestave. Bil je pianist, skladatelj,
dirigent, aranzer, urednik in fotograf.>**

Leto 2012 je bilo v marsi¢em uspe$no. Na $tudijskem podrodju je bil
izveden tretji letnik bolonjske prenove, kar je prineslo prvostopenjske di-
plomante. Akreditacija 2. bolonjske stopnje je omogocila vpis na magistrske
programe Glasbena umetnost (GU), Instrumentalno pevska pedagogika
(IPP), Glasbena pedagogika (GP) in Glasbenoteoretska pedagogika (GTP).
Odziv $tudentov na vpis na magistrski studij je bil pricakovano velik, saj
zakonodaja za podrodje glasbenega $olstva prvostopenjskim diplomantom

533  Arhiv AG, Poro¢ilo KSZK AG za leto 2010, 19.

534 Prim. Bojan Adami¢ (1912—1995), Tematska $tevilka Glasbenopedagoskega zbornika Akademije za glasbo
v Ljubljani (ur. Darja Koter), zv. 18 (2013).
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Slika 42: Palaca Kazina, stavba Akademije za glasbo (arhiv AG, foto Jana Jocif)

ni omogocala zaposlitve. Studij je $e naprej potekal z visokim odstotkom
prehodnosti in Stevilom diplomantov ter s precejsnim delezem odli¢nih
diplomantov. Prav to pa je pogoj za nadaljevanje $tudija na primerljivih
ali $e odli¢nejsih evropskih ustanovah. Mobilnost $tudentov in profesor-
jev se je poveéevala, vendar zlagoma. Za uspesno izvajanje programov
so bile zadolZene naslednje katedre: katedra za komorno igro, katedra
za glasbenoteoreti¢ne predmete, katedra za zgodovino glasbe, katedra za
glasbenopedagoske predmete, katedra za jazz ter novoustanovljena katedra
za staro glasbo in katedra za klavir stranski predmet in korepeticije. Prece;j
tezav pa je bilo na kadrovskem podrodju. Zaradi zmanj$evanja sredstev je
stevilo zaposlenih padlo za 10 %, kar je v praksi pomenilo, da upokojenih
uciteljev ni bilo mogoc¢e nadomestiti z novimi mo¢mi, kar tretjino u¢nih
procesov pa so izvedli pogodbeni uditelji. Razmere so vplivale tudi na
zmanj$evanje vpisa generacije 2013/14, in sicer za 10 odstotkov na smeri
Glasbena umetnost in 30 odstotkov za $tudij Glasbene pedagogike, prav
tako s strani UL $e ni bilo zagotovila za financiranje petega letnika studija.
Neuspesna so bila tudi prizadevanja za uzakonjenje tretjestopenjskega studija
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umetniskih smeri, veliko razocaranje pa je pomenilo tudi spoznanje, da
gradnje treh akademij na Roski ne bo. Akademija si je zadala nalogo za
delovanje pridobiti celotno pala¢o Kazina. Precej obetavnejse pa je bilo
izvajanje umetniske dejavnosti. Uspela se je uvrstiti v program Evropska
prestolnica kulture Maribor 2012, in sicer s ciklusom komornih koncertov
in z izvedbo opere Orfej Claudia Monteverdija. To slednje je bil celovito
zastavljen projekt treh umetniskih akademij in Fakultete za racunalnistvo in
informatiko v sodelovanju s Festivalom Ljubljana ter SNG Opera in balet
Ljubljana, ki je hkrati pomenil produkcijski preboj Akademije za glasbo na
podrodju stare glasbe. Opera Orfej, premierno izvedena v minoritski cerkvi
sv. Petra in Pavla na Ptuju pod umetniskim vodstvom Egona Mihajlovica,
je namre¢ ozivljala histori¢no poustvarjalno prakso (ponovitve v Mariboru,
Ljubljani in v Benetkah v baziliki S. Maria Gloriosa dei Frari v Benetkah,
kjer je Monteverdijeva grobnica). Prva izvedba te opere v Sloveniji je bila
medijsko odmevna in je prejela odli¢ne ocene, kar je bila dobra popotnica
za naslednje projekte histori¢ne izvajalske prakse.”® Po ljubljanski predstavi
je sledilo ve¢ odmevnih zapisov:

Najprej je izvedba mocno potrkala na zavest aktualne slovenske
operne kulture, ki ji v Stiristo letih (!) $e ni uspelo pripraviti
izvedbe te Monteverdijeve mojstrovine, prve ,prave’ opere. |...]
Najpomembnejsi dosezek uprizoritve je, da korenini v pedagoskem,
aje po videnem izrasla umetnisko. Najbolj ,brezmadezen® je bil
gotovo glasbeni del predstave, $e posebej zvoki, ki so prihajali iz
orkestrske jame. [...] Pevske poustvaritve so logi¢no segle nekam
vmes od nekoliko nerodnih do takih, ki bodo nadaljevanju
gotovo vladale na nasih opernih deskah. [...] Ve¢ vprasanj in
zelja je sprozala rezija Detlefa Soelterja. [...] Morda bi veljalo v
opero [...] vnesti tudi ve¢ mizanscenske zivahnosti, e posebej
zato, da se ne bi tudi mlada generacija napajala pri zapraseni
ideji opernorezijske statike in omejenosti. [...] V Operi se nisem
tokrat pocutil ni¢ bistveno drugace kot po navadi. To misel je
treba brati kot velik poklon studentom in njihovim mentorjem
ter hkrati kot kritiko obstoje¢i slovenski operni produkeiji.’™
Obravnavana uprizoritev si je prizadevala, da bi ,prva operna
mojstrovina’ zazivela kot harmonicen organizem, utemeljen na
logisti¢ni zmoznosti in obenem histori¢énem tvarinskem uvidu

535  Prim. Katarina Krasevac, »Mladoenergetski Orfej«, Vecer, 6. 7. 2012, 12; Tjasa Zajc, »Mitska upodobi-
teve, Mladina, 6.7. 2012, 59.

536  Gregor Pompe, »Zdruzene $tudentske moci odpladale nacionalni dolg«, Dnevnik, 12.7. 2012, 21.
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foto: Zeljko Stevani¢/IFP

Slika 43: Iz opere Orfej Claudia Monteverdija 2012 (arhiv AG, foto: Zeljko Stevani¢)

najega ¢asa. Ceprav je bila zasnovana in uspesno uresnicena v
sodelovanju treh umetniskih akademij, sem jo dozivljal pred-
vsem kot prvi ugledalis¢eni Studijski dokument $e ¢isto mlade
katedre za staro glasbo in predstojnika Egona Mihajlovi¢a. Pod
njegovim vodstvom se je Orfej oditno pripravljal zelo zagnano
in s skrbjo za ustrezno stilno poenotenost izvedbe. [...] Izsto-
pajocega, izrazilno skladnega opernega dogodka torej ni najti
med predstavami profesionalnega odra, ne ljubljanskega ne
mariborskega (in ne ob repertoarni dragocenosti, kot so Crne
maske). Presezek je prinesla »$olska produkcijac, ki na sreco pad
Se zdale¢ ni bila le to0.%7

Glasbeni dogodek je zagotovo velik uspeh Univerze v Ljubljani.
V uprizoritvi je bilo mogoce ves ¢as slediti mladostniskemu
navdusenju, ki so ga $tudentje sklepno uprizorili na koncu
predstave, ko so drug drugemu poklanjali poklone in priznanja.
Orkester in zbor ter kostumografijo so zasencili odli¢na scena

537 Jure Dobovisek, »Ve¢ kot ,olska‘ opera«, Delo, 13.7. 2012, 19.
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in izbrani solisti. Trinajst izbranih glasov je sledilo notnemu
zapisu in tehni¢no odli¢no odpelo svoje vloge. Veliko vlogo v
opernem dogodku pa so odigrali tudi solisti v orkestru. [...] Opera
v petih dejanjih $e vedno uZiva svoje priznanje in sloves enega
najlepsih predbaro¢nih del. Vsebinsko aktualna nam ponuja
razmislek tudi o tem, kako misliti Zivljenje in kako se upirati
vsem manipulacijam, zvokom besed ter taksnih in druga¢nih
lir, ki nas lahko privedejo tudi do tragi¢nega konca.”*

Koncertni cikli Akademije so obsegali ve¢ kot 100 koncertov, med katerimi
naj izpostavimo koncerta Simfoni¢nega orkestra AG z dirigentom En Shaom
in Georgom Pehlivanianom, s katerim je orkester nastopil na festivalu v
mestu Le Touquet v Franciji in v sodelovanju z zborom Londonske filhar-
monije izvedel Beethovnovo 9. simfonijo. Studentje so bili vikljuceni tudi
v mednarodne orkestre, kot je projekt £Uphony $tudentov stirih akademij
(Dunaj, Budimpesta, Zagreb, Ljubljana). Povedevala se je uspesnost na
drzavnih in mednarodnih tekmovanjih. Akademija je v povezavi z Glas-
beno mladino Slovenije v letu 2012 po estonskem modelu prvi¢ izvedla
Glasbeno olimpijado, na kateri so se na drzavnem nivoju pomerili uéenci
osnovnih ol in dijaki gimnazijskih programov. Projekt je koordinirala
Branka Rotar Pance, predstojnica Oddelka za glasbeno pedagogiko, ena
vodilnih osebnosti tega projekta do sedanjosti. Prvic¢ je bila AG partner v
EU-projektu Tempus z naslovom Introducing Interdisciplinarity in Music
Studies in the Western Balkans in Line with European Perspective, v katerem
so sodelovali predstavniki oddelka za godala, oddelka za pihala, trobila in
tolkala ter katedre za jazz.>*” Ob koncu mandata je Andrej Grafenauer v
svojem porocilu zapisal:

Finan¢no je bilo leto 2012 katastrofalno in je posledi¢no ze
zacelo vplivati na kakovost izvajanja studija. Kljub velikim
pomanjkljivostim [...] lahko preteklo leto na umetniskem in
studijskem podrodju ocenim za uspesno, predvsem zaradi truda
in potrpezljivosti profesorjev in $tudentov. Rezultati kakovostnega
dela so se pokazali na razli¢nih umetniskih dogodkih, s kate-
rimi je [...] Akademija za glasbo utrdila ugled zelo kakovostne

538  Boris Beja, Baroini spektakel Orfej: hiep://wwwi/siol.net/kultura/festival_ljubljana/nov... (obiskano 29.
5.2020).

539 Arhiv AG, Poslovno porotilo AG za leto 2012, Porocilo KSZK AG za leto 2012.
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izobrazevalne in umetniske ustanove posebnega nacionalnega
pomena, na katero je Republika Slovenija lahko ponosna.s+*

Spomladi leta 2013 je bil Andrej Grafenauer ponovno izvoljen za dekana,
prodekan za Studijske zadeve je postal zborovski dirigent Marko Vatovec,
umetnisko dejavnost pa je prevzel saksofonist Matjaz Drevensek. Novi
mandat vodstva Akademije za glasbo se je zacel s podpisom pisma o nameri za
reSevanje prostorske problematike, in sicer med rektorjem UL in ministroma
za izobrazevanje in kulturo. Namera naj bi Akademiji za glasbo omogocila
dodelitev palace Kazina v celoti in ob njej gradnjo prizidka, s ¢imer naj bi
bilo zados¢eno tako $tudijskim kot umetniskim potrebam. Med ve¢jimi ne-
uresni¢enimi zalogaji, ki so ustanovo pestili ve¢ desetletij, je bil nakup orgel
za $tudijski proces. Poucevanje orgel je namre¢ potekalo na orglah v cerkvi Sv.
Janeza Krstnika na Trnovem, ob¢asno pa tudi na orglah v Slovenski filharmo-
niji ter po nekaterih drugih cerkvah v Ljubljani in drugih mestih, ustreznih
za izvajanje slogovno izbrane literature, kar pa so bile zgolj zacasne resitve.
Prizadevanja za odprtje oddelka za jazz $e niso obrodila sadov, kljub temu
se je v okviru izbirnosti znotraj modula izvajalo ve¢ vsebin, ki jih je uspesno
koordinirala katedra za jazz in privabljala vse ve¢ $tudentov. To ne ¢udi, saj
je v slovenskem glasbenopedagoskem in poustvarjalnem prostoru za tovrstne
kompetence precej zanimanja in potreb v praksi. Kot rezultat dobrega dela je
nastal jazzovski ansambel Big Band, ki je izjemno hitro napredoval in postal
eden bolj prepoznavnih $tudijskih orkestrov. Leta 2013 se je pod vodstvom
Mateja Hotka uspesno predstavil na turneji po Srbiji, kjer je za izjemno
zahteven program in vrhunsko izvedbo prejel Stevilne cestitke in pohvale. K
prepoznavnosti Akademije je prispevalo tudi mednarodno tekmovanje iz sol-
feggia, ki ga je organizacijsko vodila skladateljica in profesorica solfeggia Urska
Pompe. Katedra za staro glasbo je uspesno razvijala histori¢no poustvarjalno
prakso in v ta namen je bilo treba skrbeti za kadrovske in materialne moznosti,
za kar pa ni bilo dovolj sredstev, zato so bili potrebni Stevilni kompromisi.**!
Kljub tezavam je bila januarja 2014 v sodelovanju s Slovenskim komornim
glasbenim gledalis¢em Celje, SNG Opera in balet Ljubljana in s Piccolo
festivalom Furlanije-Julijske krajine v Linhartovi dvorani Cankarjevega doma
pod dirigentskim vodstvom Simona Dvorsaka izvedena Piccinnijeva opera
La Cecchina ali Nikogarsnja héi, v kateri so bili glavni pevski solisti Studentje

540  Arhiv AG, Poslovno porotilo AG za leto 2012, 5.
541  Arhiv AG, poslovno poroilo za leto 2013.
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oddelka za petje.”* To je bila prva izvedba te imenitne neapeljske komic¢ne
opere 18. stoletja v slovenskem prostoru.”® Kritik Jure Dobovisek je v svojem

Slika 44: 1z opere La Checcina ali Nikogarsnja héi 2014 (arhiv AG)

zapisu po premieri zapisal:

542
543
544
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Uspesnica 18. stoletja se z gledis¢a moderno pojmovanega oper-
nega aparata uvrs¢a v komorni okvir, vendar ni niti izvajalsko
preprosta niti kratka, zato je tem bolj razveseljiva umetniska
solidnost uprizoritve sad pohvalnega odziva Akademije za
glasbo ter temeljitega dirigentskega in rezijskega dela Simona
Dvorsaka in Yulie Roschine. Odlo¢itev za vedro delo, eno prvih
del, katerem se prepletajo prvine buffe in serie, farsoidna nizkost
operne komike pa se umika sentimentalnim poudarkom kot
orodju (Goldonijevega) motrenja druzbenih razredov, se zdi
premisljeno ambiciozna.’*

Arhiv AG, Poslovno porodilo za leto 2014.
Ob boku najboljsih, hteps:/Iwww.dnevnik.si/ 1042619101 (obiskano 3. 5. 2020).
Jure Dobovisek, »Premisljeno klesanje celot«, Dnevnik, 13. 1. 2014, 22.
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Zaradi velikih finan¢nih primanjkljajev ob razsiritvi Studija na pet letnikov,
novih $tudijskih smeri in kadrovske podhranjenosti so bili profesorji iz
leta v leto bolj obremenjeni, $tevilni nad zakonskimi doloé¢ili. Vodstvo je
sicer zacasno prekinilo izvajanje nekaterih individualno izvajanih izbirnih
predmetov, vendar ta odlocitev ni prinesla trajnih resitev. Izbirnost je za
studente postala nova dobrina, ki je vodstvo ni Zelelo trajno zmanjsati, tako
kot ne Stevila vpisnih mest in $tudijskih smeri. Kadrovska slika visokosolskih
uciteljev Akademije za glasbo se je po letu 2010 vse bolj spreminjala, saj so
se $tevilni profesorji zlate generacije, ki je utemeljila sloves Akademije kot
odli¢ne izobrazevalne in umetniske ustanove, zlagoma upokojevali. Med
tistimi, ki so se ob uspesni umetniski karieri zaposlili na Akademiji za glasbo,
sta tudi violist Mile Kosi in oboist Bozo Rogelja.

Mile Kosi (1944-2014) je ob ljubljanski klasi¢ni gimnaziji obiskoval
se Srednjo glasbeno Solo in se pri priznanem pedagogu Cirilu Veroneku
ucil violine. Na Akademiji za glasbo je najprej Studiral violino in ze med
studijem postal ¢lan Simfoni¢nega orkestra RTV Slovenija (od 1963 do
1980), na prigovarjanje dirigenta Urosa Prevorska pa je violino zamenjal za
violo in kmalu postal solo violist (1965). Studij viole je konal leta 1979 pri
Albertu Dermelju in prejel Presernovo nagrado UL. Ob igranju v radijskem
orkestru je sodeloval v vseh pomembnejsih slovenskih komornih zasedbah.
Od zacetka 80. let je svoje umetnisko poslanstvo nadaljeval na tujem, najprej
krajsi ¢as v Baslu in nato skoraj tri desetletja v K6lnu kot ¢lan tamkaj$njega
filharmonic¢nega orkestra Giirzenich (1980-2009), kjer je bil vsestransko
cenjena osebnost. Kot eminenten violist je sodeloval s simfoni¢nim orke-
strom zahodnonemskega radia, v druzbi najboljsih nemskih glasbenikov, ki
v poletnem ¢asu nastopajo na festivalu v Bayreuthu in v orkestru Nemske
opere v Berlinu. Igral je z vrsto slavnih dirigentov, kot so James Conlon,
John Pritchard, Daniel Barenboim, Giuseppe Sinopoli, Marek Janovski,
Christian Tielemann, Gustavo Dudamel idr. Kot odli¢en komorni glasbenik
je sodeloval s slovenskimi in nemskimi sestavi (Ljubljanski godalni trio, An-
sambel Slavko Osterc, Camerata Slovenica, Pierre Feit Concertino, Giirzenich
Quartet idr.). Za kolnsko televizijo je ob spremljavi znamenitega pianista
Vladimirja Askenazyja posnel Schumannov ciklus skladb Podobe iz pravijic
za violo in klavir, op. 113, in sodeloval pri snemanju $tevilnih nosilcev zvoka.
Kot evropsko uveljavljen umetnik je pogosto igral z orkestrom Slovenske
filharmonije. Izvedel je vsa najimenitnejsa dela za violo in orkester (W. A.
Mozarta, H. Berlioza, B. Bartéka, B. Martintja, R. Straussa idr.) ter krstil
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ve¢ njemu posvecenih del slovenskih skladateljev, Iva Petric¢a, Urosa Kreka,
Marijana Gabrijel¢ica, Pavla Sivica in Primoza Ramovsa. Zadnjih petnajst
let je deloval tudi kot pedagog. Na Akademiji za glasbo je bil najprej zunanji
sodelavec, od leta 2003 pa redno zaposlen profesor. Kot predan in uspesen
pedagog je prejel zlato plaketo Univerze v Ljubljani (2014).>%

Bozo Rogelja (r. 1946) je vodilni slovenski oboist druge polovice 20.
stoletja. V mladosti je igral harmoniko in klarinet, na Srednji glasbeni soli v
Mariboru pa diplomiral iz oboe (1966). Po diplomi je igral v tamkaj$njem
orkestru SNG Opera in balet ter postal $tudent Akademije za glasbo v
razredu Draga Goloba (dipl. 1970). Izpopolnjeval se je pri Pierru Pierlotu
na Conservatoire national supérieur v Parizu (1971/72). Bil je solist Simfo-
ni¢nega orkestra RT'V Slovenija (1967 do 1997) in Slovenske filharmonije
(1996-2000). Koncertiral je na evropskih, ameriskih in azijskih odrih ter se
uveljavil kot interpret klasi¢ne in sodobne literature, med katerimi izstopajo
dela Vinka Globokarja, Witolda Lutostawskega in Hansa Wernerja Henzeja.
Spodbujal in izvajal je tudi dela drugih slovenskih skladateljev, Janija Goloba,
Urosa Kreka, Pavla Mihel¢ica, Iva Petriéa, Primoza Ramovsa, Pavla Sivica,
Daneta Skerla idr., od katerih so nekatera nastala prav zanj. Za umetnisko
delovanje je leta 1982 prejel nagrado Presernovega sklada, leto kasneje tudi
kot ¢lan Pihalnega kvinteta RTV Ljubljana, s katerim je poustvarjal od leta
1972 do 1993. Sodeloval je z Ansamblom Slavko Osterc, s harfistko Rudo
Ravnik-Kosi, pianistom Acijem Bertoncljem in drugimi. Kot solist je koncer-
tiral s $tevilnimi mednarodno uveljavljenimi dirigenti, kot so Samo Hubad,
Uro$ Lajovic, Anton Nanut, Reinhard Seifried, Luca Pfaff, Lior Shambadal,
Enrique Batiz, Bruno Poindefert, Kurt Redel idr. Solisti¢no in z ansambli
je sodeloval pri arhivskih posnetkih in zapisih nosilcev zvoka (produkcija
RTYV Slovenija: CD z ansamblom Camerata Labacensis in s Simfoniki RTV
Slovenija z deli za oboo in angleski rog, 2002, CD v duu s harfistko Rudo
Ravnik-Kosi, 2004). Ob Ze omenjenih je prejel ve¢ pomembnih nagrad in
priznanj: tekmovanje mladih glasbenih umetnikov Jugoslavije (1971), Zlata
ptica (1975), Orfej na tekmovanju JRT na Ohridu (1975, 1976), nagrada
Drustva slovenskih skladateljev (1987) in §kerjanéevo priznanje (1997).
Svoje pedagosko poslanstvo je zacel na Zavodu za glasbeno in baletno
izobrazevanje v Ljubljani (. 1973) ter z odli¢no izobrazbo in predanim
delom utemeljil sodobno izobrazevanje oboe na Slovenskem. Z Akademijo
za glasbo je zadel sodelovati kot zunanji sodelavec (1982), od leta 2000 pa

545  Arhiv AG, Nekrolog Miletu Kosiju.
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je pouceval kot redno zaposlen profesor. Vzgoijil je ve¢ generacij uspesnih
oboistov slovenskega in nekdanjega jugoslovanskega prostora, ki se dokazujejo
na koncertnem in pedagoskem podro¢ju (Matej Sarc, Veronika Skerjanec,
Maja Kojc, Melina Todorovska, Matjaz Rebolj, Eva Tusar Suhadolc, Eva
Drolc idr.). Oboa je prav po zaslugah Boza Rogelje postala v slovenskih
glasbenih Solah priljubljen in enakovreden instrument.”*®

V letih 2014 in 2015 je bilo ve¢ pozitivnih dosezkov. Akademija je
pridobila donacijo za nakup koncertnega klavirja, kar je bilo za $tudente
klavirja neprecenljivo, ob tem pa nadaljevala z manjs$imi nakupi glasbil
za potrebe katedre za staro glasbo. Nekaj pomembnih korakov je bilo
storjenih na podrodju skrbnistva studijskih programov, posodabljanja
pravilnikov AG, oblikovanja poslanstva in vizije ustanove za obdobje
2016-2020 in zaposlovanja (sedem novih zaposlitev, od teh pet visoko-
Solskih uéiteljev). Znotraj UL je bil ustanovljen Svet za umetnost, ki naj
bi podpiral promocijo umetnosti znotraj univerze in v $irsi javnosti. Z
njegovo pomocjo je Akademija za glasbo pridobila dolo¢ena sredstva za
izpeljavo umetniskih projektov. V okviru izobrazevalne dejavnosti izpo-
stavljamo precej pomanjkljiv vpis na fagot in harfo, ki je bil sicer pogost
v nizjih in srednjih glasbenih $olah, kar naj bi spodbujalo vpis na visoko
$olo. Studijski uspehi so bili na ravni UL nadpovpreéni, kar je potrjeno z
vse ve¢jim $tevilom nagrad na drzavnih in mednarodnih tekmovanjih. K
dvigu umetniske ravni so pripomogli tudi seminarji gostujoc¢ih profesorjev
v okviru sistema Erasmus, ki so na glasbenih akademijah nujna stalnica in
oblika kvalitetnega permanentnega izobrazevanja. Podobno pomemben
je izpopolnjevalni program na podrodju pedagosko-andragoske izobrazbe,
na katerega se vpisujejo magistranti programa glasbena umetnost, ki zelijo
pridobiti tudi pedagoske kvalifikacije. Akademija za glasbo je to predmetno
podrodje uspesno akreditirala in ga zadela izvajati leta 2014. Umetniska
poustvarjalnost Studentov je bila na visoki ravni. Ob Ze utecenih oblikah
koncertov in mednarodnih umetniskih projektih (npr. italijanski festival
Nei suoni dei luoghi) so Studentje sodelovali pri praizvedbi opere Vojna in
mir (po Tolstojevi literarni predlogi), nastali ob 100. obletnici zacetka prve
svetovne vojne, izpod peresa znamenitega kitarista, legendarnega pionirja
jazz-rock-fusion jazza Larryja Corvella, ki je njeno premiero zaupal $tu-
dentom Stirih slovenskih fakultet. Skladba, ki zdruzuje elemente klasi¢ne
glasbe in jazza ter temelji na prepletanju glasbenih stilov in dedis¢ine

546 Arhiv AG, Bozo Rogelja, biografski zapis ob kandidaturi za zasluznega profesorja UL.
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velikih skladateljev ¢asa prve svetovne vojne, je odmevala kot nedovrsen
konglomerat, ¢eprav so ji kritiki priznavali, da je dosegla skladateljev
namen: »Mir je edina pot.<>” Ob isti obletnici so studentje sodelovali na
t. i. koncertu prijateljstva v Sredipolju pri Gorici, kjer je kostnica zrtev 1.
svetovne vojne. Koncert je potekal v sklopu festivala Ravenna Manifestazioni
pod vodstvom slovitega dirigenta Riccarda Mutija. Znotraj Akademije je
bil vzpostavljen ciklus Nove glasbe, ustanovljen je bil Studio za sodobno
glasbo, ki je s svojim instrumentalnim sestavom opozoril na poustvarjalno
aktualnost in svezino. Gregor Pompe je v svojem kritiskem zapisu ob
koncertu 60-letnice skladatelja Urosa Rojka zapisal:

V zadnjih letih je Akademija naredila pomembna koraka »levo«
in »desno« od standardnega repertoarja: ima svoj ansambel
za staro glasbo in zdaj tudi sestav za sodobno glasbo. Ob vse
vedji specializaciji je taksno Sirjenje obzorij nujno — tako po
povsem glasbeno-tehni¢nem smislu kot tudi odpiranju novih
izobrazbenih obzorij. Ob tem velja zapisati, da je bilo iz odnosa
mladih glasbenikov, nabranih v studiu, ¢utiti resno odgovornost
in zavzetost, ki je o¢itno nadomestila skepso, skoraj ¢udasko
ironijo, ki je $e do pred kratkim napolnjevala odnos mlajsih do
sodobnejsega glasbenega izraza.’**

Mobilnost $tudentov in profesorjev se je z leti povecevala, $e posebno z
vzpostavitvijo evropskega programa Erasmus+ (2014), stopnjeval pa se je
tudi interes za $tudij na ameriskih visokih $olah, s katerimi je Akademija ze
imela stike ali jih je obnavljala (npr. Thornton School of Music v ZDA).**

Vodstvo Akademije se je vedno znova soocalo s problematiko financiranja,
ki se je vztrajno nizalo. V letu 2015 se je proracunska podpora, v nasprotju
s pricakovanji, po sprejetju strateskih dokumentov t. i. Drzna Slovenija e
za dober odstotek zmanjsala. To je vplivalo na nezmoznost zaposlovanja,
nadaljnje nesorazmerje med redno zaposlenimi in pogodbenimi pedagoskimi
delavci in na potrebe po ustreznih administrativnih moéeh. Velika tezava je
bila iztro$ena in neprimerna oprema za u¢ni proces, ki je predvideni materialni
stroski niso zmogli obnavljati, $e manj nadgrajevati. Vodstvo se je zateklo v
skrajne poteze in manjkajoce nadomescalo s pohistvom in klavirji, ki so jih

547  Tatjana Gregori¢, »Plemenitost in kaoti¢nost eklekticizmac, Primorske novice, 9. 12. 2014, 12; primerjaj
tudi v: Metka Suli¢, »Opera Vojna in mir v Kulturnem domuc, Primorski dnevnik, 14. 12. 2014, 10.

548  Gregor Pompe, »Sijoce zblizevanje energij«, Dnevnik, 8. 12. 2014, 22.
549  Arhiv AG, Poslovno porocilo AG UL za leto 2014.
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Slika 45: Klavirski trio Riverie (foto Lenart Zore)

zavrgle nizje glasbene Sole!*® Tako je Akademija postala ropotarnica stare
opreme, kar je za umetnisko ustanovo nedopustno. Odlo¢ilni premik se
je zgodil pri dogovorih o prenosu lastni$tva stavbe Kazina, ki so pomenili
korak blizje k reSevanju prostorske stiske. Na sStudijskem podrodju je bilo
uvedeno skrbniStvo programov, kar naj bi vplivalo na boljse nacrtovanje,
izvajanje in nadzor posameznih smeri $tudija. Prehodnost je bila Se napre;j
zelo visoka, delez tujih Studentov, ki ga je spodbujala bolonjska prenova,
pa se je ustalil pri na¢rtovanih 10 odstotkih. Studentje so na tekmovanjih
prejeli kar 40 pomembnih nagrad, kjer so izstopali Klavirski trio Reverie z
zmago na Grand prix de Paris in baritonist Domen Krizaj z drugo nagrado
in nagrado ob¢instva na tekmovanju Otto Edelmann na Dunaju. Izjemna je
bila tudi donacija druzbe Krka, s katero je Akademija kupila koncertni klavir
Steinway, z lastnimi sredstvi pa $e nekaj drugih glasbil. Med ve¢je dosezke
v letu 2015 sodi tudi izvedba 1. Festivala in poletne Sole za staro glasbo v

550  Arhiv AG, Letno porocilo 2015.
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organizaciji UL AG z odli¢nimi mentorji, ki od takrat poteka tradicionalno
pod imenom Academia Musicae Labacensis.>

V letu 2016 je potekalo podaljsanje akreditacije univerzitetnih $tudij-
skih programov Glasbena umetnost in Glasbena pedagogika. Pedagoski in
umetniski uspehi so bili odli¢ni, za povrh pa so $tudentje v letu 2016 prejeli
kar 60 mednarodnih nagrad. Kakovost merimo tudi z internimi nastopi in
s koncerti, ki potekajo bodisi solisti¢no, v okviru studentskih ansamblov
oziroma v sodelovanju s profesionalnimi ansambli in z zunanjimi dirigenti,
kar je utrjevalo pedagoski in umetniski sloves ustanove. V' letu 2016/17 je bilo
izvedenih okoli 150 umetniskih dogodkov, s ¢imer se je Akademija uvrstila
med najdejavnejse poustvarjalne deleznike na Slovenskem. Izpostavljamo
izvedbo opere Benjamina Brittna Obrat vijaka v izvedbi pevcev in instru-
mentalistov Akademije za glasbo in Slovenskega komornega gledalis¢a Celje
v Linhartovi dvorani Cankarjevega doma maja 2017, ki je bila vsestransko
uspesna. O tem je Maia Juvanc za portal SIGIC zapisala:

Prva uprizoritev tega dela v Sloveniji morda nakazuje pomemben
repertoarni premik v domaci operni instituciji, med drugim zato,
ker je izhajala iz nadobudnih mladih glasbenih modi. [...] Mladi
pevci so presenetljivo dobro zagrizli v ta trdi interpretativni oreh
in poskrbeli za to, da je zgodba o duhovih in zlu, ki prezame
¢lovekovo psihologijo, prisla resni¢no v ospredje. Igralski poten-
cial se je verjetno tako uspe$no aktualiziral tudi zaradi dobrega
rezijsko-dramaturskega koncepta, ki je novelo Henryja Jamesa
osvetlil z vidika psiholoske travme in dusevne bolezni. Poleg
rezijskega premisleka so operno uprizoritev odlikovale dobro
izdelane pevske vloge, ki so Ze v tem $tudentskem stadiju pre-
senetljivo primerljive z delom izku$enih profesionalnih glasov,
stalnic slovenskih opernih odrov.”

Posebna nota je brezplacnost koncertov, ki so prav zato dostopni sirokemu
krogu ljubiteljev glasbene umetnosti, kar potrjuje odprtost ustanove. Simfoni¢ni
orkester Akademije je pod taktirko Simona Dvorsaka nastopil v Bruslju ob
praznovanju 25-letnice slovenske osamosvojitve in dneva drzavnosti, solistka
je bila violinistka Tanja Sonc. Posebno zahteven in obsezen zalogaj je bila
izvedba Bachovega Pasijona po Janezu v stolni cerkvi italijanske Gorice marca
2016, ki so ga ozna¢ili kot dogodek, »prezet z motivacijo in energijo mlade

551  Prav tam.
552 Maia Juvanc, »Obrat vijaka«, http://www.sigic.si/obrat-vijaka.html (obiskano 7. 5. 2020).
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zasedbex, ter dodali, da so Bachove mojstrovine najvisjega kova za tako mlade
akademske glasbenike morda prezahteven zalogaj, hkrati pa priloznost za
spoznavanje stilnih znacilnosti baro¢ne vokalno-instrumentalne glasbe in
urjenje v poustvarjanju najbolj obcutljivih mojstrovin.”> Kljub prisotnosti na
mednarodnem kulturnem podiju in dokazani odli¢nosti pa vodstvu ni uspelo
razviti dialoga z Ministrstvom za kulturo RS pri pridobivanju namenskih
sredstev. Pomemben korak pa je bil storjen s tem, da je Akademija postala
lastnik stavbe Kazina in sosednjega zemljis¢a Rio vrt. S poc¢asnimi valovi
se je zacela sanacija stavbe, omogocena je bila uporaba nekaterih manjsih
dvoran, ki so zapolnjevale potrebe poucevanja.”

Znanstveni magistrski Studij je v obdobju od leta 2010 do 2016 zakljuéilo
19 magistrantov. Ta na¢in podiplomskega Studija se je po spremenjeni visoko-
Solski zakonodaji leta 2016 iztekel. V istem obdobju sta vzporedno potekala
t. i. stari doktorski program in prenovljeni tretjestopenjski doktorski $tudij
po bolonjski zakonodaji, ki je stopil v veljavo leta 2009 in je na Akademiji za
glasbo potekal v okviru interdisciplinarnega programa Humanistika in druz-
boslovje — 3. stopnja. Po starem $tudijskem programu je bilo promoviranih
8 doktorjev znanosti, po novem pa Stirje. Skupno Stevilo dokazuje, da je
zanimanje za ta Studij narascalo, kar $est kandidatov je bilo tujcev, ve¢inoma
iz Republike Hrvaske.” To dokazujemo z dejstvom, da v okviru hrvaskih
visokosolskih programov ni bilo akreditiranega podiplomskega studija glas-
bene pedagogike, ¢eprav je zanj veljalo zanimanje, povezano s kadrovskimi
potrebami visokosolskih glasbenopedagoskih studijskih programov, ki potekajo
na razli¢nih hrvaskih univerzah in fakultetah. Doktorandi so razvijali teme
s podrodja razvoja tehnik igranja violoncela (Gesa Bifhio), vloge zborovske
glasbe pri ozaves¢anju narodne identitete (Veronika Sarec), razvoja ritmi¢nega
in melodi¢nega posluha (Katarina Zadnik), profila ucitelja glasbe (Mirjana
Horvat), predmeta glasbena vzgoja (Tomislav Kosta), vloge tradicionalne
glasbe in medkulturnosti pri glasbeni vzgoji v splosnem Solstvu (Renata Sam
Palmi¢), s podroéja pevskega izobrazevanja (Tina Bohak, Jelena Blaskovi¢) in
ne nazadnje poudevanja klavirja (Ilonka Pucihar, Blazenka Backija Susi¢).>*®
Doktorski studijski programi spodbujajo poglobljeno razumevanje teoretskih
in metodoloskih konceptov, usposabljanje $tudentov za samostojno razvijanje

553  ROP, »Bachov Pasijon prezet z energijo in motivacijo mlade zasedbe«, Primorski dnevnik, 18. 3. 2016,
13; prim. tudi PAL, »Veliko zanimanje za Pasijon po Janezu«, Novi glas, 24. 3. 2916, 5.

554  Arhiv AG, Letno porocilo 2016.
555  Arhiv AG, Referat za podiplomski $tudij.
556 Arhiv AG, referat za podiplomski $tudij.
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novega znanja, reSevanje znanstvenoraziskovalnih vprasanj razli¢nih strokovnih
podrodij in razvijanje kriti¢ne refleksije, kar oblikuje nove generacije znanstveno
misle¢ih ljudi, ki se potrjujejo skozi temeljne in aplikativne raziskovalne naloge.
Konec leta 2016 je bila sprejeta novela ZViS, ki omogoca akreditacijo in
izvajanje umetniskega doktorata, kar naj bi zakrozilo vertikalo univerzitetnega
izobrazevanja, vendar program $e ni pripravljen.>”’

Vodstvo Akademije je pred koncem mandata v porocilu o delu izposta-
vilo tudi nedokonéane naloge oziroma neuresnicene cilje, kot so izboljsave
izvajanja pedagoske prakse na programih instrumentalno-pevske pedagogike
in glasbenoteoretske pedagogike, dejavnejse tutorstvo, dvig ravni pisnih
delov magistrskih nalog umetniskih smeri in izobraZevanje mentorjev
teh podrodij, rednejsi nakup Studijske literature, izvajanje anket oziroma
raziskav med $tudenti in diplomanti o ustreznosti in ravni pridobljenih
kompetenc za profesionalno delo, povecevanje $tevila znanstveno habiliti-
ranih uciteljev in Sirjenje ¢lanstva v raziskovalni skupini, kar je povezano
tudi z izvajanjem tretjestopenjskega doktorskega Studija Humanistika in
druzboslovje, oblikovanje delovne skupine za izoblikovanje specificnih
kazalnikov za umetnisko podrodje s ciljem enakovrednejsega umescanja
umetniskih raziskovalno-poustvarjalnih dejavnosti v primerjavi z drugimi
znanstvenimi raziskovalno-razvojnimi podro¢ji na ARRS, slediti pobudam
studentov za obiskovanje delavnic kariernega centra, aktivirati klub alumnov,
posodabljanje informacijskih sistemov in sistemiziranje stikov z javnostjo. Ne
nazadnje je treba izpostaviti, da je bilo v letu 2016 na Akademiji za glasbo
81 redno zaposlenih visokosolskih uciteljev, sodelavcev in nepedagoskih
delavcev in kar 80 pogodbenih sodelavcev, s ¢imer ni bil dosezen cilj, da bi
zunanji sodelavci opravljali zgolj 20 odstotkov $tudijskega procesa. Dolgo-
ro¢no naravnana kadrovska vizija, kakor jo je narekovala Strategija UL AG
za obdobje 2016 do 2020,>® ki naj bi sledila ideji privabiti najboljse mozne
sodelavce domadega in mednarodnega prostora, se iz razli¢nih, ve¢inoma
sistemskih razlogov, ni uresnicevala.>> Ceprav so bili na¢rti bolj smeli od
uresni¢enega, ugotavljamo, da je ustanova sledila dolgoro¢nim ciljem, ki si
jih je zastavila s strateskimi dokumenti.

Jeseni leta 2017 je mesto dekana zasedel profesor Marko Vatovec (r. 1961).
Za glasbo se je navdusil kot dijak koprske gimnazije in se nato izobrazeval

557  Arhiv AG, Letno porocilo UL AG 2016.
558  Glej publikacijo Strategija UL AG (2016).
559  Arhiv AG, Letno porocilo UL AG 2016.
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Slika 46: Dirigent Marko Vatovec (arhiv AG)

na Pedagoski akademiji v Ljubljani. Ob mentorstvu Lojzeta Lebica se je
usmeril v zborovsko dirigiranje in $tudij nadaljeval na Akademiji za glasbo
na oddelku za glasbeno pedagogiko. Zborovsko dirigiranje sta ga poucevala
Janez Bole in Mirko Cuderman, pri katerem je Vatovec tudi diplomiral in
za diplomski nastop prejel studentsko Presernovo nagrado Akademije za
glasbo (1989). Nato je diplomiral $e na oddelku za dirigiranje (1993) pri
Antonu Nanutu in se Ze med $tudijem izpopolnjeval na mojstrskih tecajih
znanih zborovskih dirigentov, kot so Eric Ericson, Frieder Bernius in Julius
Kalmar. Profesionalno pot je zacel kot dirigent asistent pri Slovenskem ko-
mornem zboru, iz katerega je leta 1998 nastal zbor Slovenske filharmonije.
Dirigiral in vodil je razli¢ne ansamble, mesani mladinski pevski zbor Veter
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ljubljanske Glasbene mladine, univerzitetni zbor Mimas norveske univerze
Tremso, zbor Vox Europae, Kosovske in Slovenske filharmonije, orkester
Slovenskih solistov, simfonike RTV Slovenija, Orkester Slovenske filhar-
monije, Obalni komorni in simfoni¢ni orkester in ne nazadnje Komorni
zbor Ave, s katerim je posegel po mednarodnih nagradah. Bil je pobudnik
vrsti slovenskih zborovskih in vokalno-instrumentalnih del, $tevilna je tudi
praizvedel. Na Akademiji za glasbo, kjer deluje od leta 1993, je sodeloval
pri prenovi predmetnega podro¢ja Zborovsko dirigiranje na Oddelku za
glasbeno pedagogiko in utemeljil uéne naérte bolonjske prenove. Kot zbo-
rovodja je zastavil tudi delo s komornim zborom Akademije, ki je postal
eden stalnih koncertnih ansamblov. Ob bolonjski prenovi je ustanovil e
dekliski zbor, ki je prepoznan tudi izven akademskih krogov. V zadnjih letih
deluje v okviru oddelka za zborovsko dirigiranje, v njegovem razredu pa je
diplomiralo ve¢ odli¢nih slovenskih zborovskih dirigentov, kot so Sebastjan
Vrhovnik, Martina Bati¢, Jerica Bukovec, Helena Buhvald Gorensek, Alenka
Podpecan in drugi.’®

Vodstvo Akademije za glasbo Univerze v Ljubljani sestavljajo $e prodekan
za Studijske zadeve mag. Ivan Florjanc, prodekan za umetnisko dejavnost
Matjaz Drevensek in prodekan za mednarodno dejavnost in kakovost
Dusan Bavdek. Vizija vodstva ustanove je primerljiva s Strategijo UL AG
(2016-2020), kjer sta izpostavljena njeno poslanstvo in nacionalni pomen
kot edine visokosolske univerzitetne izobrazevalne ustanove za glasbeno
umetnost na Slovenskem. Med temeljnimi cilji so poudarjeni dodiplomski
in podiplomski izobrazevalni programi prve, druge in tretje stopnje ter izpo-
polnjevalni programi in permanentno izobraZevanje za glasbenopedagoske
in glasbenoumetniske poklice. V ospredju je tudi umetniska dejavnost kot
del izobrazevalnih programov, v sodelovanju z drugimi fakultetami pa razvoj
znanstvenoraziskovalnega dela na podro¢ju humanistike in druzboslovnih
ved ter prizadevanje za uveljavljanje umetniskega raziskovanja. Kot temeljne
so zapisane vrednote akademske odli¢nosti, svobode, druzbene odgovornosti,
humanizma in etike. Osrednja vizija je namenjena odli¢nosti, mednarodni
odprtosti in prepoznavnosti, po dejavnosti in kakovosti pa je v ospredju
primerljivosti z najbolj cenjenimi ustanovami evropske skupnosti in sveta. >
Za dvig kvalitete $tudijskega procesa se izvajajo administrativni in prakei¢ni
ukrepi, kot so posodobitve pravilnikov o Studijskem delu, posameznih u¢nih

560  Arhiv AG, Marko Vatovec — biografija in bibliografija.
561 Strategija UL AG (Ljubljana: AG, 2016).
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programov oziroma nacrtov in $tudentskih anket ter uvedba skrbnistva
programov in inStrumentov v lasti ustanove. Skrbniki programov so med
drugim zadolzeni za spremljanje delovanja sorodnih izobrazevalnih institucij
v tujini in kompetentni za predloge izboljsav, pri ¢emer je merodajna tudi
samoevalvacija posameznih smeri $tudija. Dosedanjim osmim oddelkom je
v aktualnem obdobju dodan $e Oddelek za staro glasbo, ki je bil v pripravi
ve¢ let, posamezni predmeti pa so se izvajali v okviru modula. Stevilo in
podrodja kateder, ki skrbijo za organizacijo in tekoée izvajanje u¢nih vsebin,
se skladno z razvojem $tudijskih smeri spreminjajo. V zadnjih letih delujejo
naslednje katedre:

+  Katedra za komorno igro

+  Katedra za glasbenoteoreti¢ne predmete
*  Katedra za zgodovino glasbe

*  Katedra za jazz

»  Katedra za klavir A, B, C

*  Katedra za korepeticije

+  Katedra za glasbenopedagoske predmete
*  Katedra za novo glasbo

*  Katedra za trobila

Na Akademiji za glasbo $tudira okrog 450 rednih in izrednih Studentov,
kar je v primerjavi z zacetki osem desetletij nazaj ve¢ kot 100-odstotno
povecanje, ki temelji na razvoju splosnega in strokovnega glasbenega
izobrazevanja ter umetniskih dejavnosti slovenskega kulturnega prostora.
Rezultati vpisa opozarjajo na veliko zanimanje za ve¢ino Studijskih smeri
ter na pomanjkanje kandidatov za fagot, harfo in orgle. Vpis na orgle se je
zmanjsal, odkar so bile uvedene spremembe na oddelku za sakralno glasbo,
ki so Studentom pri predmetu orgle dvignile kompetence do te mere, da
imajo ob dodatno opravljenih pedagoskih predmetih isto kvalifikacijo kot
tisti, ki orgle $tudirajo kot glavni predmet. Vstopni pogoji za glavni predmet
so seveda strozji.

Zavecjo uravnotezenost izobrazevanja, skladno s potrebami glasbenega
Solstva in umetniskih krogov, naj bi skrbel t. i. Strateski svet kot svetovalno
telo, ki ima vlogo kolektivnega dogovarjanja o razvoju glasbenoizobrazevalnih
programov na ravni celotne vertikale. Akademija si Se naprej prizadeva za
akreditacijo programa za jazz, ki je sicer strokovno prepricljivo utemeljen,
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vendar Ze ve¢ kot desetletje poteka v obliki izbirnih vsebin. Interdiscipli-
narnost potrjujejo izbirni predmeti med Akademijo za glasbo, Oddelkom
za muzikologijo Filozofske fakultete, Akademijo za gledalis¢e, radio, film
in televizijo in Akademijo za likovno umetnost in oblikovanje, kar daje
studentom $irok nabor raznolikih, a hkrati komplementarnih vsebin. Med
temeljne procese pri§tevamo permanentno spremljanje u¢inkovitosti u¢nih
procesov in kreditnega vrednotenja predmetov, metodolosko in vsebinsko
posodabljanje, uvajanje novih strokovno-izbirnih predmetov, izboljsave
materialnih pogojev delovanja in informacijskega sistema ter ne nazadnje
skrb za preverjanje ustreznosti kompetenc diplomantov. Na $tudijskem
podrodju je bilo vletu 2018/19 izpostavljenih nekaj temeljnih predlogov za
doseganje visjih standardov in optimalnih rezultatov. Na prvostopenjskem
studiju je v ospredju reSevanje problematike preseganja kreditnih tock, saj
jih Studentje Glasbene umetnosti ve¢inoma dosezejo ali celo presezejo ze v
okviru obveznih predmetov, s ¢imer jim je onemogocen dostop do drugih
zelenih znanj. Na drugi stopnji na programih Instrumentalno-pevska peda-
gogika in Glasbenoteoretska pedagogika izstopajo potrebe po usklajevanju
standardov in normativov izdelave magistrskih nalog ter postopno pove-
¢evanje Stevila u¢nih nastopov v $tudijskem procesu, kar naj bi Studentom
omogocilo oblikovanje kompetenc na podroc¢ju nacrtovanja in izvajanja
ucnega procesa v glasbenem Solstvu.>®?

Tujci ve¢inoma prihajajo na $tudij 1. in 2. stopnje instrumentalnih
smeri in na pevski oddelek. Akademija za glasbo je za tuje Studente zani-
miva predvsem po zaslugi posameznih profesorjev, ki imajo mednarodno
prepoznavno umetnisko in pedagosko prezenco. Mobilnost uciteljev
se spodbuja skozi programe Erasmus+, v okviru drugih institucij in na
osnovi bilateralnih pogodb.*®® Mednarodna dejavnost vpliva na podpiranje
novih projektov, kot je SoToBaR, orientiran na $ir$i balkanski prostor, od
koder na ljubljansko Akademijo za glasbo prihaja najve¢ tujih Studentov.
Med ve¢je projekte z mednarodno udelezbo sodi oblikovanje opernega
mojstrskega tecaja z londonsko Guildhall School of Music and Drama,
poletna $ola Academia musicae antiquae Labacensis, ki se tradicionalno

odvija na Akademiji za glasbo, sodelovanje s Tziwan National University
of the Arts in drugo.>*

562  Arhiv AG, Letno porocilo 2018.
563  Arhiv AG, Letno porocilo 2017 in 2018.
564  Prav tam.
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Na studij Glasbene pedagogike 1. in 2. stopnje se vpisujejo kandi-
dati iz srednjih glasbenih $ol oziroma konservatorijev, vedno ve¢ je tudi
tistih, ki so zaklju¢ili druge gimnazijske programe in ob tem obiskovali
glasbeno $olo. Studij je namenjen usposabljanju $tudentov za uditeljski
poklic, pridobljene kompetence pa jim omogocajo nacrtovanje in izvajanje
glasbene vzgoje in zborovskega petja v splosnem $olstvu na osnovnosolski
in srednjesolski ravni ter v glasbenem Solstvu (programi na predsolski
stopnji, predmeta nauk o glasbi in solfeggio v glasbeni $oli). Diplomanti
glasbene pedagogike poznajo tudi podro¢ja neformalnega izobrazevanja,
so usposobljeni za timsko delo z ucitelji, s starsi in z drugimi strokovnimi
delavci, za sodelovanje v profesionalnih kulturnih ustanovah (organizacija
in vodenje glasbeno-kulturnih dogodkov), na podro¢ju ljubiteljske kulture
(zborovodstvo, glasbena animacija, vodenje glasbenih dejavnosti) in v
medijih (delovanje v urednistvih in redakcijah razli¢nih medijev v pove-
zavi z glasbo in glasbenim izobrazevanjem). V okviru $tudijskega procesa
posebej izpostavljamo pomen kontinuiranega izvajanja pedagoske prakse,
zasnovane na $iroki mrezi mentorskih Sol, kar studentje ocenjujejo kot
nujno obliko usposabljanja za poklicno pot. Prakti¢no naravnano je tudi
sodelovanje $tudentov v razli¢nih delavnicah in izobrazevalnih tecajih, ki
potekajo v sodelovanju z razli¢nimi kulturno-umetniskimi drustvi pod
vodstvom in s sodelovanjem visokosolskih uciteljev. Studenti v povezavi
s pedagosko prakso razvijajo tudi digitalne kompetence uditeljev, kot
jih opredeljuje mednarodni koncept DigCompEdu. Ucne vsebine se
spreminjajo skladno z u¢nimi okolji in vse ve¢jim uvajanjem sodobnih
tehnologij v izobrazevalne namene. Pri tem je pomembna vkljucenost
visokosolskih uditeljev v projekta IKT v pedagoskih studijskih programih
UL in Digitalna UL — z inovativno uporabo IKT do odli¢nosti. Studente
visjih letnikov se spodbuja k vklju¢evanju v program Erasmus in tudi
k drugim oblikam $tudentskih izmenjav. Vklju¢ujejo se v mednarodne
studentske forume in se predstavljajo na tekmovanjih. MreZenje in pove-
zovanje s sorodnimi ustanovami doma in v tujini dviga kakovost studija,
siri kompetenéno polje Studentov in spodbuja znanstvenoraziskovalno in
strokovno delo zaposlenih.’®

V okviru tretjestopenjskega doktorskega $tudijskega programa je v
ospredju njegova posodobitev in nadgradnja ter Siritev raziskovalne skupine
z vklju¢evanjem novih ¢lanov z ustreznimi referencami, kar bi vplivalo na

565  Arhiv AG, Letno porotilo 2018, 84-88.
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Slika 47: Studentje na mednarodnem tednu oddelka za glasbeno pedagogiko 2019
(arhiv AG)

Siritev znanstvenoraziskovalnega dela znotraj Akademije, povecevanje Stevila
objav v visoko vrednotenih revijah in pridobitev novih mentorjev za doktorski
studij. Med sistemskimi pomanjkljivostmi izpostavljamo tezave pri $irjenju
raziskovalne skupine, v katero zaradi administrativnih preprek ni mogoce
vkljuciti doktorandov Akademije za glasbo in ne zunanjih sodelavcev, Se
posebno pereca pa je nezmoznost zaposlovanja doktorjev znanosti, in to
kljub izkazanim potrebam za izvajanje dodiplomskih in podiplomskih
programov. Clani raziskovalne skupine Sirijo mednarodne povezave, skr-
bijo za gostovanja tujih profesorjev in vklju¢evanje v medinstitucionalne
raziskave.’®® Sodelujejo na strokovnih forumih, pripravljajo znanstvena
srecanja, sodelujejo v dokumentarnih glasbenih programih medijskih his, s
strokovnimi ali poljudnimi prispevki pa svoje poslanstvo izvajajo tudi v $irsi
javnosti. Povecuje se sodelovanje v programih in projektih, ki jih financirajo

566 Arhiv AG, Letna porocila 2017, 2018, 2019.

256



Univerza v Ljubljani, ARRS, Ministrstvo za izobrazevanje, Solstvo in $port,
instituti ZRC SAZU in skladi Evropske unije. >/

Znanstvenoraziskovalno delo raziskovalne skupine AG je $e naprej
interdisciplinarno razdeljeno med glasbenopedagoske, glasbenoteoreti¢ne
in muzikoloske projekte. Katedra za zgodovino glasbe, ki jo vodi Darja
Koter, nadaljuje tradicijo muzikoloskih simpozijev, ki sta jih zastavila Primoz
Kuret in Edo Skulj na za¢etku 90. let. Izsledki sodelujo¢ih so bili redno
publicirani v samostojnih knjiznih publikacijah, od leta 2006 pa izhajajo kot
monografsko zastavljene in recenzirane tematske Stevilke Glasbenopedagoskega
zbornika Akademije za glasbo v Ljubljani. Po ve¢ kot dvajsetih letih je nastala
zajetna knjizna bera, ki smiselno dopolnjuje dosezke slovenske in medna-
rodne stroke. Prispevki obravnavajo glasbene osebnosti, popise in analize
avtorskih del, kritiske odzive, pedagosko delovanje, celovitost umetniskih
stvaritev in ne nazadnje se ukvarjajo z vrednotenjem dosezkov posameznih
avtorjev in njihove vloge v slovenski oziroma mednarodni glasbeni kulturi.
Med letoma 2006 in 2018 so izsla dela o Vilku Ukmarju, Janku Ravniku,
Matiji Bravnicarju, Pavlu Sivicu, Radovanu Gobcu, Marijanu Lipovsku,
Zvonimirju Cigli¢u, Bojanu Adamic¢u, Samu Vremsaku, Primozu Kuretu
ter o mladinskem zborovstvu in Jakobu Jezu. Mednarodni simpozij z na-
slovom Sodobno zborovstvo kot motiv skladateljem in zborovodjem ter izziv
izobrazevalnemu sistemu je bil posvecen 90-letnici skladatelja Jakoba Jeza.
Potekal je pod okriljem katedre za zgodovino glasbe in bil izveden v okviru
2. mednarodnega tedna oddelka za glasbeno pedagogiko novembra 2018.
Skladno s tradicijo, ki veleva, da so simpoziji Akademije za glasbo vsebin-
sko povezani in zaokrozeni s koncertno dejavnostjo, je bil izveden koncert
zborovskih skladb sodobnih slovenskih skladateljev v izvedbi $tudentskih
ansamblov z gosti. Ob prisotnosti jubilanta Jakoba Jeza se je odvil v Dvorani
Marjana Kozine Slovenske filharmonije. Za trajni zvo¢ni zapis koncertnih
dogodkov skrbi RTV Slovenija. >

Smelo so zastavljeni tudi raziskovalni projekti glasbenopedagoske stroke,
ki potekajo od leta 2016 in jih vodi Branka Rotar Pance. Ob 200-letnici
javnega glasbenega $olstva na Slovenskem je potekal simpozij z mednarodno
udelezbo, na katerem so razpravljali o zgodovinskih in sodobnih vidikih
glasbenega Solstva.’® Slovenski prostor se lahko pohvali z eno najbolje

567  Arhiv AG, Letno poro¢ilo 2018.
568  Arhiv AG, Arhiv Katedre za zgodovino glasbe.

569  Rotar Pance (ur.), Javno glasbeno solstvo na Slovenskem. Pogledi 0b 200-letnici, Tematska $tevilka Glasbe-
nopedagoskega zbornika Akademije za glasbo v Ljubljani, zv. 25 (2016).
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organiziranih mrez javnih glasbenih Sol v Evropi, ki se jim v zadnjih letih
pridruzujejo $tevilne zasebne in skupaj vkljucujejo okrog 15 odstotkov otrok.
Ta zavidljivi dosezek pomeni mnogo ve¢, kot kazejo $tevilke, saj izpostavlja
moc¢ glasbe in razseznost njenih u¢inkov. Vse to pa ne poteka brez miselnih
procesov, politi¢no angaziranih prizadevanj in razvijanja glasbenopedagoske
stroke. Za nastanek in razvoj slovenskega glasbenega $olstva so v prvi vrsti
zasluzni rodoljubi, ki so se ze v 19. stoletju zavedali, da je glasba pomemben
dejavnik pri osve$¢anju narodne identitete, zato je postala stalnica javnih
prireditev najrazli¢nejsih kulturnih drustev. Prav drustveni veljaki so znali
pritegniti glasbene zanesenjake in poklicne glasbenike, ki so zlagoma obli-
kovali in sistemizirali glasbeno $olstvo, ga strokovno razvijali in pripeljali do
vedstopenjskega izobrazevanja. Ko je ljubljansko kulturno drustvo Glasbena
matica leta 1882 ustanovilo prvo slovensko javno glasbeno $olo, je imelo
vizijo razvijati nizjo, srednjo in visoko stopnjo glasbenega izobrazevanja in
kljub s$tevilnim preprekam in dolgotrajnemu procesu uspelo. Glasbena aka-
demija je nastala kot plod prizadevanj drustvenih in poklicnih glasbenikov,
ki so sledili svojim izku$njam in evropskim standardom. Na sreco je bila
glasbena dejavnost dobro sprejeta in potrebna tudi socialisti¢cnim oblastem
po drugi svetovni vojni, kar je pomenilo podporo Siritvi mreze glasbenih
Sol in razvoju Akademije za glasbo. Obstanek in razvoj $olskega glasbenega
sistema je sicer podvrzen turbulencam splo$nega izobrazevalnega sistema
in zato neprestanemu dokazovanju svojega druzbenega pomena, vendar
zahvaljujo¢ prepricljivosti glasbene stroke svojo identiteto uspesno ohranja.
Jeseni 2017 je v okviru 1. mednarodnega tedna oddelka za glasbeno peda-
gogiko potekal simpozij z mednarodno udelezbo z naslovom Izzivi sodobne
glasbene pedagogike, posvecen najvplivnejsi slovenski glasbeni pedagoginji
sodobnega ¢asa Bredi Oblak®” in smiselno nadgrajen s tematiko o formal-
nem in neformalnem poucevanju in u¢enju glasbe (2019).””! Dr. Peter den
Ouden, mednarodno priznani nizozemski organist in glasbeni pedagog, je
spregovoril o vlogi ucitelja glasbe pri razrednem pouku in se posvetil vprasanju,
ali naj bi bil glasbeni ucitelj predvsem umetnik s pedagoskimi ves¢inami
ali pedagog z glasbenimi ves¢inami ter tako opozoril na vsestransko vlogo
ucitelja glasbe in potrebo po njegovem glasbenopedagoskem in umetniskem

570  Rotar Pance (ur.), Breda Oblak utemeljiteljica didaktike glasbe na Slovenskem, Tematska Stevilka Glasbeno-
pedagoskega zbornika Akademije za glasbo v Ljubljani, zv. 27, 2017.

571  Branka Rotar Pance (ur.), Mostovi med formalnim in neformalnim glasbenim izobrazevanjem, Tematska
Stevilka Glasbenopedagoskega zbornika Akademije za glasbo v Liubljani, zv. 31 (2019).
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Slika 48: Flavtisti na mednarodnem tednu oddelka za pihala, trobila in tolkala 2019
(arhiv AG, foto Jana Jocif)

izobrazevanju.”’? Znanstvena sre¢anja spodbujajo nove $tudije, odzive na
aktualno problematiko glasbenopedagoske in njej sorodnih ved ter vplivajo
na vedjo prepoznavnost ustanove in njenih ¢lenov v domacem in medna-
rodnem prostoru. K temu pripomore tudi zalozniska dejavnost ustanove, v
okviru katere Akademija letno publicira po eno redno in tematsko $tevilko
Glasbenopedagoskega zbornika. Uvedba znanstvenih simpozijev v okviru
glasbenopedagoske stroke je v slovenskem prostoru unikum, ki se je v stirih
letih od prvega dogodka do sedanjosti pokazal kot steber glasbenopedagoskih
raziskav na Slovenskem ob upostevanju mednarodnih standardov in svetovno
pomembnih raziskav. V zadnjem obdobju so v okviru doktorskega Studija v
ospredju raziskave o pedagoskem in umetniskem delovanju uciteljev pihal,
interakciji med njihovim umetniskim in pedagoskim izobrazevanjem ter
dejavnikih in strategijah individualnega poucevanja flavte (Karolina Santl

572  Tina Bohak, »Izzivi sodobne glasbene pedagogike«, Glasna, 29. 12. 2017, 6.
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Zupan, Ana Kavéi¢ Pucihar).”” Internacionalizacija Akademije za glasbo
vztrajno narasca, ne le z izmenjavo studentov, temve¢ tudi v obliki medna-
rodnih tednov posameznih oddelkov, ki vklju¢ujejo $irsi vsebinski koncept
in gostovanja tujih profesorjev.”’*

Umetniska dejavnost Akademije je tako po strukturi kot vsebini pri-
merljiva z vedjimi slovenskimi kulturnimi ponudniki. Koncertna sezona
2017/18 je bila v primerjavi s prejsnjimi nekoliko prenovljena, obsegala
je nekoliko manj dogodkov, zato pa stremela k $e visji kakovosti. Prvi¢ je
potekala skladno s studijskim letom, od novembra do septembra, in bila
razdeljena v sedem sklopov: Koncertni abonma, Solisti¢ni recitali, Komorni
veceri, Nova glasba, Stara glasba, Opera, Gostovanja in Drugi dogodki, ki
so jih pripravili profesorji razli¢nih strok, saksofonist Matjaz Drevensek,
dirigent Simon Dvorsak, kitaristka Katja Porovne Sili¢, harmonikarja
Borut Zagoranski in Luka Juhart, skladatelj Dusan Bavdek ter ¢embalist
in dirigent Egon Mihajlovi¢. Med najvecje dogodke izpostavljamo koncert
Simfoni¢nega orkestra EUphony, simfoni¢nega orkestra Akademije za glasbo
v Cankarjevem domu in na mednarodnem festivalu Young Euro Classic v
Berlinu, koncert orkestra Slovenske filharmonije pod vodstvom diplomantov
dirigiranja ter koncert Studia za sodobno glasbo in Komornega orkestra AG,
ki je skupaj z Glasbeno matico sodeloval pri uprizoritvi izvirne mladinske
opere Hobit kanadskega skladatelja Deana Burryja.””> Na elitnem festivalu
mladih orkestrov z vsega sveta Young Euro Classic, ki je potekal avgusta
2018 v imenitni dvorani Konzerthaus v Berlinu, je Simfoni¢ni orkester
Akademije za glasbo sodeloval ze v letih 2004 in 2007. Tokrat ga je pripravil
in vodil francoski dirigent Quentin Hindley (ob asistenci dirigenta Simona
Dvorsaka in mentorjev orkestrskih sekcij), solist je bil pianist Urban Stani¢
(mentorica zasl. prof. Dubravka Tomsi¢ Srebotnjak). Spored je obsegal
noviteto $tudenta kompozicije Leona Firsta z naslovom Simfonicni valéek
(mentor izr. prof. Dusan Bavdek), Koncert za klavir in orkester v a-molu op.
54 Roberta Schumanna v izvedbi Urbana Stanica in simfoni¢no pesnitev
1ako je govoril Zaratustra op. 30 Richarda Straussa. Skladba Leona Firsta je
bila izbrana kot referen¢no delo obetavnega in veckrat nagrajenega mladega

573 Karolina Santl Zupan, »Pedagosko in umetnisko delovanje utiteljev pihale, Glasbenopedagoski zbornik
Akademije za glasbo v Liubljani, zv. 24, 57-71, ista: Interakcija med umetniskim in pedagoskim izobra-
Zevanjem bodolih uciteljev pihalnibh instrumentov, dokt. diser., Akademija za glasbo, 2019; Ana Kavci¢
Pucihar, Udjteljeve strategije poucevanja pri individualnem instrumentalnem pouku flavte v glasbenih solah,
doke. diser., Akademija za glasbo, 2019.

574  Arhiv AG, Letno poro¢ilo 2017, 2018.

575  Arhiv AG, Koncertna sezona 2017/18.
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Slika 49: Pianist Urban Stani¢ s Simfoni¢nim orkestrom AG na Euro Young Classic v

Berlinu 2018 (arhiv AG, foto Igor Kadunc)

skladatelja, pianist Urban Stani¢, prejemnik 2. nagrade na Evrovizijskem
tekmovanju mladih glasbenikov v Kolnu (2014), pa se je na nastop uvrstil
skozi avdicijo $tudentov Akademije za glasbo. Na berlinskem koncertu leta
2018 so nastopajoci prejeli pohvalne kritike in stojece ovacije.””

Otroska opera Hobit, nastala po romanu J. R. R. Tolkiena, je pouc¢na
epska pravljica, namenjena osnovno$olcem. Projekt je potekal pod okriljem
ljubljanske Glasbene matice in partnerstva ve¢ ustanov ter dozivel premiero
v Linhartovi dvorani Cankarjevega doma decembra 2017. Akademijo za
glasbo so zastopali komorni orkester pod vodstvom $tudentov dirigiranja,
Zorana Bicanina, Iztoka Kocena in Crta Lasbaherja (mentor Simon Dvor-
sak) ter pevci solisti¢nih vlog.””” Sodelovanje v interdisciplinarnih projektih
je izvrstna priloznost, da se posamezniki, ansambli in ustanova vpenjajo v
siro kulturno polje domacega in mednarodnega prostora ter tako potrjujejo

576 Arhiv AG, Matjaz Drevensek, Porocilo o gostovanju Simfoni¢nega orkestra UL AG na festivalu Young
Euro Classic, Berlin 2018.

577 Arhiv AG, Poro¢ilo od sodelovanju z Glasbeno matico pri izvedbi opere Hobit.
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Slika 50: Komorni zbor AG z dirigentom Sebastjanom Vrhovnikom na tekmovanju
Nasa pesem 2018 (arhiv JSKD, foto Janez Erzen)

svojo odli¢nost in nepogresljivost nacionalne glasbenopedagoske in umetniske
ustanove. Aprila 2018 je Komorni zbor Akademije za glasbo pod vodstvom
Sebastjana Vrhovnika prvi¢ nastopil na nacionalnem pevskem tekmovanju
Nasa pesem v Mariboru in dosegel odli¢no drugo mesto, s ¢imer se je
uvrstil med najboljse slovenske zbore ter opozoril, da je zborovsko petje na
Akademiji na zavidljivi ravni.

Ni¢ manj odmevno ni bilo drugo mesto studenta Akademije za glasbo,
violinista Nikole Pajanovi¢a, na tekmovanju Evrovizijski mladi glasbeniki
(EDU) v Edinburgu, sicer $tudenta profesorja Gorjana Kosute.””®

V letu 2018/19 je Akademija belezila kar 180 dogodkov, od tega
desetino na gostovanjih. Uvedla je nov ciklus, imenovan Solo e da ca-
mera, v katerem nastopajo solisti in komorni ansambli iz vrst Studentov
ter profesorji, kar je celotnemu ciklusu koncertov Akademije za glasbo

578  Arhiv AG, Letno porocilo 2018.
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Slika 51: Mini opere studentov AG 2019 (arhiv AG)

pridalo dodano vrednost. Koncertno sezono je otvorila predstavitev mini
oper Studentov kompozicije v izvedbi solistov in ansamblov Akademije
in v sodelovanju s studenti AGRFT kot del Studia za sodobno glasbo.
Premierno so bile izvedene v Kinu Siska v Ljubljani, nato pa na Akademiji
Franza Liszta v Budimpesti in na Janac¢kovi akademiji v Brnu ter pozele
dobre odzive strokovne javnosti.””

Izvajanje koncertne dejavnosti ni podprto z namenskimi sredstvi, ¢eprav
si vodstvo prizadeva za sistemsko financiranje ter z argumenti nastopa na
ministrstvu za izobrazevanje, $olstvo in $port in na ministrstvu za kulturo.”®
Pomanjkanje denarja je v zadnjih dveh letih vplivalo na zmanjsevanje
koncertnih dogodkov, medtem ko se trend kakovosti $e naprej zvisuje.
Simfoni¢ni orkester Akademije za glasbo postaja reprezentativno telo,

579  Nena Bogataj, »Mini opere najmlajse skladateljske generacije«, Glasna, 22. 3. 2019, 14-15.
580  Arhiv AG, Letno porocilo 2018.
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primerno za izvajanje kulturnih dogodkov najvisjega nacionalnega pomena,
kot je na primer Dan drzavnosti in enotnosti, obelezba 100-letnice Univerze
v Ljubljani in podobno. Zelo uspesna in stalna so tudi povezovanja med
nacionalnimi ansambli in Akademijo za glasbo ter gostujo¢imi dirigenti,
ki narekujejo dobro organizacijo, kot je protokol za izvedbo orkestrskih
projektov, ki studentom doloca stevilo ur sodelovanja ter prioritete med
obveznostmi v orkestru in drugimi ob$tudijskimi dejavnostmi.’®'

V ie omenjenem projektu o sodobnem zborovstvu, ki se je odvil
novembra 2018, so sodelujoi referenti proucevali Zivljenjsko delo Jakoba
Jeza in nekaterih njegovih sodobnikov ter opozorili na pomen zborovstva
v slovenskem Solstvu in $irSem kulturnem prostoru. Posebna pozornost
je bila posvecena jubilantu, njegovi Zivljenjski in glasbeni poti, pri cemer
so referenti izpostavili celovitost njegovega pomena, opus otroskih in
mladinskih zborov, skladateljev odnos do besedilnih predlog v mesanih
zborih ter sozitje pevskih in instrumentalnih partov v kantatah. Med
Jezevimi sodobniki sta bila v ospredju Lojze Lebi¢ in Pavle Merka kot dva
najvidnejsa slovenska skladatelja zborovskih del, med tujimi skladatelji pa
so bili izpostavljeni sodobni norveski avtorji ter aktualni trendi v zboro-
vski glasbi Zdruzenih drzav Amerike. V tretjem sklopu so bila v ospredju
razmisljanja o stanju slovenskega zborovstva, o profesionalizaciji profila
zborovodje otroskih in mladinskih zborov v Avstriji, o zborovskem petju
de¢kov v adolescenci ter o polozaju in vlogi mladinskega zborovstva v
slovenskem Solskem sistemu.***Izsledki so bili v razsirjeni obliki objavljeni
v tematski $tevilki Glasbenopedagoskega zbornika pod naslovom Jakob Jez
(1928-): tokovi sodobne zborovske glasbe.”® Mednarodni teden, ki je obsegal
stevilne delavnice na temo zborovstva, je zaokrozil zborovski koncert $ol-
skih ansamblov. Na sporedu so bila dela Jakoba Jeza in nekaterih njegovih
sodobnikov ter noviteta Studenta kompozicije Mateja Kastelica, izbrana
na internem natecaju za zborovsko skladbo.”®*

Knjizni¢no dejavnost Akademije za glasbo prevevajo Stevilne tezave,
zato deluje na robu vseh moznih normativov. Izpopolnjevanje knjizni¢nega

581  Prav tam.

582  Programska knjizica Sodobno zborovstvo kot moti,v skladateljem in zborovodjem ter izziv izobragevalnemu
sistemu: posveceno 90-letnici skladatelja Jakoba Jeza, ur. Tina Bohak (Ljubljana: Akademija za glasbo,
2018).

583  Darja Koter, ur., Jakob Jez (1928-): tokovi sodobne zborovske glasbe, Tematska $tevilka Glasbenopedagoske-
ga gbornika Akademije za glasbo v Ljubljani, zv. 29 (2018).

584  Arhiv Katedre za zgodovino glasbe, Koncertni list, Zborovski koncert ob 90-letnici skladatelja Jakoba
Jeza.
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gradiva in prostorska stiska sta alarmantni od ustanovitve Akademije do
sedanjosti. Letna poro¢ila vseh obdobij namre¢ poudarjajo pomanjkanje
sredstev, prostorov in kadrov. Razporejanje materialnih sredstev znotraj
razpolozljivega poteka od mandata do mandata razli¢no, morda tudi ne
dovolj sistemati¢no in uravnotezeno, kajti dopolnjevanje strokovne literature
glasbenoteoreti¢nih in strokovnih predmetov je v primerjavi s partiturami
za koncertno dejavnost veckrat v podrejenem polozaju.
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JUBILEJNO LETO 2019/2020

kademija za glasbo je svoje jubilejno leto ob 80-letnici obstoja in
Auspeénega delovanja proslavila s $tevilnimi dejavnostmi na peda-

goskem, umetniskem in znanstvenoraziskovalnem podrocju ter
potrdila, da je nacionalno pomembna, mednarodno odprta in uveljavljena
univerzitetna glasbena ustanova. Stevilo vseh $tudentov je okrog 450, od
tega okrog 15 odstotkov tujcev evropskih in neevropskih drzav. Izvajata
se dva dodiplomska $tudijska programa, Glasbena umetnost in Glasbena
pedagogika, ki sta po vsebini in kvaliteti mednarodno primerljiva, zanimanje
za $tudij in vpis pa sta ustrezna in pogosto nadpovprecna. Na magistrski
stopnji se izvajajo $tirje Studijski programi, in sicer Glasbena umetnost (26
smeri), Glasbenoteoretska pedagogika (3 smeri), Instrumentalna in pevska
pedagogika (22 smeri) in Glasbena pedagogika. Ob rednih programih
poteka izvajanje pedagoskega izpopolnjevanja, in sicer v okviru programa
Pedagosko-andragoska izobrazba na podro¢ju glasbe (PAI) z instrumentalno-
-pevskim in glasbenoteoretskim modulom, ki je namenjen diplomantom
drugostopenjskih magistrskih programov na podrodju glasbene umetnosti
za pridobivanje kompetenc za poucevanje v skladu z zakonodajo Republike
Slovenije. Prehodnost $tudentov je na 1. stopnji okrog 85-odstotna, na 2.
pa ve¢ kot 90-odstotna. Odli¢nost izobrazevanja se kaze tudi v umetniski
dejavnosti Studentov in z dosezki na nacionalnih in mednarodnih tekmovanjih.
Dobra je tudi zaposljivost diplomantov, ki pa v zadnjem casu ni ve¢ tako
visoka kot pred leti. V okviru vizije za prihodnost si Akademija za glasbo
prizadeva osnovati nove programe s podrodja sodobne glasbe, muzikoloske
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Slika 52: Harmonikarica Teja Udovi¢ Kovaci¢ (arhiv AG, foto Jana Jocif)

pedagogike in managementa v kulturi. V procesu je akreditacija doktorskega
studija na podro¢ju umetnosti.’®

Kakovost izvajanja pedagoskega procesa je povezana s smernicami
samoevalvacije, ki so klju¢no vodilo napredka. Kazalniki kazejo ve¢ po-
zitivnih premikov, kot so vedje zaznavanje in uresnicevanje predlaganih
ukrepov, posodobitev Protokola UL AG o izvedbi magistrskega dela, raz-
siritev habilitacijskega podro¢ja tuba in sorodni instrumenti, kar omogoca
vedjo zaposljivost Studentov evfonija, izboljsave v organizaciji delovanja
orkestrov, uvajanje mednarodnih tednov posameznih oddelkov, ki prinasa
nove kakovostne ravni (intenzivnejse sodelovanje s sorodnimi institucijami,
vklju¢evanje gostujocih umetnikov in pedagogov ter spoznavanje novih metod
pedagoskega dela), posodobitev u¢nih naértov, rast deleza uporabe sodobnih
tehnologij v $tudijskem procesu na posameznih predmetnih podro¢jih ter
ne nazadnje razvijanje specialnih didaktik in pedagoskih praks. Akademija

585  Arhiv AG, Letno porocilo 2019.
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za glasbo ima visoko stopnjo tujih studentov, pri ¢emer stremi k povecanju
stevila iz neevropskih drzav in k intenzivnejsemu promoviranju svojih
programov v okviru mednarodnih bilateralnih in multilateralnih srecanj.
Stevilo $tudentov v programu Erasmus+ in na podlagi drugih moznosti se
povecuje. Akademija redno spremlja zakonodajo zaposlovanja diploman-
tov v glasbenem $olstvu in ugotavlja, da so njeni diplomanti v primerjavi
s tistimi, ki so zaklju¢ili $tudij na katerem od avstrijskih konservatorijev,
v podrejenem polozaju, zato si bo z apelom na vladne organe prizadevala
doseéi spremembo zakonodaje.”®
V okviru 3. mednarodnega tedna oddelka za glasbeno pedagogiko z
naslovom Gradnja mostov med formalnim in neformalnim uéenjem glasbe
(november 2019) je paralelno potekal dvodnevni $tudentski forum, na
katerem je Akademija gostila nemske $tudente iz Univerze v Wiirzburgu,
kar je bilo prvo daljse sodelovanje $tudentov glasbenopedagoskega oddelka
AG s tujimi Studenti. Razprava je bila namenjena izmenjavi informacij o
strukturi glasbenega izobrazevanja v slovenskem in bavarskem prostoru v
splo$nem in glasbenem Solstvu ter izobrazevanju bodo¢ih uéiteljev glasbe
na visokosolski ravni. Del programa je bil posveéen seznanitvi gostov s
slovensko glasbeno zapus¢ino in aktivnemu sodelovanju na delavnicah
domacih in tujih predavateljev. Posebna pozornost je bila namenjena delu
z ucenci s posebnimi potrebami, kjer so $tudentje doziveli neposredno iz-
kus$njo z ucenci in posledi¢no prakti¢en prenos znanja v okolje. Dejavnosti
mednarodnega tedna so udelezenci spremljali z velikim zanimanjem in ga
ocenili kot priloznost za spoznavanje novih u¢nih strategij in dejavnosti ter
kot spodbudo za nacrtovanje podobnih oblik izobrazevanja v prihodnje.”®
Osrednji dogodek znanstvenoraziskovalne skupine Akademije za
glasbo v letu 2019 je bila organizacija mednarodnega simpozija Formalno
in neformalno ucenje in poucevanje glasbe, kjer se je med osemnajstimi
aktivnimi udelezenci predstavilo pet tujih predavateljev. Dogodek je so-
vpadal s programom mednarodnega tedna glasbenopedagoskega oddelka
in bil posvecen 80-letnici ustanovitve in delovanja ustanove.”® Referenti
so osvetlili vrednost, polozaj in problematiko povezav med razli¢nimi
oblikami ucenja in poucevanja v celotni izobrazevalni vertikali, s ¢imer so
odprli Stevilna nova znanstvena vprasanja, kot so vklju¢evanje sodobnih

586  Prav tam.
587  Arhiv AG, Porocilo Oddelka za glasbeno pedagogiko za leto 2019.

588  Programska knjizica, Mednarodni znanstveni simpozij Formalno in neformalno ucenje in poucevanje glasbe,
ur. Tina Bohak Adam (Ljubljana: Akademija za glasbo, 2019).
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Slika 53: Studentje glasbene pedagogike na delavnicah (arhiv AG)

tehnologij v u¢ne procese, uporabnost muzikoterapije, metode poucevanja
po konceptu Jaques-Dalcroza in pedagogike montessori, razli¢ni inovativni
in alternativni pristopi poucevanja glasbe v splosnem in glasbenem Solstvu
ter ne nazadnje razvijanje kompetenc uciteljev glasbe. Strokovne debate o
pomenu prepletanja formalnega in neformalnega glasbenega izobrazevanja
je dopolnila okrogla miza, ki je potrdila izhodis¢no tezo.”® Svojevrsten
zakljuéek celotedenskih dejavnosti pa je pomenil koncert zborovskih del v
izvedbi ansamblov Akademije za glasbo, ki je potekal pod naslovom Zivljenje
je pesem in bil posvecen 100-letnici rojstva nekdanjega profesorja in nestorja
slovenskega zborovskega dirigiranja Janeza Boleta.” V letu 2019 sta izla
dva zvezka Glasbenopedagoskega zbornika Akademije za glasbo v Ljubljani
(The Journal of Music Education of the Academy of Music in Ljubljana). Re-

dna $tevilka obsega Studije s podrocij didaktike poucevanja individualnega

589  Prav tam.
590  Prav tam.
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pouka v glasbenem Solstvu, usvajanja glasbenega znanja in ves¢in pri otrocih
s posebnimi potrebami, vloge ljudske glasbe v umetniski glasbi Slavonije v
20. stoletju in s podrodja u¢nih programov solfeggia v Srbiji.””' Naslednja,
31. stevilka z naslovom Mostovi med formalnim in neformalnim glasbenim
igobrazevanjem, je posvecena raz$irjenim temam omenjenega mednarodnega
simpozija in obravnava pomen povezovanja formalnega in neformalnega
ucenja in poucevanja glasbe, inovativne pristope pri poucevanju violine in
poslusanja glasbe v obveznem $olstvu, Dalcrozovo metodo in portfolijo kot
obliki ustvarjalnega ucenja, alternativne metode pri delu z ucenci s poseb-
nimi potrebami v glasbeni Soli, oblike neformalnega pridobivanja poklicnih
kompetenc na visokosolski ravni in pri izobrazevanju mladostnikov, izzive
glasbene pismenosti in opismenjevanja pri bodocih vzgojiteljih, gibalno-
-plesne koncepte pedagogike montessori, kulturno vzgojo izven formalnih
okvirjev, glasbene tiske kot primere ucil in glasbeno terapijo v inkluzivni
glasbeni $oli.””* Nabor tem dokazuje zivahen odziv raziskovalcev na aktualno
problematiko razvoja glasbenega Solstva in oblik poucevanja v celotni ver-
tikali splosnega in glasbenega Solstva ter razli¢nih moznosti neformalnega
glasbenega izobrazevanja sodobnega sveta.

Posamezni ¢lani raziskovalne skupine Akademije za glasbo so kot koor-
dinatorji in ¢lani projekenih skupin vklju¢eni v razli¢ne raziskovalne projekte
v slovenskem prostoru. V okviru projekta Digitalna UL — z inovativno
uporabo IKT do odli¢nosti, ki ga financirata Evropska unija iz Evropskega
socialnega sklada in Republika Slovenija, je bila izvedena pilotna posodobitev
na primeru enega predmeta prvostopenjskega univerzitetnega Studijskega
programa glasbena pedagogika, ki bo pomembno izhodi$¢e za nadaljnje $tu-
dije. Model je bil predstavljen v slovenskem in mednarodnem prostoru in je
dozivel pozitivne odzive in zanimanje strokovne javnosti. Prav tako odmeven
je projekt Razvijanje sporazumevalnih zmoznosti s kulturno-umetnostno
vzgojo (SKUM), ki predstavlja modele dobrih praks na podro¢ju vzgoje in
izobrazevanja, s poudarkom na timskem delu u¢itelja/vzgojitelja in glasbenega
umetnika ter izkazuje pomembno vlogo pri razvoju kakovostnih povezav
med sodelovalnimi partnerji vzgoje, izobrazevanja, kulture in umetnosti. Sirde
prepoznavni so tudi rezultati projekta Bachovi cvetni plesi (BCP) in njihova
uporaba v glasbeni Soli, ki se je ukvarjal s problematiko koncentracije in
pozornosti pri glasbenih vsebinah u¢encev s posebnimi potrebami. V okviru

591  Branka Rotar Pance (ur.), Glasbenopedagoski zbornik Akademije za glasbo v Ljubljani, zv. 30 (2019).

592 Rotar Pance (ur.), Mostovi med formalnim in neformalnim glasbenim izobrazevanjem, zv. 31 (2019).
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Slika 54: Pihalni orkester AG 2019 (arhiv AG, foto Jana Jocif)

multidisciplinarnega projekta Gledaliske in medumetnostne raziskave, ki od
leta 2008 poteka v soZitju treh slovenskih umetniskih akademij in ga podpira
ARRS, so potekale raziskave o razvoju slovenskega glasbenega Solstva med
obema vojnama, s poudarkom na zgodovini Konservatorija za glasbo in balet
Ljubljana in visoko$olskega izobrazevanja na podrocju glasbe in gledaliskih
profilov na Glasbeni akademiji in Akademiji za glasbo, pri ¢emer so bila v
ospredju vprasanja o druzbeno-politi¢nih vplivih na glasbeno izobrazevanja
na nacionalni ravni pred in po drugi svetovni vojni.””?

Umetniska dejavnost Akademije za glasbo je bila ob jubilejnem letu se
posebno skrbno na¢rtovana in povezana s $tevilnimi partnerji, med katerimi
so slovenske in mednarodne glasbenoizobrazevalne in kulturne ustanove,
instituti, fakultete, muzeji, galerije, kulturna drustva, nacionalna radijska
in televizijska hisa, Mestna ob¢ina Ljubljana in ne nazadnje Ministrstvo za
kulturo Republike Slovenije.

Nacdrtovani so bili Stevilni koncertni dogodki, mojstrski tecaji, seminarji
in predavanja. Veé¢ina koncertov je potekala pod okriljem dveh abonmaj-
skih ciklov Zutti in Solo e da camera v izvedbi Studentov in profesorjev,
novost pa so Nedeljske matineje v Narodni galeriji, s katero je Akademija
vzpostavila partnerstvo za izvedbo solisti¢nih recitalov in komornih
skupin. Velika dvorana Narodne galerije je prireditveni prostor za cas

593  Arhiv AG, Letno porocilo 2019.
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prenove palace Kazina. Akademija za glasbo si od zacetkov do sedanjosti
prizadeva za $irSo prepoznavnost svoje dejavnosti, tudi v obliki javnih
koncertov v Ljubljani in izven nje. V prvih desetletjih se je predstavljala
na koncertih v veliki dvorani Slovenske filharmonije, zlagoma pa tudi na
prizoris¢ih v drugih krajih. Posebno razveseljiva so povabila k sodelovanju
pri festivalih ali abonmajskih ciklih javnih kulturnih ustanov, ki potrjujejo
odli¢nost umetniske dejavnosti $tudentov in profesorjev Akademije za
glasbo. Ob jubilejnem letu je bilo naértovanih deset koncertov abonmaja
Tutti (izvedeni $tirje), 15 v abonmaju Solo e da camera (izvedenih sedem),
devet v okviru Nedeljskih matinej (izvedenih Sest) in kar 19 gostovanj
(izvedenih osem). Prazni¢no leto je sredi marca 2020 prekinila epidemija
covid-19, ki je ohromila ves svet in z njim tudi dejavnosti Akademije za
glasbo. Do zaostrenih ukrepov proti epidemiji je bilo v okviru vseh $tirih
ciklov uspesno izvedenih 26 koncertnih dogodkov, ki jih je spremljalo
okrog 5000 poslusalcev. Posebej izstopata dva jubilejna dogodka, Svec¢ana
akademija ob 80-letnici Akademije za glasbo UL in Slavnostna akademija
ob 100. obletnici Univerze v Ljubljani. Odvila sta se oktobra in decembra
2019 v Gallusovi dvorani Cankarjevega doma, na odru pa so se zvrstili
vedji instrumentalni ansambli, zbori, komorne skupine in solisti iz vrst
studentov, alumnov in aktualnih profesorjev.’*

Svecana akademija ob 80-letnici Akademije za glasbo Univerze v
Ljubljani ter 100-letnici visjega glasbenega $olstva v Sloveniji se je odvila
23. oktobra 2019. Prireditev je bila zasnovana kot kalejdoskop, saj je
prepletala histori¢nost, spomine zasluznih profesorjev, predstavitev od-
delkov in smeri $tudija, umetnisko poustvarjanje studentov, profesorjev in
alumnov ter ne nazadnje optimisti¢en pogled na njeno prihodnost. Veliki
dogodek je spremljalo $tevilno ob¢instvo, ki je nastopajoce nagrajevalo s
¢ustvenimi aplavzi. Tisti, ki so svojo poklicno pot zaceli prav na Akademiji
za glasbo, so ga dozivljali tako prazni¢no kot sedanji studentje, profesorji
in drugi sodelavci, ki so vpeti v njeno sedanjost in odgovorni za njeno
prihodnost. Glasbena eminenca, gospa Dubravka Tomsi¢ Srebotnjak, ki
je s Chopinovim Scherzom uvedla slovesnost, je predstavljala alegorijo
slovenskega glasbenega miljeja.””

Akademija za glasbo se je na svojstven nacin poklonila tudi 100-letnici
Univerze v Ljubljani ter v sodelovanju z zalozbo Univerze na Primorskem in

594 Arhiv AG, Porocilo prodekana za umetniske zadeve Matjaza Drevenska za leto 2019/20.

595  Jubilejna programska knjizica Svecana akademija ob 80-letnici Akademije za glasbo Univerze v Ljubljani
ter 100-letnici visjega glasbenega Solstva v Sloveniji, 23. 10. 2019.
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Slika 55: Big band AG 2019, dirigent Matej Hotko (arhiv AG, foto Jana Jocif)

Slika 56: Kvartet klarinetov s profesorjem Jozetom Kotarjem na Svecani akademiji ob
80-letnici AG v Cankarjevem domu 2019 (arhiv AG, foto Jana Jocif)




Slika 57: Simfoniéni orkester na Svecani akademiji ob 80-letnici AG v Cankarjevem

domu 2019, dirigent Simon Dvorsak (arhiv AG, foto Jana Jocif)

Narodno in univerzitetno knjiznico v Ljubljani izdala prepis Beethovnove
Simfonije 5t. 6 s skladateljevimi lastnoro¢nimi popravki. Ta izvod Pastoralne
simfonije, ki naj bi jo Beethoven leta 1819 podaril nekdanji ljubljanski
Filharmoni¢ni druzbi kot zahvalo za ¢astno ¢lanstvo, je bil do leta 1955 v
knjiznici Akademije za glasbo, danes pa ga hrani Narodna in univerzitetna
knjiznica v Ljubljani. Znanstvenokriti¢na izdaja tega dragocenega prepisa s
skladateljevim rokopisnim pecatom, je pospremljena s prispevki muzikologa
dr. Jerneja Weissa, vodje Glasbene zbirke NUK dr. Alenke Bagaric in diri-
genta Urosa Lajovca. Predgovor je prispeval skladatelj in glasbeni teoretik
mag. Ivan Florjanc, ki je zapisal:

Ludwig van Beethoven je v pismu z dne 4. maja 1819 stopil v
osebni stik z Ljubljano in z njenim bogatim glasbenim Zivljenjem
s starodavno tradicijo, ki sega globoko v srednji vek. Toplo se je
zahvalil za diplomo ob izvolitvi v ¢astnega ¢lana Filharmoni¢ne
druzbe v Ljubljani, ki so mu jo izro¢ili 15. marca istega leta na
Dunaju kot takrat najslavnej$emu Zive¢emu skladatelju. Njegova
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Slika 53: Pastoralna simfonija Ludviga van Beethovna, prepis avtografa s skladateljevimi
popravki, str. 77 (dLib)

dela so bila v Ljubljani ze do tedaj izvajana s skoraj podobno
vnemo kot v skladateljevem domacem mestu Dunaju.®*

Simfoni¢ni orkester Akademije za glasbo je to slavno delo izvedel aprila
2019 na otvoritvenem koncertu 34. Slovenskih glasbenih dni v Gallusovi
dvorani Cankarjevega doma, kjer je bila izvirna partitura v preddverju tudi
razstavljena. Z izdajo faksimila in izvedbo Pastoralne simfonije se je Akademija
za glasbo poklonila tudi velikanu klasi¢ne glasbe Ludvigu van Beethovnu
ob 250-letnici njegovega rojstva, ki ga v letu 2020 obelezuje ves svet.
Abonma Tutti, v katerem se predstavijo vsi ve¢ji ansambli in profesio-
nalni orkestri, je ponudil koncert Pihalnega orkestra Akademije za glasbo z
dirigentom Mihom Rogino, Komornega godalnega orkestra Akademije za
glasbo pod umetniskim vodstvom violinista Janeza Podleska (solista: Rok
FiSer — harmonika in Sta§ Caks — kitara) in Orkestra Slovenske filharmonije

596  Arhiv AG, Zalozniska dejavnost 2019: Simfonija v F-duru op. 68, »ljubljanski prepis«.
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z dirigentom Slavenom Kulenovi¢em kot alumnom (solisti: Sebastijan Buda
— rog, Nikola Pajanovi¢ — violina, Barbara Verhovnik — klavir in Barbara
Spital — flavta).”” Drugi abonmajski cikel Solo e da camera, v katerem se
predstavljajo komorne skupine ter Studenti in profesorji kot solisti, je obsegal
naslednje koncerte: Zrcala Versaillesa II v izvedbi profesorja, ¢embalista
Egona Mihajlovi¢a, studenta harmonika Andraza Malgaja, baritonista Lovra
Korosca, Klavirskega tria Aurom, violinistke Jerneje Vidmar in Katarine
Kralj, saksofonista Domna Korena, baritonista Marka Erzarja ter dva vecera
v okviru Mednarodnih dni oddelka za pihala, trobila in tolkala, ki sta bila
delezna prav posebne pozornosti. Raznovrsten in domisljen program je
zdruzeval pisne poglede na razvoj oddelka, seminarje, predavanja in kon-
certe v izvedbi $tudentov in profesorjev ter opozoril na vsestransko uspesno
delovanje ¢lanov oddelka, mednarodno primerljivost njegove pedagoske in
umetniske dejavnosti ter trdne temelje za prihodnost. Nekdanji diplomant
Akademije, skladatelj Tilen Slakan, je ob castitljivem jubileju oddelku za
pihala, trobila in tolkala posvetil delo Wind Capriccio, prvi¢ izvedeno na
koncertu z naslovom Preplet generacij novembra 2019 v Dvorani Marjana
Kozine Slovenske filharmonije, na katerem je sodeloval tudi Komorni godalni
orkester Slovenske filharmonije.>”®

Decembra 2019 je oddelek za staro glasbo izvedel ze drugo Cembﬂlz’jﬂdo,
ki je v Ljubljano privabila mednarodne strokovnjake na ¢embalu, med
drugim tudi Michaela Hella z Umetniske univerze v Gradcu. Komorni
orkester Akademije za glasbo sodeloval na festivalu Kogojevi dnevi, Komorni
in Dekliski pevski zbor Akademije pa sta nastopila na Goriskih zborovskih
srecanjih v Kulturnem domu Nova Gorica, med gostovanja pa lahko Stejemo
tudi izmenjalne koncerte Studentov klavirja z Akademijo za glasbo Franza
Liszta iz Budimpeste, $tudentov orgel s Konservatorijem Giuseppa Tartinija
iz Trsta in sodelovanje v sakralnem abonmaju cerkve Sv. trojice v Ljubljani.””

Jubilejno leto je redno spremljala tudi nacionalna medijska hisa in v
okviru radijskega programa Ars izvedla ciklus oddaj, v katerem so bili pred-
stavljeni vsi oddelki in katedre. Celovita predstavitev delovanja Akademije
za glasbo Univerze v Ljubljani je $ir$o slovensko javnost opozorila na to, da
opravlja nacionalno pomembno poslanstvo na podrodju glasbenopedagoske,
znanstvenoraziskovalne in umetniske dejavnosti.

597  Prim. programsko knjizico Akademija za glasbo UL, Koncertna sezona 2019/2020.

598  Karolina Santl Zupan (ur.), Mednarodni dnevi Oddelka za pibala, trobila in tolkala (Ljubljana, Akademi-
ja za glasbo, 2019).

599  Arhiv AG, Jubilejna sezona 2019/20.
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Slika 59: Koncert Preplet generacij ob mednarodnem tednu oddelka za pihala,
trobila in tolkala 2019 (arhiv AG, foto Jana Jocif)
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SKLEPNE MISLI

kademija za glasbo Univerze v Ljubljani si prizadeva, da bi bila odli¢na,

mednarodno odprta in cenjena univerzitetna glasbena ustanova.

Danes lahko re¢emo, da ji uspeva, a pot do $irSe prepoznavnosti in
uveljavljanja je bila dolga in naporna. V osmih desetletjih svojega delovanja
se je soocala s $tevilnimi izzivi, ki jih je kljub veckrat nepremostljivim preprekam
v veliki meri uspesno premagovala. Se pred njeno ustanovitvijo je slovenska
glasbena javnost presodila, da je visokosolska izobrazevalna ustanova pomemben
¢len narodne identitete, zato si je z vsemi mo¢mi prizadevala za dosego tega
cilja in kljub velikemu nasprotovanju centralisticno usmerjene oblasti Kraljevine
Jugoslavije uspela. Trd oreh so bila tudi slovenska strankarska nasprotja, ki jih
je bilo nemogoce obiti in le s tezavo premagati. Za ustanovitev Glasbene
akademije leta 1939 je zasluzna pescica vplivnih in neustavljivih zanesenjakov,
zdruzba poklicnih glasbenikov, ljubiteljev glasbene kulture, intelektualcev
vseh smeri ter lokalnih in drzavnih politikov, ki je uspela navidezno nemogoce:
premagati zakrknjeno in enoumno beograjsko oblast ter doseci avtonomnost
slovenskega glasbenega izobrazevanja na fakultetni ravni. Vztrajnost, vredna
posnemanja! Naslednji prav tako tezaven korak je bilo iskanje primernih
profesorjev, ki bi bili voljni in sposobni nositi breme utemeljitve Glasbene
akademije na primerni ravni in zagnati njeno poslanstvo z vsemi potrebnimi
smermi $tudija, ki bi sluzili potrebam takratnega Solskega in kulturnega
prostora. Nova ustanova je prevzela tudi breme izobrazevanja igralcev oziroma
gledaliskih profilov ter tako utemeljila pot Akademiji za gledalis¢e, radio, film

in televizijo, ki je zaZivela po drugi svetovni vojni. Pri izbiri u¢nih mo¢i so se
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odlo¢ili za odli¢no izobrazene umetnike s pedagoskimi izku$njami, kar se je
izkazalo kot najboljsa nalozba za prihodnost. Pianist Anton Trost, prvi rektor,
basist Julij Betetto in pianist Janko Ravnik, diplomanti dunajske in praske
Sole, so upravi¢ili zaupanje in oblikovali u¢ne programe po meri podobnih
evropskih ustanov, k sodelovanju pa pritegnili zaupanja vredne zunanje so-
delavce. Komaj uteceno je ze po dobrem letu zaustavila vojna vihra in le
smelim odlo¢itvam vodilnih gre zahvala, da so nasli pot preZivetja, eprav ne
brez Zrtev ter tezavnega in tveganega prilagajanja. Za navidezno lojalnostjo
italijanskim in nato nemskim oblastem je bila trnova pot, ki je vodila med
Scilo in Karibdo ter Glasbeno akademijo obdrzala pri Zivljenju. Delovala je
neprekinjeno in v tezavnih razmerah promovirala diplomante, da bi v povojnih
¢asih poprijeli vajeti in pognali kolesje glasbenega Solstva na nizji, srednji in
visoki stopnji izobrazevanja. Ves ¢as vojne je bilo v ospredju zavedanje, da je
dolgotrajna vrzel v izobrazevanju lahko nevarna in usodna, prav tako tvegana
so bila prikrita delovanja $tudentov in profesorjev v Osvobodilni fronti.
Obdobje narodnega zanosa po drugi svetovni vojni je bilo odlo¢ujoce tudi za
glasbeno Solstvo. Na sreco je bila ziva glasba prepoznana kot vpliven medij
mnozi¢ne kulture. Narod naj bi oplajala z iskrivim zanosom in podpirala
drzavno doktrino socialisti¢cnega duha. Tako je bila Akademija za glasbo
oblastnikom neobhodno potrebna, vzporedno pa je vodila tudi razvoj nizjega
in srednjega glasbenega Solstva. Lucijan Marija Skerjanc se je zdel najbolj
primeren za prvega povojnega rektorja ustanove, saj so preverjali »ustreznost«
vseh dotedanjih in bodo¢ih profesorjev ter nekatere med njimi kljub ¢lanstvu
v Osvobodilni fronti ozna¢ili kot neprimerne. Obdobje proruske represije se
je ob koncu 40. let sicer izteklo, kar je »oznacenim« glasbenikom prineslo
olajsanje, dolo¢ena stopnja diktature pa je ostala Se naprej, in sicer v obliki
socialisti¢nega realizma. Njegov vpliv so na Akademiji za glasbo obc¢utili na
kadrovskem, pedagoskem in umetniskem podro¢ju. O vseh glavnih receh je
namre¢ odlocala drzava oziroma republisko vodstvo, ki je vzpostavilo meha-
nizme preverjanja in se ¢utilo poklicano usmerjati glasbenopedagoski razvoj
u¢nih programov ter umetnisko prezenco slovenskih skladateljev. Koliko jim
je to uspelo, tezko presodimo, saj je glasba v svojem jedru tako avtonomna
in tezko merljiva, da se lai¢ni presoji politi¢cno motiviranega poslusalca zlahka
izmuzne. Vsekakor je bila med umetnisko prezenco Akademije in politiéno
oblastjo dolo¢ena pozitivna sinergija, ki jo potrjujejo prejemniki Presernovih
nagrad, med katerimi so od prvih let podeljevanja redno tudi skladatelji. Zdi
se, da je bila pedagoska plat manj pod nadzorom, pri ¢emer velja poudariti,
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da je bilo na dolo¢enih oddelkih in smereh $tudija izrazito pomanjkanje
primerno $olanih visokosolskih uciteljev, kar je povzrocalo velike kadrovske
vrzeli, s éimer pa se oblastniki niso ukvarjali. Ob tem ne gre spregledati slogovne
naravnanosti vecine povojnih pedagogov kompozicije, ki so izhajali iz tradicije
romantike in nove romantike ter v tem duhu svoje ustvarjanje nadaljevali, ne
da bi pogresali stik z avantgardno zahodno Evropo in s $ir$im svetom, kar
sicer v socializmu ni bilo zazeleno. Bolj za¢udi ravnanje tistih skladateljev, ki
so bili pred vojno delezni avantgardnega vpliva Slavka Osterca, pa so po
osvoboditvi svoj slog omilili in se prilagodili novim ¢asom. Kompozicijska
Sola ljubljanske Akademije za glasbo je bila do zacetka 60. let, ko se je drzava
odpirala v vse smeri, preve¢ zazrta v preteklost, kar so ob¢utile cele generacije
mladih skladateljev. Opeharjene za pogled v svet so se oprijele tistih redkih
drugace mislecih uciteljev izven akademskih krogov. Zgodnja 60. leta so
glasbenikom omogocila spremljanje glasbenih novosti v obliki festivalov so-
dobne glasbe ter dodiplomsko in podiplomsko izobrazevanje na eminentnih
evropskih in ameriskih univerzah. S tem preskokom so posamezni instru-
mentalisti, pevci in skladatelji dobili moznost najboljse izobrazbe in posledi¢no
umetniskega razvoja na mednarodno primerljivi ravni. Prav ta »zlata garda«
se je v veliki vecini vrnila v Slovenijo in se ob umetniski karieri posvetila
pedagoskemu poslanstvu, s tem pa postala gonilna sila napredka Akademije
za glasbo. Iz teh vrst so izsli vodilni profesorji posameznih smeri $tudija,
rektorji in kasneje dekani, ki so pedagoske in umetniske procese ter razvoj
ustanove vodili ve¢ desetletij. Nekoliko druga¢na je bila pot znanstveno ha-
bilitiranih profesorjev, ki so doktorirali na ljubljanski univerzi in nato s svojo
vizijo in prizadevanji na Akademiji za glasbo razli¢cna predmetna podroc¢ja
razvijali do te mere, da so dosegla znanstveno nadgradnjo in ve¢ smeri dok-
torskega $tudija. Od ustanovitve do leta 1975 je bila Akademija samostojna
visoko$olska ustanova, nato pa se je navzlic nekaterim pomislekom prilagodila
zakonodaji in se priklju¢ila Univerzi v Ljubljani. Ceprav je bilo to 45-letno
sobivanje veckrat turbulentno in zaznamovano z obojestranskim nezadovolj-
stvom, je hkrati dokaz medsebojnega oplajanja, ki prinasa stevilne prednosti
in zadovoljstva. Pregled pedagoske dejavnosti pokaze, da je Stevilo Studentov
od skromnih 40 leta 1939 poraslo na 450 ter da ze od samih zacetkov obsega
vse vitalne $tudijske smeri, ki so se z leti dopolnjevale in dodajale, pa tudi to,
da bolonjska prenova ni prinesla bistvenih novosti v temeljnih vsebinah, pa¢
pa v izbirnosti. Rasti ustanove primerno je narasc¢alo tudi $tevilo profesorjev
in drugih sodelavcev u¢nih procesov, ki je z borih treh zaposlenih in dvajsetih
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honorarnih sodelavcev v prvem letu naraslo na Sestdeset visokosolskih uciteljev
in dvajset strokovnih sodelavcev, ob katerih je $e okrog devetdeset zunanjih
sodelavcev. Kadrovska struktura, ki ne temelji na redno zaposlenih, gotovo
ni spodbudna in kaze na to, da Akademija za glasbo na Univerzi v Ljubljani
nima zadostne podpore. Uspesno pedagosko delo kljub skromnim materialnim
in pomanjkljivim kadrovskim pogojem temelji na ustreznih metodah pouce-
vanja, ki se iz obdobja v obdobje spreminjajo in posodabljajo ter opirajo na
najnovejsa dognanja svetovne stroke. Za Akademijo za glasbo sta znadilni
skupinska in individualna oblika poucevanja, pri ¢emer slednja zaradi narave
dela prevladuje in zahteva veliko ve¢ u¢nega osebja. Prav to razmerje je pri
dialogu z odlo¢ujoc¢imi forumi na drzavni ravni kamen spotike in tema ne-
prestanega dokazovanja, tako kot ni razumljena dvojnost vzgoje umetniskega
kadra, ki ob glasbenopedagoskem usposabljanju narekuje urjenje javnega
nastopanja ter primerne pogoje za njegovo uresnicevanje. Akademija za glasbo
ima pred seboj Stevilne izzive, ki so tako ali drugace povezani z njenim polo-
zajem znotraj Univerze v Ljubljani in prav od tega je odvisna njena prihodnost,
ki je usmerjena v odli¢nost in mednarodno prepoznavnost.

Slika 60: Komorni zbor AG 2019 (arhiv AG, foto Jana Jocif)




PoOvVZETEK

Konservatorij Glasbene matice in Drzavni konservatorij

(1919-1939)
O srednje slovensko kulturno drustvo Glasbena matica Ljubljana si

je leta 1897 zadalo nalogo ustanoviti konservatorij, kakr$ni so od

19. stoletja nastajali v nemskem in anglesko govore¢em evropskem
prostoru. Ideja je bila uresnicena Sele po prvi svetovni vojni leta 1919. Tako
imenovani Jugoslovanski konservatorij je skladno s potrebami umetniske
poustvarjalnosti in glasbenega Solstva obsegal Dramati¢no, Operno in
Orkestralno $olo ter izobrazeval instrumentaliste, pevce, gledaliske igralce
in glasbene pedagoge. Obsegal je nizjo, srednjo in visjo stopnjo ter velja
za predhodnika Akademije za glasbo. Najuspesnejsi $tudentje so Solanje
nadaljevali na visoki stopnji praskih, dunajskih in drugih pomembnih
glasbenih ustanov po Evropi. Ve¢inoma so se po Studiju vrnili v Ljubljano
in postali profesorji na Konservatoriju, za katerega so po evropskih vzorih
oblikovali u¢ne naérte in metode poucevanja. Vodstvo Konservatorija Glas-
bene matice si je zaradi pomanjkanja sredstev prizadevalo za podrzavljenje
ustanove. Leta 1926 mu je to uspelo in ustanova se je preimenovala v Drzavni
konservatorij. Tudi pod tem imenom so bile tri stopnje, srednja in »visoka«
pa sta obsegali tudi Dirigentsko in Operno Solo ter Pedagoski oddelek.
Absolventi najvisje mozne ravni so dejansko zaklju¢ili viSjo stopnjo, kar
jim je omogocilo vstop na katero od evropskih mojstrskih $ol ali glasbenih
akademij, kjer so ve¢inoma Studirali $e dve leti. Uéiteljski zbor so sestavljali
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ucitelji, izobrazeni na Dunaju, v Pragi in drugod, zborovodja Matej Hubad
(ravnatelj), pevec mednarodnega slovesa Julij Betetto, pianista Janko in
Anton Ravnik, violinist ¢eskega porekla Jan Slajs, skladatelja Slavko Osterc
in Lucijan Marija §kerjanc, pedagoginja in solopevka Angela Trost, celist
¢eskega rodu Emerik Beran, violinista Avgust Ivanci¢ in Vida Jeraj Hribar,
pianista Ivan No¢ in Josip Pav¢i¢, umetnostni zgodovinar in muzikolog
Josip Mantuani, organist in skladatelj Stanko Premrl, pianist in skladatelj
Marijan Lipovsek, dirigent in skladatelj Danilo Svara in drugi. Njihova
evropska razgledanost in motivacija sta bili klju¢ni pri vzgoji ljubiteljskih
in poklicnih glasbenikov in prav prvi diplomanti so postavili trdne temelje
slovenske glasbene ustvarjalnosti, poustvarjalnosti in poucevanja. V okviru
ustanove so izvajali tudi drzavne izpite za ucitelje glasbe, potrebne za pouce-
vanje glasbenega pouka na mescanskih, strokovnih in drugih $olah, s ¢imer
se je dvigovala raven glasbene vzgoje. Zelja vodilnih mo? Glasbene matice
in Konservatorija po vzpostavitvi visokosolske glasbene ustanove na nacio-
nalnih temeljih pa je ostajala in bila dovolj mo¢na, da je premagala $tevilne
birokratske in politiéne ovire ter pripravila trdne osnove za nadgradnjo in
preoblikovanje Konservatorija v glasbeno akademijo na ravni fakultet. To
se je uresnicilo po dolgotrajnih pogajanjih z najvisjimi oblastmi v Beogradu
leta 1939 z ustanovitvijo Glasbene akademije v Ljubljani.

Glasbena akademija (1939-1945)

Uzakonitev Glasbene akademije so odloc¢ilno podprli nekateri vidnejsi
slovenski politiki ter rektorati glasbenih akademij v Zagrebu in Beogradu.
Proces ustanavljanja je upocasnjevala centralisti¢na vlada Aleksandra I.
Karadordevi¢a in njegovega naslednika kneza Pavla Karadordeviéa, ki je v
30. letih blokirala avtonomnost posameznih narodov in posledi¢no nasta-
janje visokosolskih umetniskih $ol izven Beograda. Ministrstvo za prosveto
v Beogradu je avgusta leta 1939 izdalo uredbo o ustanovitvi Glasbene
akademije v Ljubljani v rangu fakultetnih ustanov z oddelkoma srednje in
visoke stopnje izobrazevanja. Prvi rektor je postal ugledni, mednarodno
uveljavljeni pianist in pedagog Anton Trost, ki ga je leta 1942 zamenjal
operni pevec in pedagog Julij Betetto. Na stopnji akademije je bilo osem
oddelkov: kompozicija in dirigiranje, koncertno in operno petje, klavir, vio-
lina, violoncelo, orgle, dramska in operna umetnost ter glasbena pedagogika.
Za prve redno zaposlene profesorje so bili imenovani Julij Betetto, Stanko

284



Premrl, Anton Trost in pianist Janko Ravnik. Med zunanjimi sodelavci so
bili Marijan Lipovsek in Pavel Sivic, oba pianista in skladatelja, violinist
Karlo Rupel in drugi. Skupaj je na visoki stopnji poucevalo okoli 20 profe-
sorjev. Vpisanih je bilo 40 studentov, prvi diplomant je bil violinist Jaroslav
Jetabek iz Maribora (diplomiral junija 1940). Razvojne nacrte je po enem
letu prekinila druga svetovna vojna, ki pa delovanja Glasbene akademije ni
prekinila. U¢ni nacrti iz zgodnjih 40. let potrjujejo evropsko naravnanost,
uporabo priznane in aktualne didakti¢ne literature za urjenje v tehniki
igranja, sistematiko pedagoskega dela, skrb za izvajanje slovenske literature
in sirok nabor temeljnih strokovnih vsebin. Raven poucevanja se je z leti
dvigovala, z njo pa tudi umetnisko poustvarjanje studentov, kar se kaze v
programih letnih nastopov. Vodstvo Akademije se je spretno prilagajalo tako
italijanskim kot nemskim oblastem in kljub Stevilnim tegobam ohranilo
dokaj visoko stopnjo samostojnosti ter uresnicevalo svoje cilje.

Akademija za glasbo (1945-1991)

Jeseni leta 1945 se je visoko$olsko glasbeno izobrazevanje nadaljevalo, ustanova
pa se je januarja 1946 preimenovala v Akademijo za glasbo. Rektor je postal
skladatelj Lucijan Marija Skerjanc, upravni direktor pa violinist in skladatelj
Matija Bravnicar. Pod okriljem ustanove sta $e naprej delovali tako srednja
kot visoka stopnja. Umetniskim oddelkom so pridruzili $e tako imenovani
znanstveni oddelek, ki je skrbel za izobrazevanje v predmetih iz glasbene
zgodovine, glasbene pedagogike in narodopisja. Po reorganizaciji leta 1948
so vpeljali nove visoko$olske programe, klju¢na je bila uvedba studija pihal
in trobil. Akademija je obsegala oddelke za kompozicijo in dirigiranje, so-
lopetje, klavir, violino, violoncelo, kontrabas, orgle, harfo, pihala in trobila
ter zgodovinski oddelek. Le-ta je bil leta 1962 z ustanovitvijo Oddelka za
muzikologijo na Filozofski fakulteti Univerze v Ljubljani ukinjen.
Kulturna politika drzave je vplivala na to, da so se od leta 1945 v ve¢jih
in manjs$ih mestih razrascale nizje glasbene ole, dostopne kar najsirSemu sloju
prebivalstva. Njihovo poslanstvo je bilo vecplastno: skrbeti za izobrazevanje
ljubiteljskih pevcev, instrumentalistov in godbenikov ter najbolj talentirane
ucence usmerjati na nadaljnje glasbeno Solanje. Mo¢na drzavna podpora
glasbenemu $olstvu je imela pozitivne posledice. Republika Slovenija se lahko
pohvali z enim najuspes$nejsih sistemov nizjega glasbenega $olstva. Stevilo
studentov in diplomantov se je v povojnih ¢asih povecevalo, prav tako tudi
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redno zaposlenih uciteljev. Leta 1953 se je srednja glasbena Sola odcepila
od Akademije in postala samostojna kot Srednja glasbena $ola Ljubljana.
Cas po letu 1960 je bil zaznamovan z zmanjievanjem ideoloskih vplivov
na Solstvo in kulturno politiko, jugoslovanska druzba se je pricela odpirati
proti Zahodu. Mladim slovenskim skladateljem je bilo poslej omogoéeno
spoznavanje avantgardnih umetnosti zahodnega sveta, izobrazevanje v tujini
in posledi¢no tudi izrazanje v sodobnih kompozicijskih stilih. Nove moznosti
so vplivale tudi na podiplomski $tudij instrumentalistov in pevcev, ki so se
v 60. letih izpopolnjevali na konservatorijih v Parizu in drugod. Po Studiju
so se posvecali umetniski karieri, ob tem pa ve¢inoma postali profesorji
na Akademiji za glasbo v Ljubljani. Tako imenovana »zlata generacija«
profesorjev je v slovenskem prostoru utemeljila poudevanje na evropsko
primerljivih temeljih in vzgojila ve¢ rodov uspesnih glasbenih pedagogov,
instrumentalistov, pevcev, skladateljev in dirigentov. Najpomembnejsi
profesorji te generacije so bili: violinista Rok Klop¢i¢ in Dejan Bravnicar,
hornist Joze Falout, pianistka Dubravka Tomsi¢ Srebotnjak, pianist Aci
Bertoncelj, trobentar Anton Gréar, oboist Bozo Rogelja, klarinetist Alojz
Zupan, flavtista Boris Campa in Fedja Rupel, skladatelj Alojz Srebotnjak,
koncertna pevka Eva Novs$ak Houska, violoncelist Ciril Skerjanec, fagotist
Bozidar Tumpej, dirigent Milivoj Surbek, tolkalist Boris Surbek idr. Naju-
spesnejsi Studentje so danes njihovi nasledniki. Akademijo za glasbo so od
50. let do osamosvojitve Slovenije leta 1991 vodili operni pevec Julij Betetto,
pianist Janko Ravnik, operni pevec Franjo Sifrer (tudi Schiffrer), violinist
Karlo Rupel, pianist Marijan Lipovsek, violinist Leon Pfeifer, klarinetist
Mihael Gunzek, skladatelj Danijel Skerl in skladatelj Marijan Gabrijeléic.
Z desetletji je $tevilo $tudentov vztrajno naraséalo, s tem pa tudi potrebe po
novih, dopolnjenih in prenovljenih uénih programih. Podiplomski oziroma
dvoletni specialisti¢ni $tudij 3. stopnje je bil najprej uveden za umetniske
oddelke, prvi diplomanti pa so absolvirali leta 1965. Naslednje leto je bil na
pobudo pianista in skladatelja Pavla Sivica ustanovljen oddelek za glasbeno
pedagogiko. Program je bil namenjen bodo¢im profesorjem glasbe za osnovne,
srednje in glasbene $ole in omogocal izobrazbo na podrodju glasbene teorije,
kompozicijskih tehnik, socioloskih in filozofskih vidikih glasbe ter ne naza-
dnje v vodenju pevskih zborov in instrumentalnih ansamblov. Ta oddelek,
ki sta ga od druge polovice 70. let razvijala Breda Oblak kot specialistka za
didaktiko glasbe in muzikolog Primoz Kuret, je postal center izobrazevanja
glasbenih pedagogov v Sloveniji. Oba profesorja sta zasluzna tudi za razvoj
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glasbenopedagoskih znanosti in doktorskega $tudija Akademije za glasbo.
Za svoje delo in prispevek k razvoju Akademije za glasbo sta prejela najvisja
drZavna priznanja, Primoz Kuret pa tudi prestizno Herderjevo nagrado.
Leta 1975 je bila Akademija za glasbo pridruzena Univerzi v Ljubljani
in je postala njena enakopravna ¢lanica. Prvi dekan je bil klarinetist Mihael
Gunzek. Za njegovo obdobje (1976-1979) izpostavljamo prenovo studijskih
programov, porast umetniskih dejavnosti in nastopov Studentov v obliki
celovecernih koncertov orkestra, pevskega zbora, opernih predstav in reci-
talov diplomantov ter gostovanj po Jugoslaviji. Uspesni nastopi $tudentov
in profesorjev Akademije za glasbo v drugih republikah so vplivali na to,
da se je ugled ustanove poveceval in privabljal vse ve¢ Studentov iz drugih
delov Jugoslavije. Razsirjalo se je tudi sodelovanje z drugimi jugoslovanskimi
akademijami in s podobnimi ustanovami po Evropi. V 80. letih so se zacele
razvijati pedagoske smeri Studija na umetniskih oddelkih ter zborovsko
dirigiranje na oddelku za glasbeno pedagogiko, ki ga je strokovno zastavil in
vodil Janez Bole ter vzgojil vrsto danes uspesnih in mednarodno prepoznavnih
zborovskih dirigentov. Studentom in profesorjem je bilo omogo¢eno plodnejse
sodelovanje s tujino, ve¢ je bilo moznosti $tipendiranja podiplomskega studija,
za udelezbo na seminarjih in tekmovanjih, simpozijih in konferencah ter za
izmenjavo gostovanj $tudentskih ansamblov. Stevilo $tudentov je naraséalo
in konec 80. let doseglo $tevilko 250. Akademija za glasbo je imela sedem
oddelkov (kompozicija in glasbena teorija, petje, godalni instrumenti,
pihala, trobila in tolkala ter oddelek za glasbeno pedagogiko). Poucevali so
najuspesnejsi slovenski glasbeni umetniki in drugi uveljavljeni pedagogi.

Akademija za glasbo v samostojni Republiki Sloveniji

(1991-)

Akademija za glasbo je v obdobje po osamosvojitvi Slovenije stopila z
jasnimi cilji, ostati osrednja izobrazevalna ustanova za glasbene $tudijske
programe in primerljiva s sorodnimi institucijami evropske skupnosti. Od
osamosvojitve so jo vodili violinist Dejan Bravnicar, skladatelj Pavel Mihelci¢,
kitarist Andrej Grafenauer in zborovski dirigent Marko Vatovec, ki je tudi
trenutni dekan. S preobrazbo slovenske druzbe se je na drzavni ravni razvijal
tudi sistem izobrazevanja in Akademija za glasbo je sodelovala pri prenovi
koncepta celotne vertikale glasbenega Solstva. Od osamosvojitve Slovenije
do bolonjske prenove so bili na Akademiji uvedeni $e nekateri novi studijski
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programi in smeri, kot so visoko$olski $tudiji tolkal, sakralne glasbe, kitare
in saksofona. Leta 1996 je nastala operna $ola kot oblika visokosolskega
izobrazevanja v obsegu treh let, ki je delovala le nekaj let. Od konca 80.
let sta se na Akademiji za glasbo zacela izvajati znanstveni magistrski in
doktorski studijski program in obsegala podro¢ja iz glasbene pedagogike,
zgodovine glasbe, kompozicije in glasbene teorije.

Prvega maja leta 2004 je Republika Slovenija vstopila v Evropsko unijo.
Clanstvo je prineslo tevilne spremembe na vseh druzbenih podro¢jih, tudi v
visokosolskem izobrazevanju oziroma poenotenju sistema v skladju z Bolonjsko
deklaracijo. Nacelu prostega pretoka ljudi je sledila moznost izbire $tudija
izven mati¢ne drzave, kar je v praksi prineslo mobilnost Studentov na zelene
ustanove in priznavanje kreditnih tock. Zazivela je tudi mobilnost u¢nega
osebja in s tem vedji pretok znanja. Oboje je prispevalo k vecji odprtosti
druzbe, medsebojnemu prepletanju znanstvenih in strokovnih dognanj ter
umetniskega poustvarjanja. Ob vsestransko utec¢enih izmenjavah $tudentov
in uéiteljev, se je Akademija povezala z Zdruzenjem evropskih visokih $ol in
akademij (AEC) ter iskala nove stike. Eden najve¢jih prebojev pri uveljavljanju
je bilo gostovanje Studentskega Simfoni¢nega orkestra na mednarodnem
testivalu Young Euro Classic v Berlinu avgusta 2004, kjer je ansambel dosegel
izjemen uspeh in prejel superlativne kritike, mlada skladateljica Nina Senk,
avtorica Koncerta za violino in orkester, pa je v konkurenci novitet prejela
prvo nagrado. Solistka je bila violinistka Anja Bukovec, dirigent pa George
Pehlivanian. Orkester je na istem festivalu uspesno nastopil $e leta 2007 in
2018, ko je bil solist pianist Urban Stani¢, finalist Evropskega tekmovanja
mladih glasbenikov v Kélnu (2014). Leta 2012 se je Akademija uspela uvrstiti
v program Evropska prestolnica kulture Maribor 2012, in sicer s ciklusom
komornih koncertov in z izvedbo opere Orfej Claudia Monteverdija. To je
bila prva izvedba te opere v Sloveniji in produkcijski uspeh na podrocju
poustvarjanja histori¢ne glasbe. Projeke, ki je nastal v okviru nastajajocega
oddelka za staro glasbo, v sodelovanju $tudentov treh slovenskih umetniskih
akademij, je pozel odli¢ne kritike. Opera je bila pod vodstvom dirigenta
Egona Mihajlovi¢a izvedena tudi v baziliki S. Maria Gloriosa dei Frari v
Benetkah, kjer je Monteverdijeva grobnica.

Bolonjska prenova, uvedena s $tudijskim letom 2009/10, je prinesla
posodobitev na vseh stopnjah $tudijskih programov, hkrati pa omogo¢ila
uvedbo $tirih novih $tudijskih smeri: zborovsko dirigiranje, kljunasta flavta,
¢embalo in harmonika. Studij jazza pa kljub prizadevanjem za samostojni
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program e naprej ostaja na stopnji modularne oblike Studija. Dodiplomski
studij poteka tri leta, podiplomski magistrski pa dve leti. Z uveljavitvijo
bolonjske reforme je bil na Akademiji za glasbo ukinjen specialisti¢ni Studij
kot 3. stopenjski umetniski program, s ¢imer so diplomanti umetniskih
smeri, instrumentalisti, pevci, dirigenti in komponisti ostali brez moznosti
studija podiplomskega izobrazevanja v slovenskem glasbeno-izobrazevalnem
sistemu. Skladno z bolonjsko prenovo je v pripravi doktorski $tudij umetniske
smeri, kar pa $e ni uzakonjeno.

Leto 1993 je bilo prelomno za znanstvenoraziskovalno podro¢je Akade-
mije za glasbo. Muzikologa Primoz Kuret in Edo Skulj sta zasnovala ciklus
znanstvenih simpozijev, posvecenih prouc¢evanju Zivljenja in dela slovenskih
glasbenih osebnosti, ki imajo ugledno mesto. Prvi je bil posvecen »ocetu«
slovenske muzikologije, uglednemu znanstveniku Josipu Mantuaniju
(1860-1933). Program poteka pod okriljem katedre za zgodovino glasbe, na
konferencah pa sodelujejo domaci in tuji strokovnjaki. Izsledki so objavljeni
v tematskih $tevilkah znanstvene revije Glasbenopedagoski zbornik Akademije
za glasbo v Ljubljani, ki jo je leta 1995 zasnoval Primoz Kuret. Od leta 2008
je Akademija za glasbo pri Javni agenciji za raziskovalno dejavnost Republike
Slovenije registrirana kot raziskovalna organizacija, njeni ¢lani pa delujejo
v projektnih skupinah v slovenskem in mednarodnem prostoru. Od leta
2016 potekajo tudi mednarodni znanstveni projekti na podro¢ju glasbene
pedagogike, za katere je odgovorna predstojnica oddelka za glasbeno peda-
gogiko Branka Rotar Pance in pomenijo steber glasbenopedagoskih raziskav
na Slovenskem. Internacionalizacija Akademije za glasbo vztrajno naras¢a
tudi v obliki mednarodnih tednov posameznih oddelkov, ki vklju¢ujejo
povezovanje Studentov in gostovanja tujih profesorjev. Doktorski Studijski
programi znanstvenih smeri, usklajeni z zakonodajo bolonjske prenove,
oblikujejo nove generacije znanstveno mislecih ljudi, ki se potrjujejo skozi
temeljne in aplikativne raziskovalne naloge.

Akademija za glasbo v jubilejnem letu 2019/20

Akademija za glasbo je svoje jubilejno leto ob 80-letnici obstoja in uspesnega
delovanja proslavila s Stevilnimi dejavnostmi na pedagoskem, umetniskem in
znanstvenoraziskovalnem podrodju ter potrdila, da je nacionalno pomembna,
mednarodno odprta in uveljavljena univerzitetna glasbena ustanova. Stevilo
vseh $tudentov je okrog 450, od tega okrog 15 odstotkov tujcev evropskih
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in neevropskih drzav. Izvajata se dva dodiplomska $tudijska programa,
Glasbena umetnost in Glasbena pedagogika, ki sta po vsebini in kvaliteti
mednarodno primerljiva, zanimanje za $tudij in vpis pa sta ustrezna in pogosto
nadpovpre¢na. Na magistrski stopnji se izvajajo Stirje Studijski programi,
in sicer Glasbena umetnost (26 smeri), Glasbeno-teoretska pedagogika
(3 smeri), Instrumentalna in pevska pedagogika (22 smeri) in Glasbena
pedagogika. Na Akademiji za glasbo je devet oddelkov: kompozicija in
glasbena teorija, dirigiranje, petje, instrumenti s tipkami, godala in drugi
instrumenti s strunami, pihala, trobila in tolkala, glasbena pedagogika,
sakralna glasba in stara glasba. Ob rednih programih se izvaja pedagosko
izpopolnjevanje v okviru programa Pedagosko-andragoska izobrazba na
podro¢ju glasbe, namenjenega diplomantom drugostopenjskih magistrskih
programov za pridobivanje kompetenc za poudevanje glasbe v skladu z
zakonodajo Republike Slovenije. Prehodnost $tudentov je na 1. stopnji
okrog 85-odstotna, na 2. pa ve¢ kot 90-odstotna. Odli¢nost izobrazevanja
se kaze tudi v umetniski dejavnosti Studentov in z dosezki na nacionalnih
in mednarodnih tekmovanjih. Dobra je tudi zaposljivost diplomantoyv,
¢eprav v zadnjem casu ni ve¢ tako visoka kot pred leti. V okviru vizije za
prihodnost si Akademija za glasbo prizadeva pridobiti program za jazz ter
osnovati nove programe s podro¢ja sodobne glasbe, muzikoloske pedagogike
in managementa v kulturi. V procesu je akreditacija doktorskega $tudija na
podrodju umetnosti. Znanstveni doktorski $tudij je organiziran v okviru
tretjestopenjskega interdisciplinarnega $tudijskega programa Humanistika
in druzboslovje, ki je povezan s Filozofsko fakulteto Univerze v Ljubljani
in obsega dva programa: Glasbena pedagogika ter Teorija glasbe in kompo-
zicija. Mobilnost uditeljev se spodbuja skozi programe Erasmus+, v okviru
drugih institucij in na osnovi bilateralnih pogodb. Mednarodna dejavnost
vpliva na podpiranje novih projektov, kot je SoToBaR, orientiran na $irsi
balkanski prostor, od koder na ljubljansko Akademijo za glasbo po tradiciji
prihaja najve¢ tujih $tudentov.

Akademija za glasbo Univerze v Ljubljani, ki je prvenstveno izobraze-
valna in umetniska ustanova, si vseskozi prizadeva, da bi se studentje kalili
tudi na koncertnih odrih, saj je umetniska dejavnost nelo¢ljivo povezana z
izobrazevanjem za umetniske poklice. V ta namen poteka koncertni abonma,
na katerega se uvrstijo najbolj$e komorne skupine in solisti, ki nastopajo z
ansambli Akademije za glasbo ter s profesionalnimi slovenskimi orkestri,
kot so Orkester Slovenske filharmonije, Simfoni¢ni orkester RT'V Slovenija,
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Operni orkester Slovenskega narodnega gledalis¢a v Ljubljani in Mariboru
ter Policijski orkester. Stalno delujejo simfoni¢ni, pihalni, godalni, kitarski,
baro¢ni in harmonikarski orkester, mesani, dekliski, komorni in koralni
zbor ter $tevilne komorne skupine, v zadnjih letih pa se je uveljavila tudi
zasedba big band. V okviru abonmajev se letno zvrsti ve¢ kot 100 koncertov.
Posamezni solisti, komorni glasbeniki, mladi skladatelji in dirigenti se ze v
¢asu Studija uveljavljajo in potrjujejo kot zreli umetniki, umetniski ansambli
pa tudi z obseznim mednarodnim delovanjem dokazujejo, da sodijo med
najboljse tovrstne zasedbe v Evropi. Prazni¢no leto je sredi marca 2020
zal prekinila epidemija COVID-19, ki je ohromila ves svet in z njim tudi
dejavnosti Akademije za glasbo na pedagoskem in umetniskem podro¢ju.
Do zaostrenih ukrepov proti epidemiji je bilo v $tirih ciklih uspesno
izvedenih ve¢ odli¢nih slavnostnih dogodkov, med njimi pa je treba izpo-
staviti tudi dejavnosti posameznih oddelkov. Raznovrsten in domisljen
program je zdruzeval seminarje, predavanja in koncerte v izvedbi $tudentov
in profesorjev ter opozoril na vsestransko uspesno delovanje ustanove, na
mednarodno primerljivost pedagoske in umetniske dejavnosti ter trdne
temelje za prihodnost. Posebej izstopata dva jubilejna dogodka, Svecana
akademija ob 80-letnici Akademije za glasbo in Slavnostna akademija ob
100. obletnici Univerze v Ljubljani, ki sta bila delezna vsestranske pozornosti
in $tevilnih pohval. Odvila sta se oktobra in decembra 2019 v Gallusovi
dvorani Cankarjevega doma, na odru pa so se zvrstili ve¢ji instrumentalni
ansambli, zbori, komorne skupine in solisti iz vrst Studentov, alumnov in
aktualnih profesorjev. ODb jubileju je Akademija za glasbo v sodelovanju z
nekaterimi pomembnimi institucijami izdala prepis Beethovnove Simfonije
5t. 6's skladateljevimi lastnoroénimi popravki. Izvod Pastoralne simfonije, ki
jo je Ludvig van Beethoven leta 1819 podaril nekdanji ljubljanski Filhar-
monicni druzbi v zahvalo za ¢astno ¢lanstvo, je bil do leta 1955 v knjiznici
Akademije za glasbo, danes pa ga hrani Narodna in univerzitetna knjiznica
v Ljubljani. Znanstvenokriti¢na izdaja tega dragocenega prepisa s sklada-
teljevim rokopisnim pecatom je v tiskani izdaji pospremljena s spremnimi
komentarji, izvedel pa jo je Simfoni¢ni orkester Akademije za glasbo.
Akademija za glasbo Univerze v Ljubljani si prizadeva, da bi bila odli¢na,
mednarodno odprta in cenjena univerzitetna glasbena ustanova. Danes
lahko re¢emo, da ji uspeva, a pot do Sirse prepoznavnosti in uveljavljanja je
bila dolga in naporna. V osmih desetletjih svojega delovanja se je soocala s
stevilnimi izzivi, ki jih je kljub veckrat nepremostljivim preprekam v veliki
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meri uspe$no premagovala. Povezana je s Stevilnimi sorodnimi ustanovami
po svetu, s ¢imer uspesno stopa po poti globalizacije, ki zahteva intenzivno
povezovanje in potrjevanje kakovosti, ob tem pa skrbi za razvijanje nacio-
nalne kulture.
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SyYNoOPSIS

THE ACADEMY OF MusIC AT THE UNIVERSITY

OF LJUBLJANA — 80 YEARS
1939-2019

The Conservatory of the Glasbena Matica Ljubljana
(1919-1926)

’ I Yhe first attempts to establish higher music education in what is now

known as the Republic of Slovenia, began while it was still a prov-

ince of the Austro-Hungarian Empire. Slovenians were vigorously
striving for a high-level, state-based music institution that they could call
their own, and talented young Slovene artists would often pursue advanced
musical studies outside of Slovene territory, after the completion of their basic
schooling at home. The central Slovenian cultural society Glasbena Matica
Ljubljana took upon itself the task of establishing a music conservatory
towards the end of the nineteenth century, to be based on music education
models from German- and English-speaking areas of Europe. This idea was
not fully realised, however, until the end of World War I in 1919, after the
formation of the Kingdom of Serbs, Croats and Slovenes. Fulfilling the need
to provide musical and arts education for instrumentalists, singers, theatre
actors and music teachers, the Ljubljana Conservatory consisted of the
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Theatre, Opera and Orchestral Schools; and provided music education at
the elementary, secondary and higher levels. It is considered the predecessor
of the Academy of Music known today, and its best students continued their
education in well-known music institutions across Europe, for example in
Prague and Vienna. Most of these outstanding students would return to
Ljubljana afterwards and start teaching at the Conservatory, developing
curricula and teaching methods based on European models. For financial
reasons, the administration of the Conservatory of Glasbena Matica sought
nationalisation, achieving it in 1926.

The State Conservatory (1926-1939)

The institution was renamed the State Conservatory — offering education at
the elementary, secondary and higher levels — and included the Conductor’s
School, the Opera School and the Teaching Department. The higher-level
degrees obtained by its graduates opened doors to any master’s school and
music academy in Europe, where they would usually study for another
two years. The teaching staff at the State Conservatory was composed
of graduates from Vienna, Prague and other European academies, such
as Matej Hubad (the headmaster), internationally acclaimed singer Julij
Betetto, pianists Janko and Anton Ravnik, Czech-born violinist Jan Slajs,
composers Slavko Osterc and Lucijan Marija Skerjanc, teacher and singer
Angela Trost, Czech-born cellist Emerik Beran, violinists Avgust Ivanci¢
and Vida Jeraj Hribar, pianists Ivan No¢ and Josip Pav¢i¢, art historian
and musicologist Josip Mantuani, organist and composer Stanko Premrl,
pianist and composer Marijan Lipovsek and conductor and composer Danilo
Svara. In addition, the school offered state examinations and accreditation
that enabled the budding student to teach music at other local or technical
schools. Without a doubt, the State Conservatory was very successful in its
field. Its teachers were the most educated Slovenian musicians of the time,
extremely motivated to do their job, educating successive generations of
amateur and professional musicians. Nevertheless, the desire to go even
further and establish a nation-wide university-level music institution still
remained, and — despite countless bureaucratic and political obstacles — to
lay the foundation for upgrading and reorganising the existing State Con-
servatory into a university-level music academy. After lengthy negotiations
with the highest administrative authority in Belgrade, the capitol of the
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Kingdom of Yugoslavia, these efforts were rewarded and saw the establish-
ment of the Music Academy in Ljubljana in 1939.

The Music Academy (1939-1945)

The establishment of the Music Academy in Ljubljana was the result of years
of hard work by the leading members of the Glasbena Matica and the State
Conservatory, resolutely supported by high-profile Slovenian politicians
and the rectors of the music academies in Zagreb and Belgrade as well. The
process was slowed down by the centralist government of Alexander I of
Yugoslavia and his successor Prince Paul in the 1930s. They impeded the
autonomy of particular national regions such as Slovenia and, consequently,
the establishment of university-level artistic schools outside of Belgrade.
But finally in August 1939 the Ministry of Education in Belgrade issued
a decree allowing the establishment of the Music Academy in Ljubljana,
a faculty institution with secondary and higher-level educational depart-
ments. Internationally acclaimed pianist and teacher Anton Trost became
the first rector, who was replaced in 1942 by opera singer and teacher Julij
Betetto. Originally there were eight departments at the academy’s higher
education level:

Composition and Conducting,

Concert and Opera Singing,

Piano,

Violin,

Cello,

Organ,

Theatre and Opera Art, and

Music Education.

PN AN AR =

Julij Betetto, Stanko Premrl, Anton Trost and pianist Janko Ravnik were
appointed as the first full-time professors. Honorary employees included
Marijan Lipoviek and Pavel Sivic — both pianists and composers —and violin-
ist Karlo Rupel, among others. In total, 20 professors taught 40 students at
the higher level. Plans to further develop the Academy continued, although
they were temporarily abandoned because of World War II. The curricula
and lesson plans from the early 1940s confirm the Academy’s orientation
towards other European musical institutions of the time; its use of recognised
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didactic teaching literature for studying performance technique and sys-
tematic pedagogical work; and its care for the Slovenian musical repertoire,
together with a wide range of other fundamental, specialised music literature.
In addition to this the level of teaching at the Academy was significantly
improving — and with it the interpretative skills of its students — evident
from multiple programmes from year-end concerts. The administration of
the Academy deftly adapted to changes in government and partly conceded
to demands favouring works by Italian or German composers. Even so, the
Academy maintained a relatively high level of independence at this time
and managed to achieve its goals.

The Academy of Music (1945-1991)
After the end of World War II, the Music Academy was renamed the “Academy

of Music”, in 1946. The first rector was composer Lucijan Marija Skerjanc,
while violinist and composer Matija Bravnicar became the administrative
director. The institution continued to offer education at the secondary
and higher levels. In addition to artistic departments, the new, so-called
Scientific Department was introduced, covering the fields of music history,
music pedagogy and ethnomusicology. After a reorganization in 1948, the
Academy consisted of the following departments:

1. Composition and Conducting,

2. Singing,

3. Piano,

4. Violin,

5. Cello,

6. Double Bass,

7. Organ,

8. Harp,

9. Wind and Brass Instruments, and
10. History of Music.

The latter department was later dissolved in 1962, because a separate
Department of Musicology was established in the University’s Faculty of
Liberal Arts. In addition to this a national cultural policy change after
1945 led to the expansion of a special, state-run, supplementary network
of elementary music schools across Slovenia, accessible to all citizens of the
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wider community, and completely independent from everyday music les-
sons already offered in normal primary schools. The mission of these special
music schools was complex: to educate amateur singers, players and brass
band instrumentalists, and provide direction for the most talented students
to continue their music education further. This strong state support had
positive consequences. The Republic of Slovenia today boasts one of the most
successful systems of elementary music education in the world, and roughly
14% of all Slovenians take advantage of this affordable, state-subsidised,
extracurricular elementary-level music education.

In 1953, secondary music school education was moved from the Acad-
emy — where it had been until then — to an independent institution known
as the Secondary Music School of Ljubljana.

The period after 1953 was marked by the diminishing of ideological
influences from the central socialist government, which had until now put
pressure on educational and cultural policy across the country. An even
greater constitutional change was brought about in 1962, enabling Yugoslav
citizens more contact with the West, opening doors to young Slovenian
composers, exposing them to avant-garde art and education abroad. This
consequently led these composers to adopt more contemporary composi-
tional styles. New possibilities in the 1960s also enabled instrumentalists
and singers to pursue their postgraduate education at conservatories in
Paris and other European centres. After graduation, they would dedicate
themselves to their artistic careers, and, in addition, most of them would
become professors at the Academy of Music in Ljubljana. This so-called
“golden generation” of professors followed European musical educational
models, raising generations of successful teachers, instrumentalists, sing-
ers and composers. The most important teachers of this generation were:
violinists Rok Klop¢i¢ and Dejan Bravnicar, hornist Joze Falout, pianist
Dubravka Tomsi¢ Srebotnjak, pianist Aci Bertoncelj, trumpeter Anton
Grar, oboist Bozo Rogelja, clarinetist Alojz Zupan, flutists Boris Campa
and Fedja Rupel, composer Alojz Srebotnjak, concert singer Eva Novsak
Houska, cellist Ciril Skerjanec, bassoonist Bozidar Tumpej, conductor
Milivoj Surbek and percussionist Boris Surbek, among others. Today the
best students of this “golden generation” go on to graduate and become
their successors. From the 1950s to Slovenia’s independence in 1991, the
Academy of Music was led by opera singer Julij Betetto, pianist Janko
Ravnik, opera singer Franjo Sifrer, violinist Karlo Rupel, pianist Marijan
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Lipovsek, violinist Leon Pfeifer, clarinetist Mihael Gunzek, composer
Danijel Skerl and composer Marijan Gabrijel¢i¢. During this same time
period the number of enrolling students constantly grew, and the need for
new and updated academic areas of study arose. First, postgraduate studies
were introduced for departments of the musical arts, the first students of
which graduated in 1965. A year later, pianist and composer Pavel Sivic
helped establish the Department of Music Education, which was intended
for future teachers at elementary and secondary schools, as well as the
special independent Slovene music school network mentioned above. The
Music Education Department offered a wide range of fields including music
theory, compositional techniques, sociological and philosophical aspects
of music, choir conducting and amateur instrumental ensembles. The
department became the centre for educating music teachers in Slovenia,
and since the 1970s was further expanded by Breda Oblak, an expert in
music teaching methods, and musicologist Primoz Kuret. In hindsight both
professors can be credited for the development of music theory sciences
and the doctoral study programme at the Academy of Music. For their
work and contributions to the Academy of Music, they have received the
highest state awards and Primoz Kuret has also received the prestigious
European Herder Prize.

In 1975 the Academy of Music became an equal member of the Univer-
sity of Ljubljana. Its first dean was clarinetist Mihael Gunzek. The period of
his leadership (1976-1979) was characterized by a renewal of the academic
curriculum and increasing artistic activity amongst students in the form of
concerts, orchestras and choirs; opera performances; graduate recitals and
tours across Yugoslavia. Successful performances by the Academy’s students
and professors in other republics helped increase its reputation and attract
students from other parts of Yugoslavia. Collaboration with other Yugoslav
and European academies and institutions was also increasing at this time.
Teaching programmes in the departments of musical arts continued their
development in the 1980s, including choral conducting — this area of study
was expertly designed and led by Janez Bole from the Department of Music
Education (and has lead to a current number of successful and internationally
acclaimed choral conductors). At this time students and professors could
collaborate with foreign institutions more fruitfully, and there were more
possibilities of being awarded a postgraduate studies scholarship, and for
attending competitions, seminars, symposia and conferences, as well as
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exchange concerts of student ensembles. The number of students continued
to increase, reaching 250 by the end of the 1980s. The Academy of Music
now had seven departments:

Percussion Instruments and
Music Education.

1. Composition and Music Theory,
2. Singing,

3. String Instruments,

4. Woodwinds,

5. Brass,

6.

7.

The teaching staff included some of the best Slovenian musicians as well as
other renowned teachers.

The Academy of Music in the independent
Republic of Slovenia (since 1991)

Many different groups of people were involved in the process of Slovenian
self-determination, including artists from all subsets and genres of art, as
well as a variety of Slovenian intellectuals. Among the most active was
the Slovene Writers” Association, which made important demands for the
democratisation of society and independence, autonomously monitored
the freedom movement and had an impact on a number of the proceedings
involving sovereignty. Since Slovenia’s independence, the Academy of Music
has had a clear goal: to remain the central musical educational institution of
Slovenia, teaching at a level comparable to other European establishments.
In this period, it has been led by violinist Dejan Bravnicar, composer Pavel
Mihel¢i¢, guitarist Andrej Grafenauer and the current dean, choral con-
ductor Marko Vatovec. With the transformation of Slovenian society, the
educational system has been developing as well, and the Academy of Music
collaborated in reforming the entire vertical alignment of music education
in Slovenia — from kindergarten through college. From Slovenia’s independ-
ence to the European-wide system of comparable academic standards called
the Bologna Process, new academic programmes and principal studies have
been founded, such as the undergraduate study of percussion instruments,
sacred music, guitar and saxophone. In 1996, the opera school was intro-
duced in the form of a three-year undergraduate study programme. Since
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the 1980s, the Academy of Music of the University of Ljubljana has been
offering master’s and doctoral programmes in the fields of music education,
history of music, composition and music theory.

On May 1, 2004, the Republic of Slovenia joined the European Union.
The membership had a major impact on all aspects of societal life, includ-
ing university education. More specifically, it required the unification of
Slovenia’s educational system in accordance with the Bologna Declaration.
The implementation of the European Credit Transfer and Accumulation
System (ECTS) and the European freedom of movement principle has
afforded Slovene students the possibility to travel and study abroad at
the institution of their choice. Freedom of movement for teachers has
also increased, and with it the flow of knowledge. Both of these factors
have contributed to a greater openness in Slovene society as well as the
exchange of scientific and technical findings and artistic work. In addi-
tion to well-established exchange programmes of students and teachers,
the Academy has become a member of the Association Européenne des
Conservatoires, Académies de Musique et Musikhochschulen (AEC) and
continues to search for new connections as well. A major breakthrough in
gaining wider recognition was achieved in August 2004, when the student
Symphony Orchestra of the Academy of Music was invited to participate
in the international Young Euro Classic festival in Berlin. Receiving rave
reviews, the concert was a great success. Young Nina Senk, the composer
of Concerto for Violin and Orchestra, was awarded first prize for a new
piece of music. The featured soloist of the orchestra was violinist Anja
Bukovec, and the conductor George Pehlivanian. The orchestra performed
at the same festival in 2007 and then again in 2018, this time with soloist
and pianist Urban Stani¢, the finalist of the Eurovision Young Musicians
in Cologne in 2014. In 2012 Slovenia won the European-wide bid for
European Capital of Culture, in Maribor (Slovenia’s second largest city)
with the Academy’s contribution being a series of chamber music concerts
and Monteverdi’s opera L'Orfeo. The production was the first performance
of the opera ever in Slovenia and a great success in the field of historically
informed performances, winning glowing reviews. The production found
its origins in the newly formed Department of Early Music, together with
students from three different arts academies: the Academy of Music, the
Academy of Theatre, Radio, Film and Television and the Academy of Fine
Arts and Design. The opera was conducted by Egon Mihajlovi¢ not only

300



in Slovenia but also in the Basilica di Santa Maria Gloriosa dei Frari in
Venice — the location of Monteverdi’s tomb.

The Bologna reform, implemented in the 2009-2010 academic year,
brought about changes at all levels of the university’s programmes, and
enabled the introduction of four new principal studies: choral conduct-
ing, recorder, harpsichord and accordion. Despite efforts to launch an
independent jazz programme, the extensive and integrated jazz courses
offered by the Academy are limited to elective subjects only. In accordance
with the Bologna reform, the full undergraduate study programme at the
Academy of Music lasts three years, and the graduate master’s degree two
years. Also with the Bologna reform, the former postgraduate arts studies
programme has been eliminated, leaving graduated instrumentalists, singers,
conductors and composers without an option to pursue their education
in the third cycle (PhD) in the Slovenian educational system. Though not
yet re-established, the doctoral studies programme of the performance of
musical arts is expected to be introduced at some time.

1993 was a breakthrough year for the field of scientific research at the
Academy of Music. Musicologists Primoz Kuret and Edo Skulj devised a series of
scientific symposia, dedicated to the lives and careers of notable Slovenian music
personalities. The first symposium was dedicated to the “father” of Slovenian
musicology, renowned scientist Josip Mantuani (1860-1933). This series of
symposia continues to be held regularly by the Department of Music History.
Guests include Slovenian and non-Slovenian experts, and their contributions
are published in thematic issues by the Journal of Music Education of the
Academy of Music in Ljubljana. This scientific journal started in 1995 and is
published twice a year. First as a “regular” issue covering topics from the fields
of music pedagogy and the history of music, and secondly as a special issue,
concentrating on a specific theme. Since 2006 the Academy has been registered
with the Slovenian Research Agency as an organisation with an independent
research group. Its members work as coordinators and in different project
groups in Slovenia as well as internationally. Scientific projects in the field of
music education have been ongoing since 2016, supervised by the head of
the Department of Music Education Branka Rotar Pance. Scientific meetings
like these offer a foundation for research in the field of music education in
Slovenia, stimulate interaction and interest over current pedagogical issues
and encourage international collaboration. In addition to this the Academy
of Music’s continuing internationalisation can be seen manifested especially
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in the various international weeks put on by individual departments. These
feature a broader array of activities including inter-cultural networking by
the students, and lectures by guest professors from beyond Slovenia’s borders.
The Academy also offers an Interdisciplinary PhD in Humanities and Social
Sciences. These doctoral study programmes encourage deeper understanding
of theoretical and methodological concepts, encouraging students to expand
their own knowledge, solve scientific research problems from different fields
and develop critical thinking skills. In this way the Academy is stimulating
and shaping new generations of scientific minds, proving their value with the
application of cutting-edge research work.

The Academy of Music at its Anniversary Year 2019-2020

The 80" anniversary of the Academy of Music was commemorated with
numerous activities in educational, artistic and scientific research fields —
celebrating its national significance, commitment to openness and that it is
an internationally acknowledged institution. The Academy has approximately
450 students, eighteen percent of which come from other European and
non-European countries. It offers two undergraduate diplomas — Musical Arts
and Music Education — both of which are comparable in terms of content
and quality on an international level. In addition to this the master’s degree
offers four directions of study: Musical Arts (further divided into twenty-
six principal studies), Music Theory Education (three principal studies),
Instrumental and Vocal Education (twenty-two principal studies) and Music
Education. The Academy of Music currently consists of nine departments:
Composition and Music Theory,

Conducting,

Singing,

Keyboard Instruments,

String Instruments,

Wind, Brass and Percussion Instruments,

Music Education,

Sacred Music and

Early Music.

0N N D =

In addition to regular academic courses, graduates of the master’s degree
can attend specially organised educational training in music pedagogy and
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adult education, allowing them greater employment opportunities teaching
music in accordance with the strict legislated guidelines of the Republic of
Slovenia. The student graduation rate at the undergraduate and master’s
level is around eighty-five and ninety percent respectively. Furthermore, the
Academy’s quality is reflected in its students’ artistic endeavours and their
success in national and international competitions — and the employability
of the graduates is good. As mentioned before, the Academy’s vision of the
future includes the introduction of accredited study programmes in jazz,
contemporary music, musicological education and cultural management. The
PhD in musical arts is also in the process of being accredited. The scientific
doctoral study is part of the third-cycle interdisciplinary Humanities and
Social Sciences in collaboration with the Faculty of Arts of the University
of Ljubljana and encompasses two programmes: Music Education, and
Music Theory and Composition. Teacher outreach and networking is en-
couraged through a system of bilateral agreements with other institutions
and Erasmus+. International activities and connections such as these help
teachers in launching new projects, for example the SoToBaR, which focuses
on the Balkans, the region where most of the Academy’s foreign students
traditionally come from.

The Ljubljana Academy of Music has been striving since its inception
for the promotion of performances by students on actual concert stages, as
this is an inseparable part of their education. Arranging more than 150 local
and international concerts per year, the Ljubljana Academy of Music is one
of the largest organisers of music events in Slovenia. Very few other centres
of learning around the globe offer so much musical production synergy with
their local or national music institutions. Subscription concert series present
the Academy’s best soloists, chamber groups and ensembles. Slovenia’s finest
orchestras participate as well: the Slovenian Philharmonic Orchestra, the
Radio and Television Symphony Orchestra, the Orchestra of the Slovenian
National Theatre Opera & Ballet, the Ljubljana Orchestra and the Slovenian
National Opera Theatre Maribor Symphony Orchestra. More than twenty
students per year are selected by audition to perform with these elite, national
orchestras as soloists. The orchestras also perform pieces by the students of
composition and offer practice opportunities for the conducting students.
In the same series, the Academy’s Symphony Orchestra, String Orchestra,
Wind Orchestra, Chamber and Women’s Choir also give performances, as
well as the Big Band, which has been attracting attention in recent years.
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Also the students international success in chamber music establishes them
among some of the best ensembles in Europe.

Sadly, the anniversary year celebration was interrupted by the COVID-19
pandemic, which paralysed the globe and virtually brought traditional, in-
person teaching to a halt, including at the Academy of Music. Before the
outbreak, the Academy had successfully staged several important events,
including a diverse array of seminars, lectures and concerts by students and
professors. These highlighted the all-round successful work of the institution,
its internationally competitive educational and artistic activities and its firm
foundations for the future. Two events in particular drew much attention
and won high praise: The Celebration Concert on the 80 Anniversary of
the Academy of Music and the Celebration Concert on the 100" Anniver-
sary of the University of Ljubljana. These concerts took place in October
and December 2019 respectively — in the Gallus Hall of Cankarjev Dom
in Ljubljana — featuring students, alumni and current professors in larger
instrumental ensembles, choirs, chamber groups and as soloists. Also as part
of its anniversary, the Academy of Music published a manuscript transcript
of Beethoven’s Symphony No. 6 with markings, hand-written notes and
annotations in the composer’s own handwriting. Given and dedicated to
the Ljubljana Philharmonic Society by Beethoven himself when he was
elected an honorary member in 1819, this copy of the Pastoral Symphony
was stored in the library of the Academy of Music until 1955 and is now
kept in the National University Library in Ljubljana. The printed version of
this critical, valuable transcript edition includes additional commentary as
well as a recording of the symphony performed by the Symphony Orchestra
of the Academy of Music.

The University of Ljubljana Academy of Music continues to strive to
be an excellent, internationally open and accredited university music in-
stitution, though the road to receiving that recognition has been long and
arduous. In the eight decades of its existence the Academy has faced many
challenges, and even though some seemed insurmountable at the time, the
Academy has mainly overcome them. Today, it is connected with numer-
ous sister institutions around the world, successfully following the path
of globalisation, intensive collaboration and a constant pursuit of quality,
and it is always committed to the nurturing and development of Slovenia’s
national culture and music.
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-biografija.si/oseba/sbi7 10232/ (obiskano 9. 4. 2020).

Dubravka Tomsi¢ Srebotnjak, https://www.ag.uni-lj.si/zaposleni/107
(obiskano 9. 4. 2020).

Umetniska gimnazija Koper — glasbena smer: https://www.gimnazija-koper.
si/umetniska-glasbena-smer (obiskano 18. 3. 2020).

Violin maker Josef Kantuscher has died aged 91 | News | The ...: www.
thestrad.com » 5879.article (obiskano 24. 2. 2020).

Petra Vidali, »Irena Grafenauer po desetletju in pol v Mariborug, https://
www.vecer.com/irena-grafenauer-po-desetletju-in-pol-v-mariboru-

-6694977?mView=1&tmpl=component (obiskano 3. 4. 2020).
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PRILOGE

Rektorji Glasbene akademije in
Akademije za glasbo (1939-1975)

1940/41 in 1941/42
1942/43 in 1943/44
1944/45

1945/46 in 1946/47
1947/48 in 1948/49
1949/50 in 1950/51
1951/52 in 1952/53
1953/54 in 1954/55
1955/56 in 1956/57
1957/58 in 1958/59
1959/60 in 1960/61
1961/62

1962/63 in 1963/64
1964/65 in 1965/66
1966/67 in 1967/68
1968/69 in 1969/70
1970/71 in 1971/72
1972/73 in 1973/74
1974/75 in 1975176

Anton Trost

Julij Betetto

Julij Betetto
Lucijan Marija Skerjanc
Julij Betetto
Karlo Rupel
Janko Ravnik
Janko Ravnik
Franjo Schiffrer
Julij Betetto

Julij Betetto

Julij Betetto
Karlo Rupel
Karlo Rupel
Karlo Rupel
Marijan Lipovsek
Leon Pfeifer
Mihael Gunzek
Mihael Gunzek

317



Dekani Akademije za glasbo 1975-2019

1976/77 in 1977178
1978179

1979/80 in 1980/81
1981/82 in 1982/83
1983/84 in 1984/85
1985/86 in 1986/87
1987/88 in 1988/89
1989/90 in 1990/91
1991/92 in 1992/93
1993/94 in1994/95

1995/96 in 1996/97
1997/98 in 1998/99
1999/00 in 2000/01
2001/02 do 2004/05
2005/06 do 2008/09
2009/10 do 2012/13
2013/14 do 2016/17
2017/18 —
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Mihael Gunzek
Mihael Gunzek
Danijel Skerl
Danijel Skerl
Danijel Skerl
Marijan Gabrijel¢i¢
Marijan Gabrijel¢i¢
Marijan Gabrijel¢i¢
Marijan Gabrijel¢i¢
Dejan Bravnicar
Dejan Bravnicar
Dejan Bravnicar
Dejan Bravnicar
Pavel Mihel¢i¢
Pavel Mihel¢i¢
Andrej Grafenauer
Andrej Grafenauer
Marko Vatovec
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Zasluini profesorji na UL AG
od leta 1989 do leta 2019

Uros Prevorsek (1989)
Hilda Horak (1994)
Marijan Lipovsek (1994)
Mihael Gunzek (1997)
Daniel Skerlj (1997)
Alojz Srebotnjak (1997)
Boris Campa (1997)
Alojz Srebotnjak (2001)
Uros Krek (2003)

. dr. Primoz Kuret (2005)
. Joze Falout (2007)

. dr. Breda Oblak (2008)
. Alojz Zupan (2009)

. Anton Gréar (2010)

. Anton Nanut (2011)

. Dejan Bravnicar (2012)
. Pavel Mihel¢i¢ (2012)

. Fedja Rupel (2013)

. Dubravka Tomsi¢ Srebotnjak (2013)
. Slavko Goricar (2014)

. Tomaz Lorenz (2015)

. Bozo Rogelja (2015)

. Boris Surbek (2016)

. Igor Dekleva (2016)

. Milo$ Mlejnik (2017)

. Jani Golob (2018)

. Stanko Arnold (2019)
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Profesorji Akademije za glasbo, prejemniki

nagrad Presernovega sklada’

Dubravka Tomsic, 1962
Dejan Bravnicar, 1963
Boris Campa, 1964
Joze Falout, 1964

Rok Klopéi¢, 1965
Alojz Srebotnjak, 1965
Pavel Sivic, 1965
Mihael Gunzek, 1966
Vilko Ukmar, 1967
Danilo Svara, 1968
Aci Bertoncelj, 1972
Daniel Skerl, 1973
Ciril Skerjanec, 1976
Hubert Bergant, 1977
Anton Grcar, 1978
Pavel Mihel¢i¢, 1979
Anton Nanut, 1979
Bozo Rogelja, 1982
Alojz Zupan, kot ¢lan Pihalnega kvinteta RT'V Slovenija, 1983
Milos Mlejnik, 1984
Stanko Arnold, 1985
Uros Rojko, 1988
Maks Strm¢énik, 1989
Tomaz Lorenz, 1990
Alenka Sé¢ek, 1990
Marko Letonja, 1991
Jani Golob, 2000
Bojan Gorisek, 2006
Urska Pompe, 2007
Bostjan Lipovsek, 2008
Vito Zuraj, 2015
Luka Juhart, 2020

600  Podeljujejo se od leta 1964, pred tem so bile poimenovane kot Preernove nagrade, ker $e ni bilo lo¢nice
med nagradami.
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Prejemniki Presernove nagrade za zivljenjsko delo

Janko Ravnik, 1968

Karol Pahor, 1969

Lucijan Marija Skerjanc, 1971
Danilo Svara, 1973

Marijan Lipovsek, 1974

Pavel Sivic, 1975

Dubravka Tomsi¢ Srebotnjak, 1975
Vilko Ukmar, 1985

Uro$ Krek, 1992

Alojz Srebotnjak, 1999

Irena Grafenauer, 2005
Anton Nanug, 2011
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IMENSKO KAZALO

A

Abreu, Filipe 230

Ackun, Ernest 156

Adamic, Bojan 32, 53, 55, 93, 2306,
257

Adami¢, Emil 73

Ahlin, Cvetka 90

Ajlec, Rafael 88

Ambroset, Erminij 90

Andraschke, Peter 188

André, Navarra 170, 196

Arli¢ Golici¢, Urska 229

Arni¢&, Blaz 55, 63, 74, 76, 98, 118,
121

Arni¢, Lovrenc 115-116

Arnold, Stanko 132, 150, 164-165,
205-207

Arrau, Claudio 162

Askenazy, Vladimir 243

Auréle, Nicolet 133

Avsenek, Franc 125, 229

Azzeh, Fada 163, 229

B
Baar, Irena 132, 143, 150-151, 153
Baar-Vremsak, Irena — glej
Baar, Irena
Bach, Johann Sebastian 62, 163,
248-249

Bachon, Katherine 162

Backija Susi¢, Blazenka 249

Badjanic¢, Peter 52

Bagari¢, Alenka 275

Bajde, Oton 118, 122, 196

Bajt, Joze 90

Bajuk, Marko 41, 43

Baltz, Karl von 39

Bani¢, Joze 125, 164

Barbo, Matjaz 95, 100, 105, 164

Barenboim, Daniel 133, 243

Bati¢, Martina 252

Batiz, Enrique 244

Battistiani, Mattia 44

Bauer, Renata 151, 186, 209

Baukart, Jan 77

Biuml-Klasinc, Marge 232

Bav¢ar, Rok 229

Bavdek, Dusan 154, 164, 208, 252

Bechi, Gino 194

Bedina, Katarina 108

Beethoven, Ludwig van 21, 48, 216,
275-276, 291, 304

Beja, Boris 240

Béla, Barték 121

Beli¢, Vera 132

Benedik, Metod 17

Benedik, Vita 90

Beran, Emerik 284, 294
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Berce, Anica 116

Bergant, Hubert 103, 122, 163, 186,
208-209

Berlioz, Hector 243

Bernius, Frieder 251

Bernstein, Leonard 133

Bertoncelj, Aci 102, 137-138, 1406,
155, 158, 163, 171, 183, 186,
205, 244, 286, 297

Betetto, Julij 24, 30, 38, 42-47, 52—
53, 55, 60, 62, 64—65, 72, 78,
81, 83, 89, 91, 97-98, 100, 102,
105, 280, 284, 286, 294-295,
297

Bevc, Emil 89

Bezi¢, Jerko 89

Bezi¢, Nada 26

Bidanin, Zoran 261

Bidovec, Breda — glej Oblak, Breda

Biffio, Gesa 249

Bitenc, Demeter 64

Bitenc, Janez 90

Bizjak, Janja 86

Blaskovi¢, Jelena 249

Blech, Leo 44

Bogataj, Nena 263

Bogataj, Valentin 154-155

Bogunovi¢ Hocevar, Katarina 34

Bohak, Tina 42, 44—45, 53, 60, 169,
249, 259, 264, 269

Bohinec Cihlaf, Jaromira 82

Bohm, Karl 133

Bohori¢, Adam 15

Bohuslav, Martina 243

Bole, Janez 117, 140, 145, 147-148,
251, 270, 287, 298

Borota, Bogdana 230

Boulanger, Nadia 170

Bozi¢, Darijan 95-96, 100, 102, 164,
184, 206

Brac¢ko, Milan 177

Brada¢, Karel 116

Brada¢, Zorka 55, 83, 138

Brahms, Johannes 216

Brajnik, Miro 55
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Brandl, Fanika 39

Bratus$a, Anica 85, 90, 157

Bratuz, Andrej 154

Bravnicar, Dejan 80, 98, 100, 105,
122, 155, 163, 182-187, 190,
192, 197-198, 200, 202, 204—
205, 286-287, 297, 299

Bravnicar, Matija 72, 75, 91, 93, 98,
119, 182-183, 210, 257, 285,
296

Breskvar, Katja 200-201

Breznik, Inge 230

Brichta, Meta 86

Brisnik, Milo$ 33, 112

Britten, Benjamin 121, 248

Bruch, Max 62

Brun, Bruno 85, 156

Brun, Milo$ 85

Bucar, Tatjana 83

Buda, Sebastijan 277

Budkovi¢, Cvetko 23, 29-30, 32-33,
42-43, 56, 59, 63, 65, 112

Buh, Tomaz 116, 122

Buhvald Gorensek, Helena 252

Bukovec, Anja 224-225, 288, 300

Bukovec, Jerica 252

Bukovec, Vilma 55-56

Bush, Alan 82

C

Cankar, Ivan 154

Capuder, Pelegrin 58

Carcanus, Sikst 16

Carlevar, Abel 232

Carmirella, Pina 182

Caruso, Enrico 44

Casals, Pablo 170

Caselli, Alfred 120

Chopin, Frédéric 48, 62,273

Ciccolini, Aldo 216

Cigli¢, Zvonimir 56, 65, 77, 81, 83,
154, 257

Cigoj Krstulovi¢, Natasa 21, 25,
27-30, 32, 230

Cipci, Jakov 77, 95



Ciperle, Joze 17

Colin, Davis 133

Conlon, James 243

Corvell, Larry 245

Coti¢, Zorana 115, 125

Crunell, Gaston 156-157

Cuderman, Mirko 177,179, 251

Cvetko, Ciril 56, 62, 84, 215

Cvetko, Dragotin 33-34, 46, 51, 70,
74, 83, 97-98, 100, 141, 145

Cvetreznik, Bozidar 116

Cvirn, Janez 38

Czerny, Carl 21

Czerny, Ladislav 87

)

Caks, Stas 276

Campa, Boris 64, 83, 85, 91, 122,
133, 155-157, 163, 286, 297

Ceh, Hedvika 86

Cepin, Branko 125

Cirié, Stevan 41

Cop, Urska 151

Copi, Ambroz 232

Creénik, Milanka 138

Crnko, Spela 140, 226

D

Danilova, Vera 153

Dares, Josip 51

Darian, Ado 51, 55, 64, 74, 89, 98,
112, 118, 121

Debevec, Ciril 32, 68

Degner, Erich Wolf 25

Dekleva, Alenka 170

Dekleva, Igor 102, 123, 137, 170,
186, 205

Delmotte, Roger 206

Demsar, Stanislav 116, 132

Demsar, Vilim 116

Dermelj, Albert 33, 51, 79, 122-123,
118, 243

Dermota, Anton 32-33, 152

Derna¢, Alenka — glej Derna¢-Bunta,
Alenka

Dernac¢-Bunta, Alenka 125, 127, 132,
143, 151, 184, 194—-195, 205

Dernulc, Aleksander 79

Despi¢. Dejan 156

Destovnik Kajuh, Karel 77, 154

Despalj, Pavel 152

Devémy, Jean 160

Dionet, Henri 158

Dobovisek, Jure 239, 242

Dobroni¢, Rajka 116

Dolezal Rus, Vlasta 122, 125, 158

Domazetovi¢-Horak, Hilda 76, 83,
98, 108, 118, 122, 138, 152,
170, 186

Dragica, Rakusa 86

Drevensek, Matjaz 189, 241, 252,
261, 273

Drnovsek, Janez 20

Drolc, Eva 245

Druzovi¢, Hinko 29

Dudamel, Gustavo 243

Dvorik, Antonin Leopold 62, 171

Dvorsak, Simon 217, 241-242, 248,
261, 275

E

Edelmann, Otto 247
Engelman, Leon 98, 100
Ericson, Eric 251

Erzar, Marko 277

Erzin, Jaroslava 84
ErZen, Janez 262

F
Fabjan, Matjaz 103
Faganel, Tomaz 17, 132
Fajdiga, Marjan 90, 100
Falout, Joze 122, 155-157, 159-161,
163, 205, 286, 297
Farasin, Aljaz 229
Fiser, Rok 276
Flajsaker, Spela 42
Flajsman, Primoz 189
Flesch, Carl 80
Florjanc, Ivan 252, 275
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Florjan¢i¢, Alojzij Pavel 154
Foedransperg, Jeanette 50, 55, 63, 83
Foerster, Anton 24, 185

Franc, Rafael 88

Francl, Rudolf 55, 81

Fuchs, Johann Joseph 18

Fiirst, Joze 115

G

Gaber, Slavko 190-191

Gabri¢, Ale§ 56, 68, 93, 107, 109

Gabrijel¢i¢, Marijan 115, 123, 153—
155, 166-167, 170, 172, 175,
177, 182, 216, 244, 286, 298

Galici¢, Janja 68,79

Gallus, Jacobus 148

Garkov, Stefan 217

Garsia Lorca, Federico 154

Gasperini, Nereo 76-77

Gasperlin, Zdravko 86

Gaspersic, Egidij 117

Gendron, Maurice 170

Gerbi¢, Fran 24-25, 42, 185

Gerlovi¢, Vanda 64

German, Anja 163

Girlando, Luigi 76-77

Giulini, Carlo Maria 195

Glamocak, Dejan 165

Globokar, Vinko 67, 244

Gobec, Radovan 106, 257

Gogala, Stanko 145

Goldoni, Carlo 242

Golob, Drago 116, 244

Golob, Jani 105, 206, 244

Golob, Rok 208

Golob, Vlado 53, 110, 112, 114

Golovin Gresserov, Peter 32, 51,
64

Goricar, Slavko 116, 129, 132, 205

Gorisek, Bojan 138, 172

Gosti¢, Joze 39

Gotzl, Adolf 223

Govekar, Fran 27

Govze, Benjamin 138

Grabnar, Klemen 14
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Graf, Maria 133

Grafenauer, Andrej 181, 189, 232,
240-241, 287,299

Grafenauer, Gorazd 89

Grafenauer, Irena 133, 157, 170

Grahek, Matej 157

Grasié, Pavel 116

Grazioli, Emilio 56, 62

Grcar, Anton 108, 116, 123, 136,
146, 155, 162-164, 165, 182,
187, 199, 205-206, 286, 297

Grdar, Jan 165

Grdadolnik, Marjan 218, 229

Gregorc, Janez 115

Gregorc, Jurij 53, 55, 58-59, 74, 76,
83,95, 164

Gregorc, Kristina 64, 77

Gregori¢, Tatjana 246

Grieg, Edvard 48

Grobming, Adolf 46, 53, 62

Gruden, Boris 117

Gruden, Neza 20, 70

Gulikers, Rene 215, 230

Gunzek, Mihael 53,79, 85, 118, 122—
123, 128-130, 134—135, 156,
158, 163, 205, 286-287, 298

Giirtl, Dragan 159

H

Haas, Hinko 132, 138, 163, 210,
229,232

Habe, Bogdan 95

Habe, Tomaz 122

Haitink, Bernard 133

Hajdarevi¢, Sabira 115, 123

Hauptman, Andraz 216

Haydn, Joseph 206

Hell, Michael 277

Henze, Hans Werner 244

Heybal, Valerija 51-52

Hindemith, Paul 120-121, 170

Hladnik, Jurij 158

Hochreiter, Emil 185

Hofler, Janez 16-17, 19

Holcar, Marija 132



Horak, Hilda — glej Domazetovi¢-
Horak, Hilda

Horvat, Anton 125

Horvat, Milan 152

Horvat, Mirjana 249

Horvat, Tadej 163

Hotko, Matej 241, 274

Hrastar, Mateja 201

Hrasovec, Silva 51, 87

Hren, Tomaz 16

Hribar, Liljana 84

Hrovatin, Radoslav 43

Hubad, Matej 24-25, 28, 30, 43, 87,
97, 284, 294

Hubad, Samo 51, 53, 76, 100, 143,
152, 182, 244

Hudomalj, Andrej 38

Hummel, Johan Nepomuk 21, 206

Iffert, August 44

Ilovar, Simona 28

Ino, Nevenka 86

Ivanci¢, Avgust 284, 294

Ivankovi¢, Vanja 221

Jacques-Dalcroze, Emile 270-271

Jaksa, Lado 189, 196

James, Henry 248

Janovski, Marek 243

Jansons, Mariss 195

Jarc, Andrej 102, 117

Javornik, Franc 125

Jazbec, Sonja 90

Jetabek, Boro 47, 54

Jetabek, Jaroslav 46, 53-54, 285

Jeraj Hribar, Vida 51, 110, 144, 284,
294

Jeraj, Karel 29, 51

Jeri¢, Karel 115

Jeritza, Marian 44

Jez, Jakob 76, 86, 94, 105, 164, 182,
257, 264

Jez-Brezavicek, Brina 150

Jocif, Jana 162, 178, 237, 259, 272,
274-275, 278, 282

Jolivet, André 206

Jurca, Maks 145

Jurgec, Stane 122, 216
Juvanc, Maia 248

K

Kagjan, Ales 150, 157

Kadunc, Igor 261

Kalan, Marijanca 79

Kalan, Pavle 110

Kalmar, Julius 251

Kamusic¢, Sonja 84

Kantuser, Bozidar 187

Kantuser, Jozef 187

Karadordevi¢, Aleksander I. 35-306,
284, 295

Karadordevié, Pavel 35, 284, 295

Karas, Franc 51, 76

Kardelj, Edvard 93, 137

Karlin, Igor 103, 129, 132

Kartin, Monika 125

Kastelic, Matej 264

Kase, Egon 207

Kav¢i¢ Pucihar, Ana 157

Kerekes, Tibor 165, 208

Kermelj, Stane 116

Klasinc, Ondina Otta 115, 123, 151,
194

Kleiber, Carlos 195

Klemenci¢, Ivan 108, 117

Klinar, Maja 138

Klop¢i¢, Ana 36, 39, 53

Klopci¢, Rok 90, 98-100, 118,
122-123, 127-128, 134, 146,
155, 163, 205, 286, 297

Kmeti¢, Tomaz 218, 229

Knap, Andrej 189

Knific, Ivanka 50

Kobal, Cecilija 209

Kobal, Cveto 157

Kobler, Dana 72

Kobler, Vladimir 98, 123, 215

Kocen, Iztok 261

Kocidn, Jaroslav 123

Kogoj, Marij 80-81, 164

Kojc, Maja 245

Kokalj, Franc 191
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Kokole, Metoda 15-16, 19

Kolar, Anton 216

Kolbl, Albert 122

Kolosa, Ida 90

Kolsek, Miroslava 90

Komac, Zoran 79, 85

Komar, Janez 79

Konjovi¢, Petar 156

Koren, Domen 277

Korez Korencan, Darja 217

Korosec, Anton 36-37, 39

Korosec, Janja — glej Strle, Janja

Korosec, Ladko 52, 55, 143, 194

Korosec, Lovro 277

Korosec, Marijan 117

Korosec, Slavko 51, 64, 76, 83, 85

Kos, Bozidar 68

Kosec, Pavle 89

Kosem, Franc 165

Kosi, Mile 86, 243244

Kosi-Ravnik, Ruda 164, 244

Kosovel, Sre¢ko 154, 164

Kosti¢, Vojislav 156

Kosir, Marko 52

Kosta, Tomislav 249

Kosuta, Gorjan 262

Kotar, Janez 113

Kotar, Joze 156, 158, 208, 274

Koter, Darja 14, 16-17, 19, 21-22,
25-27, 30, 32-33, 57, 74-76,
94, 119, 121, 143, 164, 179,
236, 257, 264

Kovacs, Janus 152

Kovaci¢, Dragica 150

Kovaci¢, Slavko 158

Kovacic, Teja Udovi¢ 268

Kozina, Marjan 76, 83,91, 98, 118, 210

Krajnc Zupan, Natasa 153

Kralj, Katarina 277

Kramer, Gidon 133

Kramer, Max 72

Kranjc, Dusan 172

Kranjcevi¢, Vladimir 152

Krasevac, Katarina 238

Kreci¢, Simon 138, 201
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Kreft, Lev 167

Krek, Miha 37-39, 43, 46

Krek, Uros 65, 77, 80-81, 83, 121,
134, 152, 206, 244

Krevh, Franci 201

Kristl, Zdenka 133

Kriselj, Lucija 196

Krizaj, Domen 247

Kriznar, Franc 129, 170, 179

Kistulovi¢, Bojana 172

Kruljc, Stefanija 64, 77

Kubelik, Rafael 133

Kulenovi¢é, Slaven 163, 218, 229, 277

Kumar, Aldo 164

Kumer, Zmaga 71, 91

Kunc Lovrencic, Janja 116

Kunej, Drago 230

Kunej, Egon 33, 110

Kunst, Lilian 84

Kurajica, Miso 90

Kurent, Ivica 90

Kuret, Lu¢ka 116

Kuret, Primoz 11, 23, 35,49, 52,78,
81, 103, 131, 134, 140-143, 145,
147, 150, 163, 166, 169-170, 176,
179-180, 182, 187, 190-191,
199-201, 204-205, 211-212,
257, 286-287, 289, 298, 301

Kuret, Stojan 150, 216

Kurz, Vilém 119

Kusar, Peter 117

L

Lajevec, Uro§ 129

Lajovic, Aleksander 58, 64, 81

Lajovic, Anton 40, 43, 72-73

Lajovic, Uro$ 115, 182, 216, 244, 275

Lampret, Franc 89

Langus, France 55

Lanner, Joseph 21

Lasbaher, Crt 261

Lauko, Tomaz 23

Lebi¢, Lojze 96, 125, 152, 164, 251,
264

Lebon, Henri 156-157



Lenarc¢i¢, Katarina 153

Lenin, Vladimir 78

Lesjak, Borut 48, 64, 86, 94

Leskovec, Karel 122

Leskovic, Bogo 55, 105, 182, 218

Leskovsek, Franc 84

Leskovsek, Hinko 76

Letonja, Marko 151, 216-217

Levanic, Ivo 90

Leygraf, Hans 138

Lipar, Peter 29, 110, 114

Lipovsek, Bostjan 161, 165

Lipovsek, Marijan 31, 39-40, 46,
53, 68, 78-79, 87, 95, 98-100,
105, 118-123, 131, 134, 152,
158, 182, 186, 257, 284-286,
294-295, 297-298

Lipovsek, Marjana 122, 166

Lipovsek, Milena 157

Liszt, Franz 163

Longyka, Igor 116

Lorenz, Matija 116, 139-140

Lorenz, Primoz 116, 137139, 163,
186, 205

Lorenz, Tomaz 116-117, 123, 132,
139-140, 225-226, 229

Lovec, Vladimir 81

Lovse, Janez 108

Lukec, Zdenka 86

Lutostawski, Witold 244

M

Macek, Franjo 158

Magaloff, Nikita 216

Magdi¢, Josip 108

Mahkota, Karel 43, 46

Mahkota, Marijana 46

Mabhler, Gustav 44, 216, 229

Mainardi, Enric 196

Majaron, Edi 108-109, 116

Malgaj, Andraz 277

Mantuani, Josip 185, 284, 289, 294,
301

Marcen, Vid 132

Marin, Ivan 116

Marinkovi¢, Josif 156

Marinovié, Ivan 218

Marjanovi¢ Umek, Ljubica 191

Markizetti, Alojzija 90
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