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Andrej Rozman

PESMI

POMLAD

Sonce lije v kaf kot iz fkafa sije dei.

DVA PREGOVORA

Ce bi bi-tudi-ne-bilo ne bilo, bi tudi ée-bi-ne-bilo ne bilo.
Bolje golje polje, kakor pakor gakor,

DVA MALARIA ...

. . . sta delala (malala) pelala: lalala.

BESEDE

véaznigdarsih
véazmeralsih

véasempatjasih

omodenska
modenjen

potroka

vojaki
in vodibki

korenjakajo
PESEM O OJDIPOVEM KOMPLEKSU
am i

navodilo za uporabo besede:
M izgovorid cmokajoce, da spominja na poljub.

PESEM O UMAZANEM IZRAZANJU

plunek

navodilo za uporabo besede:
obenem, ko izgovoris plu, izpljunes,



anrkel

navodilo za uporabo besede:
zatisned eno nosnico in obenem, ko zgovorik m, izpihned
skozi drugo smrkelj.

PESEM 0O PARANON
strahrabrostrah

navodilo za uporabo besede:
br izgovorid kot moéan bilabialni vibrant, da se treseta obe
ustnici.

USTNICA USTNICO UMUJE, JEZIK OBE
oblizovanje

navodilo za uporabo besede:
pri izgovoru bl 2 jezikom obliznes zgomjo ustnico, pri
z £ zgormjo ustnico oblizned spodnjo, pri v s spodnjo oblizned ZGORNIO' PRI

USTNICA USTNICO UMLIE, JEZIK OBE
oblizovanje

navodilo za uporabo besede:

pri izgovoru bl z jezikom oblizned zgormjo ustnico, pri

z z zgomjo ustnico oblizned spodnjo, pri v s spodnjo oblizned zgornjo, prinj paz
jezikom oblizned spodnjo ustnico.

SPREMEMBA PESNIKA V NEPESNIKA
(V umetnosti ni nié lepega. Vse lepo je v Zivljenju.)

Ukvarjati se z umetnostjo pomeni bati se Zivljenja. Zato so si umetniki izbrali le
pasivne ¢ute; vid in sluh. Tudi vonj, okus in tip so lepi.

Nuapisati pesem pomeni lzbrati prav njo med vsemi ostalimi A zakaj ne
obdrZimo vseh zase, dokler nas kdo ne vprada po eni izmed njih?

Pesniki naj pridejo ven na ceste! Naj nam pokaZejo lepoto ¢isto od blizu, da se
je dotaknemo! Naj nam pokaZejo prst, s katerim kaiejo nanjo!

Lahko bi pisal o vsem tem, kako drugaden sem od samega sebe: kako prevelik
in premajen, kako predober in preslab. A nofem, ker sem poleg pisca tudi bralec
in vem, koliko resnice bi se izgubilo na potl od enega k drugemu.

Besede 5o se prenapolnile s spomini. Kaj naj torej storim 2 njimi, ki jih deim v
ustih? Naj jih Se enkrat spustim ven in pustim, da pridejo v ulesa spet prazne?

Samo takrat hodem pisati, kadar se izkazejo misli za tako resne, da nimam
poze-mimike obraza, s katero bi jih povedal.

Ne znam govoriti z Budinim smehljajem na ustih. Naj mol&im?

Pesnik je tisti, ki mu prvemu zmanjka besed. Zave se, da jezik prikriva resnico, a
je v sebi ne skriva. Zato je vse, kar lahko stori, to, da postavi nov jezik, ki bo vsaj
obrnjen kazipot, proti resnici.
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SPREMEMEA JEZIKA
Dva ukrepa izmed vseh)

PREDUKREP
Razglafam nedeljo za dan popolnega molka: prepovedujem govorjenje, poslu-
Sanje, branje in pisanje.
PRVI UKREP
to ali tisto
to ili tisto

V prvem pimeru to izkljuuje tisto, kot odgovor je mo#en le eden od obeh. V
drugem primemu pa to ne izkljucuje tistega, ampak sta kot odgovor moZna oba ali
noben ali eden od obeh. Z mehani¢no uporabo ili je zdruZeno Sirfe dojemanie, ki
pogleda goblje v stvari.

DRUGI UKREP

to zaradidaraz tisto

Laradidaraz oznacuje obojestransko vzroénost. Da nam vedeti, da to vpliva na
tisto in obenem tisto vpliva na to.



Milorad Gruiji¢
DRAMA AKTUELL MO-DI-DI
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Blaz Ogorevc
ZAKAJ GOLAZNI ALI TUDI
MRGOLAZNI IMENOVANIM

ZIVALMI NIRVANE NI MOC DOSECI?

PRIPOMBA: Pa to, da se te Hvali imenujejo tako grdo, ni moja zasluga, nemved
prirodoslovea in znanega pisca slovenskega, sedaj 2¢ rajnkega Frana Erjavea.)

NIRVANA, oh kako magiéna beseds. Kot ZuZelke svetloba, tako nas vabi.
Vsakdo si zeli tjakaj, vsakdo, pa naj bo budistiéni menih ali pa kr$¢anski misijonar,
vsakdo, in ljudje ki o tem res kaj vedo, trdijo, da so se celo plemenitniki starih
Inkov selili tja, Spaojitev s svetlobo, spojitev 2 BOGom, z vesoljstvom, (ki je pogosto
tudi univerzum imenovano), reditev muk pozemnih in ni¢nosti tega sveta, reditev iz
carnega kroga reinkamacije, to je Zelja vseh bitij zemeljskih. A 2al, ujeti smo v krog
teh rojstev in ponovnih rojstev, ujeti zbog grehot, ki smo jih zagredali v preraznih
#ivljenjih. In prav sloj golazen ali tudi mrgolazen imenovanih Zivali je tod, kot
pri¢ajo stare knjige, baje najbolj propal in tudi na najveéjo kazen obsojen. Temu
sloju nirvane pa¢ 3¢ ne bo tako lahko dosell. Pa naj bo dovolj uvodnih besedi,
preidimo k eksperimentu, ki bo dokazal nizkotnost teh, v uvodu omenjenih bitij,
ter nakazal nove mo#nosti za priblizanje ali morda celo DOSEG NIRVANE.

Vse pripravljalno delo poteka v tirth fazah, in sicer:

PRVA FAZA: (sestavljena je iz Stirth podfaz)

Prva podfaza: Zgrabii neko mizo in jo privieded v prazen, nafemu namenu
primeren prostor. (Pripomba: Miza, to je nekak$na, ponavadi lesena priprava, ki
slufi v razlié ne namene.)

Slika 3t. 1

Druga podfaza: Mizi je nujno potreben format Al, ¢emu je to tako, bi bilo
malo neprimerno razlagati, kajti to je Ze viSja stopnja, znana vsem kabalistom. Ce
je torej miza, ki smo jo priviekli v Ze prej omenjeni, nafim namenom primerni
prostor, nafemu namenu neprimema, jo temu primerno obZagamo in sicer:

~ e je predolga, odZagamo vodoravno Ertkani cel,
de je prefiroka, odzagamo navpiéno Ertkani del,
e je predolga in prediroka, odfagamo navpiéno in
vodoravno grafirani del,

Ee je okrogla, od2zagamo pik&asti del,



Slika &t 2

o

odprting ali luknjas — ] —
premerom 12 cm

navpiéno Ertkani del mreiasio (vodoravnc

in navpi¢no) értkani

vodoravao érikani d

pikéasto oznaceni del

Po vsem tem pa natanko v sredini iz2agamo krog § premerom 12 cm, (&em
toliko, pa bodo zopet razumeli le poznavalei kabale).

Tretja podfaza: Potem odidemo v Mladinsko knjigo in kupimo tri risalne list
Al formata.

Slika gt 3

ovojni papir,
ki ga pozneje zavriemo

Zviti risalmi
listi

Cetrta podfaza: kot je razvidno s slike, risalnim listom izrezemo luknje in jil
poloZimo na mizo, tako da se luknja v mizi natanko ujema z luknjo v listu,

Slika &t. 4

risalni list, ki se povsem ujerna
s povriino mizine ploskve

miza

S tem je prva faza pripravljalnih del nasega eksperimenta konéana in nastopi
DRUGA FAZA:

To fazo sestavljajo tri podfaze in sicer:
V rosnem jutru odidemo na travnike in sonce vzhaja tam zadaj, pa S ptice
prepevajo tam v listju, mi pa pod prvo podfazo druge faze ujamemo fuzelko.
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Zuzelke, to so bitja, sestavljena iz treh delov: glave, trupa in zadka. So krilata, vsa
obiZajno je to tako. Prvo, kar opazimo, je prebavna cev, ki se vlede od ustniéne pa
vse tja do zadnjiéne odprtine. Torej ujamemo fuZelko in jo spravimo v zanjo
primerno Skatljico.

Shika &t 5

zadnji¢na odprtina

prebavna cev

ustni¢na odprtina
puicica, ki pojasnjuje odnos
med Zuzelko in fkatljico

nadi fuzelki primema __
gkatljica

Potem nadaljujemo s sprehodom in sveZe razorane njive puhtijo vonj plodnosti
vie naokrog. A mi ujamemo deZevnika (pod drugo podfazo druge faze), bitje, ki je
sestavljeno iz mnogo ¢lenov, in prvo, kar opazimo na njem, je prebavna cev, ki se
pricenja pri ustniéni in koncuje pr zadnjiéni odprtini.

Tudi njega spravimo v zanj primerno katljico ter

1

Slika 5t 6

vedje Stevilo Elenov

prebavna cev

ustni¢na odprtina
~— zadnjiZna odprtina

natemu defevniku
primerna $katljica

nadaljujemo pot. In rosne kapljice padajo z listkov, pa se zdi, kot da bi k
fmarnicam zvonilo, a mi opazimo polia in ga ulovimo kot tretjo podfazo druge
faze. Polz je sestavljen iz dveh Elenov, iz hidice in iz trupla, rad se slini in se hrani s
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solato, vsaj mnogokrat se tako zdi. Prvo, kar opazimo na njem, je prebavna cev,
se vlede od ustniéne pa do zadnjiéne odprtine.

Slika it 7

hisica
truplo

zadnjiéna odprtina™_—
prebavna cev ustniéna odprtina

natemu poliku
primerna Skatljica

Pa konéno tudi njega spravimo v zanj primerno Ekatljico in 5 tem konéamo ;
drugo fazo operativnih dél in vstopimo v

TRETJO FAZO: (sestavljeno iz dveh podfaz)

Prva podfaza: PoifCemo palico in na pravem koncu, a kateri konec je pravi, ji
precej preprosto ugotoviti, z busolo namred ali nudi kompasom (buscla ali kompa
je nmamrel priprava za ugotavljanje pravih koncev), pribijfemo z Zeblji ali tudi
Zicniki imenovanimi pripravami def&ico ter tako dobimo naSemu namenu dokaj
primemo tolkalo.

Slika it. 8

nasemu namenu
primerna deifica

nademu namenu primerna palica natemu namenu primerno tolkalo

V drugi podfazi tretje faze pa zopet odidemo v Mladinsko knjigo ter kupimo
stekleni¢ko ¢rnila ter ga zlijemo v nafemu namenu primerno posodico.
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Slika §t. 9

stekleni¢ka ¢rnila

S tem pa vstopamo Ze v CETRTO zakljuéno FAZO pripravijalnih del. Pod ze
prej pripravijeno mizo napeljemo fami moél 100 W (&emu ravno toliko, je
penovno malo neprimerno razlagati, kajti tudi to je ze vija stopnja, vsi kabalisti pa
bodo to pray zlahka doumeli) ter na robovih zakrijemo vse odprtine z zavesami, ki
jih pritrdimo s posebnimi napravami, risalni Zebljicki imenovanimi in so temu
namenu povsem primerni. Tako svetloba uhaja le skozi 2e prej omenjeno odprtine
ali luknjo.

Slika it 10

luknja ali , NIRVANA*®

stol

prostor pod mizo, ki ga
ratemnimo z zavesami

Famica

Potem primaknemo stol in sedemo nanj ter dozimo vse Ze prej omenjene
artikle na dosegu roke po tleh. Prizgemo lué pod mizo in ugasnemo lué na storpu.

§ tem so vsa pripravljalna dela koncana in preostane nam le & to, da prezimo
na Stiriindvajseto uro, torej na polnoé, Takrat zarisemo na vsak list rdec krog, kje
in kako, to je odvisno zgolj od nase samovolje, kajti ti krogi pomenijo namred
rojstva, in sicer: rojstvo 2ulelke prvi, rojstvo dezevnika drugi in rojstvo polza tretji.
Da pa so rojstva povsem samovoljna stvar, je vsem nam & kako dobro znana stvar,
porka madona. In zgrabimo prvo skatljico, $katljico 2uzelkino, ter zafepetamo v
Skatljico, skatljico Zuzelkino, naslednje zarotilne besede:

0 Zuzelka

Prvié: Zelo sowrazim Zuzelke.

Drugié: Predvsem muhe.

Tretji¢: In mravlje.

Cetrti¢: Tudi komarje.

Peti¢: Véasih pridejo muhe v mojo sobo zjutraj, ko & spim in mi nagajajo, So
zelo wsiljive. Jih sploh sovrazim,

Sestic: Prej pa so mi bile zuzelke viet. Najbolj molji. Ker so zelo zviti. Kaijti
pravijo, da so v piclih stotih letih, odkar jih zatiramo z raznimi pragki, postali
imuni zanje. Res, zelo zelo zvite Zivali.
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Sedmic: Kljub vsemu pa muhe in mravlje ter komarje vseeno e zelo sovradin

Osmié: Ampak ne sovratim Cisto vseh fudelk. So mide vedno vied sudtarji. §
tihe in mirne Znzelke, najraje se lepo igrajo v travi ob kaksni cesti in
tiho zabavjo same s seboj. So pravo nasprotje vsiljivim komarjer
mravljam in muham, Mislim, da so to po srcu zelo dobre ZuZelke.

S tem na8i zuzelki damo voljo do Zivijenja. Nato pa jo zgrabimo, pomoc¢imo
émilo ter postavimo v rdeé zacértan krog na belem risalnem listu. V roki krepk
stisnemo tolkalo in zapremo ofi. Pa Stejemo do pet, pogledamo in s tolkalo
treféimo po fuzelki. kjerkoli jo Ze zasaéimo. In Geprav jo je svetloba priviacila i
ceprav bi bila edina reditev le v luknji (kitokrat alegoriéno predstavlja NIRVANO
ni je fuzelke, ki bi se v nirvano pogreznila, tja pobegnila pred jadi zivljenja, (to s
pravi, zatekla se v luknjo in si s tem Zivljenje refila). Slika je Ziv primer propalos|
in grefnosti ZuZelke, s katero smo izvajali eksperiment.

Slika §t. 11 (rezultat 5t. 1)

mesto, kjer je fuzelko
doletela smrt pml tolkaéem

luknja O
sled &rnila, ki /

predstavlja iuzelkino #ivijenjsko pot
rdede narisan krogec, k: predstavlja fuZelkino rojstvo

Vse to ponovimo tudi z delevnikom in konéno tudi s polikom. Seveda so
zarotilne besede drugaéne, ppr. za dezevnika so take:
Prvic: Iz megle vstaja rdeée sonce,
stezd pa je spet polna mrivih deZewmikov,
Drugit: Mislim, da so dezevniki v bistvu gliste,
za pol#a pa take:
Polz, pol, pokaZ roge,
&e ne ti mater hiSo razbijem,
jebemti mater,
pol#, poli, pokai roge,
e ne ti matér hifo razbijem.
Pripomniti je treba, da je tudi ¢as, ki ga damo tema dvema primerkoma golazni,
na voljo za pobeg. razlicen od ZuZelkinega. Pri dezevniku $tejemo z zaprtimi o&mi
do petnajst, pri poliu, ki slovi zaradi svoje hitrosti pa celo do trideset.
A kot vidimo iz prilozenih silk, rezultat je popolnoma isti; empiri¢en dokaz
nizkotnosti teh ¥e poprej omenjenih bitij.

Slika &t 12 (rezultat 3t. 2)

_ sledi crnila, rdede zaértan krog,
luknja ki predstavljajo ki predstavlja dezevnikovo rojstvo
dezevnikovo

Zivljenjsko pot
mesto, kjer je dezevnika \

doletela s;nrt pod tolkagem \* -
-



Slika 1. 13 (rezultat 5t. 3)

rdede zarisan krog, ki predstavlja polZevo rojstvo —@Q

sled Ernila, ki predstavlja polzevo zivljenjsko pot
mesto, kjer je polza doletela smrt pod tolkacem /*

luknja

S tem je eksperiment konan, lumparja je dokazana, trupla, ki jih vidimo so
trupla, ki jih vidimo so trupla nevrednih bitij, bitij tako zvane golazni ali mrgolazni.

A tudi to ni vse, kar zasledimo v tem poiskusu. Ta luknja nam da misliti. Torej
hipoteza, ki se nam kar sama od sebe pomja, je, da ée hoéemo zbezati v nirvano,
moramo v luknjo. In prav tod se odpira podrocje nasega nadaljnega dela. Resda to
freudovei tolmadijo na dokaj vulgaren nadin, ampak svetloba in kr¥¢anstvo, pa
luknja in sveta Ana, Marija pa nova antropologija in $¢ antipsihiatrija, feminizem in
budizem, svet #uZelk in Marcuse, pa 3¢ seksualna revolucija in Fromm /Suzuki —
vse to je podrodje dela, ki se nam odpira, odpira v LUKNJO MATERINO.

Pripomba: Ves ckspedment j¢ nadi nirvanisti¢ni skupini uspelo posneti na
diafilm. Ta zanimivi dokument je namenjen predvsem kot uéni pripomodek za
pouk filozofije v srednjih folah, pa tudi za privatno uporabo vseh tistih, ki jih to

podrodje Se posebej zanima.
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OPOZORILO NAROCNIKOM

Ker po vsaki razposlani tevilki Problemov prejmemo precejinje Stevilo izvo-
dov, razposlanih po poiti, nazaj v urednidtvo z razirganimi ovitki ali neraz-
berdjivimi naslovi, prosimo vse naroénike, ki niso prejeli kake od itevilk
letodnjega letnika Problemov, da nam to sporoée. Tako si bodo zagotovili
manjkajoée izvode in popoln letnik.
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Jurij Detela

PESMI

XX XX XX AN
Megalomanska duga. Prihaja

Prostori med deskami in ozvezdji. star

Odleplieni koraki, razmiren

Pifes, Walt Whitman, ritem

kar pride vate? vrang,

XX XX K ek

Preracunljive neinosti temnega vala V temnem gozdu visijo Zivali,
dihajo v sobi, odklenjeni v zrak. nebo je odtisnjeno v listju.
Koncentracija vsega prostora Mrzla plesen tone

okrog ene same forme. skozi pozabljenije.

XX XX

Brez peska, kot vrele sanje,
vosek in vata

skupaj zelita:

sanke v nebo!

Pribite!

SHELLEY

Na jok mi gre, Shelley, ko se te spomnim,
drhteée tiho Zivljenje.

V kristalnih kvadrdh biva gnus, pravim jaz.
Markotiéna kroZnost abstrakeij.

Samote ni v vidnem, pravi edini,

ki ga v sanjah preklinjam.

In res je tako. Drhtim, ko te gledam,
neizoblikovani obraz.

Ni me. Ploskev pred samoto,

ki kretnje doloéa, spreminja

v podast vsako tocko, ki jo zagledam.
Potrdi se, pravi prekleti. ,Dolina prihaja.



Ti ne prihajas. Ti si od zmeraj”
Cemu pozdrav in otoznost?
Cemu izkuinja pred usodo?

.. Bil sem in bom,,' odgovarja.

Shelley, si videl? Kdor zmore kletev,
je tebi ne namenja.

Lagal si o svobodi in izrekel

spominu ved kot resnicnost.

Podasti umorejene po kosih
delijo usodo z usodo,

usodo s tilnikom. Gous abstrakcij
je preizkusen v Ernini,

uklenjeni dlje, kot seze spomin.
Ce veter odpihne sol s skale,

sem dvojen. Ce trdim, da je smrt mene v samoti
maoja, s prevaro in strahom

ubijam Zivljenje, kjer nisem. §i Shelley, v dolini?
Zdaj rastem v ogromno fuelko,

ki me je v smrti prehitela

in me ¢aka v zasedi.

XX XX

Ljudje so bili v vsem, kijer sem ga videl,
ne da bi opazil, da ¢lovedkost ni bila
najinih srecanj moé. Ker so prividi
vnaprej pripravljali soocanja,
ni bilo smeha, ki bi bremenil
zemeljskost stoje, niti brezna besade
onkraj znamenj noéi, ne otrokovega joka,
ko zvezda spremeni poboino otrplost,
vendar ¢utedo, jezika m goltanca,
2 tarkom v grenkobo usnja.

NoZ, o noz!

Ko moja Zila vase se zapira,

ko tuja kri se v kugo odvali,

da zadriujem stik bezecih tal

z odrevenelostjo razprtih rok,

je to, kar iz ust se skotali, beseda,

izgovorjena za ljudi?
20



PESEM ZA JASO

Kri vriska brez temeljev. V trdi hoji,

v spletu korenin.

Potenca za &rve je kljué transformacij,
vulgarnost. Smrt ni noben odnos.

W videzu vstane prepreka.

Povsod je videz, kjer vstane,

Mraz v zaporedjih daljia svetlobo,

v poiasna vlakna, obrobljena z zvokom.

Zapise spremlja kré pozabe

na prejinjo postavitey,

nemod nadomestila kot kriceéi
raz prievalci korakov,

Spominjam se na prejinje zime,
pkrast ngpuié pod sivino.
Pravljice so blazen prezir,

ko slisim zamaknjeno petje

z umolklimi glasovi strnjeno v eni svetlobi
brez gria, iz prostora

brez omejitev mesa, ki se 2 mojimi

gibi od centra odmika,

stran od dosega. v praznem prostoru
telesa je vkréena lué,

ki sehe razfirja. Ce zenem tip,

da se 5 to energijo povele,

obvisijo moZgani éez roke kot Cutena
snov, ki sama Cuti,

boledina razuma. Zdaj mislim nate,
ki ves pravico #ivih

kot gib, ki te veze celo v bolegini.
Razsodnost ti odpira

otrofko boZjast: niesar ni zate,
kar bi bilo nevidno.
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Milan Dekleva

GOLOBJE PESEMCE

vse #ivo, mo? in 2ena

Ali te naj kot srebrno 2lico nagovorim? Pa, saj ved
da si mehke polti kot kodni korobaé. Osupnes, da
ima pesem pomen? Brez dufe, brez astralnih teles.
Brezduina soba, kjer se temno parijo naga telesa
kakor lijane. Lijak s, 2gana glina, ki brezpravne
tujce domov privede, k jezerom stekla, ki jim
pegasto brbota povrdinag. Kot mo in Zena sva se
pomenila? Ali kot sol in razpoka morja. Vse #Hvi,
in Zisto posamié, Skrivnost pa naj bo, da se je
znano zareklo v tak mir, ki je potomcem nadlezen.
Kdaj Z¢ pa je bilo odveéno brez podvigov izgnano iz
ljubeznivih zadastih poljan?

nasmeh neini

Nednost je lakirana povdina. Ni treba stikati med
molekulami, osmozo in silnicami, kjer se mraéi sama
svoboda prostora, po eliksirth mord poseéi, Saj

je ze davnio odloceno, da se bo vse izgubilo v iskanju.
Ime, ki mofkemu najbolj klice naproti, je ljubezen,

in te ni mogoce zgrabiti. To ime, Kama, je blef¢avo
zaradi mita, a %e kot beseda lepo zveni. Najbr2 si

se prva namentla prislubniti glasbi, goli med soncem
in zemljo, in mi je le potrebno stopiti za tabo.

Sam se s¢ zmerom zapletam med taktnice. Vsaka Zelja
se namred skrivoma posmehuje. Smeh pa najéutneje leze
na ustnice in jih zguba,

cakanje, éas vederje

Ne slifig biti ure v lesu. Cemu pa potem senca ne
prislonii k mizi, pripravijeni na vederjo? So krotniki,
ki se v njih hrana hladi, je hrana. Ce fakad

poljub, zaéni jesti. Saj ni¢ ni blizjega od soka
prevretega sadja. Medtem gotovo 2e noCujejo sitne
#ivali in glodajo cementni temelj. Se morda konéuje
$e zadnji poskus. k odgovor zadnjemu mleénemu
angelu, katljajotemu gor na podstrehi. Otroku med
stokmat § katranom premazanimi tramovi. Tako vse
tlobno in tuje modruje v ekstazi Giste tidine, in

podlo zavre$éi, ko ob longeni pedi viigalico uprasnes,
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odpoved in zaveza

Ne da se ved slika v pesem, ne pusti akord flavte
made#a v njej. Spomin si je svojo elipso zaklenil.

Cas se je sam pokazal, da se je zgubil posluh zatona,
zadnjih klicev sem in tja, v nevihto in brezvetrje.

Ni to pozaba, kar je dokonéno in ne dovoli upora. Ni
rojstvo, ker se ne zgodi kot plavi plamen Zarece
iridijeve konice.

blage, zenske samote

Me zbudis z bledim obrazom? O¢i pustim na blazini
poletati. Sipke, letargiéno zazrte v kremo zadnjih
petnajstih metafor. Plemenit avgust je, gregorijansko
zrak podrhteva soparen, bofiéno pada puh golobov z
zakurjenih slemen. To pa ne, bi rekel, to pa ne, a ne
brez muke. Dano pa ti je videti najved blage samote.
Najprej se koda uslo€i v pozdrav in se pre¢udna
globina razpre, vendar ne v prostor. Kot bi stvari
znova zanihale v tek, se raztrga 3 finalom koral po
trdo stisnjenih obokih gotske ladje. Vendar ne v
prostor. Med mlecna prsa edine, #enske praznine.

vro€ih kapelj poldneva

Med stvarmi ni razdalje. Globoko §teje srce v njih
odmerja slepi Budi prostor med steklastimi ogrlicami.
Paé pa zato vsak pogovor zamre. Ze, da so bleSCavi

ti jezovi, a jeza ni last ukroenih voda, marved

moja beseda. Kmet miruje v r2i, potoplieno je njuno
delo za mehanizmom opazujocih oéi. Nié ne more
napredovati prek poldneva, nobeno ljubezensko nagovarjanje,
Zgodi se, da se 7ejne Jivali sestanejo v modvirju.
Prepodijo fazane, se s kriki ihtavo borijo za lovidéa.
Penece blato in ilo Ekropita spod pleSocih

kopit. Kot pri neki fini igri se sparina zdru#i

v kaplje. Dober bo dei za bissnomodro,

utrujeno nebo.

sveis impresija

Dnevi so, z barvami zaznamovani, dnevi miru, praznih
omotiénih gostilnigkih hodnikov, kjer se srdito

veselo pretepajo zadnji zadovoljni gosti. Visoka
nevihtna svetloba je nad mestom, v presni travi

sedem otrok, v septakordih Zice zvencijo. Kakor Cist
zrak, tudi stavek razpada. Reka je kulisa, ob njej

s¢ cokljaje sprehajalei igrajo. Njih halucinacije

50 rveplene, zato oranZno rumene. Najbri jih nek
velik umetnik pleskar jemlje v radun.
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Brane Hlastec

(nadaljevanje)

Vendar se %e nr hotel premakniti. LeZal je in skufal urejeno misliti, vendar
se dogodki prerivali po glavi kot vsega hudega vajene branjevke. PARIZ in filmi, |
in morje (zelena skleda). Potem se je sklonil nad Majin vrat in ga gledal, kak
otroci gledajo hro#tke v travi. In sedaj ni ni¢ mislil, pisal je novo stran svoje now
ali kar je fe to, pisal jo je na vrat, na sence. Bile so to mehke, tople sence, kakrd
ima ob ognju morda sta bila ob njem. Ogenj rjuh in skupaj sanjanih trebuhov.
zato so bile tudi besede tople, skoraj sveie pecen kruh. Potem se je prebudil
Majin sin in s svojim diSec¢im otrofkim skokom planil mednju. Ura je bila e
sedem (megleno trkajoc na okna). Vstal je, oblekel se je v émo in s prav tal
crnimi koraki odiel na trinico. Kupil je hruSke in ni mu bilo ved mar toplih rju
(maternica Colnov). Mislil je na njeno toplo, mehko telo, mislil je na hruke in j
grizel, sedaj se mu je zazdela sladka kot hrufka. Gospod v sivem pladZu ga
vprafal, kje da so Krifanke, hvala, in ga zmotil pri teh voZnjah, O, du Lieblig
Gott. Ljudje so ga motili, kadar si je tega najmanj Zelel. In potem se je tezko zbr
in je ni ved videl v celoti, gomazela mu je pred oémi in paberkoval je nekaj p
njenth sencah (tople, mehke, skoraj mesedeve sestre). Na sreco ga gospod (Pladé j
siv) danes ni povsem zmotil, lepa hvala, Krizanke so tam. Zato si je lahko primis
Mateja, tega tarobnega lahkokrilca 2 modrimi otkami (metulj 2 mehkimi roticam
ki je sfrfotal iz Majinega trebuha, deéek iz noéi Svete Margarete). Bilo mu je 2al, d
niso ved difali, kot di%i ta otrok, bil je to sedaj vonj po samozadovoljevanju i
denarju, oh, zamadéenih bankovcih. Ob takih trenutkih je postal vrazeveren, bil ji
pravi cigan, in konj se mu je spotikal ob oblake (ni si mogel kaj). In potem se ji
zaletel v kamen pred cerkvijo (ne vem ali je treba pljuniti &ze levo mamo ali s
moraf pokriZati). Zacel j¢ pa jesti zadnjo hrudko in ta je bila najslajfa, tako je bilo
ko se je ponoci zbudil in v rjuhi poiskal njene prste. In tako se je takrat nakanilo
da sta se imela $e rajii (tiha vdanost reke in bregov). Bilo je skoraj 2e:jutro, ko sta
zaspala in bolelo ju je prijetno (stegnes se, kolikor mores, icepec spominov na deds
in cudno prasketlja po miSicah). Kaj bi vojna! Potem pa spanje, tiha'voZnja brez
voza in brez sebe, samo éudne pokrajine brez ogledal. Tako je lepo, Pomaranéni
trg 23, stanovanje 8, podstreha (lepo je spati pri Maji). In pod drobnogledom
njegovega devistva ni bilo kaj dosti mzlik. (Tako je to, mali teéni vetrc okrog
njegovih ustnic). Mugil se je z besedami, splesnelimi mlini podeielskih potokov.

Ob vederih, preden je zaspal, se je zdel samemu sebi kot Don Kihot, ki je zgresil
Spanijo in se bori na slovenski zemljici. Sicer pa Don Kihoti nimajo domovine. Ob
vederih (kadar je bil sam), preden je zaspal, je bil moéno zaljubljen, poljubljal je
spomine s svojih zapestij, bili so to njeni pozabljeni objemi). In Bog, ki so mu
odrezali brado.) Zaspal je tako, ves stegnjen in onkraj zelenega mrlica, le vZasih se
je obregnil obenj, da so se mu po telesu mazali lepljivi kod¢ki mesa. Sanjalo se mu
je o konjarjévih pistalih (razpadli smeh). Mogode to sploh niso bile sanje. Ko se je
ponoéi prebudil, je bil mrli¢ in stranifce, strani$Ce z okrvavljenimi stenami. Vstal
je, el do klavirja in bruhal (travniki v ¢sno belem). Bilo je to v sobi.

V nekakini sobi pat.

(Zorici!) Konec

24



David B. Vodusek

HRZAJ OBLA SILHUETA

L1,

prisli so trije kralji
in so napravili mojo koéo uborno
maoji dekli pasjeglavee; taki Kralji

50 bili to, triperesni
v gadperéku pa hi - ha, bolj zaltavo:
privodeljivo so pregnali mraz z zadrego.

mar oves, mar seme, hrzaj fenska oblika
v topli basni, da je kaj v tej nodi;
nakloni nam pogled s pijaco iz snega

dvojnim prerokom, bajeslovne slike,
oblost v nagonu. komu so na uzdi
tvoja podrodia, pod roko prijem?

vzhurjenje menda v boke svoj Fareé pelat
in vonj po tem v nozdrvi poslanim kraljem,
ki so prisli, in vedeli. in jim je viec.

jaz pa ali naj grem na jug,
brez snega ali je tam pobodje bolj belo
zvezda pa taka, vsaka le ugasne,

» maji listi 50 pogrebnice tolaZnice

samousmil jenke, vsaka sedma je sit praznik;
naj bo beseda oblo meso zadovoljenja:

a med vrsticami in od ostrih robov
je ostala moja belina, nezavzeta;
amejil sem jo, in jo vedno znova.

nezensko zvesta praznina okrog moje-pesmi:
érnobela fahovnica hrepenenja, Gar
obenj se oprem; vate ni prodrl pohoten seZenj.

. kdo drug bi $el rodit v klanec dan ki se poraja

¥ drugo naroéje

kdo drug bi el porivat

v klanec

v drugo narodje

porivat v klanec svojo Zalost
kotaledo se nizdol v drugo naroCje
bi lagal vsakove&erno oblo resnico
silhueto odeto s telesom, mil objem
potrt sem v bel klanec belo narodje



2.2,

3.1,

imam nekaj misli modric

vse od Hvljenjskih robov:

svet nastavlja pasti, a s takim konjem
padam vanje le jaz. ti nisi moj jazz,

sebi poskus zabave, obla vase.

in e kdo vate kora¢nico, kdo mars, ven,
vse ostane med nami

#ivimo, le postanimo rjavi.

za veselo vesno vseeno

vrabei vredcijo radostno rezkost resnice:
zapadla e noé, starinarnica je zasegla
vso navlako pene, kandiranega sadja.
kodravi paléki bradaZki si badejo usta.

ali je ptica z gnezda, nabrisan angel?
mohamed je brizgnil kavo po belem arabeu;
konj, ki ga ni, tako zbujen, nevedod kje je sen
in kod so sanje, vrZen s poti brez kriZpotij,
zadel, ker nimam kam iti,

niti z rent-a-pomlad, niti 2 iskro kobilo:

ufila je z belim konjem, sneinomrzlim.

obesimo se na novoletno jelko, krasna mlade?
obesimo vse konjske tatove

oblih silhuet, zadod&enih bokov;

obesimo, poveznimo Zenske oblike, obdelano
zemljo, rodovitno otofnost. odslej komu mar zanje.

moje okno je svetlo

moja dufa je topla in torej lahka
nimam fi

razen rok v Zepu

pogled pa tja nekam v vseeno

na obzorju leke vame lahki mir,
a bzorje je blizu in je
daleé

soped
silhueta iskra kobila pegaste
valove golta, z boki

za lahko noé, pravijicnimi.
od ust do vst gre iskra,
temna sled

Za mjo, temno,
in za mano, vecen potop, j
pa kar plava: leseni konji, lahka dekleta, lanski sneg.



Branko B. Novak

SCENARIJ

Recimo, da spio barvno slepi, nekako tako kot bi gledali érnobelo zamavanje v
stereo, S¢ bolje v trodimenzionalni tehniki. Format gledanja nima doloéenih, niti
normiranih, $¢ manj tehni¢no preciziranih, ali nstitucionaliziranih tehnik, e kaj
takega zmorete, kar je precej drug problem, kakor tudi perspektiva in kompo-
nibilnost perceptivnih kanalov, ¢e zmorete. Pomeni, da se glava obrala, Ce se
obraca, kakor se 2e obraca, kar je stvar spolnih organav,

MNajvaZznejil spolnl organ so mofgani, na horizontu pa obzorje in se je vse skupaj
obmilo nekega dne, ki je ponujal sliko temenga jutm, zoreCega v kaklen dan, vse in
vse bolj prehajajodega v barvno tehniko, ¢e kdo dovolj trmasto nareja. ke pa temno
kot v kozjem rogu, ko se zganejo marljive roke in nastopi perfekina osvetlitev,
umetno postavljena zaradi ljubega dogajanja, kot bi se mislilo, da ga prej ni bilo,

— Nekdo bo moral vse to registrirati, je bilo slifati.

- Ker, mamico vam vado! ne bomo videli. Bi pa vsakdo sréno rad videl, e se ne
maotim.

— Je pa problem, koga naj bi zadolzili, da bo registriral, kar je nekako najbolj
kretenska finta kolikor jih je.

— Se bo treba potruditi, da kar nikogar ne dolog¢imo pa bi bilo kar lepo refeno,
ker bi ne bilo treba servirati ostalim in bo vsakdo zadolien zgolj zase, kar spet
pomeni, da bi obracali glave kot se Kak3ni glavi zdi in tako kot se kakini glavi zdi
potrebno.

— Bo kar drzalo, da nam prav nicesar ne more izmakniti, je govoril reziser, se je
pa medtem, ko je razkladal, kar spreminjalo,

— Kaj pa ostali materjali, je rekel igralec obsojenca,

— Ne morem kar nekako brez vsega, saj ni¢ ni, se je nekako srameljivo postavil
v spodnji razkurz in zbledel iz srednjega plana.

Prav ni¢esar se ni nameraval lotiti, ker je razmifljal, da je bilo videti. lgraleu je
bilo tako videti, da ni nameraval.

Igralkine roke, ki je igrala érnolasko, so bile marljive v zlatem rezu in évrsto
risale prelep znak paragrafa, ki naj bi ga vila srajci na ovrainik. Nikakor ni
pregovarjala, ker je vedela, kako sama je bila pristala na igrico, ki ji je bila posel v
njeni igri. Najbr? se je komu dozdevalo, da ima doloéene namene pa stam dekletu
brani in je tiho in skromno in se kar nedesa nadeja.

— Ja, jaz bi moral pomeriti opravo, se mi zdi, je rekel igralec obtodenca v
splofnem planu in pticii perspektivi, ko se je premikal v veliki diagonali med komaj
mznavnimi postavami.

— Madona si dober, je rekla igralka ljubkeo éickajoce dame.

— 8i pa tako vaien pa tako sterotipen, da zlepa ne kaj takega, da ved, je e kar
rekla igralka ljubko &iCkajofe dame, ko se je znafla v prvem planu, ki ji je
poudaril poprsje pod drobeenim in okusnim Sopkom vijolic.

— Tebi pa iz ust smrdi. Pa cipa si friolca. Pa kaj tukaj delai? Gnila si noter do
popka, si gnila, je trobezljal igralec obsojenca v rahlem zgomjem rakurzu in
koketiral v tesnem zaznavanju.

lgralka ljubko dickajole dame je bila besna iz Zabje perspektive, nakar se je
posmihala 2 ubogo fobico in se otepala klavrnega pocutja,
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Preden so se drug drugega dodobra privadili se je Ze nekoliko zdanilo, da so
nerodne obzirnosti prikrivale v nestrpnih indiferentnostih, ali izbrusile v galant:
pozornosti. Splodai plan je v cinemaskopski tehniki blestel Zivopisano bratstvo
edinost, harmoniziral pestrost in neprizanesljivo pobijal pobalinske namere.

Vse kombinactje zaznavanj bi zahtevale pr danadnji tehniki spominski center
velikosti zemeljske krogle pr najsodobnejiem ratunalniku, Bko nekako so s
pocutili vsi zaznavalei, ée jih toliko in toliko odStejemo, Cesar pa si niso bili
svesti, ker so si bili kaj drugega.

— Razgaljenec je Zisto naveden barabin, je rekel igralec izvrditelju igrale
obsojenca.

— Ce ves kaj to pomeni, mu je navrgel po stari navadi.

— Ti pa povem, da se to ne bo kaj prida koncalo, &e ved kaj to pomeni. hz bi u
najraje vpraial, e se tega zavedad. In Se nekaj ti povem, ker si preneumen, da b
sam vedel. § nisi osvesten, dragi moj, ée me razumes, razgalienéek moj. Redem ti,
da nisi osveilen, ée ved kaj to pomeni. Ti reéem, da je osvedcenost najvecja kurba
Kar glej, ¢e ne verjames. Ti pa povem, da osvedceni ljudje trpijo, kar bi bilo zat
tezko trditi, Se pa #e raje trapasto hahljasd, ker si tako trapast in ti prav nikoli ne be
jasno pa mi v o&i pljuni, &e ni res Ti se kar trapasto hahljaj, Ce ti je viec. Ampak t
povem, da tako ne bo# dale¢ pridel. Ni¢ dobrega se iz tega ne bo izcimilo, ti retem
je rekel lgralec izwvrditelja, ko je plesal iz splofnega v srednji plan, se izogibal
detaljem, najraje pa je imel herojske in skromne zorne kote, kar je v navadi pri
nekaterih zvezdnikih nekoliko veéjega formata.

Igralec obsojenca, ki je poslufal prodomo &évekanje, je dovolil pogled v svoj
profil, kerse je pri takih napadih najuspedneje branil z ufinkovitim pacenjem, bi
bilo pa v poloZaju tet a tet zelo neudinkovito, ali stereotipno, kot so ga imeli
navado zmerjati.

— Je to kompaktno? je rekel igralec obsojenca, ko se je naslonil na teiko
kladivo, ki pa se je pod njegovo tedo upognila, ker je bila napravliena iz stiropora in
prebarvana v podobo lesa. Leferno jo je vrtel v rokah, si jo nataknil na glavo,
spravil do ramen kot bi bil ujet, ukleSen v paragraf, ker je imela klada takéno
obliko, se pripognil v pasu in hrbtu naprej, ga zasukal v vodoravni polozaj, naslonil
nemoéne roke v repke na koncu klade in igral ubogo Fival.

— Vag#ié¢, je zamrmrala frjolca, si dajala opravek z ovratnikom, prizadevno Sivala
droben paragraf, se sprenevedala, ed, kako je to res, Ge je pa res.

— Frjolca, je zahropel razgaljenec, bolieavo gledal skoznjo migotal ¢ mificami
na pledih in ramenih, ker se je bil poprej razgalil do pasuy in se postavil v veliki plan.

E bilo tako efektno za siroto igralko ljubko &ickajoce dame, da je Se enkrat
rekla tisto o vaZicu, kar bi lahko zanemarili, — tem laZje pa, ¢e bi upoitevali
spiralno kompozicijo njegovega telesa, ki jo je mala diagonala klade zelo razgibano
rezala, da je bila zaznava zelo u&inkovita.

Igralki Ernolaske je bilo predolgo in je odmerila samo kratek kader, ker
silovitost zaznave zbledi, postane plehka, Eesar pa se ji ni zdelo vredno
pripovedovati, ker se je razgaljenec Ze tako in tako pocutil bebasto kot bojler.

Igralec izvrditelja je zaznal frioli¢ine oi v detalju in v njih za $¢epec vielnosti,
ki je bila zaradi njene nevednosti & kar nazaranska, se hahljal, namigoval kot bi bil
nepogredljivo zaposlen, naposed pa je zabrundal: — Postal je tak fant, da bi gore
premikal, no, zdaj pa kot presi¢ v konciliji trohni.

— Razgaljencek, saj sva si kot brata, se je umikal pred grozeéim igralcem
obsojenca, hecno poskakoval, nemarno 8kilil in besediéil o pravici mnenja, svobodi
besede in debelih traparijah.

Najsi sta bila v sporu ali spravi, bila sta kot rit in srajca v bedi in blaginji. Je pa
res, da sta bila sleparja, kar si nista $tela v hudo, ker sta bila mnenja, da je vaino
sodelovati ne pa zmagati.
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Igralec glavnega administratorja se je obrnil k reziserju in dopovedoval, da mu je
dovolj anarhije, ¢eprav je prav fletno, red pa mora bit. Pa je sklenil napraviti konec
in se formalno ni vec udelezeval sprodcenemu pocutju.

— Pa kaj za boga milega sitnari8! je pojasnjeval snemalec.

— Je 7e Cas, da se stvar zalne, ne? je rekel igralec glavnega administratorja in
viekel pisalno mizo na bojni poloZaj, ki ga je mislil braniti do zadnjega diha, e
sluéajno ne pride drugaéna komanda in se predpisi ne spremenijo,

— Si pa trapast, je rekel snemalec, ko se je ubadal s poprsjern igralke ljubko
¢itkajole dame in obfudoval oblicje Emolaske.

— Jasi pa prav neumen. Saj stvar Ze tece, je rekel igralec izvrgitelja.

— Kaj regiser, ha? Tece ali ne tede? je teénarl igralec izviSitelja in je e kar
naprej teénaril.

— Tete, tece, je rekel retiser,

Majprej je bilo zaznati megleno gmoto, ki se je pocasi izostrila, da se je
pokazilo kako je ta gmota velika odprtina med betonom, ki je podpiral podhod
pod zelo prometno cesto in na stopnicah je bilo slutiti pefice, ki so se, vsakdanje,
po nekakinih opravkih spuSiali, odhajali na druge strani in se po ponovnem
vzpenjanju znadli na drugi strani ceste, kot bi se prav ni¢ ne dogajalo, Eeprav so hile
spremembe nenehno prisotne.

— Se kar dobro, ne? je pripomnil snemalec.

— Mater, saj sploh ne vejo, je rekel igralec obsojenca.

— Bedaki, se gibljejo kot troti pa bedasti so. Mater so telebani pa en sam Skart,
je navrgel,

— Zakaj pa je tako temno pa vse jé razmazano, je rekla igralka ljubko Eickajoce
dame, ki ji je bil vie igralec spremljevalca.

— Tisi en zmazek, je rekel igralec izvriitelja.

— Drek imas v lobanji pa nategnit bi te treba frjolca, je Se rekel, ker je bil rojen
komentator.

— Ti si pa ko bog bogova, reviek, je prhnila.

— Zate Se preved pa se mi smilif, ker sem human, je $e dodal.

— Najbrz je nekoliko prekratko? je vprasal reziser.

— 5S¢ mi zdi, da bo kar v redu, je rekla érnolaska.

— Je kar primemo za zacetek, je zinil igralec leve vrste,

Ne glede na vse ostalo, se je prikazalo nekaj enotno obletenih ljudi, razdeljenih
v levo in desno vrsto, ki sta se 8 trdnim in veli¢astnim korakom premikali proti
nepremicni zaznavi, se v perspektivi izgubljali, kot bi ne bili vzporedni, vendar se je
nekaj spremenilo po prejinji presoji in spremljalo levo visto, ji nekaj casa sledilo,
da je bilo skorajda videti nekatere podrobnosti na ljudeh, ki so tvorili vesto.

— Pa naj $antajo kot na predvojaikih vajah, je rekel razgaljenec, se zvifka drial
in sesal zgommjo ustnico.

— Dobro opravljeno. Kaj bi pregovarjali, je rekel igralec glavnega administra-
torja, srecen, da se je pametno oglasil.

= Trdim, da je sranje in kaj drugega trditi ne morem, ¢eprav bi hotel. Je eno
sranje, je Se kar rekel razgaljenec.

— Bi pa ti petelinil, &e ti ni prav pa &e si Ze tako prekleto fin, se je uprl igralec
leve vrste,

— Ti vse najbolje ved, je ivknila frjolca, ki bi najraje dodala 3e tisto o vazitu pa
jo je bilo strah, da se ne bi vsula ploha vseh tistih grdih besed, na katere ni vedela
kako reagirati, Ceprav ji je bilo nekako vie&no ob takih prilikah, da si sama ni znala
razlofiti Semu, ker jo je motil posmeh in drafljivo opazovanje moSkega sveta, da
prav zares ni imela ¢asa razvozlati uganke.

— Si ena koza, kar je dejstvo, je Se kar rekel razgaljenec.

— Ti si pa en potencjalni sodomist, ¢e ved kaj holem reéi pa te imam
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salamensko rad, kakor ti je znano, je rekel igralec izvrditelja v veselje muzajode s
druzbe.

— Dobro je, je odlogila érnolaska.

— Sem brez besed, se ji je postavil za hrbet igralec izviditelja, ki se je nekike
bal, da bi se blamiral.

Cmolaski nekaj ni dlo v raéun pa se je pomaknila k snemalcu, poprosila 2
cigareto in ostala pri njem. Bila je tako resna, da si drugace ni znala pomagati
Nikakor ji ni bilo jasno, emu se ji jezik upira pri tak$nih in podobnih $alah in
koketerijah, ker je do vsakogar imela oprijemljiv odnos in v skladu s tem odnosomn
in sporocilom, ki ga je sprejela, je reagirala, kar bi lahko loveka pripeljalo dc
vpradanja, &e ji niso kdaj v njeni kratki preteklosti malomarni zajebantje kaj zlega
storili, eprav je bila osupljivo energiéna in ostra, kar pa je lahko bila posledica
kakine Sole.

— 5i pa brez besed, ja, se je posmihal razgaljenec.

— 8¢ mece: si pa brez besed, da; Ce ti je kaj do materinega jezika, kar pa ti
gotovo ni, ker imaé malomaren znacaj in si sploh zanemarjen . . . pa kdo je tega
fnata vzgajal, e ni kar kak zanikm samorastnik, je sladkobno odrecitiral fzvriitelj,

Ker je bilo v hipy moé zaznati samo enega ¢loveka iz vrste, se je prav jasno
kazalo znamenje na ovratniku, ki je bilo podobe liénega paragrafa, ki se ga je dalo
nekoliko opaziti tudi na prsih, ko je postava nenadoma izginila, se pojavila druga
in, ko je s ta izginila je bilo razumljivo, da ji bodo sledile naslednje, ki bodo, in so
bile, manj ostre, zaradi prehitrega premikanja, kar pa ni bistveno vaino, saj je bilo
nekako prej jesno, da so s, ali si bodo, vse enake, ée sestavijajo vrsto, ki je leva in
enaka desni pa je treba priznati, da je bilo prav lepo razlofeno, da bi se ne bilo
treba ozirati % po drugi, e ni bil kdo, ki se je kljub temu potrudil in se ukvarjal g
z ostalimi zaznavami.

— Se ti ne zdi, da se 3antali popravljajo? je rekla frjolica.

— Kaj bi se zdelo, e je Skoda i z jezikom migniti, je rekel razgaljenec, ki je
dajal videz, da bi zelo md popustil, le primernega Casa mu je treba in Castnega
nacing.

~ Skoda, da nismo tega napravili $e v zgornjem rakurzu, je dejal snemalee, ki ga
dinamika ni nikoli pustila na cedilu.

— Kaj mislig, se je oglasil reZiser.

— Mehak prehod 2 dvigom, da bi bilo korakanje bolj uéinkovito, je odvrnil
snemalec pa mu j¢ bilo tudi resni¢no Zal.

— Bi s¢ kdo spomnil, ne, Zdaj je 2e prepozno pa se lahko praskaf, e tije viec,
je bilo sligati igralca obsojenca.

~ Nié ni prepozno, je rekel reziser.

— To bi bilo treba res opraviti, je rekel igralec glavnega administratorja, vesel,
da se je lahko spet oglasil in tako doprinesel nekaj koristnega za skupno stvar,

— Bi bili tako prijazni pa se nekoliko vpraiali, kako ljubko in zaZeljeno je vade
nesmiselno Evekanje, je sitno zinil kadilec pipe in se obrnil proti izvrievalcu in
frjolici. ki sta se sumljivo hihitala, ga z nafobljenimi ustnicami pogledala, da mu je
bilo muéno, ker je bil neodporen proti igralki ljubko Zitkajoce dame, zato se je
sunkovito zasukal in potegnil vreéko s tobakom.

— Bi Zelela vala gnada spet krditi ekoloSke paragrafe, je izredno vljudno zadihal
igralec izvrievalca in se s frjolico hihital, kot bi jima # kaj drugega ugajalo.

— Tati, tista dva tam pa se meckata, se je cmeril razgaljenec.

— Pa jest bi rad gledu, se je 82 kar cmeril.

~ Pa zakaj me ne marata, je silil vanju.

— Bomo to $e enkrat poskusili, je rekel refiser snemalcu.

— Ja, Se enkrat, stricek, se je razveselil razgaljenec.

— Toje pa res fino, je émolaska strmela v:

Nizko sonce je metalo dolge sence po tlakovanem prostoru, ki so ga obkroZala
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drevesa in nekoliko je bleséalo v ogi, da ni bilo prav videti, kaj da je predmet, ki je
bil neostra packa v slepecem, vendar je vzbujal radovednost, kar je narckovalo, da
s¢ je polofaj zaznavalea spremenil in premaknil v senco, ostal $e naprej v zelo
nizkem rakurzu, bil $e vedno kar precej oddaljen tako, da se je silhueta predmeta
ostreje odrazala od svetlejiega ozadja in zelo spominjala na sramotno srednjeveiko
klado, v kakrine so kles&ili pred mnogimi dobami tudi nase prednike, ¢e jim je bilo
nemogode dokazati dostojnejie poreklo in stan, ki bi jim pomagal izogniti se
lesenemu jarmu in podobnim zapestnicam.

— A ni fino, je bila naklonjena ¢rnolaska, in zdelo se je, da ji je resniéno vied,
kar je bilo odvisno od posameznikov, ki so njeno naklonjenost jemali z razli¢nimi
obCutki, ker ni bilo Zive dufe v prizoru in jim ni &lo v radun, komu je bila pravkar
naklonjena, e ji resni¢no ni bilo vied tisto kar je priznala, se pa za vsakim
priznanjem skrivajo stvar, ki kot lapsusi molijo ven in ven, da je lahko Ze eno
takino priznanje en sam lapsus, ki je prav zares vraZja uganka pa so jo bili
pripravljeni prav zaradi tega refiti.

— Ja, dobro je, no, je bil skromen snemalec, éeprav je bilo Zutiti, da je res
zadovoljen in ljudje so hitro razumeli, da bi bil skorajda vsakdo zadovoljen ob tako
draZestni naklonjenosti, kot jo je bil deleten snemalec in kar pod kolo so Cutili,
kako pravilno in skorajda uspeino so se lotili problema, Ceprav jim nekaj
neznanega ni o predobro v radun, ker so se dele zdaj spoprijeli z reSevanjem in
vsakdo med njimi se je na tihem spradeval, kako da je bil pravzaprav slep do zdaj in
da so bili vsi ostali slepi, kar je nekako neverjetno in jim res ni ¥lo v radun in je
dobivalo vedno vedje razseinosti, da je naposled povzrotilo nejevero v prehitro in
zmotno sklepanje, ker se taki sluCaji dogajajo in ljudje so ljudje pa se motijo,
zmote pa niso ni¢ hudega, najmanj pa v takih primerih, ko je cloveku ljubo, da
stvar ostaja na znanih mu tirh in je zategadelj vse lepo in prav, ker je in kar je
najbalje.

— Se popravljal, se, je snemaleu navrgel igralec obsojenca, srecen, da je tmel
posla: 5 tako sposobnim Clovekom, ki bi lahko vse pokvarl in bi bila fkoda
nepopravijiva.

— Zahvali se mu, je snemalec posmehnil refiserju,

— Cast in slava ti! se je prelomil izvisevalec pred igralcem obtoZenca, se obrnil
in emiknil frjolico na krepko licece,

— Jo bom popazil nekaj asa, je pograbil frjolico razgaljenec, jo v krepkem
objemu nerodno odpeljal in se zelo obzirno trudil, da bi jo obdrzal tako prizeto pa
da bi ji bilo jasno kako nedolina 3ala da je vse skupaj in naj si nikar kaj ne misli.

— Inzdaj ena gala predstava, jo je 3e kar drzal.

— Ti pa lahko sproti oditeva$ kilometraZo, se je obmil na igralca izvrSitelja,
zmignil z obrvjo, podalifal obraz v znak priGakovanega razumevanja, kot je med
sosedi, ki skodijo po kakino malenkost drug k drugemu, v navadi.

— Oba sta pradica, da ved, je rekla frjolica, ker ni vedela kaj bi in je morala nekaj
redi, zato da bi vedeli, kako da je.

Suhe ustnice so se dvigovale in spudCale, kot bi imele telo, ki koraka proti svoji
volji, vendar voljno in krotko in v nekem trenutku so se nehote nekoliko skrivile in
se pokazale v profilu 2 nepopolno vrsto krepkih zob, ki so se skrili pod nekoliko $e
vedno krivimi pa nii malo spadenimi ustnicami emakomerno dvigajodimi in
spudiajodimi, kot bi telo, ki ga imajo, spet naflo in se ujelo v enakomeren korak,
ne po svoji volji, vendar dovolj krotak.

— Prijatelj reZiser, upam, da ti tiste mile in meni tako ljube udarce, da brez njih
tiveti ne morem, ob prvi priliki v obilici povrnem, je priviekél ponovno na dan
razgaljenec, ki je bil strog in resen in s tem v skladu priemal igralko ljubko
tickajode dame, ki si ni upala niti mrdniti, zakaj lahko samo razmifljamo, pa ji ni
ostalo drugo, kot da se je perfekino sprenevedala.

Crnolaska ni niti trznila. Srhljivo natanéno in slikovito se je spominjala, kako se
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je jezil in dopovedoval, kazal, naposled pa zelo malomamo dejal naj nadaljujejo |
stopil poleg igralca obsojenca, Cakal primernega trenutka in mu krepko primaz
eno po grbi, da je razgaljenec zareal in trenil!

~ Hodi, hodi! je vpil rediser.

— Tece, tece! Ne ustavljaj se! mater ti tvojo! je dopovedoval.

— Snemaj, za boga milega, snemaj! je bruhal ploho besed.

Vsi so bili preseneéeni in se nihée ni ustavljl in so kar naprej hodili in j
snemalec kar pritiskal, da je bilo veselje.

~ Pa nehaj! kristusa ti tvojega, se je drl na snemalca.

~ Madona, ste vsi noreli, ali kaj, se je zadovoljen rezal.

= Ti 51 malo tako, je rekel razgaljenec.

— Prima, ti re¢em, da je bilo perfektno, je vpil snemalec razgaljencu, ki se jt
nekako potolatl in doumel, da je temu botrovalo presenecenje, ki je bilo zan
nekoliko boleée,

Cmolaska je bila nekoliko presenedena, ker je nenadejano videla ¢loveka v tak
luéi in proti volji se ji je vailjevala misel, da je pripravljen ¢ komerkoli in kakorkol
delati, da bi izzval, ée ne gre, reakeijo, ki je podobna njegovemu naériu in efektu
ki ga je potreboval. Kot da se ni ni¢ zgodilo se je pogovarjal in delal naprej, da jo je
postalo nekoliko strah, hkrati pa ji je bilo povsem razumljivo, da se je nekako
nezavedno strinjala, Eeprav jo je ta ob&utek begal, ker si ni bila na jasnem, kako hi
ta elovek ravnal 2 njo, ali vsaj poskufal ravnati, esar mu ne bi dovolila, v kar pa ni
bila gisto prépri¢ana. Mislila si je, da je mehak, ¢eprav je vedela o njegovi modi, ki
bi bila lahko zelo razbrzdana pa ji nekako ni $lo v ragun, naj je Se toliko mislila,
preudarjala, da bi si bila na jasnem, kakor si je bila, da si je on disto lahko na
jasnem o njenem premisljevanju, ¢e ne celo o cem drugem, o Cemer sama ni imela
POy

~ Odliéno narejeno, je rekla igralka cmolaske, ki se je vsega zelo zelo natanéno
spominjala.

— Imak pa gobec, kar se tu prav natanéno vidi in popolnoma potrjuje, je dejala
friolica, ki je bila varno uklenjena v razgaljenéevih rokah,

— Imamo prelepo izrazoslovie, ki bi se zalelo pri oduren, ogaben, konéalo pa
pri Zahtni oznadbi: gnusen, je Ipikal izvriitelj, ker se mu je stozilo po igralki
ljubko cickajoce dame.

— Najbrz si moral kaj takega veckrat poslusati, da si si tako natanéno zapomnil,
je dlogoval mozakar s pipo.

— Najprej smrdif s to svojo fajio nackoli, poleg vsega pa si Se prav zloglasen
babjak, je zazehal izvrievalec, ki se zlepa ni nikomur dal in se mu je vednao ljubilo.

— Ha ha, je 5% rekla oseba s pipo, ki ji je dobro delo tako krepko mnenje o njej

~ Dobro, zelo dobro; je rekel igralec glavnega administratorja.

— Vedno bolje, je zategnil razgaljenec in krepkeje poprijel.

— Vedno bolje, ha? je rekla frjolica.

— Ti bom 2e dala. Pa kaj me en drek . .. ja me bod strl no, se je smehljala in
prisiljeno krem:ila.

— Ti bo dala, ja, se je odhrkal izvrSevalec.

Crnolaska je gledala in se $e kar naprej zelo natanéno spominjala, kot da ji je ic
vedno pred odmi.

Postava se je rahlo vzpenjala, se bolj kot je obi¢ajno pripogibala in krivo drzala
v smeri hoje, ker so ji bile roke pritrjene ma hrbtu, da je bilo videti golo telo v
kavhojkah prav trpineno med dvema osebama levo in desno, ki sta se driali
strumno in sluibeno ofabno, zaradi velikih paragrafov na svetlih prsih in bi jima
élovek ne mogel nidesar oporekati, ée bi ne kako drugade gledal na vso stvar, kar
se Cesto dogaja med tolikimi ljudmi, ki so sposobni tudi na skupno stvar geldati
drugace in vsak zase, kar bi jih bilo tezko odvaditi, &e ne e nezdravo, Cesar pa si
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nekateri ne dajo dopovedati, ker zopet drugade in vsak po svoje gledajo na
dologene poglede v svetu in druhi.

— Sadista, je rekel igralec obsojenca.

- Sadista, je zapredla frjolica.

— Cisto dovolj dobro, je rekel snemalec.

lgralca desna in leve osebe sta se driala zelo samoviedno, in kimala, bila naprej
tiho, ker se jima je zdelo vse v redu.

— Vidva sta sadista, ¢e jaz kaj vem, ostali pa lahko pritrdijo, je rekel izvrSitelj
proti frjolici in razgaljencu.

— Hi hi hi, je rekla igralka ljubko ¢ickajoce dame.

Skozi luknjo klade, kamor je brzkone bil namenjen vrat, se je v vsej velicini
prikazoval ceremonial popolnega spremstva 2 razgaljencem vred, vendar je hila
zaznava kratka, éemur bi s2 ne smelo Euditi, ker je bilo neprijetno in bi srh, ki
sprefeti gledalea, postal banalen zaradi pretirane dolzine in bi imela identifikacija
neplanirane posiedice, bil bi pa mozen tudi oditek o cenenih fintah.

— Krmatko in jedrnato, je menil igralec glavnega administratorja, zadovoljen s
svojo eksaktnostjo,

— Kot bi te bozje v tilnik, je rekel izvrievalec.

Sludajni peici so s zaustavljali v radovedne pruée, ugankali, kaj s¢ dogaja, se
brez strategije pomikali, da bi bolje videli, nasmihali, srednjih let so stopicali na
mestu in se nasmihali, odhajali, neprestano so odhajali, kljub temu pa jih je bilo
vedno ved, ki so hoteli zagontenemu prizoru priti do kraja, eprav bi lahko 2e
edavnaj razvozlali kaj se dogaja. ker jim je bilo mogoce svobodno zaznavati
kontinuirane faze dogajanja, vendar je bilo o&itno, da se s tako refitvijo ne
zadovoljijo, kar pomeni, da so stvar Ze razredili, ker hodejo tudi videti in slifati,
kako se bo zgodilo, Eemur so rekli, kaj da se bo zgodilo.

Balast, je zamrmral razgaljense.

— Temu se reée viSek v materjalu, je ugovarjal izvrditelj.

— Prav posredeno, je 8e rekla frjolica.

— Narejeno v skladu z domeno, se je zdelo vredno pripomniti igralcu glavnega
administratorja.

— Mogoée bi bilo dobro, ée bi zagazil mednje, se obrnil in naredil nekoliko
posnetkov iz njihove sredine, je razlagal eno izmed variant snemalec.

~ Ia, to bi bilo nekaj drugega, ga je pogledal reZiser.

~ Se ti ne zdi, da se nekam slabo vidi? je rekla frjolica.

— Je cisto dobro tako kot je, je trdil igralec spremljevalea ljubko &idkajoce
dame s pipo.

V' enakomermnem priblizevanju in zelo visokem rakurzu, ki je s priblizevanjem
prehajal v pti¢jo perspektivo, se je ubadala zaznava, ko je prehitevala mrk sprevod,
ki so ga sestavijali udelezenci spremljajoc razgaljenca, ki je na ta nadin ustvarjal vtis
Se veljega trpina, preletela rlohotno procesijo, usmerila svoj zomi snop v jasno
nebo, prepolno lahkotnih in kot smetanovi kosmiéi belth oblatkov, se po ptitje
zasukala in pristala pred sprevodom, ki ga je zelo trdo in hladno oplazila z njim, se
ne popustljivo prikovala v tem polozaju in prodomo vztrajala v splognem planu,

— Se kar zadovoljivo, je rekel snemalec.

— Revéek, je zakokodakala frjolica razgaljencu.

— Res mojstrsko, je zinil fzvriitelj

Crmolaska ni rekla nicesar, éeprav je bilo kazno, da budno spremlja in si kdo ve
kaj misli. Gotovo si je kaj mislila.

Zarnava razgaljenca se je 3¢ vedno pomikala in poskakovala po kockah, ki jih je
grabil s koraki in se ubito potiskal naprej, redkokdaj mu je pogled finil levo ali
desno, $e vedno se je vzpenjal in ko je imel glavo v visini ravnine na katero se je
vzpenjal je potoval s pogledom po grucah radovednesev, ki so dvipovali
fotoaparate, pritiskali, pofapali, se krivili na vse mogode nacine, da bi ga
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fotografirali, zijali In se Gudili, se mu ostro zazirali v obraz, ki se jim je dozdey
bog vedi zakaj cuden, ki ga je kazalo nizko lezeCe sonce in ga zoprno slepilo, da

je skoraj zmedel, ko se mu je glava zaleiela v prvi Zarek in je videl neznano packo,
katero naj bi ga viklenili, pred seboj, 3¢ bolj nejasno je bilo, ko je bilo njegovo telc
celim gornjim delom v viini ravnine na katero so prihajali in so zadivijali bobené
v hudi¢evem ritmu kot bi bil sodni dan, nakar so utihnili, da je e manj videl in |
bolj slisal ponoven drnec ropotanja, ki s je v tretje izgubil v gluhi n?ntovm
njegovih moZganov, nakar ga je stiskal polasen ritem najvedjega bobna. Clovek |
mislil, da ga je dotolklo, da ga bo dotolklo, bi mislil kdo, ée¢ bi ne kaj drugad
mislil, ker se nikoli ne ve, kaj si kdo misli, éepray lahko vemo kaj si mislimo, ce
potrebno, da si ze kaj mislimo, kot se po navadi dogaja, da si mislimo.

— Gospoda moja, klobuke dol, je rekel izvrSitel].

Vsak si je mislil kaj svojega. Nekako so urejevali.

— Spektakel, je rekla friolica, se odtegnila razgaljencu iz objema, odlodila, d
bo vse skupaj bolj pazljivo jemala, ker je postajalo vse bolj komplicirano.

= Gos, ji je vrgel igralec izvrditelja, ker se z njo ni mogel strinjati in zato, ker s
mu je zdelo zamalo, da ga je kar tako pozabila, Ge se ni sprenevedala, kar je bilo §
slabie.

Bilo je videti na vet razlicnih naéinov istoéasno, kako se skupina .
razgaliencem vzporedno ¢ nami pribliZuje kladi na skrajni levi strani naSe zaznave
kako se vedno daljgi klin spremstva zadira v splodni plan vidnega polja, ki ga zbij:
teiak zvok ritmiénega udarjanja ob hitrem dréanju mnogih bobenékov, mrazed:
potrkavajoéih ob enakomernem napredovanju oblastnega klina, ki je grozil, da be
§e kar naprej prodiral v nafo zaznavo, ki ji je bilo Ze vaega dovolj, vendar smo hotel
videti kako in kaj, ¢eprav je bilo vse znano in smo se bali, da bi se navelidal
razmifljati, te nam je tega treba in storiti Gesar nam je treba.

- Pa je res aoprno, kot bi bilo res, je rekel eden.

— Ti bobni so res hudiéevi, je rekel izviditel].

— Se mi kar zdi, da te muzka lahko pokoplje, je s rekel.

— Ja, a &i kaj drugega lahko tudi misli#? je zinil snemalec,

— Saj i dober, no, je pohvalil razgaljenec.

— Madona, ée vas kaj zanima, je zavzdihnil snemalec.

lgralka ljubko éiékajoce dame je bila strahovito resna, tiho, ni se ozirala na
pripombe, eprav se jim je obidajno radodivo odzivala. Bilo je osupljivo za vse tiste
ljudi, ki so je bili vajeni drugacne in so njeno obidajnost véasih brezobzimo
zahtevali, Ce je bilo treba, ker so imeli pravico do Cesa takega, saj bi v nasprotnem
primery vzajemna menjava odnosov terjala prevrednotenje, Eesar pa ni bil nihée
pripravijen storiti, ker jim je bilo po starem ljubde in bolj udobno, zato so ji na
tihem dovolili prepotrebni intermezo in se vedli, kot bi ga ne bilo.

— Obupno, je dihnila friolica proti &molaski, vsi ostali pa so pod snemalevim
vtisom moléali.

Srékana sli¢ica se je pokrila prek celega vidnega polja, se nekoliko gubala, da je
bil trebusasti vadki veljak, ki je ljubeznivo wtikal ustnik dolge pipice med
zadovoljno se rezece zobalo v kladi priklenjenega potepuha, Se bolj smesen kot je
bik risarjev namen in je izgledalo, da mu veli¢astni vamp s svojevoljnim migotanjem
povzroéa nemalo zadovoljstva, potepina pa so gube po katerih je bil izrisan cudno
malicile, Cesar je bila kriva roka, kot se je v naslednjem hipu pokazalo, ki je brskala
po tobaku v vrecki, na kateri je bila pri¢ujoca podoba in je bilo smedno in 2alostno
spoznanje, kiako jo lahko zagode kadilec pipe, ki uporablja tobak TROOST, poleg
vsega tega pa stoji blizu klade ob lepi in miadi dami, ki ljubko ¢i¢ka na stolu in jo
razganja draz dogajanja in njegove bliZine.

— Zdi se mi nekoliko statiéno, je rekel snemalec.

— Ja, kaj sem pa jaz kriv, je prizadelo kadilca pipe.

— Bi bilo kar dovolj pripovedno, je zinil reziser.
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— Bomo kar rezali, da nam sirotek ne umre od sramu, je évekal izvriitel, ker je
hilo preresno za njegove pojme in je imel sposobnost, nikoli se utruditi,

Zomi snop se je po svoji vertiaklni osi zasukal od capljajocega razgalienca po
kladi na podstavku in togih sluzabnikov postave ob njej do bledega obli¢ja premile
érnolaske, ki je imela povedene veke in ji v obZutljivem sréecu na kraj pameti ne
pride, da bi dvignila pogled, si ogledala hudine tega sveta, zvedrila obliéje in na
kakrienkoli nadin pokazala svojo naklonjenost kateremu izmed junakov, ki so jo
obkrozali, vendar so se je ob tej priliki nekako bolj 3krto posvecali zaradi
pomembnega dogodka, ki ga niso smeli zamuditi in bi jim zamerili, ¢e bi imeli cas,
ker se je obnadala kot bi ji bilo vse to odved in ji je sitno prisostvovati enakratnemu
ceremonialu, ki jo je vreden; tako silna je bila njena Zalost v rahlem spodnjem
razkurzu in velikem planu.

— Prekrasna skupinska slika z gospo, je rekel razgaljenec.

— Ce kaj vem, vem pa nekaj malenkosti, da razgaljenca nekaj prav hudo zuli, je
namigoval izvriitelj.

Razgaljenec se je ozrl, hotel nekaj reéi, uvidel, da bi bilo brez pomena, spustil
ramena, ker ni bil prav gotov, kam so merile besede izvrsitelja. Bilo je nekaj redi, ki
s0 mu Zivo stopile pred oci. Najbrz se je necesa spomnil tudi reziser, ker je moléal
in gledal kot bi se ni¢ ne zgodilo, toda ob takih prilikah in primerih se clovek ni
mogel popolnoma zanesti nanj.

Cmolaska je bila % kar naprej tiho, ko je mimogrede ofinila razgalijenca, se
najbrz tudi nedesa spomnila, kar pa Elovek ne bi mogel trditi za prmejdun, ker je
bila sli¢na reziserju v tem pogledu, kakor je nekako dutil razgaljenec in je bil zaradi
tega do nje zelo obziren, kar mu ni bilo v navadi, ker je bil izredno obZutljiv fant,
le da se Cesa takega ni smelo reéi, saj si je to pravico prihranil izkljuéno zase.

Reziser bi se lahko tudi zelo natanéno spomnil preteklega pa noben Ziv hudit
ni navezal kaj takega, da bi se to zgodilo, zaradi Cesar sta bila razgaljenec in
ernolaska mirna, predveem &molaska.

Prebujanje je bilo zoprno, kot bi plaval po blatni brozgi. Veke so bile zlepljiene
v bolece niti. Odprl je ofi in poskusil izhrkati pust, algast okus, zlepljen na
mehkem nebu in prepreden po nosni votlini. V sencah je valujoce zbijala
pahljadasta boledina,

Cigaretni dim je dvigoval Zelodec, silil na bruhanje, zagnal je po tleh. Poslusal je
#uborenje, ne, klokotanje, v straniéni Skoljki. Koren jezika je zazejal. Popil bi skaf
vode. Previdno se je premaknil. Zoprno ga je vse vezalo, oviralo, da bi se kakorkoli
sprostil, razmigal.

Odlo¢il se je, da bo vstal, nekajkrat zadihal, zopet zlezel vase, mlshavo in
fepetajoce zaklel, zbral moéi, zajel sapo, se oprl na desni komaolec, upognil levo
nogo, zasuk s telesom odriv............. tik ob sebi, je zagledal, zacutil,
zatipal, povito truplo 2 vranjeérnimi lasmi, firoko razsutimi, zlepljenimi po blazini
in ¢ez obraz, iz katerih je gledal samo nos in belo uho.

Mekaj Casa je bebasto gledal, preden je zadel razmifljati od kje to bitje, ki
najbrz spi. Gledal je deveto ¢udo, ugotovil, da tezko in mimo diha, previdno vstal,
hitro nataknil hlate, obkrozil po prstih posteljo, opazoval iz vseh sirani, fe
nekajkrat obkrozil, tiho podenil, previdno iztegnil glavo, prediral émino las,
iztegnil roko, jo spuial in blizal celo veénost, previdno s prsti pomaknil, odkril
obraz in radovedno ogledoval.

Spustil je, se tiho dvignil in nekaj ¢asa stal. Tiho je stopil po zunanjih robovih
podplatov do kuhalnika, pristavil kavo, se spustil v stol in zamidljeno zakadil. Za
vraga si ni znal pojasniti polozaja. Nobene oprijemljive misli, nobene pametne se ni
domislil.

Zakipela je kava, da bi zbudilo vso sosesko. Odstavil je, Zudno ¢udno je bilo vse
skupaj, nalil v skodelico, prifgal novo cigareto in srknil. Na noben nadin se ni
posvetilo.
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Poiskal je &¢ eno skodelico in nalil. Malomarno jo je nesel do postele in odp
usta. Poérl je slino, si premislil, napravil dim in jo % nekaj ¢asa ogledoval. Vinil ¢
je na stol, zmedkal cik, rapledal fenske cunje vriene preko drugega stola, prifg
novo cigareto, srknil 82 en poZirek, vstal in tipajoce %el z roko preko njih.

Skomignil je z rameni, nazaj sedel in zdelo se je e bolj Cudno. Popil je % drug
skodelico, previdno krozil, spil Se ostanek kave.

Stopil je k oknu, prazno gledal, in se oziral ez ramo. Prav potihem je ugasn
cigareto, se priblizal postelji, brez diha slekel hlage, z levo roko prav majtken
dvignil odejo, potisnil nogo, spuscal tezo telesa, da ni niti zadkripalo, sedel na bok
potegnil % drugo nogo pod odejo, levica je spustila odejo, podlozil si je dest
komolec, sprostil spodnji del telesa in prisluhnil,

Iz sedeCega poloZaja je podasi polzel med zvite rjuhe, se zelo nerodno iztegnil
pomaknil spodnji del telesa tik nje, si pomagal z rokami, da je prislonil fe zgorn|
del in previdno spro§éal napete mitice.

Skoraj po vsej dolzini se je dotikal toplega mesa. Z milimetrsko natanénostjo j
pomikal roko &ez njena rebra, nekje na pol poti spustil njeno iztegnjeno tezo, da s
je skoraj dotikal dojke in poskusil mirno dihati. Zaprl je o&i in poskusil zaspati.

Nekako mu je uspelo, da se je preprical v poldremavost in mirno viekel zrak 1
pljua, ga mimo iztiskal in nekako glasno sopel.

Zaspano je zastokal in sunil z eno nogo. Zahajoce se je prislonil nanjo in potipa
§ prati po dojki. Mrmmajode, se je pretegnil, zapletel svoje noge med njene in st
domate ovil.

Zavzdihnila je skozi nos, se mehko zganila proti njemu, zaspano zamrmrala
iztegnila eno nogo, poviekla roko na njegov bok, obmirovala.

Previdno je odprl eno oko, zaprl, zamlaskal 2 ustnicami, porinil glavo pod njenc
brado, cmokajo zavaljal z jezikom, zaobjel &ez hrbet. Nekaj casa sta lezala. Se
enkrat se je pretegnil, se prizel, popustil, nekoliko odmaknil.

Sopede se je pretegnila, mu sledila, iztegnila eno nogo, njena roka je prilezla ns
njegov, vrat, nerazumljivo zamrmmmala, neverjetno domace. Leno je potegnil ez njer
hrbet, naslonil glavo #e bolj na prsa, zarl nos v desno dojko,

Razumevhjode, zadovoljno je zapredla, poboZala po tilniku, izpodnesla zad-
njico, dvignila prosto nogo, upognila, naslonila na njegovo. Krokodilje je razkleni
celjusti, spustil zategel vzdih, pobredel z roko po njenem trebuhu. Grgrajoce je
pobrodila po njegovem tilniku, ljubko sunila v trebuh, razumljive zastokala, da bo
treba vstati.

Nestrinjajoce ji je stisnil dojko, sunil z nogo v stegno.

Neino je odmaknila njegovo glavo, se dvignila na komolee, #e skoraj budna
zazehala v strop. Prevalila se je na rob postelje, vstajala. Sprozil je roko, stisnil bok,
se prevalil na trebuh. Sedla je nazaj, ustnice so ji zlezle v nasmeh, s toploto dojk
mu je pokrila glavo, objela, poujckala, ljubkovalno podrazila, hotela vstati.

Potegnil jo je nazaj, obraz ji je zalil smehljaj, mmmrajode ga je poljubila po éelu,
licih, bradi, pomirjajoce potrepljala, hitro dvignila in stopila po obleko. Prevalil se
je na drugo stran in opazoval 2 enim ofesom.

Oblekla se je mimo in hitro, ga medtem nekajkrat pogledala, kotic ki ustnic pa
s0 ji igrali. Vpraala je za kavo, ZaokroZil je z ofesom po sobi. Nasla je, pristavila.
lzmajdljivo je zaCela brskati po sobi, staknila nekaj posode in hrane. Véasih ga je
pogledala, pomeZiknila.

Iztegnil je roko, odprl usta, polotila si je prst pod nos, prijazno zasikala,
zmajala 2

Oprala je skodelici, odstavila kavo, nalozila na kro#nik, postavila na mizo,
primaknila stola, nalila kavo, pobrala njegove hlate, mu jih zagnala na posteljo,
pokazala na kroznik, kimnila, povabila, sedla na stol, srknila pozirek kave, kaj misli
ni povedala, kdo da je Se manj, vse skupaj je bila trapasta uganka.

Trmasto vpradujoce je gledal, tokmt z obema ocesoma. Cekal pojasnila. Se
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zmenila se ni, s kotickom oéesa ga je odinila, naslonila glavo na roko, tztegnila
brado naprej in poéasi grizljala, kot bi ga ¢akala.

Odprl je usta, da bo zinil, sam ni vedel kaj naj rede tej babi, jezno zaprl usta, za
boga svetega, kako ji je ime. Zadudeno je gledal. Ni se domislil niti ene besede s
katero bi jo nagovoril. Saj to je bilo 2e neumno. Znasel se je v gkripcih. Niti ene
besede se ni domislil, enega izraza, Cisto naravno vsakdanmjega. Niti poklicati jo ni
mogel. Vpradati, ozmerjati, $e nagnati ne.

Ozra se je, ljubke nagnila glavo, nekoliko spustila veke, naSobila usta, se
zasmejala, Cakala. Sprostil se je, vrnil nasmedek, razumel, prosete je zabrundal.

Zmajala je z glavo, ga Se enkrat pogledala, se dvignila, ponesla skodelico,
ponudila. Ni vedel kaj stodti.

Pocepnila je, popravila kodre na Celu, pihnila pod nos, tako prijazno ti§¢ala
difeco kavo. Dvignil se je, sprejel skodelico, prijela ga je za mol&eco roko, na kateri
je slonel, mehko so drseli njeni prsti po élenkih, prijetna toplota se je razlila, ko je
srknil, vrnil ji je stisk in kava je za trenutek prijetno zadifala.

Pogledal ji je v o¢i. Zagledala se je nazaj. Odkasljal je zadrego, namrdnil obraz,
zaprosil s $obo, radovedno pogledal, ker je zaslutil tako naravno domaénost, ker si
je za trenutek zazelel, ker si je zadelel, da sam ni vedel.

Najprej ji je zaigralo v ofesnih kotiékih, potem je pokimala in ¢akala je vsa, je
cakala.

Pridno je popil do dna, vrnil skodelico, pometiknil, pokazal konico jezika in
venemirjen padel na blazino. Prinesla je krofnik, pogledala, éef naj vendar prime,
se slekla, zlezla k njemu, si podprla glavo s polovico blazine, naravnala kroZnik na
trebuh, poéakala, da se je mamestil, potem sta brez besed pospravila do zadnje
drobtine. Odlozila je kroznik, skoéila po cigarete, naslonila glavo na njegovo ramo,
prizgala obe cigareti in puhala dim v zrak in ga gladila po podlakti.

Obupno stanje ga je dratilo. Ni ga drailo. Neznosno, neprijetno se je polutil,
obupno, nerodno, zoprno negotovo. Mrzli¢no je iskal, premetaval po spominu,
dvigoval prah, razmetaval, kréevito ril, ihtavo brodil. Vrtel in meékal je cigareto,
kot bi gosta megla zastirala in vendar je nekje v ozadju tako mimo sedelo. Ko bi
vsaj oprijemljivo pobliskalo, ko bi se vsaj necesa, Ceprav nepomembnega lahko
oprijel, eprav je Gisto noter, ni vedel kje, sedelo, Gepelo, nekaj mirnega, grozljivo
domacega, neznosno pomirjajofega. Negotovost ga je popolnoma zbegala. Sredi
panike se je zbal; upirajo2e zmedeno se je zbal, brezglavosti, zoprre negotovosti.
Divie je iskal izhoda. Najmanj ga je zanimala zagonetna situacija. Iskal je refitve iz
neznosnosti. Vsaj mislil je, da ga uganka ne zanima. Niti mislil ni, kaj ga zanima.
Kaj ga ne zanima. Ven je hotel iz tega kocljivega straha. Ga je bilo. Neznansko ga je
bilo strah kakrinegakoli spodrsljaja. Strah ga je bilo odkritega brskanja po tej tujki.
Tijka ga je spodsekala. Njene roka je zamigala pred oémi. Zakrila pogled. Njegove
roke ga niso ubogale. Rlo je bilo prikovano.

Nenadoma se je zavedel lapsusa. V strahu je bil kakr$enkoli spodrsliaj, ki ga je
bilo strah, eprav so njegove roke hotele,

Zelo blagodejno je hotela njena roka. Se preden je spolzela po licih, zaokrozila
po bradi, nadaljevala po vratu, e preden se je popeljala med rameni, od ene do
druge, okrog bradavice, na trebuh, nazaj navzgor, obstala na prsih, $e preden je
nanjo naslonila lice, je spodmaknila, da je zacutil gladko kozo, tipala in potrkavala
s prsti naokrog, se je umiril, sledil njeni poti, brez mili, ne da bi vrtal, sam ni vedel,
kako nié¢ Gudno umiril.

Se opazil ni, kdaj mu je potegnila dogorjeno cigareto iz roke, iz ustnic, iz odeje.
Viekel je novo, krepko zapuhal, premeril po stropu, gotovost se je vpijala, zganil je,
da je ugotovil njeno pozicijo, frknil cigareto proti oknu, brezbriine, zelo
malomarno, Se enkrat zganil, sprozil roki.

Objel je njeni roki, njeno telo, krepko stisnil, jo popravil, spodmaknil. Prizel jo
je, se prizel, zategnil roko, da se ji je hrbet uslo¢il in vsesal v njen vrat.
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Mlahavo se je predala, v hipu vrnila, da so stranice zajeéale, pocakala, se najpre
poskusala uvijajode fzviti naskoku, se silovito uprla, odloéno odrinila, vstala.

Kar odfla je, ker se nikakor nista sporazumela, da bi jima bilo vieé e
nadaljevanju, se nista sporazumela, ker se jima bog vedi zakaj, ni ljubilo, ker se jim
ni Zelelo nadaljevati in si poéenjati radost, ¢eprav sta vsak zase nekako ze vedels
zakaj nista pripravijena, ker nista bila pripravljena, ker bosta morala oba vedeti p
sta zaenkrat sama zase vedela, oziroma: vsak zase od njiju je vedel, kar sta uvidel;
MNOgo pozneje.

Sprehajal se je kakorkoli je ze naneslo. Virve? je burkal orratje. Veasih j
pridudeno prtihnil, kot bi vrtel gumb na sprejemniku. Nekajkrat se je zalotil pr
vhodu podjetja, Vrved je pricel bruhati fele po prezevecenem umiku.

Zaiskal je med migotanje. Izvil je dekle na svoje stojisée. Sprehodila sta se e
obicajno sprehajaliSce. Vsa sprehajalifca sta sprehodila.

Jed sta poutila vsakdanje volgje in se usmerila proti mjenemu bivalis¢u. Nekje
na sredini poti se je spomnil, predlagal pa tik pred njenimi vrati, Vmila sta se skozi
sprepletene potl v njegovo sobo. Vedno sta se vracala v njegovo sobo in se ni
vedelo kaj hoCeta nadoknaditi, ker sta vsaki¢ nadoknadila, e se tako vzame, kaj
pa jima ni bilo jasno, ostalim $e manj, ker bi se bilo treba zanimati za kaj takega ps
se nihée ni zanimal, ¢e se kaj takega lahko trdi kar bi se ne smelo,

Podasi sta spedila, uganjala marsikaj, potrpedljivo odklanjala nesporazume, ko se
je z rokami dotikal obleke njenega telesa in sta bila brez uma za prakticne stvari, ki
jih zahteva zdravo in normalno zivljenje.

Sledile so oblinam dobrega telesa, pa krivile v pripogib, pripravijale v prelom,
prisvajale njeno drio, usmerjale oéi skoz okno v iskanje. Noga se je pritela k njeni,
se odloéila za premik, njena ji je pornavajoce sledila, kot bi jima bilo ljubo trenje.

lzpodrinila sta dolZine, koleno je zaznalo rob stranice, se pripravilo, namestilo
telesi v sesedajoco spiralo navzdol. Udje so sprepletali, glavi pripogibali, ustnice
izmikajoce iskale.

Telesi v izboCenost, izrivanje tele, potisk vzpenjunja, nikjer se ni zataknilo.
Njimna se’nikoli in nikjer ni zataknilo.

Waraftajote sopenje je vzdramilo prostor, ves varen in zadovoljen, potolaieno
nasicen, kot bi pofrl nekaj vecjega kot je sam, podoben roparski zivali, ki je 2
najvedjo slastjo pouzila drugo, nekajkrat ve€jo, mimo oblezala, &e ni bil podoben
#ivali, nekajkrat vedji kot tisti v katero je z veliko slastjo zlezla, se v njej mimo
namestila, da je bilo zelo varno, potolateno, prijetne utrujeno, dokler ne bo
splahnelo in zaZejalo po novi vieCnosti.

Objem sta prizemala, dolder se nista sprostila v mlahavo pretegovanje. ¥ nosom
ob nosu sta si gledala v 0éi in se zadovoljno umirjala.

Oci se niso hotele premakniti, kot bi imele podalffan vzvod, zataknjen v
lobanjo. Roki sta otipavall njeno telo, sta polzeli po njegovem telesu, prijemale
oblost, razdajale ugodnost.

Zrda so se premaknila, se bolj izbocila, telesi podiviali nefnost, koza je
izparevala olajsanje. Pretegovaje sta se izrivala in zadovolino hladila. Domenila sta
se, da je gibéno vstala, prepustila postelji, odskakljala ven, zaradi obveznosti in
marsicesa.

Poskusil je zaspati. Poskusil je karkoli poskusiti, Iskal je, nagel ¢molaso zensko
in se odlo¢il, da razvozla uganko.

Preden se je zbudil, jo je videl zradZeno na sebi, videl kako se vidi, da se vidi,
kako je ogrnjena z njegovo koo po njem, da se vidi, kako se ne vidi, da se vidi, niti
ne vidi. Je bilo kot bi se zdelo radovoljno delala radost, da je bilo veselje in mir
med narodi, preden se je zbudil.

Zjutraj se je zbudil in ves dopoldan negiben prelezal in ni¢ mislil o uganki. Se
na misel mu ni priflo, da bi mislil. Niti ljubilo se mu ni, da bi mislil. Najmanj pa o
oganki. Je #e raje leZal, se mimo predajal negibnosti, z minimalno porabo energije,
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ki je bila nakopitena, bo pa prifla preklemano prav, ¢e bo treba, zaenkrat paji je
godilo, da je dremuckala, ne da bi se sproé&ala v nekih trapastih ugankah, ki jih ni
treba, Geprav se brez njih ne da, ker so same po sebi, ali pa niso kar same pa je bil
#e sklenil, da se s tem ne bo ukvarjal.

Naj kar pocaka pganka, dokler je dremal in ni mislil nanjo, Geprav je bila lepa in
drazljiva in kar nekam lepa je bila, tako neznansko in taka, da res ne bi smel misliti
nanjo, ker bo hudig, ¢m hudié in ¢mi tasi caradi te uganke.

tH++++ e+ 4

Potrkalo je po vratih, stopila dva koraka in ¢utila, da jo je sprejel, kot bi jo do
prihoda imel v sebi, deprav je prelezal ves dopoldan in nié mislil nanjo, ker je
sklenil, da ne misli.

Molala sta mirno in domaée, podasi pila kavo, s¢ predajala topli prisotnosti in
ni¢ mislila na domaénost, veo domado, da je bilo kar nekam domace,

Pomislil je, da bi lahko mnogo popoldnevov presedela. Stopila sta k oknu, se
naslonila, radovedno opazovala in hudomuSno komentirala. Dregala sta se s
komolcl in smejala,

Zalotil se je, kako udobno je bila spuiéena njegova rama, na Kateri je slonela
njena plava. Misel, da bi veékrat lahko takole preslonela, ga je poskusila zdramiti

Nié preseneden, je zagledal svojo roko, ko je prifigala dve cigareti med
njegovimi ustnicami in eno ponesla proti njenim, se s élenki dotaknila njene brade,
ko se je povesila, razmaknila in odprla ustnice, ko so prijele filter, glavi pa sta bili
obrnjeni ven. Ko je¢ opazil, da jo njegova roka uvita pod njeno brado boZa po vratu,
zacutil njeno poloZeno prek svojih ramen, sta bila naveli¢ana zijanja skoz okno.

Zravnala sta se, njeni roki sta bili poloeni na njegovem vratu, njegove krog
njenega pasu. Prsi so se ptiskale, trebuha sesala, noge so ju v objemajoem
prepletanju nosile proti postelji. Poljubljala sta se v zibajotem tesnjenju, se pocasi
draZljivo razgaljala in mehkovno uklesdevala.

Napetost koze se je vonjivo ponujala. Difeée vznemirjenje je valovilo. Sesajoéi
dotik! so razejali. Mrgoleée mifics so dehtede ponujale.

Fezno je uplahnila, se odvozljala, togo napela, kodéeno odrinila, kadje izvila in
vstala.

Mirno si je popravila lase, prizgala cigareti, globoko potegnila, mu eno potisnila
v usta in sedla.

Ves as je moléala, otrplo mzbijala pricakovanje, on je pa nezavedno viekel dim
in sklonjen vrtal po nedem. Odfla je s pomirljivim pri¢akovanjem.

— Najprej bi ti razbil Eeljusti, ée dovoli, je rekel razgaljenec izvrditelju, se mu
nekoliko priblizal, se % nekoliko primaknil, ker ni vedel kaj bi, se je $e toliko
priblizal, da se je naposled moral kar ustopiti predenj.

— Ne dovolim, prijateljéek mili, je zinil izvriitelj poln vedrine in vtaknil
priZgano cigareto,

— Kakor Zeli vafa gnada, je rekel igralec obsojenca, izpulil cigareto izvriitelju in
jo mirno kadil.

Kot bi imel blizajoéi se obsojenec filmsko kamero namesto glave se je slika
pozibavala in tresla v skladu z njegovim korakanjem in ker je pridel dovolj blizu in
Se v pramen sence, da ga ni slepilo, je izostril pogled na madeZ v katerega naj bi ga
uklenili, da je osuplo zastal in se zagledal v predmet, ki je bil na las podoben
preéno lezeéemu paragrafu, v katerega ga bodo ravno tako dobro prikledéili kot do
sedaj mu znane oblike klad, le da bi imel nekoliko ve¢ prostora za kriljenje 2
rokami, ker ni bilo prostora za zapestji in bo roki lahko naslonil na zavita repka
paragrafa, ki sta spominjala na zgornji in spodnii krivulji érke S.

— 5i pa tako preklemano reven, da je fe trapasto, je rekel izviitelj in se
globokoumno presedal.
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— Sirotek, je rekla frjolica.

— Hudié, da gre vse tako podasi, je bil neuéakan wzvriitelj.

~ Ce po pravici povem, je dejstvo, da bi te élovek prav z velikim veseljem zatr
ker m vajen takih ogabnosti, je $e¢ dodal igralec izvrditelja in kazno je bilo, da j
neka) mjegove resnice v nej kozeriji, ki se jo je nenehno posluzeval.

— Najbrz bi bil ti voini zloginec, ée bi imel priliko, je rekla frjolica izviitelju, s
odlocila za odbijajolo drio in zoprno.

Iz zelo nigkega spodnjega rakurza, domacega zabam, &e gledajo navagor, je bil:
videti razkoradeno postavo v (zmali¢enem profilu, ki je odabno prekrizala roki n
praih in ji je bila poverjena naloga izvriitelja obsodbe, kar ji je bilo v veliko veselji
kot je bilo videti, ker se je prijazno nasmihala in prikimavala v smeri prihajajoteg:
kaznjenca. vidnega ob zasuku rornega kota v nekoliko manj strmem snopu, zarad
cesar je bil videti nekako velidasten in po zaslugi prejinjih informacij tragiden, ke
se¢ je potasi in odloéno priblizeval, rastel, da je bil de bolj krepak kot je ze bil in je
iz njegove osebe izginil strah, zaludenje in vsa ostala navlaka, ki ga je pritiskala, da
se je sam sebi smilil.

— 84j sem rekla, je rekla frjolica.

— Kaj évekaf, trapa neumna. Se sploh zavedas, da s neumna in bi bila ravno
zaradi tega lahko tiho, &e % ne vel, je rekel igralec izvrditeljo

— Ziv dokaz smo videli. Ziv dokaz, je rekia frjolica.

- Ti si en #iv dokaz pa ti $¢ nihée mi dokazal na tvojo nesreco, ker §e podteno
zabavljati ne znad pa si tako trapasta, da se z veseljern osmeéis. Skoda besed. Edino
to te reiuje, ker si mlada pa si mislijo, da si lahko trapasta. Take podganje
temperamente bi bilo treba zatirati, ker ste v samo nadlego, je rekel lzvriitelj,

— Vagie, je rekla frjolica.

— Tak bedast karakter, je pridodal razgaljenec, ko se je primaknil k igralki
ljubko ¢itkajole dame.

Bobenéki so divie zaregljali, ko je bilo videti klado v vsej njeni lepoti in je bilo
bliskovito videti mnozico po kateri j¢ snop zaznavajotega polja Saril in Krizaril po
navideznem neredu, se za kratke Casu ustavljal na posameznikih, finil do
naslednjega obliéja in se zelo prizadevno trudil obdrzati treskajodi ritem malih in
velikih bobnov, ki so jih razparala trobila v skelete brizganje po publiki, ni¢ krivi,
da ji je bilo $e bolj hudo, ko se je vse skupaj z rezko tifino nehalo in se je zaznava
mrivo prikovala na ubogo Zval, ki je Cakala izvritve, hilo pa je osupljivo, ker se je
po doloZeni umirjenosti pokazalo, da niti malo ni ta uboga zival podobna Zivali, 3e
manj ubogi, Ker je bila prepametna, da bi si privodcila nekoliko besnenja in je bilo
gutiti skorajda nekakino razoaranje, vendar tudi olajfanje in dra?, ki je obetala
nadaljevanje zgodbe.

— Maier, so prasice, je rekel razgaljenec.

— Vsakemu bi treba prej eno Klofuto, je rekla igralka ljubko ickajoce dame, ki
se di j¢ zahotelo nekakénega realizma.

— Ne, raje bi za vsakim postavili nekoga, ki bi cepel, ko je bil snemalec na delu
in bi te trapone suval v rit, da se ne bi tako ¢rapasto drzali, se je jezil izvritel].

— Nemogode, je rekel snemalec iz Gisto tehnicnega stalidéa,

— Pa kaj, €e bi bilo malce inscenirano, je rekel izvriitelj.

- Wse je inscenirano, je rekel regiser.

— To je éisto navadna dokumentiranost, je rekel snemalec.

— Hvala, za tako dokumentacijo, je rekel izvrditelj.

~ Ti si pa res ena pboga Zival, se je nekoliko omehéala friolica, ki ni pozabila
razgaljenca.

Goloroki straZarji so bili postrojeni na obeh straneh paragrafa in so v rogi drzi
cakali kot da se jih stvar nié ne tiGe, ampak so bili tam, ker so #e morali odigrati
svojo dolznost, da jih je bilo prav lepo videti v 32 vedno nizkem soncu.
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— Meni se zdi vse to odved. Saj se vlece kot smrt, je rekla frjolica in zavedihnila,
ker se ji je kaj dragega zdelo bolj priviaéno.

— Ti se vleced in si odved, Ce ti je jasno in sploh ves, da si odvec sama sebi, je
rekel razgaljenec in iskal zanimivejsega sogovornika, Ceprav se je nekako vedelo, kaj
bi mu prijalo.

Frjolica je mol&ala, ker se ji je zdelo za malo pa $e zato, ker st je nadejala
bolgih Easov, ki so bili prav verjetni, &e je &lovek uposteval, da je pridel izviitelj z
intenzivno fazo priblizevanja, Eeprav je bil pripravijen v vsakem trenutku zanikati
kaj takega, da bi ohranil svojo ast, kot se je imel navado izrazati in bi trdil, da
zgolj zato, ker je treba Zivljenje popestriti, kar je bilo nekje res, le da ga je ta
popestritev grozila usodno ukleniti v svoje dolinosti in radosti, ¢e je kdo poznal
friclico in njeno gledanje na igralca izvrditelja, ki se je zaenkrat uspeino otepal
kakrinihkoli obveznosti.

— Najbrz si ti, komu odved in $e sam sebi, je navrgel izvréitelj igralcu obsojenca,
ker je to spadalo v njegov koncept pri priblizevanju ljubko ¢i¢kajodi dami.

— To bi bil pa zanimiv fotofinis, e bi se posneli, je rekel snemalec in mu je bilo
resniéno Zal, da nima kje skrite kamere,

— Saj je, fotofinig, je rekel refiser,

Glavni administrator je sedel za pisalno mizo in bil pripravljen odtipkati na
pisalnem stroju predvidene in nepredvidene dogodke, da bo vse varno in po pravici
izpri¢ano in shranjeno poznim rodovom in resnici na ljubo, $¢ prej pa se j¢ moral
dvigniti in prebrati kar se le da velidastno in pravicoljubno pisanje, ki je letelo v
razumevanje in opomin obsojencu, Cakajotemu med dvema straarjema.

— Na take birokratske kurbe sem bil od nekdaj kronino alergifen, je
komentiral razgaljenee.

— Kaj ti je pa ljubi élovek napravil, je zagovarjal igralec izvditelja igralca
glavnega administratorja,

— Nié, je rekel razgaljenec in pokazal z roko,

~ Sem pa alergicen na take kurbe, je $¢ pokazal z roko razgaljenec na igralca
glavnega administratorja.

— Ne pretiravaj. je rekla frjolica.

— Ni€ ne pretiravam, ¢e so taki kreteni v zadevi, je bil dosleden razgaljenec.

— Pusti ga vendar, ?enska. Clovek je vendar alergiGen, ne , je rekel igralec
izvriitelja.

Igralec glavnega administratorja se sploh ni oglasil, ker mu je zadostovalo
prepricanje, da je dobro, in kot so mu naroéili, opravil posel, ostalo Evekanje in
zabavljanje pa ga ni zanimalo.

Razgaljenec je tudi moléal, se navelical ali pa imel kaj drugega za bregom, ker je
vijudno, kot da je to nekaj vsakdanjega, ponudil igralki ¢érnolaske cigarete, hkrati
pa jo je poprosil ognja. Pa jima je priZgal rediser, ker si je ravno takrat priZigal in
ponudil e njima.

Bilo je gotovo, da se nedesa spominjajo, ker 2¢ takole skupaj sedijo in je za
namenje drugade kot obi¢ajno,

Strafarja sta ga najprej krepko prijela v roke in peljala blizje vidnemu polju,
nekar sia ga popolnoma prekrila s postavo razgaljenca, da je bilo nekaj Casa
popolnoma temno za vse, ki so spremljali z nakazane jim smeri, &ez hip pa sta to
vidno polje odmasila s hrbtom obsojenca in se oddaljevala glediséu zaznave, kar je
pomenilo, da se blizata prazni kladi z namenom, da jo zapolnita.

Crnolaska je mirno kadila, moléala, ker je moléal refiser in razgaljenec, da je
bilo nekam napeto stanje, ki bi ga lahko oklicali za hladno vojno, ¢eprav so hile
razlike in bi ne morali kar tja v en dan trditi, da je kaj hladno nepristopnega med
njimi, bilo pa je zagotovo nekaj med njimi.

Med njimi je trdofivo vznikal spomin, edina tezava je bila, da ni bilo prav
gotovo, kako se kdo spominja in razpleta.
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Igralec obtofenca in rediser sta sedela skupaj in se pripijala s pivom, ki pa
igralcu ni $lo v slast, ali pa mu je &lo na nevsakdanji nadin zaradi krepkega veroka,
ki je bil povthu vsega $e zelo lep in vitek, z bogato kopreno &rnih las krog
bledopoltega oblitja.

— Nemara pa si zaljubljen, sode¢ po nivoju piva, ki mu nisi kos, je pripomnil
rediser in skoraj stavil, da je nekaj resnice na tem, ker se je igralec obnadal ket
uboga Zival, ki je utesnjena v svojem jeziku in razdalji, ki bi jo bilo zelo teiko
premagati tako, da bi bil videz povsem naravnega in sluéajnega.

= Ja, saj vef kako gre to, je pijano zavzdihnil.

— Ni 3ans, ne,

~ Ja, kaj za vraga pa opazujes, je raztreseno zabrundal igralec, stknil pozirek in
s¢ prijazno zagledal v dekle, ki ji je bilo nekoliko nerodno, Ceprav ga je povsem
mirno in pozormo pogledala in vendar ji je bilo neugodno, ko je povesila pogled.

Regiserju se je pobliskalo, da se po eni strani ni zmotil, po drugi plati pa je zrl v
uganko, ki je bila lepa in je bil kaj hitro ogret. tako, da se je lotil refevanja in je
zelo zamiljeno gledal v njeno smer,

— Jo poenad? je rekel igralec in se oziral po drugbi, ne da bi se ob zastavljenem
vpradanju ozt vanj, ker pa ni dobil odgovora, ga je pogledal in ponovil vpraSanije,
nakar je sledil njegovemu pogledu, ki se je zgubljal nad njeno glavo.

— Ne, ne poznam, je odvrnil refiser in ofinil igraléev tlesk z jezikom, kar naj bi
pomenilo, da je res hudo in se je samo $e tega manjkalo, da bi mu bilo de teije.

— Pa kaj se en drek cmeris, je rekel reziser, ga vzpodbudno pogledal in mu iz
vsega srca privodcil, da bi se mu 2elje izpolnile, ker je bil igralec vecno nesrecen in
pri babah ni imel sreéne roke, kot je sam sodil in ¢e se ga je dovolj natreskal, je
tudi priznal, potem pa se je drial, da je bilo vsem sitno in se ga je §e z vedjim
veseljem napijal z razumevajoimi somiljeniki, ki so bili vedno pri roki, e jih je
bilo treba in ko jih ni bilo treba.

— Stopi k njej, no, je predlagal reZiser in bil skorajda nejevoljen, ker je bila
nevarnost, da bo igralec ubral svojo staro pot v takinth inkubacijskih obdobijih, kot
je bil pravkar, fe¢ huje pa, ker bi to dekletu kazal in mu korajze zlepa ne bi
splahnelo, saj jo je vedno sproti dolival,

~ Pa si izmisli nekaj pa konec.

— Ddkorakaj tja, ali pa jo sem poklidi, pa ne trapaj.

— Eh, si ti ena pokora, je dejal reziser, ga z dvignjenimi obrvmi gledal, skomignil
z mmeni, ko je igralec meckal z rokami in zinil, da je lahko reéi in oplewl z
jezikom traparije strahopetca, ki se nicesar ne boji, ker ni potreben nikakrien
pogum, vendar je med ljudmi takina oznacba v navadi.

— Pa se nekako seznanimo, da bo refena fe ta neviednost za vselej. je rekel
reZiser.

— Stopim k njej in vaju seznanim.

~ Ce boces naju ti seznani, jo povabis,

— Lahko jo pa jaz pripeljem sem in jo posadim k tebi, e ji bo mar.

— Ali pa kaj drugega, e ti to ni vieé, je ¢ kar razpletal reZiser, ker se mu je
popolnoma naravno zdelo, da pomags igralcu, ker je Ze prilika, éeprav mu je hilo
nekako vseeno, ali se bo igralec s tem strinjal in &e bi se 2e strinjal, ga bo to vsaj
malo potolazilo, ker je bilo nekako vnaprej jasno, da zgolj znanstvo ne bo dovolj za
igralca, ker je bil za kaj takega premalo pijan za kaj drugega pa preved in &e bi se to
na kak3en nagin 2e refilo, bi se nagrmadilo obilico drugih problemov, ker igralec v
primeru pozitivne refitve, nima prenoditéa, kamor bi dekle lahko odpeljal, je bil pa
znan po tem, da je bil sila nagel moz, kar mu je dajalo nekoliko otrofko potezo v
sicer klenem in razgibanem karakterju.

Seveda je igralec zabrundal, da je preved, ali premalo pijan, kar je reZiser zelo
natanéno predvideval in se ponovno zazd v oblicje ¢rnolaske, ki je pri istem
omizju bolj molala, ker je poznala samo svojo sosedo, ki je poznala enega od
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prisotnih in Se neko prijateljico, ta pa tako kot ona enega, mogode dva in §e neko
prijateljico, ki je na podoben nagin poznala nekaj od ostalih ludi, sedecih pri dveh
mizah, ki so ju potisnili skupaj, da se je druzba kakinih $tirinajstih ljudi lahko
zurenjala v krog.

Rediser je pokimal in prisluhnil enemu izmed sosedov ob ¢rnolasem dekletu, se
tridil, da bi ga razumel, ker mu ni najbolje uspelo, se je nasmehnil in pritedil, nakar
mu je znanec prinesel pivo, natoéil, ponudil cigareto in po nekaj gostilnigkih frazah
ouiel na svoje mesto.

— Pa jo prav res ne pozna3? je zinil igralec, ker je nekako zaslutil, da bi se kaj
premaknilo v refevanju njegovega problema.

— Ce pozna$ njene znance, bi lahko kaj skrpucal, da se seznanimo, je dodal in
ge vzpodbujal, kot je imel igralec navado in se je takoj vedelo, da je njegovo
inkubacijsko obdobje zrastlo v Sire dimenzije, da bodo sitnosti, saj je bil e
nikaliko prepijan in so tezave stopile v drugo fazo,

— Seveda jo poznam, je malomarno zinil rediser presenecenemu igralcu, ki ga je
pijano in nejeverno gledal, kar bi lahko pomenilo, da ga bo czmerjal z lazniveem in
kirbo, &e je prav predvideval.

Poznal pa ga je #e toliko ¢asa in na takien nadin, da se mi zmotil in je poslugal
igraléevo kreganje, nemogoée oitke, slinasto nagovarjanje, vedtem pa niti enkrat
ni pogledal ¢rnolaske, karkoli storil, samo vanj je rinil, ker je imel naposled
pravinjo priliko, ki ni terjala prevelike energije, da je izpraznil tesnobno pocutje
kot kaks$en runkel, ki si ne ve pomagati drugade.

Cmolaska je veasih mimo gledala proti igralcu in ko je reziser ponovno
ogledoval, se je stvar s spuscajoéim pogledom ponovila, roke se tokrat niso vedele s
¢im zaposliti, nekako odveé so ji bile pa so nehote segle med dojki pod svetlo
bluzo, se tam poigravale z gumbom, ki je bil zelo Zivéen, da so ga marljive roke
komaj komaj krotile in ko so opazile, da gumb ni nié kriv so se spustile v krilo,
obmirovale in bile tako lepe, da jim ni ostalo kaj drugega.

— Seveda jo poznam, je rekel reiser,

— To je igralka, ki bo igrala Ernolasko.

— Pa bo §e prilika, da jo spoznag, je rekel igralcu, ki je neumno kot bojler strmel
vanj in je bilo kristalno jasno, da popolnoma nicesar ne razume.

Retiserju se je naposled posvetilo, E¢emu nerodnost pri dekletu, ki ji je pravkar
presedal njen sosed, da je po dolgem oklevanju energi¢no vstala, pograbila torbico
in se premaknila, ila proti njemu, na njegovo desno, kjer ni vedela kako in kaj, bila
presenecena nad uvidevnostjo desnega reZiserjevega soseda, ki je stopil do pulta po
nekaj steklenic piva, ji istoCasno prepustil svoj sedez in ko se je vril, postavil
prednjo pivo, namignil reziserju, da je za njiju in odSel na prejinji rnolaskin sedez,

— lgralec, naj te seznanim z deklico, ki bo ob tebi igrala ¢rnolasko, je zinil balj
za §alo, eprav je presneto resno mislil in bil pripravljen misel tudi realizirati,

Kar je bilo deklici zelo jasno, éeprav ni popolnoma razumela v tem je stvar, je
bilo pa tako, da je pozabila ugovarjati in so se stvari urejevale, ubirale svoje pota,
z¢lo svoja bi se reklo.

Nekdo je prav nedisciplinirano nekaj zinil, da je poveroéil premik kamere, ki je
prebrzela skupine radovednih, poiskala policijski avto, ki s je bliZal, pripeljal na
rob dogajanja, se ustavil, bil sam v sredi§éu dogajanja, izpraznil dva uniformiranca,
ki so jih ljudje imenovali policaji, se pred njima razmaknili, da sta lahko zakorakala
na prizorif¢e in povzrocila srednji plan, v katerem sta se nekaj &asa soocala s
kamero, ki jima je sledila, ko sta nekaj povprasevala, si ogledovala do pasu golega
tloveka, zabredla med visoke goste, prisotne zaradi dostojanstva, ki so ga igrali,
neka) povprasevala, se pogovarjala z veliko mero nezaupljivosti z reiserjem, ki jima
j¢ dopovedoval kaj in kako, se izmotaval, dokazoval, da nista vedela kako in kaj,
naposled skomignila z rameni, ga povabila s seboj, ko sta se namerila nazaj proti
avtomobilu, z nekaj zamshi roke oddaljila in razredéila vrste radovednih, da so
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postali 2 bolj radovedni in 2 odprtimi usti gledali, kako je cal rediser znak, naj tede
vse naprej, # vrienjem roke pa je nakazal hitrejdi tempo in skoragen zakljuéek
posla.

V' nervoznem srednjem planu sta strazarfa pograbila igralea, ga spehala de
paragrafa, mu roéno vtaknila glave v odprtino, ki se je raziirila in se lepo oprijel
njegovega vratu, ker je bila klada iz elasti¢nepa materiala, nekoliko je lepo izrezljan
paragral poéil, se &isto majékeno strgal, igralec je napravil trpljiv izraz, nasonil
roki kot bi bil neznansko utrujen in pogledal v kamero.

Ekipa je hitela s pobiranjem artiklow, ker je bil posel koncan, se drenjala in
gledala proti policijskemu avtomobilu, ki se je potasi odpeljal, mahala priha.
jajodemu reziserju, ki je klical snemalcu, pobral boben, ga zagnal v kamero, da se
mu je koamj izognila in sledila njegovemu kotaljenju proti lepi érnolaski, ki se je
nasmehnila, bila kar zadovoljna, da se je konalo, pridno pobrala bobendek,
medtem ko se je kamera Se vedno, v veselje snemalca in nekaterih prisotnih
poigravala 2 njenim likom, ¢eprav mu ni nié obljubljal, ampak kar tako iz Eistega
veselja, da registrira nekaj lepega in prijetnega.



Jasa L. Zlobec

PESMI

¥se vezal ke
tega sveta
zapirajo
konéno
letivo
Eloveka

fest belih plenic
¥is1
na jutovinasti vrvi

pod stropom
tenki list neba

povsod

so same ploskve
stol

omara

Zena

prvi in

zadniji izbruh ognja
padeta

v list papirja

kup rdecih kart
je senena kopica
mira

cvetoda sliva
pokriva
vse tvoje knjige

to je pasjansa
najine meje

cveti cveti
zeleno listje

gost
najinega doma

tir je ena sama velika
érkaa

sporoéilo

je udarec nazaj
streha v potresu
volnena kapa

narazen
£ dinamitno patrono
eksplozija pragov
zZlomljena lestev

v svobodo

Celrta pesem

jok

prekrije besede
stali

stopi

carovnijo vonja

vlaken je ta prepad
in
feman

golobje golobiti
gruljenje grleno mehko

krusni drobei v blatu
Sibajo med peskom

§ivo in rno

med malimi veabei
dokonéna Falost
pada med vase kljune

vse je sivo do konca
asfaltne kocke
urejajo cas
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Sergej Kapus

ZA VOJCA GORJANA

Neskon&en iz omejitve duha,

odprti izrezi, rdedi bratje!

glasniki potrjujejo skrivnost vedignjene dobe,
razdirjen od matere, slepi vidci!

drzno pleme, zabrisani klini so sedei
koncentriéna pot, aorta spomina

tu sem postavil sveti predmet, izganjam hudica,
vafe mrive kroge. Topol od zvezd

spremembe oblike vas vidim. Odpiram luno,
veZem imena iz te odprie defele. Pravim vam,
povezave so toéne, razmerja v luéi dognana.
To je daritev krvi videne od znotraj

letenje nad kraji, tesarakt ene poti,

prozome stvar, polaganje tal. razmaknjene skale
splavajo v zrak, zazarijo prikazni

v dimu meso, polne ladje;

pritiski dognanj, vezava §tevilk mehéajo

sobe tilnika, razparajo éelo,

tako polozim roko iz vasega reda,

ukaza po zdmZenju, ki ga reéem.

.

Pustite krono v pesku,

prevara se ujema z dognanjem za Cas
zunaj razmerja telesa, ki je spoznano v temi.
To so kréi za gore brez vzponov,

noi, ki vam pokrjejo brate!

Imena se luscijo, razpoka je

skrivnost svetlobe. Sprememba

dolota prehod, razkolje ploskve,
odpira pot glasnikom kraljev:

potopim prste v barvo, tu 5o

speci v noci, zvezde v drevesu,

jasna deiela. Opne modgan!

Skrivnost je zalila vase prikazni,
neustavlien spomin podoben mrtvim;
izbira besede teée po redu videza,

kjer vas poznam kot en rod,

ki me sestavlja iz lastnih razlik,
izginotje postavk vade prisotnosti
oddaljuje tla od tocke, kjer vas gledam,
me Zveie Z vami v is{o 0snovo.



Tomaz Kralj

MLINAR CASA

Zvezdni drobiz lahko skrha Skarje spomina,
lahko jih nabrusi, ko je £as enakonoéje usode,
pravljice, ki tiktakajo kot uran, so njegov veter,
pomlad, ki je 2z ognjem najavljena, ne spi.

Sledi oblakov vriijo kot sence neskonénosti,
ki misli korake in zvezde, ki so kaleidoskop,
prikimava zvonik, malik elektronike smeha,
mavrica, ki je z zvokom nalifpana, ne spi.

Vré luéi bliska z omi mimikrije in upanja,
senca Sonca ni mrk, je karuzel kometov,
pritisk svetlobe na ustniceh vabi v pogum,
misel, ki ne sodi o pomotah, ne spi.

Utripanje peska ustavlja Gas,
da je Zivljenje vlaino in mit.

Jutro sledi jutm, Sonce zvoku,

vecer enakemu poldnevu in zvezdam,

Orli se umivajo v nevihii,
manjse ptice v jutranjem dezku,

Oblaki vraGanja so $epetanje sanj,

vodnjaku namenjena voda zgradi stolp namena,
tvoj obraz se bles¢i kot kupola minevanja asa,
kot koledar prostora, izgubljena / najdena pesem.

Kometi pojejo o jutru pravilnosti,

mimikrije vajeni vitezi dmjcjc vetru fotonov,
tvoj obraz se sveti kot zvezda dutranja,
privlaénost ljubezni, ki ne pozna upanja.
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je kapljica vode tako prerojena,
Kolikokrat i e

da je njen mozaik spomina kot klorofil zavesti?

je elektrika taka mimikrija,
Kolikokrat

da 0 oblaki in kamenje bratje?

Pregrinjalo sanj je kot oblak,
ki je hisa,
ki je pesek,
ki je med,
ki je pregrinjalo sanj — kot oblak.

Pastir kometov je svoj zaletek,
ki je zvok,
ki je misel,
ki je tas,
ki je pastir kometov — svoj zaCetek.

Srce daje, kar je in kar ni,
kar leti in kar obljublja:
narava za o&mi je e spoznala
uslui#nost nadsvetlobne hitrosti:
linija slovesa vodi v srce Sonca,
linija zaupanja vodi v srce slovesa,
linija smeha vodi v srce zaupanja,
Linija Sonca vodi v srce smeha,

Stratosfera zavesti,
ki pozna kljué do mavrice,

vré puitave velnosti,

prijazni make-up Atlantis,
ko so govorili ogniji,

ko so svilene noéi spale
in ¢ je vesolje blescalo

in je bilo Osonéje pastorala.

]
te — Zvezda ljudem — pesem,
ak, ki leti s krili metulja,
a gozd in zvezda polje,

trasa vesol romanja,
zaklad mi arnega cirkusa.
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Senca gozda spozna obrar kot knstal,
ki sveti kot reka,
ki je svet kot elektrika,
ki vabi ljubezen kot strune prste.

Plima sanj ostane dihanje.
ki je mocno kot Sonce,
ki je modro kot Atlantis,
ki vabi ljubezen kot zvoki telo.

Videz spomina sporoca o sanjah,
ki so hitre kot ol lepote,
ki so bistre kot rodeo smeha,
ki vahi ljubezen kot ljubezen ljubezen.

¥ mavrico opasani
Letm €asi krogijo
§ pesmijo opisan

z dihom pregerne
Wile smeha krotijo
z bliskom prozome

Okroglo leto Zemlje spi kot poplava,
kot pripovedka o polarnem siju / polu,
ki je vzletel v jutro in s pticami,

ki se je ogrnil v mrak in s tornadom,

Gozd ne zapoveduje, Ce je narava sen,
ce je veter oko legende in ocean/ocean,
ki je prisel 2 mirom in v spomimn,

ki je zabuéal s smehom in v mistiko.

Karavanseraj je vodomet v vriu pravega zmaja

in elektrika pozna njegovo krono Kot svojo zgodovino;
onkraj vrat je letaligée makovo polje

in dotik dezja je hvaleznost dobrega pastinja peska,

ki je korakal kot veter, kot zrebec, kot Saman,

ki si je z jutranjo roso viazl gelo,

ko je bila opoldanska vroina/pripeka najhujia,

ki je stal na razodeval,"da je €as, kar je in kar ni,

in ne puvernik in ne nasprotnik.



Plamen oéi objame oéi ognja
realizacija, ki ni skrita ne v dZungli ne v puséavi,
s¢ obrne v luning mene,
v ciganske napeve,
v srebrni nakit ljubezni.

Pif deZele objame defelo vetra —
iluzija, ki ne jezdi ne Cutil ne misli,
se ovije v porosporocilo,
v azteike mozaike,
v podasno zvenenje ljubezni,

Kaplja zraka objame zrak vode —
sporodilo, ki ne pozna ne konca ne zatetka,
se sprosti v zvezde zvezdoglede,
v glazuro mistike,
v pravoasno darilo ljubezni,

Pride, kadar gre,
poje, kadar je veter,
koraku da smer, ko je pomlad.

Stoji, kadar spi,
gleda, kadar je Cas,
pospedi misel, ko je poletje.

Leti, kadar gleda,
mislhi, kadar je mavrica,
sporoéi privid, ko je jesen.

Meditira, kadar valuje,
kli¢e, kadar je komet,
sanja odi sveta, ko je zima.

Atom je mnozica

in modra trava, ki brenéi,
solzno oko Lune

je vajeno naskokov letnih casov,
muolekule kometov

v brezno ognja vahijo,
spomini gibanja

v visokih gnezdih gnezdijo.
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Lihe neba odzvanja

elektriko in cvet in sad,
stapovi dihanja

s bratje 2 miavrico slovesa.
pokrajing preftevanja cvetja

v mishih sadovnjaka encrgije domuje,
pastit evezdnib srecanj ;

v sobanah planeta evetja kel juje.

Dwvigne roko,
ki je
sipko jabolko ¢asa,
mishi elektriko,
ki je
protuberanca mistike Casa,
ratene se v veter,
ki je
gibki klorofil &asa,
pozdravi sreCanje,
ki je srebrni mlinar asa.
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Andrej

Brvar

GLANC NA GOLSI

Sludna igra

MOSKI GLAS |
MOSK]I GLAS 11
ZENSKI GLAS

(Modni sta radijuka in koncertna fzvedbal

MOSK] GLAS I

Fuj. pa femska poezija! To jeo fakt

MOSKI GLAS 11 Sknmprﬂumn v nade kraje jest grozdje. Tudi to je faki

ZEMSKI GLAS: a0 hribi, tem bolj so svetlo modri. Sence na barki nihogo. Dei bo

MOSKI GLAS I1: l: J: \-’F to so fakt. Ne pa: rokovnjadi, diletke, Sibre in vebe ob Sodéi. To
jc navlaka, zelo nenavadna za ta letmi Cas,

MOSKI GLAS 1: Eaj Ieti je lufmo. Foleti, ko je dosti sonca in se vse tedave skrijejo po

I'F.:Ent kolesarim tik ob robu ceste, da me trave (oléejo po nogah.

Ta‘r.ul dvignem glavo ynic in premidljujem: imam itirl garniture pratov in
veding svojoga fn'IJ-.nn sem prebil na nogah, kakor konj .

ZENSKI GLAS: Sigsise. Dovolj!

MOSKI GLAS 11 Jeseni pa ni dudno. Jeseni so pokrajine vee preved natladene @ lepoto in
minevanjem . .

ZENSKI GLAS:  Sasfdisc. D-:wnlj‘ (MOSKEMU GLASU 11} Sezi mu skoz usta dol in mu
iztrgaj dudn!

MOSK] GLAS 11: Ze. fo. ampak aknj kamni v vodi ne riavipo’?

ZENSKI GLAS: (MOSKEMU GLASU 11) Sczi mu skoz usta dol in . ., misli hitro!

MOSKT GLAS 1: Kmrnp. paradaje, verouk, kramp, paradaj, verouk. Hitro i bistro moslim

MOSKI GLAS 11;

MOSKI GLAS 1:

ZENSKI GLAS:
MOSKI GLAS 1:

MOSKI GLAS II:
MOSKI GLAS 11

ZENSKI GLAS:

MOSKI GLAS II: ...

ZENSKI GLAS:

MOSK] GLAS 1T: .

MOSK] GLAS I:

MOSKI GLAS 11!

ZENSKI GLAS

MOSKI GLAS I
ZENSKI GLAS:
MOSKI GLAS I:

0 prespani puanicmtull ponodl no visku. Kramp, paradaje, verouk, kramp,

Eiﬁd: z, veroik

ak:u amini v vodi ne rigvijo? Kakien jo top Dﬂdh’ul enak #a poito?

Kramp, parsdnje, verouk, kramp, E.:rudu j2. . Spomingm se treh lisastih
simentalark, ki sem jil mel rod n ki sem jibi & uditkom opazoval viakic, ko
sem del mimo tistega obiirnegs painika pred Tehnisko kmetipko solo. Imely
50 polne vrmtove n Cvmste in ravne hirbte ino trebuhi so bihe velikn in
prostornl, vimena pa globoks, obselina in Heznatal bila so razpolegnjena
daleé pod trebuhe in pokrita s fimimi kratkimi diséicami in s tanko, progno
koo, Kise j& proti repnému korenu nabirala v Steviloe gube
Dalje, dalje! Oh, kako raila s¢ vas dotikam!
Tiste tri simentalarke so potem . .. Ja, pu ne gre ved dalje. Ne vidim vas.
Mamilil sem s obraz in z2daj vas ne vidim .
Kaksen je topografski znak 2a podto? Kdo je prvi preplaval La Munche?
Poleg tega mi gre tudl na smeh in sploh: quod licet lovl, non Licet bovi
Ti pujs! Tipujsek! Ti prafiéek! Oh, kako mi Gasopis fuiti v rokah!
pa Ceprav se vedkrat na dan studiram.
Kam nuj denem smjr trudne noge?
a’gx T:l St jersko.
(MOSKEMU GLAS 1y Ledaj pa 1 povem enkrit 20 vsele):
1. Emhﬂnmll:u razvo] pr slonib traja 23 mesecey,
X "i'lim J¢ imel 46 ]JES brutaregistrskih ton

in 3. é:ump je izstopils iz Druftva norodov 8.5.1939,
Tako, Zdaj pa se konéno popdi sondit, Vaemi kow m steklenico vode in
adijo

Adjo. — Pucvola, potica, c-dur lestvica, punt . . . V najbolj mezlih zimskih
dneh splob nisem odpiral ekng, ko dy je bil sto in stokmt pregret ek
komaj 3¢ uporaben zn dihanje. Kadar pa sem se #elel podteno osveditl, sem
zaplaval v hladne spodije plasts, tiko da sem de laliko opazil svojo s¢nco na
peddenem dnu, in ko sem se potem ohlapn vradal naza) gor, sem s
plavajoé hrbino — gmera) za hip ustvil tk pod gladino in se v njel malo
pogledal. kot v ogledalu .

Tako targ)! Clovek to |L|:ID \']:lrnh. kum ' naj dene svoje trudne noge. 1 pa

Ti = grobijan, povedo!

In, ja. .. Ti— navadna zc'h.-n.: modvirski voda!

Ti - degevnik, trd od mraza!

Iz tvoje postelie smrdi po arinw, kot v kakini prekleti planinski kodi, Kjer so
vzl koci poscani!
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MOSKI GLAS II:

ZENSKI GLAS:
MOSKI GLAS I1:
MOSKI GLAS I:
ZENSKI GLAS:
MOSKI GLAS 11
LENSKI GLAS:

ZENSKI GLAS:
MOSK] GLAS 11:
MOSKI GLAS I:
MOSKI GLAS I1:
MOSKI GLAS I;
ZENSKI GLAS:

MOSKI GLAS 11:
ZENSKI GLAS:

MOSKI GLAS 11:

ZENSKI GLAS:

MOSKI GLAS I;
MOSKI GLAS I1;
MOSKI GLAS It
ZENSKI GLAS:
MOSKI GLAS I
ZENSKI GLAS:

MOSKI GLAS [I:

2ENSKI GLAS:
MOSKI GLAS I1:
MOSKI FLAS I:
ZENSKI GLAS:
VSI TRIJE:

ZENSKI GLAS:
MOSKI GLAS 1I:
MOSKI GLAS 1:
ZENSKI GLAS:
MOSKI GLAS 11:

MOSKI GLAS I:

O domacnost ognja. O kmetje pri jesenskih
yreme. Citre. Knez. — Pa vesta, zakaj so ob
tz-upulj: Zakaj?

akaj

Zaradi strel.
Zaradi strel?
Kako?

Tako. Zaradi strel.
Laradi strel? !

0 vedro, stanovitno
alodkih domaijah zasajem

o |

Mi mogoée . . .
Mhm. (Pritrdi.)
Zaradl strel . . . Ampak saj (0 je ravno tisio! Ko sem tEJ:rcj opazoval, sem
1_}pnhmili dz smeh na tvojem obrazu deluje docela nenavadno, celo tuje.

o jo od tega, ker mmam premalo uirgene trebuine mifice za tolikine
kolicine hrane . . .
In ko smo prihajali sem, so te ludje pozdravijali zelo spodtljiive in 2
nasmeski
Seveda, ko pa vsivejo, da ribari na Sverc.
To je zaradi starosti. Zelo star sem 2e in Zrabilo mi je oéi,
rede in i zapenja yrhnji pumb na Manelast srajei.
Sem pa v Fivienju videl dosti sonca in gmernj vse v naravnih barvah, brez
sonénih odal
In spet se s ni jezera in tist vztrajenga, temeljit vetra, ki je na
Elml?; pk'halﬂi ﬂ!u;d zatiga p';d?nhr:!l:im“djﬂ‘hﬂf_ ipnnur je Ia]‘.xJ:r rad
hodil lovit ostrife in klene, in zdaj se spommi, kako hlastavo so prijemali na

uiene pijavke in na majhne five fabe . . .
mﬁj? Oﬂgj ploféol 4
{Odhaja.) ,

Kaj je zdaj to? Hej, kam gred? Daj, vrni se!
Vrm se! 81687 Ljudje se potrebujemo.
Ljudje s potrebujemo. SH3E7 Vi se!
Potok je usahnil. Veter piha po hribu navzgor in grmenje je slisati kot
odmeve daljnih bitk. Vrni se!

(s¢ poéasi viada), Dobro. Naj bo. (MOSKEMU GLASU 1) Ampak za
si: dosti ¢ barirnd na ponosu in dosti premalo no Znanju.
{ZENSKEMU GLASU). . . ti pa si spucaj nesnago iz popka.
(intonira) Hajli, hajlo. . .

Prav res, zabavno je opazovati fenske, kadar so resniéno pristne . . .
Se pravi takrat, kadar ne morejo blefirat, ker fim gre za lastno kodo.
{intonira v tretje) Hajli, hajlo . . . T, $tiri:

(zapojejo) Hajl, haflo,

vesell tkmije smo,

mi rijgmo in kopljemo

viak dan zlsto . . .

(med tem, ko oba mosks glasove naprej momljata napev) Na§ stric,
fotoreporter lan Berry, je zaradi plefe zmeraj imel kaj na glavi: pozimi
klobuk, poleti diokej hto.

{med tem, ko zdaj mombljata napev MOSKI GLAS 1in ZENSKI GLAS): V
mraky sta s¢e mu beloocnicl svetili srebrnkasto, kot notranjost kakine
fkolike.

{zdaj nfomljata napev MOSKI GLAS 11 in ZENSKI GLAS) In &e je rekel
riki;ﬂin to bila rikin in ne borié ali klod& ali primorske hile, s kamni no
sire s

(medtem, ko oba mofka glasova napre) moml
medicinska sestra Anica Pirc, je imeln nadvse ra

mmni
pa

napey) MNafa omama,
poletpe. Ce gref takrat iz
kina — je govorila —, ni ni treba obleci nobenega zmeékan fa
{med tem, ko zdaj momljata napev MOSKI GLAS I me?lfr}qsm GLAS)
]Fﬂkkg tega je imela zelo zelo rada glas nogometnega napovedovalca Franéka
auka.
li}:jajhn}umljnu a MOSKI IZLLAE.E 11 in ZENSK1 GLAS) In kadar si pri
n a skal n & i dar si pri njej doma iskal samo, i
sigurno ohoje nasel na :kmu ) -

(Nehata momljati napev in takoj nato zdrdrajo, odsekano in vee hitreje.)

MOSKI GLAS 11:
ZENSKI GLAS:
MOSBKI GLAS:
ZENSKI GLAS:
DSKI GLAS I1:

Owvee,
Golla
Fran.
Macol.
Slafrok

I: Smrt

Bosanc.



MOSKI GLAS 11:

:rm‘.lri. radrianc, posulalcem) O, wi.. 0, plkaigmargi.. . plcajzle . .

ikovei ., . Soj lrupmnumu ... Suj w rarumemo, me? 1 Zdu) s sunkovito
obrne k ZENSKEMU in MOSKEMU GLASU 1) Kaj patako buljira® Me &
nista videla, kaj? .., Dal s %rdatani! Dol s h:imulr:.in!‘ Wi #mvi Felerna
trdnost delavoey, vojakow in kmetov!

ZENSKI GLAS: Nuj Eivi ustavodajna skupd@ina!
MOSKI GLAS I: Absurdno!
ZENSKI GLAS:  Odprite privatne banke ali pa jih bamo odprti sumi!

MOSK] GLAS I Le

MOSK] GLAS I
M L GLAS 11z

ZENSKI GLAS:
MOSKI GLAS 1:
MOSKI GLAS II:
MOSKI LIS T

1
MOSKI GLAS 11
ZENSKI GLAS:
MOSKE GLAS 11
MOSKI GLAS II:
ZENSKI GLAS:
MOSK! GLAS 1T
MOSKI GLAS |
ZENSKI GLAS:
MOSKT GLAS 1
MOSKI GLAS I
VSI TRIJE:

MOSKI GLAS 11

MOSKI GLAS [
MOSKI GLAS II:
ZENSK] GLAS:
MOSKI GLAS I1:

MOSKI GLAS I

ZENSKI GLAS:
MOSK! GLAS 11:
MOSKI GLAS I

sem . tovarid! Vae je¢ v redu!

My Eivi bratstvo delavoey veega sveta!

V tem treputku lahko povemo samo to, Kar pripovedujemno skoet frela
wvajih topav!
Tratatatstatatatat atatatata , |
Lvering!

Hudiéi!

L¢ potakajte! Prifel bo das .
Tratotatatotutsta tatatatatts . .
Towaridi! Toven&!! Tovari!!!
lzzivat!

One.ne...

Zakajne?

Arctirajic ga!

Hofemo poiten, demaokraticen mir!

Zembjo kmetom! Tovarne delaveem!

Lo svobodo!

Lo kruh!

Za mir!

Tratatatatatatatatatatatatatatatats (Zelo dolg rafal). Vo trije wo potem
utrujeni. Globoko dihanje. Relaksacijs. Cez Gas):

Jebemti, sem rmatran . . . (Se vedno relabosacijo. Cloboko dibanje. Potem vsi
trije wigskozi melanholiéno, apatiéno):

Fuj, pa fenska poczija To je fakt.

Skorct prihajajo v nade kraje jest grozdje. Todi to je fakt.

Cim dalje =0 hribi, tem bolj so svetlo modn. Sence ma barki nihajo. Ded bo.
Ja, ja, vie to so fakti Ne pa: rokovajadi, Hletke, Sibre invrbe ob Sofl. To je
naviaka, zelo nenavadng za ta letni Cas.

Ampak poleti je luino. Poleti, ko je dosti sonca i se vse tedave skrijejo po
kut&l. akrat kolesarim tik ob robu ceste, da me trave tofejo po nogah.
Takrat dvignem glyvo vnic in premifljujem: imam Stirl garniiure preiov in
vedino svapega fivljenja sem prebil na nogah, kakor konj

(N2 ved melanholino, nié veé apatiéno. | $8&c Dovel)!

Dowaly!

Dol j!

(Strajnidni rafal. b

(Od tod nuprej so spet vsi trije imfantilno razigrani Goverijo neposredno pesludaleem. )

ZENSKI GLAS:
MOSKI GLAS 11
MOSKI GLAS I

ZENSKI GLAS:
MOSKI GLAS 11
MOSKI GLAS |
2 ENSKI GLAS:
MOSKI GLAS 11;

ZENSKI GLAS:
MOSKI GLAS:

I GLAS I1:
ENSKI GLAS:

Okrog Liublgane je Slovenija In vsi pravi Slovenci smo driske.

Ne, ne, jaz ne maram pudk. Tako grda trupls delajo ., .

Ampak porite! Zensko mednofic je nevarno. Od tom ven  prifingajo
oot . . .

lw.i; bil Jezus? Je bil mazohist?

Be dovoljeno dvomiti tudi o dvomu?

Cilava v zhatu, noge ¥ blane Kaj je to?

8i dpurate denar 20 popreb®

Roliko Siovencey jo brex ene roke?

Koliko Slovencev jo brex ene noge?

... in tako dalje in take napre). Raromem, da fenske rojevajo moske. se
provi, nekng, kar je drugaénoe od njib semib. Perverzno pa je, da Benske
rojevajo Zenske, da rojewajo lako rekod sume sebe. To je-perverznost par
exellence. To jo neka napaka v naravi, ali pa njena skrits zarota, kaj jurvom

kaj. ..
Kaj pomeni JAT?

Ste fe spalt no rogoenici @ 1idja?
Cemu bolezni?

Cemu dolgost Bvljenjz ni v pravem sormzmerju s krepostjo Eloveka?

(£daj ne govorijo ved neposredno posludalcem. )

MOSKI GLAS I:

ZENSKI GLAS:
MOSKI GLAS I:

fdaj pa pride tsto najbolj dudno. Namred: ne enam wved hoditi
itopricah. Ne vem ved, Katora noga gre napeej in dol in katem umjuptﬂ;
in zgoral. ¥ Vranskem wa pod am oparovala postvi v potoka,
tatbite stredne opeke in inastih zamadkov od piva . ..
daj te hod na orodnih vajuh prebladil inoamedl, je rekla.
Jazr pa sem vedel, da se v meghenih novembrskih vederih fenskam kvarkjo
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lokni. Vedel sem, da pod nogami kar h:ticl od kmtlnmﬂr lupinic in da
tgodnje vederne ure postajujo vse bol Pa je rekl

ZENSKI GLAS:  Aufl Na noge! Ti frdamani rezervni

MOSKI GLAS 1@ Veter, ki je gibal smreko zgoraj, je pihal rmm ¥ nasprotni smeri od vetra, k
je gibal smme aj, in traktor je peljal dez lufo. In je rekia:

ZENSKI GLAS:  Stavim, da se bod poscal takoj, ko bom odprla vodovodno pipo.

fosia) siot

: Sicer pase ¥ . i ti slabo rata . . .

MOSK]I GLAS1: Inje rI:]n:I A

MOSKI GLAS 11: Buldog!

MOSK] GLAS 1:  Inje rekla:

ZENSKI GLAS:  Ksnidl!

MOSKI GLAS It In je rekel:

MOSKI GLAS I1I: Ti imai #e apriori zapit ksihi, pa fertik]

ZENSKI GLAS: Kaj? Kaj gundrad?

MOSKI CLAS 1i: e ot s

¢ Te bom cokum pokum lal v Sibirtjo, brisat prah s !

MOSKI GLAS 11 Psoglavec! o o 3 X e

ZENSKI GLAS:  Prava ftiriperesna deteljica med idioti!

MOSKI GLAS I: Cé tlir bom kdaj na cesti vpradal, koliko je ura, so bo vreme stoprocentng
skdsalo,

MOSKI GLAS II: Mar3!

MOSKI GLAS I je rekel .

MOSKI GLAS I in MOSKI GLAS I1: (MOSK! GLAS I1 govork: , Orangutan! Prase! Puz
pest™, MOSKI GLAS I pa medtem kar n poravlja z vedno bal
panicnim ;lmm“ j& rekel je rekel je n:kcl Je rekel .. Mazadnje ji
slifati samo: ,,. Jcrekel'“]l

ZENSKI GLAS:  ({zavpije) Kdo?

(Kratek premot. )

Kl GLAS 11: Smrtv fabri%kem dimniku. Od zgoraj dol.
MI[.'l Kl GLAS I: Hoooomk!
ZENSKI GLAS:  Fiuuuu .
MOSKI GLAS 1:  Bum!
ZENSKI GLAS: Tresk!
MOSKI GLAS I:  Amen,

{Kratek premaor. )

ZENSKI GLAS: Golls

MOSKI GLAS I:  Gnida.

ZENSKI GLAS: Plamen.

MOSKI GLAS II: (Posludaleem) Al pa ... ali pa delajie hitre pocepe v dnevni sobi. Boste
videli, kakno veselo !:m Lﬂ'\m poskskovalo gor in dol, Ko pa lefete k
poditku, pustite vse rme. nn mém omaricl tn zaspite, zaspite. In v vas bo

zacela delovati lnk.lm “ﬂ-‘ﬁ' da boste gjutraj videli swet Cisto drugace, na novo, kot bi g

2ENSKI GLAS: GDEI-.

MOSKI GLAS 1!  Gnida.

ZENSKI GLAS: Plamen.

MOSKI GLAS 1I: in sem pomislil: s kakinim spetitom morajo jest poltarji, ko pa cele
dneve samo hodijo okrog! Kmalu po polnodi pa je skoz odpria onsks
vratn zapihala prva svels sapa, in ker sva bila pokrita samo 2 rjuho, naju j
zmrazilo, Eakulj enc kofe je bil do maksimuma patladen z mesom
Ampak pote wes nasle I:Iii dan jedel banane inkiq.k-n — ¢ okusom pu
dnljrlih julrmlh :letel.-h gledal dol, na dnji Duple

MOSKI GLAS I i

ZENSKI GLAS: PIam

MOSKI GLASII: in S to: vsako poletje smo priGakovali hudo zimo in vsako zimo smo

ri¢ akovaill long hot summer.
ZENSKI GLAS: f'a
(V zacetku je naftevanje & zadriano, s premori. )
MOSKI GLAS II: Drek.
ZENSKI GLAS:  Pulko na kapsle.
MOSKI GLAS I1; Pu. ki ;r: in ti prinese Easopis.
ZENSKI GLAS: za hmelj.
MOSKI GLAS I1: ﬂllnh
TU ZACNE MOSKI GLAS | fivahno podvitgavati napev ,Hajli, hajlo, veseli Scratje smo , . ."
ZENSKI GLAS:  Avionski posnetek Chicaga.



MOSK] GLAS I1: Bake bombaka

ZEMNSKL GLAS:  Akiviste Roedogs koda
MOSK] GLAS I1: Mental bonbone

ZENSKI GLAS:  Jehowee,

MOSKI GLAS 11: Vs nemake nopravilne ghigole,
ZENSKI GLAS:  Kotel zo kuhanpe #ranga
MOSK! GLAS 11 Plav}

ZENSKI GLAS:  Safulado

MOSKI GLAS 11 Pancarje na Klipsoe

(Tu MOSKI GLAS | prencha s podvidgavaniem in zadne svo) napev momijati, )

AUNSKIGLAS:  Hrulke silehofgarce

UOSKI GLAS 11: Frak

FINSKIGLAS  Sokownik

MOSK] GLAS 11: Sanke.

EENSKIGLAS:  Junks Jezovika, imenovancga Jezus
MOSKD GLAS 11: Pelikan penkalo

ZENSKIGLAS:  Pult 21 nate.

MOSKIGAL 1; Uro # remskoimi tevilkama
ZEMNSKIGLAS: Burck

(Tu MOSKL GLAS 1 neha'» momijangem in se vkijudi v vae givahnefle naftevanje.)

MOSKI GLAS 1 Ddip.
ZENSKIGLAS  Mah za faslice
MOSKI GLAS |: Bigo

MOSKI GLAS I1: Pamparce
ZENSKI GLAS:  Owdji priut
MOSKT GLAS 10 Obetalnik iz fice
MOSK]I GLAS I1: Frulive
LENSKIGLAS:  Jop vimetnico
MOSKI GLAS H: Kartonast podstavek 7a pivo
MOSKI GLAS 1: Bulbiteline
ENSKIGLAS:  Bucike

MOSKI GLAS 11: Vodens barvice
MOSKI GLAS @ Kramp

MOSK] GLAS 11: Kriz nosa
ZENSKI GLAS:  Pjunck

MOSKI GLAS I:  Bunker

MOSKI GLAS [I! Oglie za &evapdile.
ZENSKI GLAS:  Celiénu vunu #a &itdenje sudova
MOSKI GLAS 11! Podlogs £ likanje.
MOSKI GLAS 1@ Singerco

ZENSKI GGLAS:  Baklo

MOSK] GLAS 11 Nagobénik

MOSK] GLAS 1. Pasatne vetrove

10d tod dalje nadtevange vetrag no pridoblpenem tempu, )

ZENSKI GLAS: Ruketno pistolo
MOSKI GLAS I1: Kisarno,
ZENSKI GLAS:  Sesalec 2 prah.
MOSKI GLAS 1@ MNatikade.
MOSKT GLAS It Gampde
ZENSKI GLAS:  Obodno hitmose.
MOSK] GLAS IT: Ventilutor.
FENSK) GLAS: . Grtpersek

: ¢ Gadperée
MOSKI GLAS 11: Gnlﬁ.
MOSKI GLAS 11 Posrane plenice.
ZENSKI GLAS:  Traverze.
MOSKI GLAS I1: Muikitno govedo
MOSKI GLAS ;- Tamburico,
MOSKIGLAS I Jerbas
ZENSKI GLAS:  Romantiko streh.
MOSKI GLAS:  Policajske lisice.
e

. 1 . lepine IFanspoiee
MOSK] GLAS 114 Llll:lchwI 2t
ZENSKI GLAS:  Jedilm vagon.
MOSKI GLAS 1@ Kusramele.

OSKI GLAS 11D Kredenco,

ENSKI GLAS: Mazut.



MOSKI GLAS I

MOSKI CLAS 11: Fanfare.

MOSKI GLAS I:  Samoi.

ZEMSKI GLAS: Telegrafske drogove.
MOSKI GLAS 11: Pal m rozin.
ZENSKI GLAS: Palerina.

M 1 GLAS 1@ Potiskano svilo.
MOSKI GLAS I1: Omelo.
MOSKIGLAS I:  Ekspander.

ZENSKI GLAS:  Banano iz plastike.
MOSKI GLAS 11: Rum.

ZENSKI GLAS: Vinogmdnifko veplo,

MOSKI GLAS 11; K

Renesanéno pozavno,

anu.

MOSKI GLAS1:  Braduvice.
ZFENSKI GLAS: Brokat.
MOSKI GLAS I Vitaminske pifkote.
MOSKI GLAS 11 Motiko.
MOSKI GLAS I Gladuto.
ZENSKIGLAS: Koralne otoke.
MOSKI GLAS 11: Tobuk.
MOSKI GLAS I Erui,
ZENSKI GLAS: Georgine.
MOSK] GLAS I1: Gramoz.
LENSKI GLAS:  Barikade.
MOSKI GLAS 1 Nemikutarje.
MOSKI GLAS 11! Tombila.
ZENSKI GLAS:  Butare,
MOSKI GLAS I:  Pendrek.
MOSKIGLAS II: Maramnice.
LZENSKI GLAS: Zalt.
MOSKIGLAS I:  Seno¥eti.
MOSKI GLAS I1:  Revalver.
ZENSKI GLAS:  Asfall
MOSKI GLAS I:  Petrotejko.

(Od tod napref s¢ nadtevanje podene v peklenski tempo, ampak artikulacije kljub temu ostaja

jasma in precizna)

MOSKI GLAS I1: Tifus.
ZENSKI GLAS: Ohcet.
MOSKI GLAS I: Eaks.
MOSKI GLAS I:  Ceber.
ZENSKI GLAS: Tud
MOSKI GLAS1: Muf
MOSKI GLAS [1: Dan.
ZENSKI GLAS:  Katran
MOSKIGLAS I Gruni.
MOSKIGLAS I1: Bligc.
ZENSKIGLAS:  Lud.
MOSKI GLAS I:  Ni&
ZENSKI GLAS:  Pué.
MOSKI GLAS II: Big.

Epovarjajoc vsak svoje. Bluzna napetost. Kricanje. Tik
¢i, bordd, hroic, fic, trusé, bid, &it, grusé, re

a-go-jung-usssssstid-o- . .itd. Preide v blazmo Kricanje
ke, vrana, gotica, hura! auf, latinddina, Sotorka, viana, gotica, hura! auf,
lztini€ina, Sotorka, vrana, gotica, hura! kura, ura ala, klizis, umptikes, guro,
s-le-la-rade-ra-in-ra-lo-ro-la-ra . . . itd. Preide v blazno krianje in histerijo.
vata, islam, grunt, katran, dan, v
glejte! angeli teptajo zemljo, angeli teptajo zemljo, angeli teptajo zembjo, angeli teptajo o,
Preide v blazno kndanje in histerijo.

{Nadﬂjuijr:ju.

GLAS 1l Séep, icip,
klenk, bem,

MOSKI GLAS 1: Kotal

ved

ahsolooooooon . . .

gun,

el histerijo. MOSKI
plaié, med, of, ked,

gipst noga, Kajita, kontrabas, tormstra, paradajz, ne |

V dolofenem trenutku pa vse to blazno kriGanje, vsa ta histerija prencha,
kot bi odrezal. Trenutek tifine. nakar i trije pocasi in posamiéno preidejo v sproféen smeh in
pniluhI:i.lj:m“L ki naj traja vee dotle), dokler se ne zalnejo smejati ali viaj muzati tudi
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Pavle Luzan

BUMERANG

VESELA IGRA V DVEH DEJANJIH ZA STIRI IGRAVCE

I dejan)

1Syena

Poliemy

v

Pisarnifki prostor. Tr  pisalne
mize, trige stoll Obealnik, na ka-
terem viijo (r bele balje)

Zonska, v spalni srajci m navijeci v
laseh, spl za mizo ~ naslonjena na
palni siraj)

iVatopi Tip 1, v pledéu m s kovd kom )
i Zonska s zhaadi, jo preseaeden)

Fonska:
Efnik a
S
4

Fip 1:
Zenw:

Tipl:
Zemn
Tip1;

Zem
Tip 1:

Tip 1!

Lomika:
Tip 1:
Lenska:
Tip 1:
Fenska:

Tip 1:

Joj . . (presencéeno) Ti. - !
Dobro jutro!
Lt ]
Da - parexellence!
Presteadil sime . . !
Je 1o pozdrav?
(zmedeno) Ne . . zelo st me prese-
netil! Kaka si prisel . . . noter?
ievito) Saj niscm bil zunaj. (odlod
kovéek)
Misi hil...* (prempr) Si
bil .. .7 (zafudeno) K pa o po-
tem bl ., .7
(s smehom) Sa) sem bil. Hofem
redt — mesta so sl inko podobna
kot pisarne
Torej — 4 ke vee videl in uredd?
M. marsikal sem videl. . . (6 sme-
hom) Cepray je svet majhen
In kaj namerovat . . zduj? Kaaj? !
ipreseneceno) Cudno govorid! Ti ni
obro? Meni je — zdaj sem tu., .
(slede o suknjidé, odvede kruvato).
Lahko si odveiem kravato, sledem
suknjié¢. To je dobro. {zadovaljen
sade kK mixi) In lahko se skljucim
ta kraick cCas, to jer 3¢ bolje.
(premor) (Zenska sede & stroju)
ifivahno) Ce hofel, ti prej lahko
dam $ roko - da bl me mi
sl . 07 vstane) (Zena pricne
hitro tiplmli]-
Ne, ne! Ne hodi sem! Ostani tam,
meni ni dobro . .. Dela imam Cez
wo. .0
zafuden, obstane) Ni tospet tvola
miutha?
{ n stavek ez stavek) Da. .
Hatem reéi, ne hodi sem! Mislim,
da to sploh ne bi bilo pametno!
S:di'rjulﬂ
Prov! {sede nazaj k mizi) (Zena hiti
s tipkanjem)
(med tipkanjem) Tstl s In hitro si
prifel . .. (premor) Sicer pa spich
nc vem, je 5 tabo!
Tako, Ne ti s 3 vrnil, o izkazalo s
je. da iz tega ne bi bilo nié dobrega,

Zemska:
Tip 1:

Zenska:
Tip I:

Zenska:
Tip 1:

Zenska:
Tip 1:
Zenska:

ip 1:

Zenska:

Tip 1:

Zenska:
Tip 1:

Lenska:
Tipl:

€e bi ostal.., (silovito, a pol-
glasno) Tokrat mi je vse udlo iz rok.
(s strohom) Meni se dogsjn o]
sta!
Muoji posli so postali ncjasni in ne-
vum!

{odsotno) Jaz pa ne gledam ma to.
Kadar mi ne gre, takrat si viamem
cas, da lzpolnim praznino v sebi.
Meni se dogap skoraj isto, kador
nisemn tu. Toda tule - Moj sparat
stane tako obdutljiv, da se iz2gu-
. Sami ceviji in obleka so me.
Ne vem.
WV takfnih pramerih me vedno redi
samo kovéck. V kovcéku nosim s se-
baj moje redi in izgledn, da je kov-
&ek bolj moj kot jaz sam — — ker
mie vedno redi on.
{med delom) Mogode . . .
{odsoino) jaa. (Tip 1 vstane)
{hitre) Joj, ne hodi sem! Raje sedi,
dobre i bo deto. Zdaj si tu, pri svo-
Jem stolu, v svojem svefu . . . in lah-
ko fund.., (premor) Kako si se
imel popoldne? Kakina je bila
mod? (Tip | polofi kowtek na mizo
in ga odpre, Sede k mizi in skoit £a
pokrovem kowéks povori, Medicm
zlagn iz kovlka Easopise, liste, ma-
pt, hloke). (Vse redi zlaga na kup
poleg koviéka, Istofasno govori)
Takina. Tz spalniks ¥ Tilnih. Ma
ved, kje je zadetek in kje koneg;
poviod 0 pi mesta. In potem po-
slovni protokeli i protokolarnd
ljudje. Ne ved kaj s0 kozarci i kaj
katedrale, Kaj Sevaplic, vse jo v
najlepdem redu, dan in mod —— lju-
di pa pe spornaf, samo mena
firme. (premor) Ljudje s¢ skripgjo.
Mislim, da slujjug sebe in e kaj,
kor tako - - ker nanese prio
nost . . . (zapre kovéek) Po sem lah-
ko priprovljen tudi crkniti za ba-
malne koristi, a mé — - sramje!
Strafno tekoda red,
5i navelifan?
Malo, a je v redo. Zdaj m vef vaino
kdaj, kie in kako.
{med J Vseeno je . ., Blazno!
(se nasloni na koviek) Dobro je, da
imam kovéek, vidid —~ ) in tale pro-
storfek. fglrumnr} z'hil je mit.
(premor) Nisem opravil svojega
iela, a dobro se imam.
%;&:mh i aral paziti
g yem, m sem na
veliko medi.

54



Z:Mh:

Etul-l';a:
Tip 1:
Z

Tip 1:

Zenska:
Tip 1:

Zenska:

Tip 1+
Zenska:

Tipl:
Zenskn

Tip 1:
Zenska:

Tip 1:
Zenska:

Tip 1:

2enska:

Tip 1:

Tip 1:
Zenska:

Tip 1:
Zenska:

Redi pa morad, . . !

Vil okaliféinah . . .7
Tega nisem vedela!

Seveda nisi.

: Ali pa morda le vem!

Seveda ved , morda”! Meni se do-
gaja isto: de nimam kovéka, ne
vem, kje je svel ali §¢etka za zobe
in te re¢k In to je zdaj zagotovo fe
bolj isto: ker ti S nikdar nisi pogle-
dala v moj kovéek, Ceprav bi hilo
mogode Zanim ivo.
Ne, ne ... .| Tako mi je disto dobro!
Lahko ti pomaga, da boé pogledaln
:i — 1o je najboljie! (Tip 1 gre proti
i)
{;u‘!uh:. z duinm]n (Evéna) Ne,
0 . . ! Nimam asa! (Tip
1 ﬂ:l.umri: :a udcnjf.li: hip)
(Eivahno) Prav! Sam ol bom poka-
zal! {Tlp 1 m nl:ajk mizi}
(Ev&no da —— tko je naj
bl e {nul-léu,c £ delom) (Tip 1
odpre kovd izvlede dolg barvast
a1 in ga dvigne v zrak, da pade po
njem ).
(2ivahno) Moderen Sal!

: (zadriano) Lep je! Na daled je zelo

lep. Cisio talden kot tisti, ki je v
gﬂdr.mhm omari, (Tip | zaplapola

Zadnji krik!

: mn s tipkanjem) Da, najlepdi je od

Z H:nh:!.umﬂmn fresko, made in
Italv!

(sumniGavo, & strahom) Sz menda
nisi bil ¥ Il:n!n.i"!l . Ker sl v kovEku
lmtl vig i za na sestanck?

emor) Mar si bil?

taiei:l]ﬂc nisem. A kje drugle
pociva Michelangelo kot tam! Hod
videla! Pomigal ti bom, da s bod
nadela fal!

(3¢ odmakne z groxo) Me. ne...
Nimam ¢asa! Ne hodi sem, prosim!
{Tip I je preseneden Pobesi roke s

Ampi: . (premar)

MNe s¢ mi vendar, da bi
mi udb.lh to prodnjo! Cemu to-
mi...71
Ne vem ... To pride od tihih ur,
{premor) Cisto un:———h:rjf

i B S e i
o ik "l o o

tdajle prench nila 5 bod fal!
Ii: pﬁpn:jh iv;fkl, ki se Eivéno
+ Ne, ne ,..Hezd: .pmnm te, ne

obstane,

igrnjm:lundu'{ﬂp

Hihi — — da ne mamuhunu.
da bi to videl na tebi? !

(zmedeno) Seveda — — lahko...
samo ne zdajle. .. obupno se mi
mudi. .. prosim te, nee! (Tip 1 &
za hip okleva)

Se lahko, si rekia! In tudi -
moja fena si

(Zivéno) Ne zdaj, zda

tnhm ﬁﬁu mﬂtﬂr} :I:r‘rﬂi ] 'iuiv

Tipl: ({frapirano) Samo en dasje. ..

Zenska: Vseens — kdnj drugié! 7 menaj
tako . . .

lipl: Kako? /ostro) Sicer 17:’ lah 1
vem, kako je s teboj! (Tip | joug
me ia spalno srajco)

Femka: (krikne) Nee., . Zdajle! IHi:Edltinj

te k sebi rne ji il Zer
f an vsom :(:)fcn.\ drobno ih
hmz z). (Tip 1 je nenadno zel
pozoren in ufiva v pogledu ng Zer
sko. Odstopi za korak ter jo zre

1 (CE;']E‘;]L ]
¢ (mechko) Lepa si. .. (premaor) v to

b halji in s &lom . .. (premor) Prei
te vidim v sami belini In prvic 1
sploh vidim . . . Prav gotovo, da t
prvit vidim v tem cvetu. .. (pre
mor) Ti je zdaj bolje? (premor) T
je vied? (Zenska brez besed odki
mava, Zaviga s¢ v Sal, drhti)

Tipl: i(mehko) Seveda drhtis a to mine
Opazoval sem ljudi — — pa w
drhtijo. Meni se dogafa skors I:ilo
kadar izgubim kovéek . . - ali kada
me na ilicl oparorjio, da pred kay
pri rdedi uéi |, Elovek pad drhtil
(premor) Toda fal te bo ogrel. To ji
vendar smefno, da drheis Ti sl
le . In danes ) edeljek!
'F: 1 spet zre hnﬁoﬁl 5 j:d!]
obine v stran, stopi bolj v ospred-
ek

Zenska: Da, ponedeljek.

Tipl: Zato sem dmc:. pridel zgodaj!

Zenska Navsczg

Tip 1:  Danes bom relccl Povisaj mit

Zenska: Misdig, da ba? !

Tipl: Danes pal

Zemska:  Ni obvezno!

Tip1: Mora slifati!

Zenska: Bob ob steno,

Tip1:  Tirecem!

Zenskn: Sajvem,

Tpl: W na.ipmlmm Efem na vifjo in-
ftanco:

Zenska: Seveda.

Tip1: ¥ fivijenju imam toden cilj?

Fenska: Brez dvoma

Tipl: Nihée mi ne bo metal polen pod
noge!

2enska: Seveda Ves &as sem ¢ ieboj!

Tip1: Zato si vendar 2 menoj! .

Zonskn: Do Tudi jaz mam svaje Zivijenje.

Tip1: Potem pa ne stoj in ne mol&il

Zenska: Saj hitim!

Tip 1t Tur:j — feci tam .

!m:h. in um:.t ;

Tip 1: 4]

Fenska: n:n? (Pné .

Tipl: Katera bouda pa je najbol] pri-
merna?

Zenska: Nikdar ne vedl

Tipl: MoramreCi, da...

Zenska: Sanj. . .

ipl: (ostro) Me & ne poznal
nska: Juz pal

Tipl: Ti muﬂ.ﬂl' Raje se hitto uredi, fas
je!

Femska: Prav. Pa nié. (odide)

Tip 1:

{ostrod No momm zpeljati ... (pre-
mor) (Postane #elo samozadovoljen
in odloéno navije urok



Tip 1:

Tip 2:

Tip 1
Tip:
Tip 1:

Tip 2:

Tip 1:

Tip 2:
Tip 2:

Tip 1:

Tip 2:
Tip 1:

Tip 3:

Tip 1;

Tip 2:
Tip 3:

Tip2:

Tip 1:
Tip 3:

Tip 1:
Tip 3:
Tip 1:
Tip 2:

Tip 3:
Tip 2:

Tip 1:

Tip 3:

Tip Z:
Tip 2:
Tip 3:

Tip 1:
Tip 2

Tip 1:
Tip 3:

Tip 2:

Tako, (premor) Ura navita . . . Miza
octicens. .. Haljp sveis... Kr
vala ¥ redu . lndm'd }R}d i
] msw e b AVstop
Tlpﬂln:' plaiiu, s pu:ln-mm wrbu]?P
{tivahno) Dobro jutto! (medtem
g: k obefalniku, se preoblede v
lo haljo).
Jutro!

Spet prvi?

!J:l navadno.

In & pri delu? !

Me ravno Fe. g it
Sicer je pa lep dan, ne? !
Le da

n, da.
:u:lmnljm} In stoli na svojih me-
St . - .
Kot navadno!
(zadoveljno)
Prijetno, res!
dlovno torba)
{EHvahno) Dobro jutro!
Dobro jutro!
Jutro!
izadovoljno) Ze oba na mestih? !
Kot navadno,
Pet minut prej!
-r;umn:ndowijnu} Jaz pa tofen kot

ObEudu'vmﬂn vredno, red -
kunde!
Cos mi je v kmvi ... To je — vse!
(medtem obleée belo halj)
Res! Toden fas sega v develo vas!
Sicer je pa hpdm danes;, ne? !
Fantasticen, da
Zame — PRFSFNFIUW PONEDEL
Zares. Vaestransko! Smo enkrat do-
bili todno — TUDI SVEZE HALJE!
07 Brez urgence?
Dra, da.
Miksalno bele.
Se difijo. (Vs trije sedijo za mi-
zamil
(zadovoljno) No — vidita! Ve gre
natanko nluio &m.
{;-'.udmruljm ; daje ob&utek var-
st
To j: poglavitno, dragi kolega . .
da smo mirni!
Lahko - sreénl. {promor)
Daa ... (premor) Torej -
glejmo — — toden &as.
dajo na svoje ure)
st in trideset.

in devetindvajset.
£a mimuto naprej.
%:t in hl:llil'ltl!ldﬁ!t A

minuto nazaj. [ﬂnmur s

jetno, ne? |
stopi Tip 3 s po-

do se-

O o
si trije po-

dahne, zadovol n:n] :ennu (Tip:2
zavrti telefon, r

Halo! Centrala ’l‘nk ltmﬂh
1-2-3, (Premor) (ZVO JE TE-

LEFONA). Urejeno, hvala. (ododi
slufalko) (Vme se Tip 1 s polnim
nnrodjem dasopisov)

Nobenih dopisovy — nuzen teh Saso-

e::ln mirodje? To je naravnost

Joj! Se bodo vsi dnevi ponovili?

Tip 3:
Tip 3:

-Tip ¥

Tip 3:

K.lj jaz vem! Jaz ne vem.
Spravi ta papir v omaro,
emogode! Omara jt nahito polna.
Potem jih zlog v kot
2 tako je soba pretesna.
Nekam moramo z njimi

Jaz si cﬁb};ﬂmﬂﬁﬂt
t ¢ A mizo)
Buaimmuul ;luéem

Meni je weeno. (Wai t 1 se-
R
-]
Marsikaj!
]é:'l: navadno,
jm'lnimp?
Marsikaj!
Sobota, nedelja in te Eudovite redi!
Izlet?
Da V naravo.
Na lephe?
Dia, ven iz mesta.
Ampak - POVSOD STRAZna gneda!
Da; za ponoret!
Pravzaprav — nié poscbnegal (Pre-

mor)

Vesta kak3en nov vic?

laz ne.

Ma tone!

Sauda - to je popularna umet-

nost!
Clm'n!cmu ventili in te red .
Apaurin — sj vem .

Sevedal (Vi trije se zadriano ma-
smejeio)

(tvahno) Bi mda slidala zgodbo o
treh uradnikil?

Jaz i

No, ja. . (mehko) Nekod so bili tri-
je uwrndniki . . . Obleéeni v
halje iz belega diolena . . .

EBG;E!AEND EHA). .. ki s0 ljubko

i v svoij pisarni .., (GLASNO

ZEHAJO)

Kdajpakdaj so zaspali. .. (GLAS-

NO ZEHAJO)

Niihovi okrogli, dide¢i obrazi.. .

(GLASND ZEHA) ... pocasi di-

hajo skozi nosove... [GLASNO

ZEHAJO)

{nehna} ln sl igati ove Pl
mmﬂ njih ,,,

smitanje . .
{SMRC”}Q:HE _ (GLAS:
ne ajo.
WZEEM Ti uradnik £]nrutn ni-
kaoli ﬁtﬂfﬂﬁnu-jnum. {GLAS-

NO e } FalE 0000 . . .
ISHR ANIE) ( 0 )

budi) F:“‘m“}
{“SMR ANIA JE KONEC).

Tumlrivh:‘.'

{nezadovoling) Ora

In :.‘:" Eloveku — mlqh ne more biti

whe

V redu. Sem govoril bob ob steno.

No — to ravno ne bi rekel!
Ampak - lahko bi drugace!

Pmlldiﬂvﬁm‘.i Pa poslufajia tole!

Res, veliko raffi, &
Emhhﬂ. EHvahno) N!h‘lﬁk
uradniki, obledeni v lrnm
ﬁihm obleke i &iste ovije
ne. ..

Nel

6l



Tip 2:

Tipl:
Tl]l:i:

Tip 1:
ip 2

Tip 1:
Tip X:

nska: (se Eudi) Ampak

To, to! (navduieno) Da je jasen —
standard!
Seveda — obleka nosi Eloveka
{zadovolino)  Ja, +s in zdaj
(mehko, ¥vahno) Vsak dan po iz2-
datnem kosilu u lj na spre-
hod po mestnih zelen
Too! To imam zares rad!
Res! Je fantastiéno... (premor)
Ampak zdajle mi za trenutek opro-
stitn, da se oglasim ... (zatele-
fonira}
Oh - | tudi, pardon! [hitro
odide) = :
Hale! Centrala? Tu Bevilka 1-2-3
lJ:nrmﬂr} ZIVONENIE TELE-
ONA. Uregjeno. Hvala (Tip 1 se
vme £ mrodje Casopisov)
Mobenih dopisov mzen teh Gaso-
isov!)

n - tofen Cas! (URA)Y Sedem in
trideset,
Sedem in ennintrideset.
Za minuto nazaj!
Sedem in devetindvaiset,
Za minuto napref, Tore] . .
smo ostali?
{navduieno) Na sprehodu.
Ah, da

2 Kje

(nestrpna) To, to!

Torej ... (mehko) Ko se zveden,
irije umdniki utrujeni in lenl hitro
zZaspijo ... (0 0 ZEHA) ...
fjoooo . . (GLASNO ZEHAIO).
{mehko) In nié ne sanjajo... Ti
uradniki dejnmsko nikoli micesar ne
sanjajo . .. (GLASNO ZEHAJO)
(Patem se umirijo — vsi trije avio-
matiéng opravlajo svoje delo z
mapami, zapiski, Cosopisi itd.) (ne-
nadoma zelo Hvahno)

Ne...ne! To nd v skladu z resnié-
nostio!
Seveda ne! To ji ni niti ﬁﬁhﬂu‘.
Mi je pa Ze ljubse — & sanjam!
K Iup?lc! udi mem je ljubde, de
ﬂﬂ}al‘l‘i
{provocima) Prav, da — da . . .

nda da!
Paosluajta
Z veseljem. (premor)
{mehko, neEno ) Sanjajo . . .
(GLASND ZEHA) ... Ti uradniki

dejansko vedno samjajo .. Njihova
telesa izloajo olardjve sanjeee . .
{GLASNO ZEHA) m} s;—-n}:
jooooooo . . . (Tipi

sedijo 2
odprtimi oémi). (Zenska potrka.
Tip 3 postane fivahen)

Napﬁ't {"ﬂ'stgi Zemwska v dHvo
barvm letni eki, z blokom in
windntkom)

: Dober dan!

Le naprej!

KIil:ullI:rl-n!

E:’Ij]ﬂl‘rﬂ}-“ Tﬂtq-a . d:“l. kole-
a

3 f‘rnﬁm.ku

lega?
Juradno, ostro) Tovarid kolega!
. - tovaril ko-
a:

(mlhk!F] 5aj gre, kolegica! Le ra-

zumet

treba . .
: inejevolino) Tiso? stvari.

Zenska:
Tip 3:

Zenska:

Tip 3:

Zenska:

Tip 3:

Zenska:

Tip 3:

Zenska:

Tip 3:
Zenska:

Tip 3:

Zenska:

Tip 3:

Zenska:

Tip 3:
Z?n.lh..

Eﬂkl‘
%it
Tip 3:
Zenska:
Tip 3:

Tip 3:
Zonska:

2 D=

: |I'IjI-I lmam Eruri

Tako jo s temid seémi nn svetu.
preved jo vicgi
A vse redi Je imajo svoja imena,

: Vendar - plavnega mantpulanty %
n

i_nltlrht:}r:]l Todi ta bo v kmtkem
imemovan.

¢ Danes p Ee 190 dan.

Jutri bo dvajseti, kolegica

: Da, das tede.

Normalno, kulﬁgl:a,
EMBAMI!

ca: Tu i za un.rr.:r.urgi kandidata vem!

Bom e jaz uredil kolegica

: Ker juz dobro poznam |judi .

To vsekakor, vendar d.raq.a k.ulcgin:u.
- maju kravats ni copatal

:Dhuvcﬂa

Nié drugade!

: Vaekakor,

Mo, mj si bistroumpa, draga ko-
legica!

. Izkuinje paé!

Sicerpa...

: Sedmi éut!

Na tej linijfi ni mogode pretiravati.

: Vem, udl zame mora biti vse opri-

Jemljivo.
Sevedn, mi je jasmo, dragn kole-
gica ... To vsekakor . . . saj — ti si

vendarle fe tists mojs (Tip 3 firoko

sede in ji ponudi mroéje — KOLEN.

}g nadaljuje) Moja desnae roka,
ivahneje) In sploh tista moja

skrita in odkrita prova . ..

(g2 na e} Moja = vso tedo in

pi:mkd-uu':

[, toéno — mojn perfektna forma

vive .. .

is smechom) Res Ze nekaf petletk.

Vidi#! Vendarle priznad {mehko)

draga kolegica!

Kljub vsemu ne bi pretiravala!

Seveda — zdaj je :TI;'I drugaden tre-

nutek . .. .Skmth.

BREZDVOMA -

In sploh, Z;gﬂdu‘nmkn dano,

R:sdn' {zupeljiva) Ze h%ln!nm blazen

A me neskonéno veseli, do si ko-
nec koncey . . .
In trenuino tudi!
Vidifd...! Zato pa - sedi semle,
blige . . . (s stolom primakne k njej)
baova kolegu napisala pismo!
Zlahka. .. {mu sede no kolena) A
méunaj, da imam le pel minut.
Vsekakor — kratko in jasno.
Krai in datum?
Vie — muimclﬂtn natandno.
In whu:-pnmo umret — suho-

ﬂn . Tebi ni mid skrito.

Hnm!l{uﬁ:du

Iepo' Oblka
ka— zdajsem muslmi

Brez posebnih nesred.

Vtemlep‘umu:llpnigtlts.

ad, draga moja .. .

- vseje ZATCS
- Skrat-



Tip 3:
Zenska:
Tip 3:
Lonskn:
Tip 3:
Fenska:
Tip 3:

Zenska:
Tip 3:

Lonska:

Tip 3:

Zenska:

Tip 3:
Zenska:

Tip 3:

Zonska:
Tip 3:

Zenska:

Tip 3:
Lenska:
Tip 3;
Zenska:
Tip 3:
Lenska:
Tip 3:
Zenska:
Tip 3

Tip 3:
Zenska:

Tip 3:
Zenska:

Tip 3:

i Te povorice
:K:Itbri 1
Nit,

: Prediagas

No — potem lahko priznaf, da sem
juz odprt Elovek,
Kot kakino odprio pismao, res!
Ho—ha!
In pororen kot celofan. (Vstane iz
#ﬂ_!ﬂ“ﬂﬂ narodja) )

aj pa ti? (se smeje) Ti si fenska
razsvetlpena!
Morda . . .avojas!
Viak éns. draga kolegica. ... Kot

vaka lepa red, {premor) Cepray jo

lo neumno slifati.
Poschno v nasih krajiby, ne!
Je pa resnidéno!

Ko fe vaak dnevnik ivia!

Cetudi — vendar je to druga zgod-

ba... Ce je élovek sam . , kot ti-
nekaj Gasa gre, potem splava in

izgine spoda) brez imema in pod-

3, .. ¥ staro faro kot vsaka red
Ckskluzivon ne!
Baje tudi . . .!

Al .. .potem o svetu nié ved ne re-

tem!

Pa bi hile lepo!

Niti o deléku Gesa ne relem!

Pa reci o kapljici!

Kje neki! Sploh ne: 1 ne morem do
dna!

Vidif — zato, ker si vase zapria!

Me bi rekla!

Jazr pa bi te rad precital!

Cesa ne poves!

Kar pravijo po vich pisarmah!
(zapredi v zaudenju)

Sama si)

Strah me ni!

Provijo . ... da je to pasic divljenje.

: Nikoger nié ne briga!

Da s1 vee dneve tu! Kol kakien in-
ventar!

Kaj jih briga!

Ampak pravijo!

To pmrcnlalmﬂ:ﬂrru!

so!

al

s Misi maod!

Tvoj k

sem,
: Tome ni.gnne brigal

Mene tudi ne.

: Potem moléi o tem!

Toda - jaz dobro vem, da jo ved-
krat treba ieginiti odtod!

s leginiti?
e
¢ Kam?

Kamorkoli . . .

vikend?

Do Kajkrat bi #a lahk .
m-lljh o T menoj

Lahko bi mi rekia? !

: Jaz nisem tak tip.

51 raje sama?
Jaz nisemn sama.

ek sy,

Pa reci, ée ni res, kar pravijo!

: Viasih celo stavijo.

To je zares Eudno!

Zenska: {mirnb, nelno) Ved - najprej je on
el polem pade inde ...

Nip3:  Da, pravijis!

Zenska: Gnjavijo me!

Tip3:  (stopi k #enski in En od  zadaj
objame) Zato recir o

Zenska: Ne....ne...Resnica je blazna ned.

Tip3: Pared to blazno red!

Zenskn: Ne — nié.

Tip3: Pamé (premor)

Zenska: Enkrat drugic . . .

Fip3: Prov! (premor) Pa nié? (Tip 1 hitro
vitafic in s¢ priblifa Tipp 3 in
denski, ki drii v roki pismo; oba
preseneéenc Lijatay

lipl: (s smehom) Seveda mé — nid? (Tip
I hitro vzame Zenski pismo) (voha
pisma) Lelo prijetno ¥ troje!
Tega sploh nisem vedel. {premor)

Tipl: Sploh ni dolgotasno! Lahko si
mislim karkoli . ...

Zenska: Amipak nikar nicesar ne mishi!

Tip1: O prav lshko si mislim kurkoli! (Tip
3 izgubljeno, z grozo strm)

Zenska: Torei — « moraf spet nekaj iz-
muishini? !

Tip1: Ne bodi ymieverna. ¥V rokah imam
njegovo pismo. (premor)

Tip 3: (s strahom) Kaj bof & menoj?

Tipl: /esmehom) Ne bom te ubil

Tip 3: anE! bod telefoniml?

Tipl: Kam? #a tole nimam besed! (na-
peto Zatifje)

Tip3: (s sirshom) Kaj bod storil 2 menaj?
{napetost)

Tipl: (mirno) Ni¢. Meni se nikamor ne
mudi. (Tip 3 zijs, njegov stmh pre-
haja v Sudenje)

lipl: (mirno) Najbri bi te lahko povabil
na kavico, to bi te ogrelo — toda
fas za kavico je mimo. Zato se
mirno pogovorimao, ker sem wtrijen
od heretikov.

Zenska: Vieni mu psmao!

Tipl: Mi ne pride na misel, éeprav u
zdaj .. . (pretede) lahko mishim kar-
koli!

Zenska: Ampak on misli hitreje kot til ...

Tip 1:  (@vahno) Ne, jaz mislim hitreje kot
on, ker s¢ mini nikamor ne mudi
Jaz vem, kuj je ¢as. Imam ga na pre-
tek. Zato se lahko mimo po
varam z muho na stropu ali 5 klju-
fom v dopu!

Zenska: Kijub temu mu vrni pismo!

Tip1: Masprotno! (Tipu 3) Jaz e lepo
prosim, da e pisesd pisma,

Zenska: Ampak - on lshko stori kaj drm-

Tip 1: ﬁl}h\ﬂ.tﬂ — ker bom njegova pisma
prebral

Zenska: | ) On lahko stori kar

) hode!

Tip1:  Tega vendar ne bo storil .. .! (Tipn
1) Saj si zato, da preberem tvoje
pemo, maf ne? !

Tip3: (vgrozi) Meni . ... Jaz. ..

Zenska: (ostro) On ima moi‘m:fk roke kot
ti! Tudi noge ima

Tipl:  To ni res! Moj kovéek je vedji in
i od aktovke! Tudi
u:?k nof 50 ker sem
toval eel svet. it ima ke
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Zenska:

Tip 3:
Ti;l:

Tip 3:

Tip L:

Tip 3:
Tip 1:

Tip 1
Tip 3:

Tip L:

Fenskn:
Tip 1:

Zenska:
544

Tip 1:

Ml:

Tip 1=

Zenska:

noge, sicer bi onule hitreje napre-
doval.
Te node, ker ima tetovimne
roke ... In mi ima povedati tisod
redil
{izbruhne) To je res!
(s¢ posmchuje) Potem je ta red
jusnal (Tipuw 3) Imam prav? Le
reci! In dovoli, da tudi j
dam tvojo rodno galantergjol (Tip 3
hitro zaviha rokave, do je videti te-
tovirani toki, ki ju pomoli proti
Tipu 11
(nesredno) VEasih «i brezupno e-
lim, da bi #vel kot kdo d — da
bi bil kdo drug. Nihée d :
(premor) Samo — &e bi si lahko sle-
kel koko, potem pa prifel ven kdo
{lﬁlilitn d"[':F i
tro) Pa s de usil s kopal-
nico, milom, mdopllrtﬂnén? ?'JF
0, tud!
8i Ie poskusil menjati obleko . .,
viako sezono, vsuk mesec, vsak e
den, vsak dan, vsako uro in vsako
minuto?
Q, tudi!
851 #e poskusil menmti sluibe in
drufbe, mesta in bets, ljudi in de
pimo . . . potl?
0, mdi! Bilo bi éudovito ugotowiti,
da sem nekdo drug. (dlomljen je.
utitine}
Menda! To je jasno! Ze ves 2as vi-
dim, kako blefirag! No Eelu (i pite!
Zato je zelo pametno, da nisi phe-
fast!
(ostro)
Emo!
zvito) Me morem! (premor) Ne
morem ga viedi za nos, ker Elovek
ne more iz svoje kole, to vendar
vidid (premory On nima svojogs tira
kot gaz . .. in kakorkoli ¥ .. meni
se mikamor ne mudi, (mehko) Jux
sem viirjen v svoj tir . . . (proti Zen-
ski, ljubkovalno) ... Jaz, tvoj pa-
pandek, jajéek—numerus. ... (zelo
neino) . . clza ogimural
(3¢ bolj raedradeno) Tore) — - mu
ne bol rekel, naj prekliée pismo? !
Ne, to sploh ne hi hilo pametnaol
Potem mu bom rekly . . . jaz! (Zen-
skn se posiavi v govornitko pozo).
{gn razveseli) Izwvoli! Beseda ni
ujeda in ti s zarjics, 2nad poskrbeti
3 to, da so stvarl Siste in siedejo v
redu kot iz Skatbe vzete, [preveet je)
Na tem kanalu bi 2 rad videl ...
blazno rad! {Tidina). (Zenska se od-
lo€i. in relo pozomo s
pribliza Tipu 3 in mu gelo obzirno
g!n::l roko na rame: ghere se, i§ce
0 2 o

}
Reci #g — midva Eakava!
(s tedave odpre usta) Aabi...!
{utihne) (Odprtih ust strmiz ne
more kzreéi besade)
gmboc!!nn reci, nadaljuj — % vedno

Reci mu, naj preklide

ikava
: (%2 enkrat p-om;a:- itige) Aabl . !
L1

{utthne, zgrozi
{% ecnkrat — paniéno poskusi): Ne
morem, far mu ne morem redi L. !

lip 1z
lip 3:

Zenska:
Tip 1:
Zenska

Tip 1:
Zenska:

tip 1:

Zenska:
Tip 1t

Tip 1:
Zenska:

Tip 1:
Lenska:
Tip 1:
Zenska:

Tip 3:

Tip 3:
Tip 1:

Tip 3:

Tig 3:

Tip 3:
Tip 1:
Tip 3:
Tip 1:
Tip 3:
%ll‘l;kl:
ip 3:
Tip 1:

(Njena usta oblikujejo glisove, k
i ni shigati).

(Tip 1 v ozadju aks besedo it
udiva) No — widid! Jasno je.

Ke, me - midesar ni jasno, tovagid
{Zenska svojo neizredeno silovitos
izpelje v nopadalnost)
Ne morem, jaz mu
s, ..l

Majbri res! Clovek ne more Hvet
od besed in tifine!

Zato mu takoj reci, naj prekliée
pismol

{molé)

{3 ostreje) SHEY

(molé, vendar ne ved tako odloéno
kot prej; smeden je)

(zakridi) A Hz]:luh kaj shigid” !
fodloéno) Nid! Na tej frekvencs mié
ne slifim. (Zenska zastanc, zazija)
In s teboj se lahko pogovarjam
samo o lem pismu.

0 pbmu? Samo o pismu . . . Samo
o tem prekictem pismu?

NajbrE je res tako!

{izbruhne) Potem, potem tudi.,. !
Tudi. . . kaj?

Nig! NieT._. (se-strese od Rive-
nosti)

(s strahom 2enski) Ne, ne . .. foka,
jaz niem vajen Joku, Ee od rojstva
ne prenesem foka, res, ves dag - vai
foki no svetu s¢ me pray nicé ne ti-
&ejo ... (Tipu 1) Kaj numeravod?
Ni& . .. Toda — ko je dlovek v shug-
bi, ne gre drugade ko da prisluhne,
posluda, pogleds, potipa in tako
naprej, se razume! In fole pismo
bom shrani, ker je to zelo lepo od
tebe, da pifed pEma. . ! (premor)
Edino, kar mi tule ni viec, je to ~
da ves &as molEiE! (mirnei) SHERT
Clovek pad morn katero redi! Tak
je svet ... iz besed. Zato ne moléi!
{blizu k Tipu 3) Visiim, da to splah
nl dobra.

(zhomljeno) Saf .,...! Saf . . !

(ostro) Ne mamm Hudi, ki moléio!
Pri takih nikoli ne ved, kje si — na
zafetkn ali na koncw.

(kot pred) Saj . .. saj...!

Molk je nevarna red! In' najbol] je
straino to, ker ni€ oc pomeni. .
tako kot pomeni bankovec s Ge-
ladia!

ne IRorem

S-nt. it
(sikajode) Zaku) tore] — nifesar ne
eed?

t

(s strahom) Saj,..! Saj, . .!
lUﬂihL:lE: iz te hlukadcj_'lisc plasnejie
in - i to 58" v e
Saj bi, 1F ~Fai | =

Saj . . .1 Suj! Saj! Saf! . .. (nomste v
¢rescendo) Saj . . .0 Saaaj! Saaf! (na
visku utihne) (napetost)
(zlomljeno) Saj bi, toda Sakam , . !
(frapirana) Tega nisem vedel.

%EFN] Najbri je ros tako!

t‘]}#éﬁ-iihlu mu rdaj 3 ti reci!
MNe, nitesar veé!



Tip 3:

Zenska:
Tip 1:

ipl:
Tip 3:

Zenska:

Tip 3:

TipL:
Tip 3:

Tip 3;
Tip 1:

Zenska:

Tip ¥

Tip 1:

Tip 3:

Tip 1:

Tipl:-

Tip 3:

Me, ne. Reéem ti, bolje jo tako, da

ne.

{ostro Tipu 3) Reci mu!

{nestrpno) Reci vendar e!

Svarim te, ne igraj se z nevednostjo!

Reci 2!

(Tipu 3) Vsaj reci mu

(mirno) Danes :!umj “sem videl

zvezde v oleh tvoje kene. Tolneje

= rimsko cesto sem videl. Potem

sem odpd ofi in slifal . . . Sepetala

je o Eloveku, ki da je z njo.

{se éudi) Ki da je z njo?

imirno) Ki da jo mzume.

{rafinirano) Ki da jo mzume?

In greje, bojda, ji je blizw - fan-

tastiéno . . . in tako to!

{frapiranc) Kako to?

(strastmo) B¢ mu reci!

Potem sem vstal. Pospravil sem vae

jino  siano in serviral Zeni

tajtrk v postelji. Dva jujCka na tri

minote in &aj brez teima. Sijala jo

od srede . !

(frapirano) Si-ja-la...? (Tip 1 pre-

no zre Zensko, ki sede ma
s Tipa 3 in sije od srede)
s¢ sesede v pode

.5.: védno ¢ nojbri tako, le

d'.n se meni ne zdi ved smedno .. .

Ker ne vem, kako se bo to kondalo,

(Tip 1 je frapiran; a se zbere)

Ampak - ne bodimo vm‘.werrﬂ. i

res ni pametno, Zr Lahko s¢

zmenivi (premor) £a viako mrtvilo

je poiwilo ... Zato mi mom o

¥EEIT nllinﬁnr:jr: p-amﬁati. "

hu!"‘ {prem.ul) Tip 1

v:uckje} To je majbolj pametino.
lovek lohko en-dva- izgubi
glavo, slugbo, kovéek, karsibodi —
jaz pa tega najmanj nocem, ker sem
skrbno programiran, vesten in opre
zon Clovek. (Tip 3 wstane, div
in zgovoren jé b
{zelo zgovorno) MajbrE res! Zato ni-
mak telefona, pa tudi tvoj besedni
zaklad je reven In kot vem, nimad
varovanegs  niti | svojegd  spo-
ftovancga palca na nogi — da ne
redem o tvajih ofeh, lepl obleki m
kupu takinih redi, ki jih ljudje celo
ﬂ'u‘ip,‘rnjc zhirjo na kup... In e
tega tudi zamoléim  tvojo
gno ... - Vae kale, da s

lm-u jim trenutkom in
svojo pot

vek, ki ne pu::u nevarnosti. To pa
je tako pomembno zame kot
recefd na primer pleksus — in pr

5C
stol,
{ Tip

Suj
pocepne ob

tem sploh ne slifid da ti grozi ne-
varnost z ¥sch strani. (Tip | navdu-
fen vetane)
Torej — pleksus?

I!lplﬂll;n.lrsl.T

sem jax — poznana osebnost?

Poznan primer.
Poznana zadeva?
Prav gotovo — pleksus! Zato jaz ne

izigrvan potrplienje toje’ lepe

In mdi ne boi wdaril na kakino
drugo struno?

Tip 3:

Tip1:

Tip 3:
Tip 1+

Tip 3:
Tip 1:

Zenska:

Tip 3:
Tip 1:

Zendka:

Tip 3:
Tip 1:
Tip 3:

Tip 1:
Tip 3:

Lenska:
Tip 1:
2enska:
Tip 1:

Tip 3:
Tip 1:
Tip 3;
Tip 1:

Tip 3:

Fenskn:

Tip 3:

Rekel sem pleksus = im i da b
udaril! {poudari) Ti si zame prav-

zaprav — pravcata zlata jama
(se lmm?wk'l To e ﬁnu pametno!
(veselo) Pleksus! Pleksus! (popeva)

Pleksus! Pleksus! (zadovoljno trep-
lia Tipa 3 po raumi) Konéno - se
lahke pogovarjuva kot dva stama
Em‘.-h.
epmy sem nap

To mi je weeeno! {Eadr&anu s
smejita  drug  drugemu)  (Di
stece mehko, Sustveno; replike m:

ﬁr:ll:m'up]

af naj S redem?

Mo zacetku te s spoitovanjem po-
zdmavijam

Ta ml je n:jbul_: vl

Nadalje pa Pﬂigﬂﬂl prishuhniti
drug drugemu. (Zenska velane od

mize in ju prekine; stopl mednju)
{n alno) A tako — tovania
op?! Obradata s¢ stran od
mene . . Staknils sts svoje glave —
in skrila bosta svoje umazane spod-
njice? | (Tip 1 in Tip 3 se¢ odmak-
neta, obmeta stran od nje in nada-
I&ujm dialog kot prej)
] naj tore) ¢ refom?
Po tem burmem zaleiku ie & en-
krat s spoftovanjem  pozdrvljam
(Zenska mptlﬂr{:pndl;lnu prekine
in stopl mednju)
Taako torei? | Jaz sem pa za vaju
naflon kombinels, kaj? ! In besede
cdo lshke mimo mene, ka?!
kozme - kanj?! (Tip 1 in Tip 3
nadaljujeta dialog I bolj nekno).
Ah — medva sva zainieresirana za
S:Imnunmu resitey, kajne!
n,':telj ver o] 20 hinden mir, do-
ber
{maw hnn] Drnf!l {prime Tipa 1
za roke) Lelo redki sawtakim Ijlfjdjr:
na sveiu!
(stisne roke) Draga! Takinih ljudi
oh ved ni!
o mi je drago! (Neino so posme-
jeta drug drugemu) (Zenska ju pre-
kine; potegne za han Tipa 1)

{rgg} Mehajta Je! (Tipu 1) Me
(mirno) Jaz? (premor) Viasih, po-
r:dhu-nu. skorggda nikdar . . .

E::Hne} Mihée ne bo rodljal z
mnj drobidem!

(mirno) Ampak stvan gredo svojo
pot, kaj jaz morem, pravi tale moj
tovarid! {Tip | lcubm:kﬂpuhn

Emmdmt{u’ mm :i.alnm

vedno,
Toda medtem sem slifal — za kloro-

form.

Oh, e tsod drugih vist opifa je, e

ne bom zmogel Klom.

(zelo } Oh, ne, kar — kar:
nska ju spei napadalno

hi za Tipa 3) Si tudi 1
? 1 Me i ne shidid?
uk:l. mirno) Jaz? Dobro, zelo
dobro . . (uil Zviie). .. Samo, da

65



Fomika:
Tip 3:
Lenska:

Tip 3:
Tip 1:

Tip 3:
Tip1:
Tip 3:
Tip 1;
Tip 3:
Tip 1:

Tip 3:
Tip 1=

Zenska:

Tip 1=
Tip 3:

Tip 1:

Zenska:

Tip 1:

Tip 3:
Tip I:

Fenska:
Tip3:

Tip 3:
Zenskl,

Tip1:

fvpije) Tudi ti nisi moske besede?
{rirno) Nn%i:u-i je res tako!
(napadalno) Potem vedi — da se v
mojem puhu ne bo nihde valjal!
Najbr# bo res tako! (se obrme od
Zenske) (Tip 1 in Tip 3 nadaljujeta
£ zaprio — neino igro)

Da, takine so moje redi. in takine
maje teike wre... celo maoje
zgodbe,

Oh, nc skrbi! Prec jih bom depo-
niral, ker pri nas rada slanca pada.
(ganjeno) To je lepo od febe —
najlepie!

Vidis! Zato vzdeil! Intervencije so
mile v teh casih

is smehom) In dobro sva skrila
swWoje umazano perilo!

In. vnl;;‘umrn;. to je zrano!

s smehom) Paracenij, super!
{pojode) Trias, jura, e
BoZanska vzgom, krasna! {Prisréno
- m:znn s¢ nasmehneta) (Zenska

T}r Iwel: sta do konca!

emor) /Oba Tipa zaéudeno po-
g data)
izaludeno) 51 shifal?
Ne do bi preslifal. !

s (kor prej) Otrdela sta do konca!

{ba Tipa sta zadudena nekaj hi-

}
r::vetbénnu} Oh = ja...! (Tipa se
primety pod roko in se odmakneta
naprej)
{ﬂtd"‘lm] Koliko gumbov ima tvoja

(veselo) Devet!

(veselo) Ja, — to je potem ludsko

ftevilo!

tnavdudeno) Menda! In midva sva

prava stara mackal (nefno se po-

smejeta) | Lenska ostro feagita no

besedo , macka™)

(ju prekine) Jaz sovrafim macke,

joit Praskajo in krvavijo hkrati, jo)

~ Fvijo n crkajo hkrati! Od vseh

Ej'l.ldl m jbolj sovratim macke! (2o

m&u eﬂutu mi! (premor) Kako

g1 In o5t — premor)

!w xuéu na zreta, nato

za.!atit: od hiidom uinosti}

Tako ... Obuj copate., Oblec

haljo .. . Sedi k mizi. . In podviigaj

:i:a vse! (prigne h&gm, irkath po

I

Ja! Saj res! Veemd si as... In

kridanke!

(navduieno) MNojbolje! Sedi in

ugibaj! Ali = - pa zaple@!

{ostro) Saj nisem nora!

(s smehom) Pa se delaj! To je danes

hit! Pu%j . o] (82 pridne vrteti na

mestu, Tip | ploska in udarja ritem,
popeva, se smeje). (Tip 3 skade
Zensko in jo  provocira za

pred
ples)

[mnd plesom) Fugicj! Jaz znam
plesat kakor palea poje!
?a!ﬁunn, a ostro) To je
£a kakino vend® me pa
!mﬂl" I
(s smehom) Ne misli na to! Zdajle
nesabii osehne, niti vorniike!

Zemikn! (ostreje) Za kakino me |m

Tip 3 ﬁgﬂm! Za eﬁ T ml:nuj! nm‘.‘:.-!
Ce pa se noded

nn nef pntum : J-!

Lenska: {:lumi mpak!

Ihllm ide)
Ipmmﬂﬂ
Tip3: (s smehom) ]l-jl-j:l! (Tip1inTip3

Tip 2:
Fip 1:
lip 3
fipl:
Fip 3.
lip2:
Tip 3:
Tip 2
Tip 1:

Tip 3:

lip 1:
Tip 2:
Tip 3:
Tip 1:
Tip3;
Tip 1:
Tip 3:
Tip'1:

Tip 2:
Tip 3:

Tip 1:
Tip 3:
r:g 2:
Tip 3:
'ﬁ; I:
Tip :
Tip 3:
Fip 1:
Tip 2:
Tip 3
Tip 1:

sl masmejana in se podasi pomirita

odpravita s k svojim stolom) (Tip

2, ki je mediem sedel za mizo in

prelagal asopise in akte — se po-

Zoma zapici v oba Tipa)

To je mogode. (navduieno) To je
:Lr ?j@lﬁc!

Iamn ne!
A jar ne bi rekel!
Sewd:. saj sploh midesar nkmo

1pg1¢m'r Uradmki dejansko nikoli
ne sanjajo. lPumun
Ampilt kljub vsemu . . !
Prosim?
Kljub wgemu = meni je lubde, Ce
Samjanm.
Daa, ..
SAnjum.
Prav; meni j¢ wseeno, (Drobno,
kratko se posmejejo) Samo — naj
pn: toden das (premor). Devet in
eset. (Tip 1 hitro odide)
Dﬂrct in devetindvajse
23 minuto :Dgrﬂ !El'lp 1 s& vrme &
polnim narocjem akiov, ki jih
ni:t na. mizo Tipa 3)
e iz pap
Rus.. v kratkem se¢ bomo tule lahko
samo f¢ slidali,
Vageno. Midva sva zdaj pr Casu.
!:'Fremr]
oliko?
Devet in trideset.
Devel in enaintrideset.
Zﬁ minuio mazaj.
V redu. Jaz grem na malico. (vstane
in odide vstran)
Jaz pudi. (vstane in odide} (premor)
{za nfima) Jaz tu:ll. {vstane in odide
vstran) (Komaj Tip 3 odide - je s
strani slifati ll: Tipa 1: Ojojt)
{'I'I:p}l prestrafeno prihiti nazaj k
zoh Ojosoosj! {Takoj za njim
}m itita prmulena Tip 3 m Tip 2)

tudi meni je ljuble, &

{z pcm:r} Ujl}
5 strahom)
k- fna!

B'I]a‘l‘ (MNapeto Enpmrndujrjn]

ecem hal grem na malico v
ljudsko I'.'Iihm]n

In vzamem pmljn m 0¥ T jajci

in nahitrico pojem obrok . . .

Na  hitrico pojem obrok in se

wInem,

(s strahom) In grozno — kar tul (2

grozo sede)

(s strahom) Res grozno - tw! (z

grozo sede)

{s strahom) Tu — najbolj grozno! (z

sede)

m Joj, moji mofgani so v tre-
bubu!

ﬂlfa —ru!



Tip 2: }I;?!: — v trebuhy s0 moji modgani,
Tipd:  (edi) Moji modgani s v fre
buhu... (nckaj hipov jedijo;

emor )

Tip 1 jc slabo znamenje!

Tipl: Zares - (o mi #e¢ gre stmino za

3 nohie!

Tip}:  Ampak vseeno .. .

Tipl: Prav mé!

Tip 3: Iprepﬂ&ujm!c] Nikar si me delajia

Tip 1: gmhhdnm] Blazno slu'-hlnm SEm.

Tip ¥: 4 ne gre 2a vene !

Tip 2:  Znojim s od mpﬂr:

Tip 3:  Saj ne gre za napor

Tip1:  (zaskrbljeno) 'Hc I:l rekel!

Tip 2: {Stmhn — jaz sem tudi raje tiho,

mor)

Tip 3: o razumeti je troba to zadevo.

Tipl: A ti— razumcs?

Tip3: Jazrda

Tipl: Potem naju spet fintirad!

Tip3: Ah— kje pal

Tip2:  Zares - naju blazno fintiras!

Tip3: Spioh ne!

Tipl: Preprifan sem.

Tip3: Skratka — to vama bom analiziral

Tip2: Vscio?

Tip3:  Se mzume,

Tip2: (dvamede) Da morda 5 rrl

Tipl:  Dasploh nlsmo sanjali

Tip3: Lfl' .Jmﬂnm} Sai nismo  sanjali.

niki depnsko itak nikel nk
Cesar ne sanja)
Tip2: Dene? o
Tip 3: he:eh} Sevedal (Tip 1 se Bvdno
i

Tip 1: S-emd.l me! Mismo sanjalil

Tip1: (dvomeéde) Da ne?

Tipl:  (se mje‘e Zagotove ne! {premar)

Tip2:. In pote

Tip 3: {hﬂhm‘l Potem...?7 (mehko)
Potem so nekoé bili trije uradniki,
obleéeni v halje iz bﬁll:p, diﬂ-—
ema .. (Glsno zeha). .. 0
P.lhlm sedeli v n'njl pnsarr.l.

Glasno zcha)... In hiu-makdaj
sladko zaspali. .. (Glesno rehajo)

Tip3:  Njihovi okrogli, difedi obrazi dihajo

; skozi nosove . . . ( Zehajo)

Tip3: In kmalu je slifati njihovo prisréno
in skladno smréang ... (v trije
smrdijo sede, £ odpriimi odmi)

Tip3: (Sepeta) Sanjajo . .. Ti uradniki de-
jansko wedno ... sunjdjo... s&
[T TR |- T {Pm’:m nupl ien-
sku in se oprezno prﬂ:iih Tipu 3 in
mue potrka po rami, da Tip 3

eseneéeno puglednl

Tip 3: (Fﬁvc:usém} ..

zmh.. tI‘D ] m Pﬂ“'
dati. .. {premor) 50 sim'u dio=
rodh v meni.

Tip3: (navduleno) Jaz 'r. imam neizpod-
bitno vero v zvij

Zenska: To je fantastiéno!

Tip3: Seveda... Tako je morda
narediti Ef( ﬂm:.hj.g tistega htu
drugega! (Zens nllpre
dlr. toda takej postanc rflpel.ﬁv-

Zenska: (zvito) Torej ti... ne mislif na

to .., da bi se ga znchila?

Tip 3:
Zenska:
Tip 3:

Zenska:

Tip 3:

Zenska:

Tip 3:

Zenska:

Tip 3:

Z enskea:

Tip 3:

Zenska:

Tip 3:

Lenska:

Tip 3

Zenska:

Tip 3:

Zenska;

Tip 3:

Mishin . .. Ves ¢as mistim nanj. i
hitro zaviha rokave)
(zvito) Ne mislif. .. ma to, da bi

sitovito) Mislim . . . (odlodno). ..
bi mu navil uro tako, da ne hi
aml in bi mu podila vemet!
s sl
(v ﬂ.zd:lrl.Lm sl.mtn Kako bi mu
DCI‘D'% be, razparal obilcko,
kravato, pohodil devije,
tavil omare, vkorakal v njegoy
'h; v pisalno mizo, okupiral
pravopis, njegove risulne
I;:'E-k: pa izravoal £ zemljo— da
tule v maju v nebo-vpijod
pmuw e
(napeto) A zares lnhko to storid?
Da - da, stradno me ima, v kle$éah
me drdi ta primoZ ali kaj je -
redi sn orﬁ‘l:l.l'?ﬂ v moji glavi in
felodeu, odkar sem shodil ma svetu,
pretivel sredno otrodtvo, mladost v
domadi vasi, s¢ Solal rovnotam,
ohiskoval srednjo Solo v drugih
mestih, potem se wvpisal na wse
llmdl:muu in ftudiral, dokler na
koncu msem odslufil vojiline .
in mi je v glwvi in Felodeou ziblo-
kiralo ... — Todn zdsj sem spofto
van . ... {mtrm} In ne pre
nosem j.mhmui l’:lmrrku. rod nar-
cisoidm! — Na bruhanje mi gre ob
vaaki zavoFeni katedrali in fo-
virni. .. In od %okn bruham ob
kiksih in cincanju = umetnimi srci,
to j& za umreet, 7 Hudmi so res
vetne izguhe jaz bi pa tako rad
napredoval!
Ampak - m Iepa da wef kaj
hoéed .
Ja! Jaz in tlhn vmiu br icneva,
(obfudmode) da... Vex &os te
skrito opazujéem - pa res ves Cas
stojit na bojni nogl  vsem!
(mehko) Prov gotovo! I menoj fnz
raketami je ¢sto drogade — pri nas
j& kepota doma v giha_:'nrjm
To si lahko mislim. Ves as s zelo
visoko . . .!
Seveda! Moj poscl je nenchno g-
banje! Zato - Ce le huﬁem,dgrum
iskol na drugo frekvenco — fiig
nihie ne bo ved mzumel! (s po-
smeje) Soj res — &e le hoSem!
Joj, nikar! I’m:mscml‘noiu
odloé Nﬂudm it 1
{ nol Niti najm Az grem
j na drugo frekve nco!
sknj. .. Kaj pa jaz?! Si mar
.. (avito, nedno ga pric-
mbuhmhm ne mislis veé — da
Ezmhll" {premaor) In ravno
nhj o fe éas
{odsoino) Jo Eprnmm-} Vaak clovek
ima svojo smrl. To je, ko Eloveku
nde.. .. ura
iy ol
lnpﬁm'm emu e pn-
h !V novih % v ;ﬂm
wﬂl in nap

ﬂ¢ "l"d.‘i“lut

beseda! (premor)

-



Tip 3:

Zenska:

Tip 3:

Zonska:

Tip 3:

Zenska:

Tip 3:
Zenska:

- Nlmnm' (Tip 1

In podpifem, ée treba . . beseda ni
konj! In on noj s¢ kar dela, da
angnfirano sedi za mizo, gleds pri-
zore in kets, poslufa [judi in fraze v
sto jezikih, kar naj potuje po svetu
~ saj gploh ne ve, do niam Zivijen}
skega zavarovanja, ha — haah!
To je res! (zovzeto) Zato s2 hitro
pripravi! Umij si éelo! Skrij te
telovirane roke in nikar v ne
govori!
(s siub{} Ja, majbolie! (s odviha
rokave) Cez sto let ludje marsikaj
opazijo in tem gre po vod
vaikrina tvijacdal
Seveda — zato pohiti! (hitra slede
haljo in jo pomoli Tipu 3) Obleci
mojo haljo...! {vzhideno) In
nupa tvijacit
Ja! Trik krusi Cloveks — & dva
rEkEEl! {51 hitro oblnéi haljo,
enskn mu 1
Lolo uupamxjﬁlt To 1 bo pn
mnﬁah. Ogck:r e bo. Le
miski...! Zdaj si drug g
(Medtem, ko govori — ureja Tipa 3)
Pomlad je in ti praviar Enhajn.l 8

SeTY i, tebi tedejo Sisto nove
hme.rlf gﬂn si novih modi no-
vign Chove ves si maoljen in
blested ..

D, h\-ijcnju je fantastiéno!

{govori, ko da Tipa 3 zanjo minuto

spravlja v slukbo) In 1 si moj

steber, tule ima Feton za trolejbus,

ljubljena konstrukcija, ki s¢ pned v

podzemije, da kryavim... in'mi

zmtirnf pogled v neba... (kars

jote) Le glej, da spet fess Ne

pozabis! Ti si maj }'untl'.[ (MNa hit-

rico s Tip 3 in objameta)

l!.a m’l:n ostane zn'l.'- !H'n.i'}mn Tip
ﬁn: izza aktov, potem

riéne tro tipkati)
stufaj, Kristina!

Nimamn casa,

Nujnu je. (Tip 3 medtem sede k

mizi) Od mize napeto zapredi proti

Tipu 1}

prencha tipkat,
vstane)
Hvéno) ?nsluh] Kristina!

ravnio Zdiaj
Pnrilg:“nh:n mi je

enska: Ti 'Flfernj ni tul’."
A
: Je viernj lephifi kakor danes?

Ne reéem ... Jaz hofem svoj od-

: %:rq'— si tudi ti slial?
m.

e imbecilno,
} A vaak dan

i ‘-ru gre skozi uho noter in skozi

uho ven.
Zame pa je vaino predvsem tisto
vmes!

Vmes?
Da. V meni deluje tisto vmes,

nska: Vem. Ti si 2elezni Henrik

{odlo€no) To jo enal
D, pravija!

A jaz sem tvoj mot!

: Vem. Zame ni prostor.

Tip 1:
Zenska:
Tip1:
Zemka:
Tip 1:
Zenska:

PR
Tip 1:
Zenska:
Tip I:

Zenska:
Tip1:
Fenska: T
Tip 1:

Tip 1

Zenska:

Tip 1:

Zenska:

nska:

Tip 1:

Lenska
Tip 1:

car Prvié slifim.

A tl tule %5nf n r&mern: govorce!
Kakine govarice?
To mi bod ti rekin?
Me izmifljaj sil
{ostro) Ogrofad mojo kariero!
Ne bodi smeden!
irii neprimerne rice!
a2 ne govorim z nikomer!
Pri vsakem i§éef rmzumevanje!
Ne bodi nor!
£ wiakim tule hoded biti na Bt
frekvenci!
Tn m res! Meni se to ne izpladal

ﬁ;ﬂtm faria?
tvaje Ielene navade!
ln to na) vedo po pisarnah?

¢ Jaz me vem, a pravijo!

Pravijo?
Mar te spravijajo iz sebe?

Toéno, p?:rlnmm iz mene.
Ampak ti Eivif visoko nad nami!

Da — zato hodem irvedeti resnical
Stopi dol!

Tega ne zahtevaj od mene! (ostro, o
Hvéno) Ti mi reci résnico!

Kikino resmico?

O tem!

: (#Hvéno) Suj o tem ne vem niti pike.

Zn]uj si potem Evénal
Tu so vsi.
Req resnico!

Zatol

¢ Mitesr ved ni med nama!

Kljub temu!

. Sile = ko vaskdo drug.

Jaz nisem noben drug!

» Sam hocel tako!

{ostro) O tem bod fe reklal

: Jaz ne bom nid reklal

Bod! (zelo ostro) Ob kateri url ta
dva tipa K tebi hodita?

Tk tnltn};_ vijo?
o

{ostro) Toéno!

Ob knterd uri?

;Db nobeni!

{ostra) Povej!

: Nig!

Torej — — noded?

enska: Niti plh!‘ (Vu ostrefdi in hitrejsi

brutalen,
|:| i krlk hlm:ﬂl!nim jo-
kum ker padsjo klofute

 (krigi) Nikdar!
© Pravijo! (Pade kiofuta) Reci!
nska: Naj!

Tip 1: -
Lens

l:id_ ! Recil

ka: (kridiv joku) Nee!

Tip1:

histeriéno j

Tip 1:

Lenska:

Rec Reci! (?u'-jn klofute, Zenska

Epdl Jaz ne bom prv ni Sakal! Jaz
ne bom prav nié z veje padel!l Jaz

sem wedno, podpisani! Red!
Eﬂht:ﬂ % az sem lo-
%Eﬂ ﬁ Nikdar . .

enrik ti... Necel (Zenska

udena je,

Umiri se) (ZDAJ: res En
dvigne s od mize, ari v nape lnsﬁ
in se preiede bliza Tipu I za

njegovim hrbtom)

+il'



Zenska: (Tipu 1, grozede) Pad pa bod 1,

Tip 3:

Tip 3:

Tip 1

Tip 3:

Tip 1:
Tip 3:

Zenska:

Tip 3:

Tip 1:
Tip I

Tip1:

Tip 1:

Tip 3:

f... f(vse bolj grozede) Til
y 3 i g ? (Tip 3 s{: pretede priblifa
Tipu 1: ta hip bo sko¢il nanj in g
:mhﬂt - — {oda: ne zgrabd ga, pad
tem hipu in nmapetosti
LD‘MI \"ASE IN ¥ SEBI)
{gﬂmiﬂ Jaz ht;'n“ morem ;:ﬁbiil".
iTip 1 % stra in raprepaifeno
odstopi, zi@) (Tudi i:mkn zija ¥
napetosti) (Tip 3 zlomljen za-
mirujed
(zajedi) Jug te ne morem whitil
{Zlomljen se Tip 3 umakne) (Tip |
se Gudi 5 strahom, a uvideva situg-

cijo)
{napeto, avtomatske) Da, da..,
tudi meni s¢ ja skoraj isto; ...}

(Tip 3 se & boly zlomi: mrzliéno si
slad haljo)

(zlomljeno ponaviju) hm]pu =
jaz te res ne morem ubiti! Zenaka
zaihti) Za Tipa 1 je }cn’n:e prose-

necenja, postuja on)

Seveda ne! Kaj pa mislid, da sem?
(sl Nig.,. ni€... Jaz tc nc
morem ubiti!

{med ihienjem) Stori vendar!
Imedi njegove redl na stopnice.
vzl g na cesto ... Stor nekaj ... .
Prosim . .. Stori!

(s¢ umika k svojemu stolu) Jaz ga
ne morem . . .0 (sede) (joknje) Jaz
imam hifo, telefon, feno, owoke,
delovno organizacijo, ki me pladuje
tato, da ima ljudi ma spisku. ..
Nam en &lovek veé na spisku po-
menmt Rivijenje, tule pa €lovek ne
Eumzn_i nicesar . .. niti miesar — —

isto nié!

{ostro) Zaio nehajta! (Zenska
ohupano :.u|ht£a

(ostreje) Rekel sem - — dovol) je

tegal (Tip 3 m;uhljum strmi, Lene
ska se pomirja)
In raje se poglejta! (Tip 1 popusti ¥

napetosti, podasi gre proti Eu. k
v stvar ga pridéne zabavati, da se
blago nasmejel

(Tipw 3} Samo pogle] se! To ni
nicemur podobno! Nobeni hisi, te
lefonu, #eni, otrokom . v (s smme

hem) Se najmanj pa m hn-.'r
raketi, ki jo o illa_-f!

smehom  priblida h:i u-
iwéno trese)

{mehko) Tisi res od ficka na tieh!
{s¢ nasmehne) Pa S devljev < nisem
umazal, da o obleki spleh ne molk
&im, ha-ha! (Tip 1 se podasi od-
makne — — vesclo)
3¢ pljunem ne nale ~ - depray si
zdajle bh:hn:l:;nh{'lnh:;n&m ti“w:é!
(¢ posme I Tip 3
loten in se zeavna m:lnﬁh
To je Euhn_ie' Tudi jaz lahko
en-dvi-tri mazbijem svoje okno v
wvet, & le hodem ... To redem!
Skazme ne bo nihde ;lndnl! Praveo-
tova! In todi tvej pljunck lahko
hn:ukpuburzm in gavriem = Kamor
odi — ~ za pedat ... &¢It
em! Naj kar vidi tvoja Zena .
(Tip 1 se nenadno obme k n!l'.ll

Tip 1:

Lemska:

Tip 1:

Tip 1:

Lenskn:

Tip 1:

Zenska:

Tip 1:

Zemka:

Tip 1:

Zenska:

1Z‘emflm:

Tip 1:

Zemka:

Fip 1

Lenska:
Tip I

Zenska:

ipl:
F L‘pl'h:lt::
Tip 1:
Zenska:
Tip 1:
Zenska:
Tip 1:

Al - — da! (nenadno postane zelo

galanten) Draga moja . . . kje sva e
ostak?
i hladrio, odsotno) Henrik.

hka) To-re. .. (Tip 1 ponudi

enski roko, da wstane, potem ji
gulanino ponodi roko — — in nato
pod roko priénctn hoditi sem in
gu}-:mnlng stede mirno)

kateri uti ta dva tipa k tehi
hodita?
Ob polnodi vselej,
Po kakinih opraviih?
Le prideta,
S kaksno namera?
D pracdeta.
V kakini precbleki k tebi hodita?
{postane kl.iubunlml Dwva lepa .. .
i modkal
Mikar ne pravi, da sta ¢roa!
Ne! Saj nista Erna.
Hihr ne pravi, da sta bela!
mE ne pravim!

:in- o izbruhne) Kaj pa pravid?
Kaj pa pr:n!"'
(kljubrovaino) Do imam dva’
(napete izhruhne) Mikar ne pravi,
da sta dva!
Saj n:ﬂ;ﬂmm' Drugega e zdavnaj

A pnrl pride?

Nall,n ko o pulnu-&l
Vedno, Ker druge

Torej — — tisti Iip.
Lep. .. &m;

Je z avtomobilom?

Zenska: Ne

ip 1
Lnﬂkn: Ne,

Tip 1:
Zemka
Tip 1:

Zenska:

Tip 1:
Zenska
Tip 1:

Zenska:

Tip 1:

Zenska:

Tip I

Zenska:

Tip L:

Zenska:

Tip 1:

Zemkn:

Tip 1:

Lenska:

Tip 1:
Fenska:

ip 1t
.]':mdu
[ip 1:
Fip 12

Tip 1:
Tip 3:

¢ (Kljubovalno) Sa) pravijo .

J¢ pei?

{#ivino izbruhine) Kako po je?
Kol noben dr ! Clovel.
(lerici) Je konj?
Ne.
» bel?
Takfant ...
Poznan?
imehko) Velik v farmerkah,
Ko me nt doma?
(strastno) £ Zarefimi ofmi . ..
Dopoldan?
(strastmo) V :-up-cranh
In p dun?
0. ko odlod te vsakdanje meéi. !
Ti ga spreimed?
Da. ... Ko odlogi nfugc el ...
v mn:m stanovanju
{strastno) Tak purﬁ:lrtm tip
stofi.. .
Sum s teboj?
{strastno) Vedno — = z menoj ..
{Tip 1 & admakne od Zenske)
{#Hvéno izhmhne) Lato pruvijo!
« (30 0d-
v stran) . . da je to blef

{kat pref) Zntu [mm]ﬂ.-J I_ne w
kaj hlPTtﬂnlj Zato pravijo! .
i Zenska hitro adide)
%hlﬂpl k mizam ostro) Nel Nel

udita se! (Tip 2 in Tip 3 posta-
feta zelo agilna)
{ostra) To ne ustrezal
Kaj ti ni vied?



Tip 1: Ihﬁp.l mislita o meni, da sem? ! Za
ka Encp mie pa imata? ! Mislita, da
sem star, nor madek? di bo moj
mesto lahek plen?! Dajta no -
dovielj mi ﬁ,t“ﬂ Obrijma svoje
stare vice. Potrebna je korektura!

Tip2: Resda! V povprefju tudi meni ni
vigd!

Tip1:  Brav zato! Povpredja nisem vajen.
In moja halja ni iz belega diolena!

Tip3: Cene..t

Tip 1: - Ne.

Tip3: Prav. ¥V tem primeru j@ igm kon-
cuna.

Tip2: 0, ne-ne! Jaz sem za fero!

Tip1l: WNikakor! Moja halja je iz heleg
azbesta!

Tip3r Ceje.,. .2

Tip1:  Je! (odlofno sede k mizi)

Tip3: [Prav.

Tip2: Vseknkoe!

Tip3: Potem... {mehko)... so nckod
biti trije wradniki, oblefeni v halje
iz be diolena in belega  az-
besta . . (Glasno zeha)

Tipl: Tojezdajvredu. ! (Zehajo)

Tipy:: Xi =0 I]uhl:u sedell v svoq
sarmi . In k:lajpakmu sladko zu-
iﬂl ' Njihmn

nogli, dl!ﬂh obrazi . . .
« AEEHA) ., . dihajo skozi no-
e AZEHAJD)

Tip 3: {Mﬂdnu njihove pristéno .,
(ZE o in  skladno smirda-
nje... {SHHC]IDJ

Tip3: (Gepetaje) Sanjajo-joo. .. Ti umd-
niki . ... dngmiku vedno nu.'uj Vv
SIEM fl=o trije .,
jn-jn . (SMRCIIO; NEGIEN] SO)
{Zavesa ali tema)

In. d:jmjg
(Situacijn sta kot ob koncu prvega
dejania) (Vstopi Zenska z mapo n
& stolom, katerega postavi v o
predje) (Nato se obme k Tipom)

nska: (klice)Ti, hcj' {dolotneje) Nil
pl: {odloéna) Jaz?
enska: Me tif E

Tip1: Kako, da ne juz?

Zenska: Nisi aktualen!

Tipl: Jag - da ne?

Zenska: Ti skrbi za svojo kariero!

pp é: {odledno) Tmz.duamﬂ

ip 3 orej jas kolegica?
Zenska: tj.l ru'pre] podivaj v mina!
Ep 3: lhde volje
meka: Saj jaz namesto tebe korespondi-
ram & svetom!
Tip3: Vem, plede tega si ti zlato jama,
Zenska J'll.m:f h' {prem
nska: Am ! o1
Tip2: (presenedenn) Jaz?
'i!"‘mmih: {W‘tﬁil-;‘m} Pridi sem, ﬁm .
3 o)

Lenska: Pdﬁuml Sedi ll:;:llr.- sedi. Ta stol
k tvol. (Kake Ti nal sede)

- g

! li prlvuu dn i i

Tip 2: Iln ne vem.

Femska: In sede je lakje vetrajati

Tip 2:
Lomikat

Tip X:

Tip 2:
Pk B

* Toda —
drugade!

. Ampak i)

Res ne vem. Tu sem korespondent.
(sede)
iveselo presencéenad O Potem ti
nad tujoe!
mi.mnfm. ker tuje vedno osts-
nejo Iujn
orej = ti je vied to sredina?
e vem.

i In ta perspektivna mesta?

?: Ve, i 5

i priprovijen sprejeti?

No .., da, {premor) Ce je potrebna
umuf:’

e, ne! Zuto sem po jor (u?

Oh, da . . . oprosiite!

: Vidite .. . jaz ves &os Cakam, da s

bova mrumeln . !

{ presenedenad Razumela?

Da; Ker bova skupaj defalo.

]  Skupay?

D dozdaj sem bila sama za vse,

' Torej pricakujete ... .7 Bojim se, da
ue nisem kompectcnltn 2 o
i’rn':n:m, da tudi v mofi navadi ni.
Zato prosim . .

r Ol nikar s¢ ne izo ibaj. ..}

Jaz sem mamred tipiden ncgath::
: Kljub temu!

Ker jur nikdar ne driim besede,

To vem.

Tudi misli ne.

¢ Vem. (Tip 2 je v vse vedji stiski)

In vachine.

1 Vem, vem.

V meni sploh ni nni:em vaehine.
Vem, Ti si vedno 2 drugimi.

Kjr.- pal To je velikn pomota! Jaz
séin vedivo s & eboj,

naks sporoéia govorijo

Nn\-:n{—mhmmneg:euelu
viako sporogilo,

: {razoéarano) Vem, toje grozno!

Mo - vidite!

Vendur sem se jaz ravnozdaj z vsem
naenkrat yrails v krizi. . .

Tarej — mzumeate?

: Da, 11:-}': grozno!
Vidite!

{mkrh-]]-eﬂn] A jaz upam!
st je :l.m:hnu v velikem loncu v
ilmhm
tem
{ubogl \rﬂ‘,r ?rnllm prosim.

: Toje tu kot kakina mistika.

To de nade splodno mnenje.

i Nee govori!

In brez tega clovek preprosto ne
more Eiveti. To je resnica.

+ Nee govori .,

Kako da ne? !

¢ Juz bi rada tevedela o tebil

To je nemogole - jaz nimam nié
ri tem.

vedn ne! Ti morad sodelovati 2
Tamis
Tomi ni potrebno!
vendar vidid!
Nicesar mi ni sporoceno,
Ti si drugaden |
Me, niti pribliZno,

$ hmﬂm}:mhhjl

Palunnpumpuumn,h'



Nip2:  Vam nsem rekel?

Lenska: Noded sodelovati?

Fip2:  Saj vam pravim . ...

Zenskn: Noded razumeti?

fip2: Mopgode — kdaj drogié!

I:Imlr.a.: A tgkn? A
ip2  Nié drugade. (premor)
nska: Ampak — ti vendar ne mol&is!
lip2: To je mojs &ibka toéka,

fenska: In ko nidesar ved nl - U nekaj
reded!

Tipl: Tomijevkrvi

Zenska: In zato jar upam!

lip2:  Upajte!

Lenska: (odloéno) In zato mi ti ne bod ulel!
(Zenska se 2 mikzrnfﬂ:nnm v roki
iztegne proti Tipu 2)

lip2: (sstrehom) Pustite me!

Zenska: (ostro) Govori! Snemam!

Tip 2: E:i strahom) Pustite moje besede v

Zenska: Reci! Snemam!

Tip2:  Puostite mikrofon! (Zensks odiodi
mikrofon, odpre mapo)

Zenski: Pa narckujf! Jaz pifem!

lip2: (&Evéno) ite papir bel!

Zenska: Midva morava sodelovaii! Ti si moj
ﬁi;iﬂ.’

Tip 2: ite moje misli!

Zenska: Ti si moj bog!

Tip2: (wesiz scbe) Pustite maoje telo!

Zenska: Ti d mooj! lﬂDSLE): HALDG
TECE § SILNIM ZAGONOM;
ZENSKA V NEKAKSNEM TRAN-
SU POLASCANIJIA IN TIP 2 -
SAMOOBRAMBE V STISKI)

Zenska: (strastno, ostro) Narekuj!

Ttp 2: Naogovagajie me ved!

Lenska: Red besedo!

Tip2: Pustijo!

Zenska: Sporoéilo!

lip2: Jaz nimam kaj reéi!

Zenska: Jaz te blazno mbim!

Tip 2:  Jaz sem prazen ¢lovek!

Zenska: Jaz pa upam!

tTip2: (v stiski jeci) Zato nchej! Pusti!
Kondaj! To je blazno! no. ..

Zenska: Zato nparekuj! (sika) Reecii. ..
Rec!

Tip2: (se zlomi) {(#véno Scpeta) Jox ne
zd Lm ved . Juz me zdrdm

. Jaz ne zde¥im . . .

Zenska: Tnda W, . (histeriéno krikne) Ti
vied, ti morai z menoj .,..0 (premor;
vk zase je rlomljen) (miren, pol
f]a!en dialog)

Tip2: (mirno) Ze-kaj?

%mszkn: Sicer mi ne gre vse po vodi . ..

i Ne.
E:Pnskn V prah.
E Ne.
Po rlu.
Tip 2 MNe.
Zenska: V zmrzovalnik.

?uk &

Fenska:
Tip 2:
Zenska;
Tip 2:
Zenska:

Tip 2:

1

ELPFp'mm} Ena zvezda sveti 3.
e,

0, paé!

Eu I'II'EI'I'IIJjI everdicn

He?ju sem blozno sama, kamor

El}wu pride.

Zenskn: W veéni beton in samoto, !

Tip2: Meni je vseeno. Vadno je, da posli
Fm dohro mlijn. {premor)

Zenska: 1o tvoje tilr],;m

Tip2{ A mar tvaje i’

to 1

: ¢ pa.

ITI‘HII: To ni moj grob,

Tip2: Holed reéi — da je moj?

Zenska: Da. (odide)

Tip2: (are za njo) (HvEno) Ne, ne.
{kriknel Neeee! (Pohiti k miz in
agitira oba Tlpn:l

lip2: 1z o) {odsekano) Ne! Zbudit

' Stop! Zhudita! (Tip 1 in Tip 3
ofivita, se éudita) :

Tipl I::]:xnnﬁcmi se godi?

Tip 2: 1 prm Stop! Ne fa Jomit!

Tip3:  Zakaj ne!

Tip2: To so netodne informacije!

Tip1: 5 &im se ne strinjns?

Tip2: {zbegano) Jaz nevem, ...

Tip3: Le na dan 2 besedo, kolega!

Tip2: To je potvaranje resniénih dej-
SteV . . .

Tip3: Ampak - saj smo vendar preimeno-
vali stvari!

Tip2: Vseeno! Moja halja ni iz belega
diolenal

Tipl: Tuodi material smo korigirali!

Tip2: Vieeno — nil

Tipd: Ce ne...? Prav, v tem primery je
igra konfana,

Tip 1: Ne, to ni dopustna! Jaz insistiram,
da s¢ igra na l::EII

Tip2: Jaz tudi, le. ‘-'Ioj:l halja jo iz
belega teritala.

Tip3: Ceje...7 Vrodo,

lipl: Gremo n:}pn:j'[

Fip3:  Veekakor! ,.. (préemor, mehko)
Nekod so bili trije uradniki, oble-
ceni v halje iz belega diolena, be-
lega azbesta in belega teritala . ...

Tip2: (zadovoljno} Tako .. eksakino
tako. (Tip 1 in Tip 3 glasne zehata)

Tip3: ¥ redu, (nelne) Ljobko so sedeli v
svoji psami . . (GLASNO ZEHA)

«xs - In kda sladko  z3-
spali.. . . (GLASNO 0

Tip3:  (nedmo)  Njihovi i, disedi
obrazl .. i (ZEHA) fo skozi
nosove (ZEHA), Da je slifati nji
hove prisréno (ZEHA) ... in
dno  smréanje...
SMRCANIE)

Tip3:  (depeta) Sanp-ho. . Ti ursdniki
dejansko  vedno thmrj;: {pre-

e SN an BF
ﬁ*}:w Elc;ihnu ohsedijo za

Tip 3: hne) Torej — najprej toden
Cas! (Vi trije pogledajorna uro)

Tip3:  Enajst in trideset.

Tip2:  Fanjst in trideset.

Tip3: (rafudeno) Koliko?

Tip 1: E::'j-t in trideset.

Tip3: Toda - poslufajta!

Tip 2: ! in trideset.

Tipd: (= } Se mi adi, da . ..

Tip 2: in trideset.

Tip3:  (se dudi) Se ne motita?

Tip2:  Ne, enajst in trideset!

Tip3:  3e ne motimo?
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Toedno enajst in trideser,

(razburjenc) Ampak — tu vendar

nekaj ni v redu!

Ura se ne moti.

Kako je potem to?

Aparat je aparal.

Prav zatal (paniéno, z nekoliko

strahu) Tu otovo nekaj ni v

redu! (Tipu 2) Br telefoniraj! (Tip

2 paniéno priéne telefonirati)

Halo! Centrala {premor) Centrala?

(zbegano) Centrala! Centralal (pre-

mor) (se cudi) Nnhtncﬁ Ea.u_

E;Jn:-moﬂ {sumnjitavo) Habs! Halo!
entralal Halo! {premor)

Tu nekaj ni v redu!

(z nekoliko strahu) Saj pravim!

Halo! Halo! Centrala!

Tu zares nekaj ni v redu! {premor)

Cudno je!

1!-I:!h:n‘.' ;?‘. ik :

Tipu 1) Skoéi, po dopise! (Tip 1

hitro odide) (Tip 3 hodi sem in 'IiP,

(nervozno) Tu nekaj nl v redu! (Tip

1 se vrne 7 marodjem Sasopisov)

(2 mekollko strahit) Saj provim!

Hale! Halo! Centralal

Tu zares nekaj.ni v reda! (premor)

Cudno je!

Hale! Halo! ... .

(Tipu 1) Skoéi, po dopise! (Tip 1
hitro odide) (Tip 3 hodi sem tnTj:}

(ngrvozno) Tu nekaj ni v redu!

(Tip I = vroe 2 narodjem Caso-

pEov)

(zadihan je) Mobenih dopisov ., .
mzen teh Casopisov!

In nobenih dopisoy?

MNobenih, to je Cudno!

132 bolj Zivéen) Tu nekaj ni v redu.

(#iveéno) Ni v redu . . . Halo! Hale!

Halol... (odlofi slufalko) (Vi

trije raprepadenc zrejo drog v dru-

gﬂ"ﬂh ni v redul

Mobenih dopisov!

Tudi s tod Easom nil

Tu nikakor ni v redu! (Vsi trije
#ivéno, rbegano M vie hitreje go-
vorijo in hitijo okrogh (Tip 2 spet
priéne telefonirati)

Ampak - kako to?

Vsi 5o nekam zginili!

Le kako?

To ni nikakrina organizacija!

In 1pnﬂud maenkrat!
Nih&e se ne oglasi!
Tu nimamo ved Cesa podeti!

Halo! Brez gveze smo! A vsi spite?
1'_in;;¢hl.t sem de rekel in S pra-
vim
To je nevarno!
(v slualko) A vl ?
éﬁﬁl Klici! e
ov !
Zaman so gritcﬂbﬂ
A v
Tu ni v redu!
Seveda nil
Le kakoo?
To je zdaj jasno!
To je grozno!
Grozno, kar tu. ..! (z grozo sede
na svaje mesto)

Tip 1:
Tip 3:

Tip 3:
Tig 2:
Tip 2:

Tip 3:
Tip 2:

Tip 1:

Tip 3:

Tip 1:
TI:: 2
Tip 3:
Tip 1:
Tip 2:
Tip 3:

Tip 2:
Tipl:

Tip 3:

Tip 2:
Tip 1:
Tip 2:
Tip 1:
Tip 3:

Tip 1:

53855555554
B

i

Res grozno — tu...0 (2 prozo sedi
na s¥oje mesio)
Najbolj grozno , ..! (z grozo seds
Ma S¥0je mesio)

(NAPETOST)

Brez modil

Brez dopisoy!

Brez signalov . ! (odlodi slutalko)
To je grozno .,.! (TRIJE TIPI JE-
Cli)

Moji mofgani =0 v trebuhu . | in
na modganih sedi muha . . . joj. !
Moji modgani so v trebuhu in na
moZganih  sedi ojoj, muha na
muhi . .

Joj — v trebuhu so moji modgani in
na modganih sedita dve muhi | . in
joj! 1z njiju leze L& ena muha
(JECANIE, KI PREIDE V MOLK
IN NEGIBNOST, KI TRAJA NE-
KAJ HIFOV)

(tivahno) Ne, ne.,. Zbudits se!
{premor) Zbudita sel (Tip 1 in Tip
2 stn spet Ewvahna)
lgremneﬁnm] Ohoy!

rozno!
imirmeje) Zbudita se!
Takéina mora!
Grozna mora!
{z grozo) Le poglejta ~ 2daj! (po-
udari) Na petemn kamalu! {premor)

To je shabo znamenje.
Zares - lnlmcrl;{:.,. kot &rni
¥ran. (premor)

(prehaja v EHvahno prepricevanie)
Am-pak ..

{zavrta z besgdo) Ampak?
{aviomatsko  ponovi]  Ampak?
ipremor) (odloéno) Nid ampak!
Ampak — 1o jo slabo znamenje!

Se shabde kot mi vran.

..:] Ne gre zn vinemir-

" 1l

Ea da ne?

Sevedn ne! Ne delajte si skria!

A ta ruzvoj je silno cuden!

In blazno negotov!

Prav ni¢ — le razumeti je treba to
zadevo.

Hmm . . . Pa jo je mogode?

Me, to ni mogode!

Skratka - to vama bom analiziral!

i ot}
(Eivéno) Ja — spet najo bod fintiral!

Kje pa!

1al Emﬂém wingko — tako naju
fimt irad!

Ah, kje pa! Jaz vendar znam razls-
gati sanje! (Tip 1 in Tip 2 zazijata
od zatudenja)

Al . ... res? -

Da je to . .. mogode?

Seveda je.

Da vidif nazaj?

Vidim.

In v prihodnost?

Vidim. [,prom} .

Ah, ne, to je nemogode!

Pa je mogode!

Ne ga lomit!
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Spet noju fintirad! (Tip 1 in Tip 2
ne lml ¢udita. Tip 3 se posme-
h , Telo samozadovaljno)

Dl ti vidif wvse, kar je?

D'l -:Imre-k Cuti vse, kar je?
Jaz éutim! {premor)
Nikdar ne bi rekel!
To ni res!
To je zdaj jasno!
{skrivnostna, np-clj’nn'l Nié mi
jasno, -mplk Plk"'
{hitro re napeto) Am|
Ko fe nhmt-eh izvedeti .
(nestrpno) Hodewn . ..
{napeto) Nooo...! (PREMOR -
NAPETOST) NENADNO ZA-
ZVONI TELEFON
inejevoljno} Ha-lo! Da. Da, . (venr
dar takoj zelo Evahno in uhdum}
Takoj! Da! (hitro) Da! Da-da! On?
Nr; &u';:-i Dia! Dﬂmmi. o
iy in verjetno!
71 Ful,ug!:ﬂe tudi. Da, dal Ra-
zumem! (odlodr sludalko) (premor)
ITip ] u vimavnano vstopi proti
u:IE sihne se in je blizno
nﬁcnl ip | emedeno zija)
(pretede) Tm; ~— ¥il (odlotno po-
Era:lelm Tipa 3)
12

{zatudeno) Jaz!?
(tifje, pretede) Vil
e je qﬂdﬂn‘f (se Cudi)

Kdsj ste rojoni?
Zukaj me vikaf?
E{r. ste rojeni?

j & dogaja?
Gcamti] -

(Tip 1 uknj uvidi za kaj gre;
mrzliéno hiti in pripravijs na mizo
pisalni stroj, magnetofon, kup @k
72 Jaj spin
a kujs
Vifina! jl!_mFIf
Razlofi!
Obraz! Nos! Barva las!
Kaj se dogaja?
To 1dnj= ni vaino! Barva odil
Povej!
{od mize) Pidem zapisnik?

Kakien zapisnik?

In (Tip | mrzli¢no hiti 2
mnogiml opravkl hkrati, da je kot
kakSen Eongler)

Ampak . .. — kakino snemanje?
Posebna :mn;en.i:

Kaj s aﬂ
l.mbnm valifikacijal
Na phﬂ tedj. najljubdi film?

anl;e to?
Najljubdi igralec, ipdh*

Tu h:: estiram!
N ﬂ v

Tu ni v redu — prekietol
¥nhl Dliu H'mm
o na a
Najljubd EHE:"
(zapeci) Kaj se tu sploh dogaja?

= o o [ e B |
a- bR -]
foaat

—
a9a

§lslslsd E&*%‘E&*EE%‘EE&&S“E&‘EE‘

o e e - B
= 'ﬂ'ﬂ"E-
L R e I R

F
- B -
Lad b3

Tip:2:
T:‘;!:

Tip 2

—
-1
¥

wgaga&'ga i 2

=
=

b

A

T Bad

Tu: j ni vaino!

T .iﬂldmli pwtulhm!
(4]

A :::Ehtt
A i
\Fntom::vmzmnuj‘

Kaa
Menda ni treba poudarfasi!
Jaz vendar momm udehri!
ooy K e dopat ik
5 tu
o nhi i vm! Vada 1ﬁurm‘.'

mﬂogg} Smnu.tt

Me bom govoril!
Starost!
(zlomljeno) Nee! Nee!
Starost!
Mid! { i
(ostro) Torej — nodete govoriti? !
(avtomatsko od mize) Tore] — no-
&ate povoriti? !
{zlomljeno) Kaj se tu
Bomo videli! Vada ltnq:&"p
i ?mmmdeut o

(je€i) Nig. (je na robu obupa)
{ostotro, ) Knriera!
Govarite!
Va{ﬂl}kjum1

uz ,. v,
(e pra
{krikne) lJ‘lBl‘al
(izbruhne) (#véno) Brumen -
strom coproti cviren ¥ nekim
keljcem, jeruf delati . ..
A dako? | Ab—surd]
{vie hitreje) To me éudi isti tok,
hohitaplerijn istotam pod Kovier
knuis. ..
(pretede) Tako torej?
(e odloéno, glasneje) Gre za denar,
tzvesten kind, klafeto, izbegmvati
lim, Ena.iet. ndﬁ“ian ppleh . . ;ﬁrll.ur
mari Fllﬂ-l ¥ L

7 z

som)... A ml’:m fmir vsled
netke, vintéti. fhajdro — ma

. - (52 elomi,

lost! ... (zlomi se glas: owvio-
matsko— na falost ., . . na Zalost . . .
{2 sesede na stol)

prekine) A tako? (premor) (Tip
se pomiri)

{mirno) Am Jaz tej stvar
nisem  prav Fn:f hwlpgl'n & wEe
skupaj norost!
A tako?
Iz -
nobene veze!
Tako torej? !
!nlpluh— jllrpkﬁ ne vem 2a kaj
gre!
A. — 4y lmolmjl

prekleto zapleteno!
(&h] Bom a’ﬁ nII:.
ne vidim ved ven in

g, storim!
j::‘iuar

§ fem nimam

Jaz ne vem ved,
Torej — vzemite na
Osivel sem Fo!
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Bom dal v rapisnik! ZVONENIE
v ko) Halo! |
{dvigne sluial a avioma-
titno) Da - da... da-dada’
SPUSTI SLUSALKO (SPET ZV(O-
NI TELEFON) (Tip 3 hitro vstane)
(Zivéno izbruhne) ancnju tele-
%nmjm dela ilh;-inep

‘orej — vzemite na znanje

Jaz sem fe siv — uttn‘

Bom dal v zapisnik

[huheﬂ:‘:m'.‘r Me dela blazno #ive

mbe} ‘l'mj viemile na zns-
(NENADNO ZELD

LAS 'N Hl'mﬂ' STR.N]ENU
NASILNO BIJE URA) (Tip 3 stoji
sklonjen, izérpan)
Toden l‘lugﬁ tudi v zapisnik!
[!ivE‘nn] tje ure me dela Fivé-
o
'-"ezfmw: torej na znanje!
Me dela blazno Eive nega!
Ampak :‘.Imk — felefona ne mo-
remo izklj
(#ivéno) lI ne veml
In Casopisov ne moremo odpove-

dati!

(f#ivéno) Me dela blazno Fivénega
Mavsezadnje bi % hoieli, da bi
izkljudili Eas!

€1) Jaz ne vem!

io — vzemite na znanje!
(obupano) Zato sem osivel!
{uradno) Bom dal ma zapisnik!)
{premor)
(mirneje) In zdaj — sedite!

iz sebe) MNe, ne — stol me dela

nega! (Hole sesti, a se ustan
;u.d stodom)
tol gre v zapisnik!
Potem vstarte!
Vstanite - v zapisnik (Pohiti @z
mize in 'r.\dn:sr. stol Tipa 3 v kot).
In st !
{m';rd ricne jedi) Cevlji me dehjp

Hivinegal
Potem sedite!
Me, ne... sredind me dela Ewvé-

Potem sedite — v zapisnik!

) Me dela blazno fivénega, e
ﬁm kam!
(ostro) Potem storite karkoli — le
dajte fe enkrat mir!
Mir me dela blazno Mmp..
(kri€i) Potem govorite, izpljunite,
izhl te, izhruhnite #e enkrat!
(histeriéno  zajeéi) Jaz u:sa ne
vadrdim ved . ... (PREMOR

[Iaunj ostra) Pa vu:l-njiltc na znanje!
lw - 'H'l'lph
(zlomljen, odsotnol Besede me de-

lajo EvEnega!
Tudi to vzemite na nanje!
In gre v zapisnik!

Me dela blazno fivénegs ... Sem
§i¥ ., Blazno fivinegn .. Zato sem
8iv ... Osivel (32 sesede v podep)
{ostro) To je el

s pomirite!
ﬁ v Boku) O-sivel... 2Ziwd
—ne—ga . -

Tip 1:
Tip 2:

Tip 3;
']‘!|I;:;l 1:

Ti

:f'l:l_E!

TS990
e

Tip 3;
Tip 3:

Tip 1
Tip 3:
Tip 1:
Tip 3:

Tip 2:
T;pp 3:

Tip 3:
Tip 2:
Tip 3:

Tip 1:
Tip 3:

Tip 1:
Tip 3:
Tip 2
Tip 3:

Tip 1:
Tip 3+

T'}'p 1z

ip 3:
Tip 1:
Tip 3:

In ne Ienshtut imehko) Zda

bomo p sanje.

lnﬂm} Da! Ruﬂuﬂte num sanje!

i) l:l:i”.. Ne.. 1

u Vel ni nié‘em ch ]

lSu:r|;| k Tipu 3 in ga ﬁ:pﬂ

nogel (prijpeno) Znte r vadimi

oEmi

Ne., .

Kratko in jedroato!

Ne.

{prijazno) Pa jmo vaaj . . .
kl:ti.m} Razdo-kite . . .l“‘}
(premor; napeto priCakovanje Tipa
l'inTipa 2)
(ostro) Vajina ironija je imbecilnal
Kljub temu — vsaj poglejmo!
In jaz ne bom brskal po smetiféu
u;maﬂcpoduveﬂm:’
(rotece) Am jmo!
Nidesar ne bosta Iz—?e?ih’
Torej — naju lepo kibicad?
Med tem livljenjem so se zabrisali
vajini obéutkl,

rﬂ:ée] Lares — kibicas!

.d. sa"

nléﬂbﬂ.ltkl 50 50 n;.;lu iz-brisali.
(prétede) Nevarno |
{Enututknmj In nE:m ne bosia
izvedela.
rmcc AEVArRO .

pa koniana.

tJ Ne! Nemogode!

sio nemogode!

(z uhl'l.'om'l Da...
Inx. ..l
In zdaj +i umijmo roke!
Me!
In pozdravimo poldan v higienil
{ostro) Nikakor!
(z ufitkom} In svet v evioriji.
(krikne) Ne! (kri¢i) Jaz insistriam
na igri!
Kakor kdo . ...} Jaz se bom poslovil
od svojih redi . . .
(Tip 3, poske] kot robot prenaia
mape ¥ ene strani na drugo — in
ohratno)
Jaz pa insistiram na {gri!
(Tipu 1) Dajmo! Nehaj #e drugic s
tem!
T.ku jaF Vsak odgovor ima svoj

C\rcb,njc' To je masakriranje!
Cisto navadna trikotadal
Oh, da! Da, da! Najbel je res tako!
Torej — poznaf to metodo?
I, na videx.
In #¢ kako drugade?
Ia, iz pﬂpﬂtdwmjn.
Drugade ne

(s smehom) Tudi.
(s smehom) Res, to je perfekina
metoda! A ved ne reéem, ker je za
moje mere prekratka.
To tno, da o tem moldig!
Jnrj.:rimm;k niso vei ljudje grobnice.
N: da bi se spuialn tako globoko,
ti refem — 5 :dll nehaj detat!
{ ) Jaz se mutm!l Jaz Kivim
med dvema ognjema, ker mi delo
ne mapreduje tako, da bi zashudil



Tip 1:

Tip 2:

Tip'1:

Tip 2:

Tip 1:
Tip-2:

Tip 1:

Tipd;
1'.'.51:

Tip2:

Tip 1:
Tip 2:

Tip 1:
Tip 2:

Tipl:
Tip 2

Tip 1:
Tip 2:
Tip 1:

pladilo. Tu je delo pretefko in v
njem ni mej poklic. Brez prids
tratim svaj Cas, to ves!

Potem si iemisli nekaj drugegal

Ne morem! Gliva je tekoéi trak in
ni da bi kockal! Zato nikdar ne
kockam - in sploh! Kocka nl v
majih rokah . .. Jaz verjumem e v
Srevilke!

Tore} - le imad pamet!?

0 tem ne dum nobene izjave.
(premor) Sicer pe sploh ne vel,
kako je z meno)! (ponosno) Jaz
sem po svoje namred tudi geniatec!
Imam pamet = lepa émo obleko in
stol = i dobro vem, da je molk
zlato, (premor, ponos ugasne) Tiso
prej sem vedel le mimogrede, ket
ravno dines prevetjamo storilnast.
Spet trikotada, vem! (ostro) Ne
nehno pleted  trikotalo, rapisujed
mapomnjupes,  telefonira,  presli-
kavai!

Ja! Debm rafindmne in s polno
paro - do vidim zverde! Ta medij
obviadam. Nikdar ne me viie iz
ovinka — in ni¢ mi ni priznati, da
vidim rvezde!

Le kaj Eejo zvezde? ! Zvezde niso
vaine, Pri meni igra odloéilng v
podpis. Jaz sem paé tak dlovek!

10 j¢ halzam za moje srce!

Jaz pa zdaj moram na delo!

{Hitro =i slede haljo, pod katero
nosi eme oblcko)

(ga opazuje, & smehom) Ko bod
podfél v te) obleki?

{je znfuden, se ureja) Cemu mi je
obleka? (x smehom) Le pre
misli . ... Svet je obleéen! Tudi jaz
brez h:pr uhh:{:' ne mnrﬂn poleteti
odiod! Le premisli .

Kakino zvezo pa ima tm}n obleka
mcmj" {8 smehom) Prav nobene.

(."

fLi-n:n! Crni obleka sredi be-
I:p dnel? (se smeje) Angledi bi s
ti !mnjnh‘ (%2 smeje)
Ali ée prisluhnem Amste!
(s smeje in hitro brunda Straussay
valéek)
{&ez Eas)
msml: pr;hkkne Tipa I}Cmujn‘:!}

utihne: postane po@oren,

J:.Esahhjt'l
(odloéno; se postavija v ﬁe} Cma
je, samo &rma in S enl
Mene ne more nositi nobena d.n.lrl
obleka!
{zaprepaifen) Toliko te ne po-
|
Tore] fakaf - da b s H pred-

stavil?
Daa, predvsem - — v kakind ludi!
{se oéno zravaa) Jax nisem no-
Fpmm" “mmﬂmﬂl Adane? ! Mar bi

£ ar me
potem sploh zanimalo, kakino
fvezo imam jaz s tvojo oblekao?
{odloéno) Mojn obleka nima s teboj
nobene zveze. Ima pa jo 2 menoj in
z mofim posiom.
Kaj potem sploh hodel od mene?

Tip 2:
Tip 1:
Tip 2:
i
Tip 1:
Tip2:

Tip 13
Tip 2

Tip 1:

Tip 2:
Tip 1:

Tip 2:
Tip 1:

Tip 2:

Tip 11

Fip 2:

—

8§

Tip 2:
Tip 11

Tip 2¢

Tip 1:

ise posmehne) To prepuilam na
izhiro tehi,
{ostro) T si svanturist!
Tega ni mogode odrekati nikomur.
Zuto wem 1 na uslogo, ce do-
volil ...
Meni niso niti mijmanj potreben!
{igtvo) MNe govon tjovendan, jutri
pride drugl.

Meni

[dnluf.nu]
rekine s smehom) Ja! Vsi
no redéejo isto, dokler jih ne
dulrtl njihova nesreéa. Polem vsi
maldijo,
(mirmo, o sunkovito) Moje kolesj
pu teée v redu, zato nikar ne msli,
da ne grel
0, ne daj, da bi mslil... Todi
meni se dogaja isto: ker strunkam
govorim o smrti, me balijo noge.
(1 smehom) Vidif, tebe tudi!
Ja! Vihod I zgahod sta enako
mrad i
Ampak kako potemn mored mishti,
du jaz, ki vidim fe pa & sveta in
\r:mﬁr:lpnk = — dn jax nidesar ne
vidim? !
Se zgodi! (s smehom) Ker je znano,
da v predaléke rado seda prah!
{ostro) Mendl. ne mihif da moja
glava . .
{gn pmkme. raupno) Psss-st] No-
bene ved!
(5e skrédi v napeto pozo)
Toda tw sem vendar na svojem
mestu, pr svojem stolu in pn svojih
T [Fere)
(igrive v svajl lgrl!l Yar ni€é ne
m¥im .. .0 {FG‘:.I'CI
amo v Lifini med besedam je
sporodilo, ., Pravcato lesketanje
:ﬁn’fﬂgv ~ = rudnik! Zlat rudnik
n jega referenta . . !
{Tip 2 umolkne v skrivnosten molk,
napeio gleda in da — — da sledi
M Tip 1 Tabpen udnle
¥ e 82 in e
g Cer &as se Hvéno po-

& potrebno

%‘Jf.;“"“ tal govoriti

il prene it

2 rr: tdrzne — — in se spet
vkljuéi)
{napeto) Mar sem prenchal?
{posmehljivo) Ravno zanimivo je
postajalo — - pa dkljoc, m

:mnr]n Ti je emanjkalo besed?

t prej) Torej nisi nidesar slidal?
MNe kafe! liﬂ&dl.in l.ll-ﬁ: ﬁ dliﬁmﬁ
M4 - o
mhml (se ) (sede) A tudi
meni %o Ilj isto:  ker

e

Nll:dul Jaz sem marka ... firma!

Jaz sem najbolifi korespondent te
dedele! e

: hix ane
%p:uﬂ&mn o pos
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Tip2:
Tip 1:
Tip2:
Tip1:

Tip 2:

Tip 2:

Tip 2:

Tip 1:
Tip 2:
Tip 1t
Tip 1
Tip 2:
Tip 1:
Tip 2:

Tip I
Tip 2:

Tip 1:
Tip 2:
Tip 1:
Tip 2:
Tip 1:
Tip 2:

Tip 1
Tip2:
Tip 1:

Tip 2:
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In jaz se drudim z majbolifimi ko-
respondenti sveta!
(}ivéno uum} Jaz pa vem, kaj jo
- AT gt B
oleg 1 SEm na) lec pni
s B o) e g
Jaz pa sem videl goloba na prodelju
svetegn Marks — — in dobro vem,
kaj je to golob!
(se sarkastino  posmieje)
- -
{1z sktovke hitro vzame pismo, ga
kanikirano ponese visoko po zmaku
in ga pomaoli pod nos Tipu 1]
115,& nese pisemce .
ari od igrivosti)
{Tip 1 je frapiran, z aviomatskimi
gibi vzame pismo)
{Tip 2 medtem sede, se mrkomoti
na stolu in udiva)
{ premaor)
(2 ubtkom) Jaz tiho mislim na
smirt.
(Tip | se zdrzne, potem avio-
matsko sede)
{napadalno in nenadno s po-
smehne) Na smrt? !
(kot prej) In o tebi.
{Tip 1 je znova frapiran})
Le kaj ima smrt opraviti pri meni? !
{2 ufitkom) Se ti zdi cudno? !
{s¢ napadalno posmehne) To je
finta v levo!
In ne bof miéesar vpragal?
{silovito) Kaj ti sploh vel o smrti?
Dobro pozmam svoje stranke, to
vaiia!
(s smehom ) O smrti ne ved ., .
E:E prekine, 7 ufitkom) Skoraj veel
talo 5o ncud{nmrﬁnl odgovon!
To je nema
(s smehom Vldd = bolje, da si
moléal! Tudi jux se znam pogo-
varjati s svetom.
{odpre usta, da bi rekel . ...)
{ga mehko l;tekine} In % bolje — da
ni€ ne reced . ..
{izdavi) Ampak tods . !
{Tip 2 ¥ivahno vstane)
{poslovno potrka po aktovki; &i-
vahno) Posebno, ker ti zlahks po-
stredem s podatki iz najbolj
asortimana  trikotafe te de-
- (2 nfitkom si pritisne torbo
na uho in zavzeto pris I:l.itlte T Vit
vedjim  wditkom) V' mojih aktih
namred — - je na tisoCe ljudi, ki so
nekoé rekli: to je prevara.
iEE I je frapiran, pokira slino in

glp 1 spusti aktovko na tla)
to nerad navajam ta deptva, ki
ven in ven potrjuje Iivijenje,

tn:pe'm] Toda,

{se posmehne) Hnt,
{Premor)
{izbruhne) To je
{Igrivost  Tipa

Jana,

] 'Hlﬂ-'l:[ﬂ: postane
tlﬂ‘ﬂh’ﬂ}ﬂ] Wse se vrti okrog istega!
of

no — in — istega! (zapre)
{Tip 1 se pomirja; postanc vse holj

Tip 2:

Tip I3
Tip 2:

Tip 1:

Tip 1:
Tip 2:

Tip 12
Tip 21
Tip 2:

Tip 1:

Tip 1:

g{m nmndruc s¢ nasme hne)

ost Ti
mmegﬂjﬁzwm’ "

tpniaznu} Zato priznaj, da ima
tedave s sreem!
(¢ neha smetaj: upnsne)
Tvoje odl s0 v slobem stamju. V
pliuéih katran!
{5z ostro brani) Kako vei?
(z uiitkom) Na Zelodou rane!
Htl e frapiran) Kje si tzvedel?
chko) ¥ nﬂiﬂn apnenec!
(s umakne stolu) Kdo t je
rekel?
(udita) In z Hvei I.'n pau!
(sede) Odkod . .
r[n’::lmu pr{'b.‘tthl R:mhmuut mini-

i) Kje

{:uﬂtknmlll:i e mda

{zlomljen je) Odkod |

Kar ypmdaj - — svoj Ewullj hahah!
Le kdo . . . pravi —

{na vitku u tka} Nihn!-r

{izhruhne na Dl v joku) Odkod
potem . . . odkod?

{muhhﬂlﬂm IL - éudno? !
(kor prej_l je  rekls. .
Je—je .. wor . .1

{ 'm-hu gl ah - — no...l

ar maj bi mi rekla ona?

In po vsem tem, ko sem ji ves das —
~ mati?
(se ivo nasmehne}
{ih“&alﬁjwvst-ne. drhii,
stoji)
(gn obzimo posede) Le sedi. .. Za
nifesar drugega nisi ved kot za
posedan;e!

(jeéi, a :gn:mrnn! Nel Ni res. .. ni
res! To je blef!
(%2 posmehne, neino) Seveda je!
(Spet se zvali na stol)
iz ugitkom) Meni se dogaja skomj
istal Ker s¢ vsak hip ukv z
Pudmi me bolijo akt v akt

posmehne sam zase in je vse 'bolf
odsoten) o -
(Tip 1 spregleda : asi pridne
rmTi imE ati Eﬁmom g
Totej — = jederes. ..}
(Raste) (vse plsneje) Je e
mi... M Jeleges, . 7!
res. . o leres. oot

To je laino strokovnjadivo! Le jo
res! Tule je moja phnrm,,li.‘.l ev
.!:J:u‘ Tule sem pri svojih rede

{pum-n € v pateticno nidko
pozo: & roko nn prsih, & m kage
v neha)

In za vse na fvetu tega nodem

iti
(l‘llgl:hlpncﬁdq.kndlim-
upnmnu dela: posmehuje se sam

ncnn] Ir imad svoj a't-
tovko z akt rn':ljdﬂ nktov
pobere, s tefave in sunkovito l:dprc
in v sunku d DA SE
BELI mﬂ%m’l’% PO PRO-

('ﬂpluhuﬂn}

komajda



Tip 1:

Tip1:

Tip 2:

Tip 1:

Tip Iz

Tip 1:

Lenskat

: Krasna! Se

Nepopisan blef! (navdudeno) To je
rm veselje! TrikotaZa v razvoju!
razmetave  lwie) Zdaj te imam!
je konec!
u no) To hodem {ndilhat 1]
!ujlunﬂ" Navsezadnje -
-I 1 sropl k svoji mizi in vzame
'Iiku p-utem potepne
h'l. m:uﬁr t.nu-&tpupr nc
plazits med Hsti 1] Jih naglo —
deno ftemplja)
(medtem govari}
Takoj podpiem...! Tule! Tule!
Tamle! Tuk! Povsod! Ponavijam —
— povsod! (vetane) V' tega za
nid na svetu nodem izpubiti!
(Madaljuje s $templanjem po mizah
in redeh) Tako! di tule! Tule!
Takole! Tu je maoje vse!
1‘.\;&:3 Igﬂp pj,:nd: do Tipa 2: in
tem (] njegovem
El:bta.l.'ﬂ l‘nDth}Jl o R
{z ufitkom) Takoj F-ud iBem! To je
pravo veselje! Tako! Tako!
{fez das ¢ ubitkom zre Tipa 2)
(Tip 2 ko kakien robok vstane, se
komaj opazno nasmehne)
KMi potrebno! Zapisan si v mojem
spominul
{aviomatsko pricne z delom: kup
Casopisov pricne prenafati @ mize
na mizo)
iz ufitkom) Tako — — tako! (naga-
jivo odari z roko po zadnjici Ti
2) Tako! i » v
(Vstopi Eenska)
{veselo) O, Jejej! Tudi moja Eena!
{uwkiva)

(Zenska se postavi v standardno
poro izlofbenih lutk, s konstant-
nim masmehom)

(veselo) Ravnoprv! In zclu toéno!

To precizen gram . .0 (Gre

do Zenske) g

(strastno) Za—kudnit ., . .!

(£ uiitkom ji pritisne na teru velik
t‘.':ll nato odstopi in rre Zensko)
Pe at stisne med noge)

La ~ Kuudniit . . .}

(premor)
vari skozi komstanten nasmeh)
j 1 uspel!

U sem!

Saj si dolgo planiral . , . In uspel sil

( Eurita)

sem fesnicno Tl
Toda zdaj je vse Saed

jem Eestitkam!
I-JTr {prem

i or) (Mjegova
ﬁ%}: Vs dmga&nr
: Zatol!

{:uhupum]ﬂl.!d-jjnmdm

Kl

barvno) Tako,
1] Lavi elo
e pos ¥ p-um z
angndimnega govorinika in pricén
am'miﬁ i: i

o L s

mmtn
(hiter dialog)

Tip 11
Fenskn:
Tip 1:

Zenska:
Tip 1:

Innskn

Ce zjuimj prepozno startam v shid-
b0 in prispem z zamudo . . .
To je apriori nekonstruktiven in
destimulativen eksempel.
Ce jo moj obligatoren prihod sio-
cdstotno toden .

%1 prepotenten pnznlk.

¢ sem & svojimi podrejenimi ob-
sekventen . .
%r Felif prikupiti.

¢ 0 moji odposi par-distance .. .
Si ordinaren naduted.
l’."'r ohjektivno hvalim . .

¢ Si psevdo-profet!

Ce konstruktivno kritiziram .
1 851 obstingnten Mealistiéni ullﬂ-
kritik!
Ce sem s kolegicami oficioeen .
: 5i obscen in vulgaren p-rnrmr:t
C‘d: sem indiferenten .
le nevarno, da si puﬂih‘n homaosck:
sualec ., .!
Ce partigipiram v aktivnosti swojih
juds . ..
i obstruzen oporiunist.
l:'e je moje razmerje paritetno . .,
MNimai blagega pojma O nuravi svo-
dela.
e kontinuirano ostanem v shudhi
non-stop aktiven ... .

¢ Ustvarui nekonstruktiven viis pre

Zaposlenosti,

Ce se deaktiviam in odidem do-
mov (oéno ., . .,

: Twoj interes xu delo ni optimaken.

Ce reciprodno kooperiram s kolegi
v smislu pluralizma . ..

81 nesposoben odiogati sam.

" Cene. .,

1 51 narcisoiden birokat.

Ce sem na sestankih de facto ak-
tiven .

: &i pmvdu diskutant in intri

‘rnnnlﬂnu pariram mo u
ficitaren v smishu kooperacije.
o1l omlj
ip 1 je zlomljen: stoji)
Lc;l. draga mofa . . . A zdaj vidis vie
o]

: (Evahno) Vidim! Pa ti?

I¥ENI.I'LDNO TE;M ; PREMOR)
(T ica)
{mﬂdugm ‘a— i = = tudi jax

vidim!

. {ﬁ'v‘ahm] Moo — — vidi#! Taka jc ta

mh upthne gorefo wvhgalico)
(PREMOR; TEMA POTEM LUC -

- KONEC IGRE)
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Braco Rotar

O NEKEM
POJMOVANJU VREDNOT (i)

2. FUNKCIIE VREDNOT

2.1. Po Milidu izhajajo vrednote iz razliénih Elovekkih potreb, interesov, hotenj in
namenov . ' (ep. 1), ajihove funkcije pa tudt 2 Milidevega  empiristiénega® izhodidéa ni tako
kahko opredeliti, in ofitno premalo je reéeno s tem, da vrednote determinirajo (klasificirajo in
distribuirajo) potrebe in naéine njihovega mdovoljevani.

5 tega vidika je rozumljivo — &eprav z vidika znanstvenega koncipitanfa ni opravidljive —
da, obstaja ved , teorif” vrednot, Take tipologijo" opisuje in opredeljuje Narthrop:

(1) ZAKONSKI POZITIVIZEM, ki uvgotavija in mzume kulturne vrednote le v terminth
pozitivnih zakonskih tvorb (ustav, statutov, kodov) in institucij.

{2) PRAGMATICNI ZAKONSKI REALIZEM, po katerem kulturne vrednote niso dane v
pozitivnih zakonskih normah. Namesio pozitivaih kulturnih norm, izmienih v kodu, statuiu
int., ki so merilo ravnanja, je merilo norm solucija rufnvljnnin. ywProblemi procesa’ so kljud
kulturnili vrednot. Pravzapry fo pomeni, da bistvo kulturnih vrednot nl v normah ali pravilih,
temved v problematiéni situscijl, ki jo spostavijs Elovek v drufbi, in v proces, ki vodi
tekmovanja in spopade v drudbeni situaciji k sintezi, ki prinafa mvnovesje. V vsakem primeru
pa vidimo, da so problemi .process teorfe™ kulturnih vrednot tako kultumo kot filozofsko
determinirani. £a zafetnika le teorje mma Nnrﬂ'lg Deweyn — Deweyeva  problematidng
situncija” je postala kriterij dobrega, pravzaprov keiterlj pravilnegn uravnovedenja razliénih
tekmovalnih elementow,

(3) NOVOKANTOVSKO IN KELSENOVSKO ETICNO PRAVOZNANSTVO (jurispru-
dencal je praveaprav domneva, skupna Kelsenu in novokantoveem, o kulturnih vrednotah, ki
po tej domnevi rmemj obsegajo naj* (ought), ki go ol mogode izvajati iz nobenegn , " To

meni, da bozidne norme kulture ne morejo bitl empiriéno ugotovijens, temved morajo A

RIOET biti sprejete kot presupozicija vsakegs cticnega ali zakonskega razsojanja, Empirizem v
kulturi ali pa pravna zranost dajeta material, na katerem temelje vrednosine sodbe, ne pa
vigdnitne norme same.

_(4) FUNKCIONALNG ﬁhTRﬂI‘I]LG;‘H ALl SOCIOLOSKO PRAVOZNANSTVO
Bistvo te teorije je v tem, da memmo po njenih ?rupuz'u:i}nh zarisati mzlotek med pozitivoim
pravomi in Eivljenjskim pravom. . Pozitivno prave™ so v optiki te teorije induktivno dani kedi,
statuti, zakonodaje itn. , Zivijenjsko prave™ je notranji, temeljni red ohnaianja ljudi v drohd,
ne glede o univerzalne statute, kode, itn. pozitivnega prava. Teza woiolofkega pravoznanstva
je, da je pozitivno prave dobro, ée ustreza temeljnemu ustaljenemu redu in, nasprotno, ni
dobm, é¢ temu redu ne ustrezi. :

(51 NA‘!'I.IR.-&LIS‘I‘I&ING PRAVOENANSTVOD pravi, do tako kot pozitiviid pravo ne more
najii pomena 2a svaje naj” in #Hvijenjsko pravo ali kulturni vzorec ne kriterija zn I'Iiﬂz: A,
ampak je lahko presojano e z vidiks nedesa, kor ga preseg, B, notranjega reda namve, kakrien
w rnoénru v margvosioviv. Po 1. Needhamu {op 1.) se na primer kitagke  kutlrurne vrednote™
nanadajo na naravo kot na izvir in na verifikecijo. Po Northropu sto zastopnila | natu-
ralisti¢nega pravoznanstva'' med drugimi CL Kluckhohn in P. Sorokin (op. 3)

Ce Northropove klasifikacijo nekoliko bolj formalirirame, tmamo:

(1) ZAKONSKI POZITIVIZEM: vrednota je element pozitivne zakonodaje kot enota koda,
statuta in.

(2) PRAGMATICNI ZAKONSKI REALIZEM: vrednota je eloment itivie zakonodaje,
pozitivia zakonodaja je lahko, nl pa numo odsev reda, ki spontano nastaja kot u&inek dogajanj
v problematiéni ﬁiu.nc‘}g;;: e za dve bolj ali manj povezani mvni drugbene realnosti.

(3) NOVOKANTO! ALl KET_SEJNMEKD PRAVOZNANSTVO: vrednota je teolodki
smote, ki - ko je enkat e spostavljen (spontuno, irscionalno, mistilno itn) — retro-
determinira empiriéno realnost, ali 2 drugimi besedami: osmifljuje emipiriéno realnost.

(4) FUNKCIONALNO ANTROPOLOSKD ALl SOCIDLOSKO PRAVOZNANSTVO:
pozithmo pravo je sinhroni ali dishroni odsev divljenjskega prava, se pravi  notranjegs reda
obnakanjn ljudi™; velikost ruostanka pozitivnege prava za Fivijenjskim pravom je kriterij
vrednot i medtem ko je Fvl o piave mairica pozitiviega prava.

{5) NATURALISTICNO PRAVOZNANSTVO: oba, pozitivio pravo in Eivlienjsko pravo
ste dve stopnji socializacije implicitnega koda &loveka kot SPECIEI NATURAE — i kod je
rﬂ%d:l}p mven, ki spodenfa vee druge.

emefjna predpostavka Northropovih in Milicevih izvajan) o vrednotah pa je in ostane, da
viednote izhajajo iz mzliénih Elovedkih potreb, interesov, hoten) in namenov in da so te
viednote — kot retrodeterminacija — main klasifikacije in zadovoljevanja potreb, interesov,
hotenj in namenov (to serijo lahko subsumiramo z imenom potrebe v funkclonalisti®nem
pomenu besede), ki imajo obliko drufbene zahteve, ta pa gup iz obstojede drufbens
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formacije, in namen na to zahteve se opirajocega diskurza je adaptinti — readaptirati realne
drulbene odnose tej zahtevi. Tako se je polagoma konstituiml teoretiéno-prakticni arsenal
tchniéno-politiénih sredstev, katerih namen je odgovarjati na omenjene zahteve (op. 4) Skupek
teh teoretiénih in praktiénih sredstev tvor deolodko | prvotno materijo™, ki je lahko in mora
biti tearetiéno transformirana. Ce je vsaka mmnost znanost ideologije (Bachelard) - in mi smo
v tem besedilu de ugotovili, da pripadaje vrednote redu ideofogije —, polem zZnanost o
jideologijah®, Ki jo tudi znanost o  vrednotah™, ne more witi temu zakonu: njen prei !:d.lmt i
realnost, ki bi jo tvorile ideologije (vrednoie) ¥ razliénih  noravnih® oblikah, temve bﬁl!ullﬂ&l
teorij ii:lz'r:.\ll:nﬂi]j.I {vrednot ). Druibene vede v svojem sodobnem l.tl.qiu globalno producirajo to
tearijo, in to lshko imamo za njihovo napreéjo teoreliko  koristnost™,

1.2, Glede na konselvence Milifeve definicije vrednote, kukrine smo deducinli v 1.3, in
1.4, zhsti upodtevajo trojno poveravo nomativiega vidike vrednot s teolodkim (dedukeija,
inkluzija, n dnost), lahko reéemo, da se v prejinjem odlomku (2.1.) poviete  MNorthro-
pove™ teorije med swboj ne igkijuéujejo, kot bi se po Northropovi sugestiji zdelo, marved
nurobe: dopolnjujejo se in zadriujejo eno in isto ideolodko polje.

Tnkndjlﬂr bi lahko % bolje fustrirali s Kluckhohnovim pojmovanjem vrednot, ki se nanj
Mili¢ sklicuje.

Za Kluckhohna so vrednote viljudenz v okowir tistega, kar je domnevno dano po namvi fop.
5} Po njegovem mnenju sta v vrednotah in vrednostnih sistemih aktivoi tako raven empiri
kot raven normativoosti, Spoznange ali verovanjo, ki s narafajo na dejstva, uCinkujejo ma
pormativii  pojmovanja, tf. wednote, wrednote véinkujejo na mzlago dejstev {op. &)
Analogii & sausurovikim konceptom povorice (jezik/govor) se pravzapray kar sama ponuga.

Po Kluckhohnu _faktiéni elementi® ne preslikujejo realno obstojedih rarmer in odnosoy,
temyed iz njih zvajajo skiepe tudi o tem, kaj je ¥ realnosti modno. Ko bi ne bilo nobene razlike
med obstojedim in moZnim, tudi normativna staliéés ne bi imela nobenega pomena. Pomen
norme je potemiakem prav ¥ izbiri in senkcioniranju ene‘od obstojeéih moZnosti (op. 7).

Tukaj izgme sussurovska analogija v mefanju rovni koncipiranga in obmvnavinja:
paradigma oziroma v ssussuroviki terminologiji , asociativno polje™ (skjepanje o moZnem, ki j
paradigmatska.povezava klasiéno saussurovskega tipa: jonski steber — dorski steber — korin tski
steber) je zmefana’ 7z normativnostje oziroma sistemom (kedom oziroma v ssussurvski
terminologiji | jexikom™). )

Iz tega melanja izhap redukcija valentnosti (,polisemije™) vrednosine strukture na
binarizem. Alternativa se¢ glasii v skindu 2 vrednoto 1j, normo pravilom all ne. Toda v tem
pnrlmzlru gre zo poseben | binarizem®, ki ga tvorijo privativee (+ <), ne pa konstantne oporicije
i0 - 1)

Lahko torei refemo, da je veednota/vrednost pri Kluckhohnu enota istegn epistemiénega
polja kot vrednota pri Northropu in Militu, vendar gre za nekoliko drugadno optiko In iz nje
whajajoéo klasifikacijo:

(1) Kluckhohn definira aplikabilnostno polje vrednot kot ,domnevno namavai®, se provi
dejansko kot kulturni okvie.

(2) Viednote imajo pri Klockhohnu a) raven diste virtualnosti (normativoi sistem oziroma
kod) b) raven empiriéne realizacije (ravnanje cziroma obnafanje v skladu™ z normami). T dve
ravni sta v odnosu veajemnege oéinkovanjn™ oziroma vplivanja®, ta odnos pa je bistveno
manj formaliziran in zato bolp nejasen kot v lingvistiki in semiotiki odnos ked — sporodilo,
knkor gu f definiral Jukobson, ali jexik — govor pri Soustur in norma — raba pri Hjelmskevu,
Tukaj lahko zastavimo problem te nejasnosti, ki jo lshko posledica:

1) nepravilno  koncipimnegn odnosa obnafanje — norma, tj. nepravilne  koncipirane
vrednote;

bl resniéne neopredeljivosti tega odnosa, in

¢) beline koncepeije, ki prepoveduje eksplicitacijo odnosa zaradi nereflektiranega izhodiséa
mumega diskurza o notah.

V viakem primem pa se sistem vrednot ponuja kot semiotiéni metasistem.

Tu je tudi na mesto vpradanje, v Cem obsiogi tako imenovana o ijn vrednostne norme:

Najprej Iahko reéemo, da vrednostne norme ne obstapjo d kot v aplikacijah in da so
normativni seznami (zakoniki, etike) zgolj aplikacije na specifidni ravni (op. 91 To pomeni, da
je wiaka roven aplikacile artikulacija wrednot, se pravi, da je vsako obnadanje oznadevalec
wrednote, medtem ko je norma njen oznadenec: vrednote torej lahke koncipimmo kot tnik ¥
saussurovskem in mmkmﬂmﬂnu {op. 100,

2.3, Gomjo texo lahko i o8 om statusnih simbolov kot specifiénih realizaci)
normativiiega sistema (ali vef norma sutemov; po Saksidi nam drudbeni status , pomeni
mesto, ki ga posameznik zaviems na rednostal lestwici v drufhi, to je oceno pomembnosti
W polodaja, drufbene vioge, ki se izraa v njegovi lastni oceni in v oceni referenénih

in’ [or.ln. £ drugimi ami to pomeni, da je drufbeni status ulinek ocenjevanja
vmgmrl.ml. estvici (normativnem sistemu), ki ga izvajajo ocenjujodi (kot govorico govoredi)
subjekti na specifidni substanci — obnafanju, Dmagbeni status je T ¢ pravi
obnafanje/norna PAR EXCELLENCE. Kot tak je druibeni status kri obeh klasicne
episteme, utemeljene na razumuo kot volji: .hﬂhnmdthmﬂimmr
: . e

ONOMIJA, povzro i je, katerih rnanost dve rnanosti tvorico
 umetnost vodenja u&’&&. ZAKONODAJO - VLADANJE® (op. 12)
Saksida it ¥ weaki drufbi skudajo ezni tudi navzven izrazitl mesto, ki
na cmu T to
gE T m‘a Iﬁmﬁ SIMBOLIL, to je PREDMETI
JA in NACINI OBNASANJA (podértal BR.), pe katerih je mogoe takoj
ugotoviti, kateremu sloju posameznik pripada.”” (op. 13).



Funkeija vrednot je Edpm tako kot funkeija lingvistiénih enot - nakov — diferenciacija
(druibena, moralina, ideolofka) in organizaciia (Clenjenje, razrezovanja oz. artikulsciie in
Tﬂtmm}r} polja ipvrievanja , drukbene zavesti', Dmthcnnnrmiﬂ je pri 2olkiewskem (op.

definirana kot ,.mndhtm sfern* med drufho (reeinostjo) in kulturo l.ud;ﬁm realnosti
ali realnostjo), hmﬂv odnos homologife med obema terminoma, kar le % stopnjuje

podobnost s sem im pojmovanjem sistema oziroma koda. Drugje {uﬂ; 15} Mo t'iumli
tl.!nnh:ul vomod in monos ;lﬂ onalitidnegn  posto narave ideoloike
zapore, ki s manifestia kot simetr JJE:anJjn teoriju / pr kultura /narava, por-
mafobradanje, mnﬂm,mmntnvﬂoc itn. od infinitum.

Poleg realizacije vrednot v obnalanju v skladu @ normativnim sistemom (s fem je
spostavl inkriminirans homologija), imamo opravka fe 2 eno sorodnostjo med vrednostmm
(normativiim} sstemom in govorico kot | masse parlante™, Kakor o je koncipiral Saussure:
razlike, ki se utelegjo v obnofanju kot empiriéne razlike, %0 obenem Jduhovne’” razlike,
oiroma natanéneje: so obenem mzlike na mvni rffkh:]: in aviorefleksije ﬂlhj:hmr. na iej
ruvoi st apostavijajo teolodke tf. bistveno hierarhiCne) strukture. To da e 2

acijo veednot Clenita stmullng dve ravainl: ravoing vsr:hlm iurn nun'nnt]\'n:
struktura) in ravnina izraza (obnalanje). Isto, Ie v drugi teminolo pa je lincarno
prevedijiva v saussorovsko, govor] Saksada: |, F-.'lnrliﬂnj: statusnih razl h' ll:ltuirl:lh stmbalih,
povizava statuss in statusplh simbolov 4 potroin * (op. 16} pomeni pravzipray simuling
artikulactio statusnih simbolov in statusnih razl ahenm P je nme izvesti iz pornjega
nwvedka in iz njegovegs konteksta, da je odnos meed statusnim simbolom in simim statusom
(statusno fazliko) arbitriren B celo Konvencionalen: statusnl simbol je oznalenec stafass,
medtem ko je statusna razlika njegov ornafevalec. £ drugimi besedami: status in z njim
socialma razlika sta raznavna samo prek statusneg simbola, nojsi bo njegova wbstonca (etikers,
morata, polrodnja itn.) kakring koli. Zveza med statusnim simbolom In sociaine razliko je
arbitrarma, se pravi 2godovinsko konvencionalng, prav fako arbitrarna je hierarhizirana Zveza
med statusi (op. 17).

Tako Iahko razumemo mslednji dve precej nebulozni Miligevi trditvi:

wViakn demvnost s ma neki nacin in s pomocjo dolofenih sredstey vkljuduje v drutbenn in
rAravno residnost in se v njima sreduje @ mnogimi deterministi€nimi odnosi™, in:

~Vaka racionalna Slovedion dejavnost se mors ravnati po spognanjih, ki radevajo mhustvena
dejstva. To je temtljni r.nz:la;. da spoznavni, Zkustveni clements vstopajo v struktino viednot in
normativaih lu *[op. 18)

e je res, da e druibcm status vrednota par excellence, potem je Saksida prifel mrogo dl!:
kot H:bﬁ pr mnmﬂm]u strukture vrednot kljub temu, da s mi [otil vrednot nasploh™
Saksidove irvajanje, ki smo se nunj prejle sklicevali, se namred v celoti glasi:  Formirnje
satusnih razhk, zradanje statuenih razlik v statusnih simbaolih, povezava statusa in statusnib
simbaloy s potroinjn so v resnici SEKUNDARNI POJA VI, L‘ttlﬂi ledamo genetsko. VEZEIQ
SE NA PRIMARNG NASTALE RAZLIKE V DISTRIBUCL 1IN ODKA. So pa
pomembri, ket utrjujejo obstojedo rurdojencdt, onemogodajo nadaljno restrtifikacljo in v
danainji allumjl povezujejo interese birokratov 1 ointeresi ostalih predstavnikov srednjih
stojev.” (Op. 19).

2.4, Ta napredek v primeri 2 Milievim pojmovanjem vrednot se kade predvsem v tezi, da je
siatusna. ( tna) strukturs sekundaren, se provi deriviran sistem, alt @ drugimi besedami,
da jo viednostna struktura , dejansko" lrafsformirana in tudi delormimnd neka diugs
strukiura. V primern posebae vrednostne strukture, v Saksidovem primer “El: pat za statusno
strukturo, gre za transformacijo {,,odsev™) strukiure drufbenih proizvajalmh odnosov, Lahko
celo - 2 dnluﬁ.:nml pridriki, ki predvsem zad koncéplualng intende S.ulu‘u.mrrp besedila
~ redemo, da gn.- ta nakszovanje transformac ornafevalng prakse (o kakréng govori
Kristeva v SEMEIOTIKE, op. 20, hm lo in rozseinosti so Sele v stanju konoi nqil

kljub modnim mt?ﬁ klpsikih in pri Feeudi: pr obajih je
po-a-tup-ck ime DAR Lifnf;ﬂgduﬂmm: REPREZENTACTIA.

Vrednostni sistem torej reprezentin {ne posnema - imitira, mimira, temved 2asiopa, lahke
tudi na ulﬁm imitacije ali mimesi) neki drugi sistem (,,druibeno ali noravno resniénoat™). To
je s¢ lahko, ko gre za vrednote, dogaj kot | vrednostno mesojanje"; Milic pravi:

t‘nem pupﬂ so lahko predmet vrednostne oceng in kritike. Vsaka faka ocens ser

konee koncev — na vrednosine sodbo, v koteri je ena od premis Kakn eticna ali kulturna
nnimll-“ (Op- 21.).

Miliéevo  meducirmnje ocenc na vrednostno sodbo™ — nam se zdi Miliceva trditev nekoliko
zabrsan pleonazen, hj pa naf bi bila ocens, &e ne vrednostna sodba, in je ni treba nid Jkonec
koncev reducirati' snvupn? pomeni, da bi lahko sam pos aplicitanja ,etikno
kulturnih™  oziroma h* wnednot = in, ker gre ta konvenciooalno  ideciofko
rzmejevanje viednot na  dubovne” in nedihovne® ter «efifno kulturne™ in . neetino
kulturne", najbr? vieh srednot — imenovall vrednostno ruzsojanje, (op. 22).

Vrednostno razsojonje bi bilo tedsj konstituiranje vrednote in prav v tem konstitwiraniu
lahko razberemo nowo analogho o saussurovskim Enakom.

(1) vrednostne sodbo lahko definiramo kot vez, ki v vrednoti povezuje obnafanje 2 norma,
kar postane bolj oditno, ée notimmo: vrednots = obnefanfe/ norma, pri Semer je wiednostnn
mdbzl notitana kot algoritenska &ria;

{2 v mossurovekem naku (ornadevalec/omadenec) je pomenjenje tista vez, ki poveruje
O s m'&:ﬂfﬂ"‘"ﬁmm ko obstnodie & aaks

jet vredniotn aE ¥
dirdem pomenu besede, kar mjt Hﬂniﬂmﬂlﬂp‘!‘:‘mﬂl od clenov mtlul indic,
signnl, simptom, ikona, 2 v ofjem pomenu besade, Mnoge doskj ugotovljene lastnosti pa
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uvrécajo vrednoto v mzred mmakov v ofjem enu besede (arbitramost viednostne sodbe, tj.
ver med lerminoma vrednote, kombinatorika, sistematidnost, hierarthidnost); vendar obstaja
tudi nekaj indikacij, ki je sicer ne odtujujéjo znaky, jo pa vendarle priblizujeio signalu (kot na
primer metitne enote ali prometni zmaki urevnavajo delovanje | subjektov” v svojem
vpliviem obmo&ju). Milié pravi, da sa etidno kulturne vrednote | najtesnele povezane z
mzliénim| oblikami delovanjs posamieznikov, drulbenih skupin, orgenizacij in skupnosii
Vrediote dajejo temu delovanju smotre, dolodajo pomembnost razliénih mofnih smotrov, h
katerim bl se lahko usmerila dejavnost, postavlajo norme idealneg in dovaljencgs obmatanja v
ragliénih oblikah dejavnosti in v ruelidnib okolidéinah ter vplivajo ne pomen, ki ga pripisujemo
posameEnim drugbenim pojavom™ (op. 23).

To Milidev opis funkcio vrednot pomenl, da vrednote spostavijajo take zumanjo
(tehmiéno) kot nodranjo (ide o) teleologijo delovanja posameznikoy, drogbenih skupin,
organizucij in skupnosti®, prav ta dvojnost teleolodke strukture pa presega definifano obmodje
signala: sipnal PER DEFINITONEM evocirs dolodeno oznadevalng relacijo, sam pa ne vsechuje
nikakrine signifikntivne relacije, kar pomeni, do zo ni mogode kombinirati v izjave in
telstualne enote. Sistem, ki obvalduje signale, f lahke kod, ne mote bitt jezik. Signali nimajo.
diskurza in so diskontinuirani. (op. 24).

2.5, Mili¢ po funkciji in kriteriju ident ificira vrednostno strukturo in ,_sploino normativeo
teorijo”, kar grwmprm- potrjuje nade teze o razlidnth ravneh realizacije normativoih sistemov v
optiki  klmicCne cpisteme™: Milicu se toko z  vrednostnim sistemom™ kot @ aormativio
teatije’” [podobno kol se jezik realizira z govorom) renlizira sistem norm [, vrednostna
kstvica”, kodh Po Miliéa morata . sak. vrednostni sistem in splodna. normativia teorija
adgovoriti na tri vprafanja, ki jth = kolikor nermativea teorija ne #ehi zfublti mchonalnega
odnosa do resnifnosti in v zvezi 4 tem svoje udimkovitosti v prktiénem Evhenju — mi mogode
obiti in na katera so moini samo faktiéno teoreti®ni odgovar, To so nasled vprafanja (1)
knkéne w0 objektvne lastnosti resninosti, v knteri se dup‘ﬂu Elovedkn ravianja ali v Katero se
hodejo uvesti .. . (2) analiza tistegn, kar lshko &love dejavnost doseie v objektivaih
razmerah dolodene zgodovinske situactle. Obenem pa odkrivanje obstojedih moEnosti, ki jih
vacbuje objckiivoa situacija, ne izhajs neposredno iz njenegn faktiénegy opisa, marved 2ahtevs
nl_hf\-gu stopnji mistlne ustvarjalnosti,. . . (3) ugotavljanfe rezultatov dejavnosti, ki je v skladu
s takimi vrednastami (op. 25). Oglejmo si njihove implikacije, preden upraviceno proglsimo
ta vprfanin™ 2o iluzionistiéng in ideclofka

(1) Prvo  vprafanje" implicira presipozicijo in postulat obstoja resnidnosti .z objektiviimi
lastnostmi™, ki je topos realizacie normativoces sistema oziroma waplikacije™ vrednot - brez
dvoma ge 4 tukd imenovino socialno resnifnost (op. 26).

{2) Drugo vpradanje implicira presupozicijo modnosti za , Sloveiko dejavnost™ po sebi, ki so
~objektivna lastnost™ resniénosti iz projinje todkein ki niso v odnosu eksistenéne odvisnosti
do ,miselne ustvarfalnestl™, temved jih ta ,ustvarjalnost” odkriva — s pravi, ne gre
ustvarjalnost, ki bi wstvarjala EX NIHILO, temved za tako ustvarjalnost, ki Erih:gg EX
NIHILO, v nobenem primeru pa te ustvarjainosti ni mogode enaditi s transformacijskim delom
ceprav je prv nadomestnik (tenant-lieu) tega dela, ki tramformirn eno {prvotna™) materijo
(realnost v drogo materijo) realnost (. produkt™): ¢  najvedio stopnjo miscine ustvaralnosti®
se v resniénesti™ ¢ omenjenimi wobjektivnimi lastnostms™ mé ne spremeni.

(3) Tretje vprafanje presuponmim neposredne primerlfivost normativoegs sisterna In
realizacije vrednostne strukture (1o so _rezultati defovnosti™), ki je lahko utemelfena le na
analogiji ali na homologiji {op. 271

Prav v teh  vpraganjih™ in konsékvencah, ki iz njih izhajjo, se izkade deficitarmnost Milideve
oteorije’ etiéno kulturnih vrednot: . pruve” realnost jo empiridna realnost: ,,objektivia
listnost™ so empiriéno obstojede lastnosti, ki jih sicer res lashko upotavljamo, so pa ket
lnstnosti . pruve™ realnosti neodvisne od spoznavanja; spoznavanje jo reducirano na prepozna-
vmt. isano kot . mijvidfa stopnjn miselne ustvarminosti, kar le akcentuira reviéino

Navzota Je tudi fuzija noposredne linearne (analogne ali homologne) primerljivosti sistema
In realizacije /predominaciin metufore), ki je celo v klasiéni strukturalni lingvistiki in
semiologiii e formaliziranem |, materfalu®™, :ﬂ je formalizacijo realizacijikega postopks lafe
formulirati in j¢ relevantni znanstveni diskurz sam fe visoko formaliziren, ni mogode

zagovarjati.

Re resnicnost —nesamovoljnost je v cmpinstiéni percepciji taviolofka: mesnidnost =
eS0T . Na diskurzivni Eﬂtuﬁjl je figuirmna kot IFIKACIIA (aplikacija v
realnostil. Ta verifikacijn ¢ dekompozicijo”, ki zakriva novzoénasi/ odsotnost

nprvih tlementoy v verigi sodh™. Na _ mistiéni® (teolofki) izotopiji se verifikaciia pojavija kot
vrnitev k originalni naravi (nessmovaljnosti}, agens tegs povratka je  spomin® {op. Ej.

Skratka: 2 Militeviml , tremi vpradinjl* si pe moremo veliko pomagati, rabijo nam lahko e
#a negativno opredelitey nadegs projekia

1.6, Po Jakobsonu lahko govorimo o destih temeljnih funkeijah semioli nega sistema ML.
29), in ker smo doslej ut:"lwllll dovolj lmlofj med vrednostnim in semiotiénim sstemom
lahko preega razlogimo drugega, veljujo Jokobsonove ugotovitve tudi za ssteme vrednol
Gre zo naslednj fnuhx}il-

i1) za REFERENCIALNO FUNKCLIO, ki je temelj vsake komunikacije, saj definim relacije
med spom&ilon in metom, ki se nanj sporodilo nanasa;

i2)xa EM 0 FUNKCLIO, ki definita relscijo med Eilom in oddajnikom;

_ (3} 2a KONATIVNO ali INJUNKTIVNO FUN 0, ki definira odnose med sporodilom
in sprejemntkaom, pri tem je namen vsake komumkacije - dosedi reakeijo sprejemnika;

&2



{4} za POETICNO in ESTETICNO FUNKCUO, ki definira relacije med sporoéili in v
sporofilih: referans sporodila ja namred wiaj ,delno™, vsaj na neki naéin tudi sporoéilo same,
to je po Jakobsonu najbol| oditne pri umectnostih, ko sporodilo prencha biti instrument
komunikacije in postane mjen objekt (op. 30);

{5} ea FATH KCUO, ki uveljovlja, zdruduje in ustavlja komunikacijo; gre za tako
imenovane retorcne viofke”, ki so za denotacijo brez pomena in zvifujeio redundant nost
sporocis. o hﬂnmxghvrl L) ﬁﬂﬁ QMmend; in

i6) za METALINGVISTICNO FUNKCLIO, ki definira pomen enakov, ki bi jih sprejemnik
utegnil ne rizumeti {posebni ki, interpretacije in podobno).

e hofemo te funkeije  konkretizirnti™ ogiroma prirediti® za vrednote in njihove sisteme,
momme enanstveno formalizirane semiotiéne termine nadomestit s pogovornimi in deskriptive
nimi (ap. 31); tak prevod bi sc glasil:

ororfilo = vrednota, percipirana (realizirsna) v diskurze (realnosti), ki nl aa isti rovai kot
empiricna (,,drudbena™) realnost obnadanga;
unikacija = postopek primerjanja in razbiranga vrednote (sporodila);

iprejemaik = raven obmadanfi kot empiriéna (, socialna”) reatnost;

oddajnik = raven normativnega sistema oziroma diskurza, v katerem je ta sistem zajet in
chyplicitizan;

tnak = vrednota kot obnatanje /nofma;

referens = konkretni rezultat obnadanja, predpisan ¢ normo;

pomen = telealodki smoter oziroma slement vrednostne (eloologije.

2.7. Pojem drufbene komunikacije oznaduje relacio med ljudmi in tako refacijo med
oddajnikom in sprejemnikom. Druiba je v te) optiki sistem relacti med posamezniki, skupinami
itn., Kateregs namen je razmnofevanje, obeamba, nmnjn'e_Imduknljn ith. Za ta namen mom
bitl polods) poesameznika v skupini (drufbeni status) in skupin v skupnosti otnafen; to je
doscieno, kakor mam je poksrsd Saksida, s stefusnimi simboli, ki pa v semiotiki
konceptualne opredelitve: to so insignije in oznake; kot smo Je ugotovili, prip insignije in
oEnake — Ce so drugbeni statusi vrednote — redu realizacije normativih sistemoy: vrednota
kot znak jo tako sestovijena ir dveh vrst drogih dnakov, ki lgrajo v njej vlogo oznadevalca in
onaéenca: element obnadanjs (insignija oli oznaka), ki pri avionomnemu semiotidnemuo
redu, se lshko simultano artikulira 2 normo, ki je prav tako clement avtonomnegs semiotiénega
sistemu. To, kor ju poveruje — Saksida govoro o sekundarnosti, 1), o deriviranasti struktae
drutbenih statusov — je vdelava enega sistema v drugega, in sicer: (1) sistema obnafanja kot
konotacije in (2) normativnega sistema kot denotacije/metapovorice vrednostne strukture
{diskurza vrednot ).

Tako funkcionima vrednots kot element vsaj dveh sistemov obenem, obenem pa ima
vrednostna struktura vaaj dva aspekta:

(1) povorimo lnhko o TAKSINOMIN YREDNOT. Literarne wrednote sedijo na primer v
razred umetnifkih vrednot, te pa v razred kulturnih vrednot itn. Taksinomiéni sistem tore|
imegrira vrednote/ znake v sisteme nujnih, enosmernth in inkluzivaih relaci].

(2) Obstaja pa twdi neksj, kar bl Inhko po lingvistidni snalogifi menovali LEKSIEALN]
SISTEM: v tem sistemia 0 viednote/siakl v odnosih intesekeije, ta sttem viebuje obenem
pomen in informactjo, kar pomenl, da leksikalna normativnost, kelikor jo lahko apliciamo na
vrednote in njihove strukture, ni | detsilna®™, temved | splofna”, ¢ znadajam . pretefnosti' 1.
veljave, omejene na posameznn drufbenn oriroma kulturna okolj),

Pri vrednotah lahke goverimo tudi o medijih, pri éemer pojem medija implicira substanco
yrednote /znaka in nosiles e substance, kar bi ustréezalo mecluhanovski koncepeili medija.
Vemo, da 30 nprave, strukturg in funkchja semiotiénega koda (normativeega idsl.:mng Lesno
povezane & medijemn (ni vieeno, KAKO se izvrinje  uteledenje” vrednostnih norm) (op. 320 To
pomend, da se viednosine norma labko realigira, 1, se 2 dolodenim entom obnalanja
artikulira v vrednoto le v primeru arfikulabilnosti obnafanja kot smiotifng substance, ki po
funkciji ustreza fonifni substanei pri konstituiranju govorce otiroma pri realisaciji jezika z
govorom. £ drogimi besedami: skozi ,Elovekova dﬁ:n}l" oziroma skoz diskurz, ki ga lahko
priftevamo med toks dejanja, mommo razhirati vrednostne norme, sicer ni mogode govoriti o
vredriotah. Viednote obst na nadin obnafanja (dejanj, diskurza), nomatived sistem je
dostapen in yf mogode (re)konstruirati le prek tega obnalanja, ki ga beremo kot znakovne
dntagme, podobne lngvistitnim sintagmam, ki tvorijo mven lingistiZnih realizacij oziroma
fven govor.

it Vs, ESIEE Po. o OOy foRMMe IpOciman’ Saod NpostbeDS
ob iln pa je, no, ,sporazum" uporn
zml:;;mdmte, ki priznavajo r lu mﬁn}ﬁmmnhhﬁm inmnl&r;:::m;n:m;
fer upoftevajo pri mbi naka/vednote, Ta o e pomenje
konvencionalns. Cim bolj mzdirjena in mtanéna je !tununci;i::‘tm bolj je mml
kodificimn. Kodifikacija pa je proces, ki lahko poteka v dve smeri: narad&a in upada, odvisno
od narave in ekstenzije konvencije, ki d.etmntuﬁ: empiriéno naravo posameznega tipa znaka.

Lingvistidni znak na primer je visoko kodificiran, ker je p i arbitrarno in
konvencionalno; zalditni znak ega podjetia je manj k an, ker nima
ndm:jm socialne ckstenzile in ker po navadi simulira motiviranost - mimira

i,

/ kthm]u Ijlluﬁ%dj:ﬂnhﬁn; himnhhmn?unﬁ!lhmh%u

wi kot relacijo, ¥ naravi: njuns substanca (v Hjemslevovem pomenu) na
f:nu. ?mﬁhﬂ?hwwﬂu‘ analogna, v &aqmpﬁnqurlmnhmt-ﬂ.v
prvem primeru je relociia ,zumanja”, v drugem pa . notranf@a®). Analogifa je lahko metaforiéna



ali metonimiéna, odvisno od tega, ali imala oznadevalec in oznadenee skupne lustnosti ali pa
ita povezana § stikom (kontingenco). V jfi obliki je analogija specificna repre-
rentacija v fo opisanem pomenu (primer A
h'lnmruﬂt seveda ne izkljuuje konvencionalnosti.
Pri vrednotah imamo opravka tako z arbitrarnostjo kot ¢ mativac§o: ‘Pujwnw cnr.- ali druge
je bolj odvisna od aspe provdevana kol pa od _prave narave” wvrednot ihove
je. Poleg alternative arbitrarno - motivirano prideta pri obravoavanju w not v
m‘;ﬂuh tipa lnlln;i]c {metnfora/metonimija) in homologija. O tej problematiki bomo §e
gm-nrili v nadaljevanju besedila,
';Eeighi smiotiki razhkupemo dva splofna tipa kodoy: take mmenovane obgktivne
lugid'm k in  subjektivne esteiske kode™, katerih udinke in implikacije lahko po Guirsudu
{op. 34) pokafemo z naslednjo tabelo:

eksistenca delovanjo vrednost
objektivai log. kodi insignije sigmali Tnanost
subjektiv, est. kodi nacini, rabe, Tituali, urmelnosti,

obrafinjs slavje, igre Hierature

lnh ko normativne yrednosine sisteme uvrstimo v oba tipa, deprav so znadilnosti drugega viaj na
Ewm baolj aditne. To pomeni, da wia podobnost med strukturo vrednot in govorico v
Wnem pomenu % globlje: strukiura vrednot obsega prav tako kot govorica , dva velika

tipa znakov™ in ima ,.dvojno funkeijo™: razumljivest in izraznost ( .emocionalnost™, | futnost™
itn.). Prva funkeija zadevy .,utuckmnn rarnavanje zunanjega sveta” : katerega elemente , zapira
razum v relacijsks sistem™; drugs funkcija wadeva intimno obéutje™, ki ,gane dulo ob pogledu
na realnost™ (op. 350

itni znak je zato arbitraren in homologen, s pomeni formo, ne pn substance (v
hjelmslevowkem pomenu), medtem ko je estetski (emocionalni) znak fkoniden in analogen {tj.
metaforiéen ali metonimien)

Normalivni sistem vrednot all  vrednostna lestvica™ sodi med luko imenovane druibene
kode, ki so praveaprav uspekt organizacije in pmenjrnjn drufbe, Hji!mrl ornacenci so konec
koncev ljudje, skupine, njihovo poéetje in relaciie med njimi. Clovek je pri tem nosilec in
substanca Znaka, obenem ornadevalec in ozmodenco; dejomdko je Clovek znak, tofe
koovendja (pravimo, da je Clovek wiednotal. Drutbeno iivl}enje je s tegn — humanistiénega -
vidika igra, v kateri posamemni subjekt™ jgm lastno viogo,

ise nndsljuje)

ilié, op. cit., str. 266,
Nu-ihm Human Law and the Laws of Mature in China and the West, Oxford U.P.,

;id. The Chinese Scienceand the West, Allen  Unwin Ltd,, 1969,

S Morthrop, . Cultural Valoees™ in: A Kroeber ed., Anthropology Today, Chicago

., 1953, str. 66B—pE1, in id,, Ideological Dilferences and the Worls Order, New Haven,
Y UP 1949; cf, tudi H. Klllllﬂ. General Theory of Law and State, HI.I-"I'lnI LLF., 15946,

4. OF T Hﬂ'bﬂ‘l. .,I.nﬂnth sur lo situation &mziqnn dips sciences sociales of, q:cnlcmni,

ologie sociale™, CAHIERS POUR L'ANALYSE 2, str. 174203,

i. upekhohn F.L. Srmdthck. WVuriations in Value Orientations, Row, Peterson
Cu, lﬁh str. 391-392,

6. Ibbd.. s 391-392,

T n:ir.l sir. 411.
B. kaj pojem . norma® ni identiden s hmﬁuptum ,.nn jelmslovu.
0 5E mdlfﬁnun:m mu,h.. vendar je (o mazpray-
oﬂm e hofemo nmmel rlm!nmti 'n' t kot fragmentov idecloikega
J diskurza (diskurzov),

i
10, CL. Ch, Morris, np clt... str, 256.
11. 5. Saksida, |, in statusna nuurh: ¥ P. Jambrek et al. eds.., [zhar
H.DE.

sactolofkih H 1970, str.
lz. l'.‘l. F. i;mur Llw o
8. Saksida, st ltl'. 119.
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19,

il.
2L

23,
4.

2‘?.

, Cf. § Zolkiewski, ,.Sociol h de |a culture et semiotigue™, vi J. Kristeva et al. eds., Essais

de semiotique, Mauton 1971, str. 121, v zvezi s kritiko pojmovanja Zolkie of. B.
an...SomI a kulture in :umlmkh“ Problemi-Razprave 121122, str. $0-74.

o OF s Rk blemihi—Razpravah 121-122 in Sociolodka ko

semioticne II.ILI].I.II.'I:' likowmih formulacij, FSPN, 1973, Ljuhljnnn 1973, str. 138-

. 5, Saksida, art, cit., str 131,

LDOBRE MANIRE in NACIN ZIVLJENJA sta znaka, s katerima posameznik manifestin
pr’spcldnmt skupint. Pornavanje in upodievanje RAB ga identificirata Kot | svetovijana™ ali
domading® . . .*, P Guiraud, Lo Semiologie, str. 109.

. V. Milié, op. cit,, str. 267, ¥ gvezi z Milidevo  nebulognostjo™ pa

(1) Kaj je to, iz Cesar vestoji . drufbena in maravon respiénost™, & Ze ne iz dejavnost in
iz mnogh deterministiénih odnosov? Zato ta trditev pomeni le, da je a) vsaka dejuvnost
nujno determinirana; da je b vsaka defavnost nujno v adnosy do drugih defavnosti — tako
o no, du j¢ o nepomembng;

{23 tacionatnost potemtakemn irhaja 12 empinge (kako to podne, nl pojasmjend); to
pomend, da mimo empiricne {, izkustvens”') realnosti ni druge zaresne realnosti oz, so vee
druge iz nj¢ @Evedene ali pa so preprosto emiSliene, so torej neprave, predvsem
Aracionalne™ realnosti (v pichimnem kontekstu je to isto kot mistiéne) in njim
ustrezajode dejavnost,. Naivnost obravoavane trditve bl lahko flustrirali in karikirali
tnkole: spormanje |, |zkuil:\rnncgn dejstva™ KAMEN IIE fiksirano v besedi/pojmu , kemen™;
besada | pojem .'lhut'lrn je potemitakem racionalna!? Kako fibek je ta Idmﬂjﬂi razlog fa
epistemiéne in gnoscolodke funkeije ,veednot in vrednostnib teodl™, najbrd ni treba
EouhEJ razlogati.

Saksida, art. cil., str. 131132,

. CF, str. 1213, 27 in 4445,

V. Mili¢, op. cit., str. 255.

Med sodbo in sarnavo obstaja relacijs reciprodne odvisnosti: presofamo lahko le razliéne
mbli {pogoji obsStajanja sodbe); ideje lahko razlikujemo lo s sodbami (pogoji obstajanja
zaznave kol spognanjn)”, F, Rastier, op.oit., str. 53,

V. Mili&, op. cit., str, 255,

EEJIF I;g:ﬁlﬁﬂ- Principes de noologie, Mauton, 1964 in id., Messages et signoux, P.ULF. -

V. Milié, op. cit, str. 267-268; aplikacia wrednot ,Je postopra, dogaja se prek

mediatora, rabe, ki se pojavije kot wmhﬂulmm. Relaciin se 2di razstavipiva na; ¥

MON ¥V (resnican  namva;  pomeni hier no relactjo, u&g.n.:. matoa NON Y NON

V {norove & rmota); pozaba omogoéa prehod od NON Y k NON Y {(od narave k zmoti).

Dejansko e lohko manifestira kot raba, ki je: .vir vech nadih napak®, ,olajiuje in

Emﬁpt!uy: intelektuaine operacije, ceprav jih  veliko ftevilo ostane meznanih™. (Tracy,
lements de L'ideologie, 1.1, sir. 417); F. Rastier, op. cit., str. 74,

. O drubeni resnicnosti kot po pojava SUI GENERIS smo ob problematiki | klasitnega™

odmoss kulturs /noava - cemer veebuje kultura | vrednote™ kot modele oz. veorce
obnafanja — meprovijali v danko 0 problematiki predmeta humanistiénib in/ab
drudbenih ved, zlasti kulturne antropologie n sodologile kulture®, Problemi-Rarprave
ilﬁ-—IIT str, B0-112.

rnménm.i verige sodb je bila funkcijs

~ uniformnosti presojunih idej: vse marnju biti identidne po ekstenzifi;

~ megularnosti sodb: relactju je zmeraj identiéna sebi; potrebno je %, da ugotow

fegularno raeliko (reds proste ideje) med éleni vsakegs para presojanih ideg™. F.
Rastier, op. cit., str. 57— S%“
. F. Ranln-r,np cit., str. TL
Cf. R. lakobson, Essuis de linguistique generale, Ed. de Minuit, 1963,

30, N:k.:jog{odn-hn:gn smo za poscbno vrsto likovnih formulaci ugotovili tudi mi v LIKOVNI

31

.

GOVORICL, DZS, Ljubljana 1972,

ODDAINIK in SPREJEMNIK: Ze je jumak oddajnik, je rozred n-ddn;nilu NON ¥
{narava), Clovedtva, ki e oddajnik, so pripisane lastnosti, ki umng da pa situiramo v
razred ¥ (resmice); dejonsko mu je pritnana univerzalnost -:ud tod projekt

unhr:ir:alnq; zikn); ,njegova neglhnost je presuponitana 2 vso :wduﬂm"' F. Rastier,
' L' Fh-ll i

. CfL P. Guiraud, op. cit, str. 20, of. tudi M. McLuhan, Understunding Mediz The

Extensions of Man, New York, 1
whod je n-mmheijn AEZnine gl mlm:mu. ki daje neznanemu strulturo — @ njo pa tudi
rbmcn mm:p (v rvezi @ mantikami); Ibid., str. 73,

. Ibid., str. 47.
. Thid., str, 79,

85
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Samo Sim¢éié

OJDIP, SFINGA IN DIONIZ

Abstrakine miflienje je Znanost pode-
dovala od starih Grkow, faj e je ilo v
stari Gediji. ko je ta kvaliteta midljenje
nastala, o tem povon bajka o Ojdipu, ki jo
imamo chmanjeno v veormh Sofoklovih trage-
dijah . Kralj Ojdip” in ,Opdip v Kolonu®,
Tragedijo Opdipove dufe dodivijs subtilno
viak Evropepec in vsak Zemibjan, ki je vklju-
fen v civilizacijo, kajti to milljenje je 2
arodjem, fehniko in ekopomijo, v kar se je
prelila njegova mod, zavzelo et Vo Eloveku
J& tako uhojenn, da se pad ne podi s krvio iz
ofesnih votlin in 2 bogansko katarzo te kv,
ko je bil Ojdip vzet med bogove, ampak je
Ertev vids odkupliena 2 eno od dudevnih
dram v Ehvijenju, presiop k bogovom pa s
posplofeno pravico do individunine svobode.
okratova smrt, depmv Se tako po-
membna 3 nas, pomja v mas bodisi oéitek,
da nismo v sebi asvestili vestd, za katero se je
Sokmt Zrtvoval in podal v smrt, bodisi
ablutek, da je bl Sokrat niliilist in poscbned,
norec in skrajned, ki jo pred mami zaigral
vojo  individuslne, sceno. Prkirva  nam
Jasnost, zakaj je to stonl, kot da je hotel od
nas, da sami pridemo do spoznanja modrosti
npﬂu poti. Nasprotno pa mam je Ojdip
bihko popolnoma fasen, &e shike, v katerh s
bajka pnpoveduje, primemno _prevedemo®,
1o je abstrabimame ¢ mzamom.
Opdip se kot herojka figura dvigne iz
wETR ljudi v hipu, ko se odlodi za razjos-
nitey svojega porckls. Potem ko so mu
mzjasnitev odkrekli njegovi krudni stardi, ki
ﬁh Je imel za svoje, ga je razjedal sum, zaradi
katerega ni bil ved o mifemer gotov. Zato se
e sklenil obmiti na Delfe, k bogu Apolonu.
Tu je lahko na kamnu pred svetidem prebeal
izrek: [ Spormaj sebe!™, potem pa mu je
Pitija, Apolonov medf, mzodels tajnost nje-
gove usode, Ce o je vprafal po svoiem
ivoru, je bil njen odgovor drugaden, kot je
&I‘E&RUHL Se nedormslemu mladenidu i
m raztolmaditi bodjih besed. Od-
govor, ki ga je pricakoval, se je navezoval na
meje, v okviru katerih je postavil vprafanje o
wvojem poreklu, Te meje so bile meje wjegoee
E:neh. Pitijino razodetje pa jih je prescglo,
mu je odkrivalo neka) kezmidnega,
usodo, ng i:n svoln Elovedke pameti. Usoda pa
je v resmici nekaj celovitega, kar se razreza od
rojstva do smrd in fe ez oba mejnika
Evljenjo. V mzodetin Ojdipove usode je hil
torej nedvomno skrit tudi odgover na Ojdi-
g-iwo vprifanje, toda jezik bogov zahteva od
u'iTHh dolodena ﬁm da ;;n;munn
oavelli v svoji zavesti. V Ojdipovi dudi jo tare
hilo nekaj, zmudl; Cesar bogovi ne Ijuj!
Tesnice o, ak se morajo -
Siintt Slormtie taEmmibe Richottt 10, pu b
pomenilo dolodenih Eivijeniskih izkuen), po

katerh se v cloveku zrocali svet oziroma
narava kot odsev v njegovl zovesti Ta odsey
LE_ osveddenost narave v obliki misli, razuma,
i iz svela svstrabira (lzvlede) miselne za-
kijucke, zakone. Ta, od narave, od svety, od
kozmosa iztrgani del Clovekn, se koafe v
Sloveku kot nekaj poscbnegn, sumosvojega,
drugadnegn od mstlin in #ivali, mzlikujodega
s celo od éloveka do Gloveka, in je njegova
ind i dual nost.

Cjdip kot mladenié ni bil tolike rzvita
individualnost, da b v celoti rezwmmel -
zodetie svoje usode, vendar pa je tudi fe imel
toliko erelosti {razuma) v sebi, da je sprejel
Zziv, naj spozna sebe, wojo. usodo, usodo
Sloveka in svojo smosvajost v nasprotje s
oLredo™ fudi, ki istovetijo sebe s skupno
usodo svojegs plemens ali rodu ali drudbe-
nega stanu. V. svojem mafuinu je peesepel
splodne meje mzuma fudi, ni pa dosegel
tolikine individuscije, tolikinegs odseva sveta
oziroma  narive ¥ svojem razumua, da b v
:i:m I;rilii lud::éprmlu;;: z tﬂﬁfimﬁq!a:&-

ga in kormifnega. Ker pa je sprejel izziv,
ko je mamrec sklenil driati wugP; usodo v
svojih rokah, ko je namred sklend prepredit
katastrofalno nupoved usodnega ubaja odeta
in kryvoskrunsiva z maierjo, je sklenil svoj
mzum enaciti z bogom', To pa ga je
povedlo na trhovo pol, po kater je bl
Eﬁtnﬁml uveden v skrivnosti | nadélove-

gga”, ki je v mjegovem mzumu bstvarjalo
boknski tozum in ga maredilo za heroj
intelekia in individuacije, v katero se je izlila
Clovekove kozmiénost, ¥ tem smislu ga
Inhke prmerjumo z bofnsko modjo He-
rakieje, Ce Heraklejevo [fzidnost nado-
mestime ¢ Ojdipovim intelektom, v obeh pa
se kude mta tragifnost teinje po uélovedenju
bolanskegi.

Dotakniti s¢ mommo delikatnega ezole-
rénegn zreka WV zadetku jo bila bessda®, ki
Ea jamo v jasni obliki v hebrejskih svetih

n&gﬂa Kadar trdimo, da je bila materts
dlejo (besedo), in to trdimo upravideno,
s¢ paks trditev ne more nanakati na @
exoteriénl rek. ¥ nadem primer ima be-
seda n pojmi, ki mu je vsekakor prej
potrebna materija, da iz nje xviede njen
mitetni, abstrakini odsev v Cloveku. V pri-
mer gzoteriénegn izrekn pa pojem , beseda®
ne samo ne moremo nasloniti na materialni
svel, ampak jo moramo mEumeti tako, kot
da Cloveilki razum fzviele" ta pojem iz
wduha, iz neke , matenje™, ki ni materialna.
V antiéni Gréiji je ta plast realnosti bila
nekaj konkreinega in zanjo % ni obveljul
dvom kakor v &asu d:hdﬂnglm kl.lll'l.l-l;
in v vagj dobi no veka. Prav Ojdip
storil pevi kbrak tega dvom. =
Apolonovas  objave  Qjdipove usode je
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imgla en cxoteriéne . besede™. Vendar
pa, h.tgnimn nakazali, tudi jezik bogov
kakor narava sama uporabljs v &loveku ra-
zum, tore se oblikuje ¥ njem kot abstrakien
pojem ter ravno tako kot materinlnost govori
v, Jjeziku loveka™. Pitija je torej govorila v
Hlovelkem jeziky, sam bofanski pezik pa je
ostisl njena svelenifka skovnost™, ki jo
izrodaly edinole posebej za to vpeljani uden-
ki, Pitiji ~ nmslednich Kdor ni bil vpeljan v
skrivnost, temu ni preostalo nid drugega, kot
da s Apolonovo objovo v Pitijinem mreku
mztolmadi po svaji Elovelki pamiel.

Zdoj smo pn jedru razodeijan Ojdipove
usode. ¥V Elovedkem jeziku je . uboj ofets”
stvaren zlodin, . razmerje z materjo™ pa
stvarno krvoskrunstvo. Vse to, kot vemo, se
je Didipu tudi zares zgodilo. Kaj pa ezolend-
nost foga raeodetja? Ustavimo se ke pri simi
hesedi .mater, - tris™ (g,
ﬁ':ﬁ, Jr'}-']" g = Tyds | domko MAToe iz
katere tudi izvajamo  besedo materifa. V
skladu 5 tem, da je bila Grkom duhovnost
vendarle & doksj otipljivega, predpostay-
fjamo, da w0 v veej matorinlnost wdels tudi
neknj sivegs, kakor so na pnmer v besedi
LWEikon™| drdmeas ) videli ne samo pufm.
smpik tudi delodeno | hitje*, #Fivilenje. ki j
bilo vseprisntna avtortets. V tem smislo
materija i, duh™ nista bila lofena. ¥V A polo-
novi objavi j matl pomenila tudi to, Kar
Hoblutmo™ v metaforn mati nnrnﬂ:;'. Se

mernefe bomo | upojmili™ apolini@énost,
E:nlr:i-‘.‘nnsl te besede, o jo opredelimo kot
wmaravmi mrum™ ali kot | noravoo misjenje™
Bistveno za Ojdipovo floveiko pamet je bilo
o, da se je v njem kot misdenicu Se vsa
vezala na tisto mater, 1z katere je komaj izSlo
ijegove tele, v parodju katere je 8¢ rmeraj
raslo njcgovo midljenje kot narovno, kot
odsey konkretnega, matenalnega sveln. Ce se
spofnlimo na Platonov Eros, ki vodi éloveka
k spornanju resnice, je Ojdipov erts razmerje
njegove pameti ‘s Sutno otipljivostjo, mate-
rialnostjo, dn‘Jem]jlm:.tju 2i lostramsko  Ziv-
fjenje. ki p¢ Grkom pasploh veljalo veé kot
«<ence v Hado™, Prav zato je v bajki Ojdip
m‘!dcncc. kajti najdénci so bili , boyi otro-
o, otroci Demetre, botanske matere, in
wiapre] dolodéeni za heroje. Ojdip sicer & ni
mogel vedeti za wvojo | prave mater", | du-
hovno™ mater, & poscbej pa m tega mogel
vedeti, ker s svojo misdenitko materinlno
logiko @l razpoznal v wvsald, katert kol
clovelki maten | bofamsko rodnico™ mate-
i sveta. Torej ni bil ved jusnoviden in
ni ved videl  duha®, ker je bil mjegov rmzum
suh, intelektualistiden.

¥ Demetrinem kultu elevzinskih misteri
jev je Demetra mati, Fevs ode wvetn. Ce
abstrahiramo ti dve sliki, lahko reéemo Zewu
odynomis™, sila stvarjenja, moé, Demetn
t AmM-MTmF ) pa maternica, uobli-
kovalka sile, nagelo stvanenja, Obadva sta
absolutnoe dubowna, nedotaknjena od mate-

je, kateri se pnﬁiilhvnm vitopa Sele
njuna héi Persefona. Ta je nosilka sile in
oblike in ju utelefa na Zemiji kot letni &asi in

Hivienje ~ ker pa se rej pokale na
spomlad, je postala ladi &
I‘Fﬂ'iilﬂ:lw j ‘n?n.ml"ﬂnmnalj:

wiluda svetn™, kakor so jo  wideli* v doktrino
m«!ﬂi sveceniki, ljudsivo pa ji je obefalo
¢ stribute. Kolikor bolj se ona

rupleta v materialnd svel, toliko bolj se njena
Hduin” odvraés od | neba™, dokler je na-
tadnje ne ugrabi Pluton, Hades, bog pod-
zemifa. Zensko nalelo, ki zhaja iz Demetre,
prescie ravnotedp ¢ » modko silo, ki
stvarstvu daje mod  obstoja, no s
ricno preganatl Titanl, vse dokler se ne
wzgubi v podzemiju, v obmodju smrt. (Tme-
Auielo jo ne wamo injo Tojstva, ampak
tudi smrti, ker je #Hvljenje, , dudo™ iz  neba®,
privezala ma meje  materije.) Zato ]é ie
potrebnn refitey, 28 Katero se zaviame Zevs
ter priblizy svolo stvaritelko mod materiji
po sinu Dionizw. Ta se dvakrat poda na pot
reditve | dufe sveta™. Ko i€ princse bo-
famsko silo, ki naj dudo™ dvigne nazaj na
Olimp, ga raztrgajo Titani ter vrieg v ogenj.
Inkarmifa ¢ ¥ elementih feifnega svela.
Prvotna bodamka cnost se razdeli v ustodih
drobeih materije, ki jim je Persefona viila
Sdude®, individualnost. Po starem 3o ele-
ménti - zemlja, voda, zrak, ogenj. Iz pepela
Dionmizove irtve nastane Elovedtvo, v dimu
letru kot petem clementu) pa se sveto
mantfestirn lepota, kK Persefom okmasi bi-
valisée. Le srce, ki jo ostulo v Zewvsu, Titani
niso maogli raztrgati. Ko je Persefono v lepoti
Zemlje spet mzpoznala . nebo®, s¢ je iz njr
dvignil klic po resitvi in tedoj je Zews v
Diemetrin sen vdihnil drogo Dionizove mani-
festactjo, ki je v svetu pognala korenine kot
modrost v maodrijanih in pesnikih sveta.
Tedyj je tudi Perselona stopila v Hekatin voz,
voz boginje meseca, ki posreduje svetlobo
sonca zemlji. Tu se El modrosti znova naudi
rikonov neba in se 1z sfere v slero dvigne na
Obmp, k duhowmemu sencu”, kjer se shavi
wveln poroka med njo in Deongrom. Dufa so
iz obmodja smitnast vrne v Aesmrinost.
Lato se Sﬁumhd\i spusti na Lemljo, jeseni
dvigne dih #ivljenjn nazaj v nebo. ¥V ¢lovekn
pridiga Persefona plamen ljuberni do 2w
liempn,  Dioniz pa z kmln in modrostjo
plamen ljubermi do _duha, Prea je simbol
trpede  blodnje, drugi simbol reditve in
vraitve,

Pravi Qjdipoy ofe je Zovs, vendar v tem
smiishu, do e vsakn monifestacija stvantelpke
slle Zevsovo odeiovsivo. Kakor pa je v
Ojdipovem razmerju do materije nekaj . krvo-
skrunskega”, tako je . prestopnik™ tudi ¥
ruemerju do duhovoega (do spozmanja), ¥
znanstvenem smislu bi rekl, do arhetipske
odeta, V njem je torej potledena stvaritelj
sila, okornost duha, zaradi katere je , obroé®
njegovega miuma pritrjen na th, materialne
oblike. Tako lahko pri dojamemo, kaj
e Pitija prelila v Eloveike besede. Mjena
intuicij ji je prikozala neko femeino blo
Ojdipa v odnosu do sveta, pa ls pa jo fe v
sliki (Ydipovegn razmerja 2 mat in oée-
fom % to sliko povelemo :Tjﬁumhn

bo kozmost po Demetrinem kultu, ki so
ga prirgjal svedeniki v Elevzind, vidimo O§di-

r:m duio, oklepajoco se materialnega svetn,
kor se oklepa Pemefona v tefnji, da bi ma
viila dudo, Eivlignje. ¥V tem objemu se Clovek

obrads v telo prav zato, da bi mu viil njegovo
Lstno {individualno) duie. Kar se torej godi
v makrokormosu, velja v enaki meri tudi v
mikrokormosu. Kar je torey v makrokos most
Suniverzalna duda®, je v mikrokozmosy indi-
vidualpost. In kakor je Perscfona w svoji



Ertvujodi Hubezni , zafls™ tako daleé, da jo je
ugrabil Pluton (podobno se Faust zaplete v
vezo ¢ Mefistom) in da je porabila swoj
nebeikd™ rbor, tako todi Ojdipova indiv-
idualnost sprosti v sebi mod zemeljskosti,
mod, ki je prej pripadala bogovom, in jo
razkrije kot svo) jaz, &visto pripet v narod
zemlje in v ljubezni do materialnega. Res je,
da se Eﬂdipj:hnﬂl i na Apolom.
Toda njegov jaz mu ne d , da bi si boga
u]:,?:uhi po bodje, temved ga vidi, kot vidi
dioveka, in nj bofanski jezik razume kot
svoj, Elovedkl, naslonjen na i wprt v mate-
rialni svet. Tn v tem, ko vpraduje po svojem
omeljskem odetu in zemeljki materi, v
smem svetiféu pred Pitijo, pred napisom
+Apognaj sebel™ (1o je spoznaj svoje bo-
Zansko histvol), ufe svoj nebedki™
izvor. Podal s je na pot svoje lastne odgo-
vornagli za sebe, za svo] faz, za katerega je
rej En:puihi skrb bogovom, ter si skienil
rojiti usodo bogovom navkljub in po svoiji
lostni pameti.

Clovekov _jaz** je torej rufilec uravne-
tedenees rormerjs z  materjo’ in oletom®,
materipo in duhom. Vendar pa ima to rufenje
tudi globlji smisel, ki ne pomeni samo |, pre-
stopka, mmpak viads v to rezmerje, ki je

ed nastankom Elovetke individualnosti ne-
ko zastalo, novo dinamiénost — aktivnost
Cloveskepa razuma.

Obnovime na kratko ki se je
zgodil Ojdipu v Delfih. Pitiji se rozodene
Apolonova objava. To je nekaj toko mogoé-
negn in veliCastnegs, da je komaj mogode
pporbiti Sloveiko besedo, Zutedi se je treba
k izbtanim besedam, treba jih je tako pove-
zati med sabo, du nastane pred ofmi ne-
kakina siks, ta pa lnhko prizove wvelidino
‘bodje save. Didip pa ostane bladen, priseben.
Besede so besede, Slovedki pofmi WV sliki me
cufi wey nobene bokanske modi. 'V njej vidi
samo svet, ki odseva v njem, bvle@en iz trde,
zemeljske logike, svet svojih mishi, pameti,
rzuma, svojega ,jaza". Temu se ne odpove
Svojo svobodo brani proti sami bodji usodi.
Ali ne spominja ta pot nekoliko na magnetic-
nost, o kateri ori Platon, kako e vré
posnemanje bokanske ideje od stopnje do
stnﬁunjr navzdol, od resmice k videzu! Tu
lhko navedemo tudi dejstvo, da Platon svofe
razwmske traktate, dialoge, festo naslanja na
sfike, ki motivira nje izvnjunje mish. Ali
ni to napor knm-rg]anep razuma, ki
osvedda to, kar je prej nosils éutnn moé slike,
zdaj pa se prelive v nadmod abstraketje? Ce

islimo my Aristotelov poj =
ﬁm!r:"aﬁ kateterm je pﬂn:ﬁmvmwmn

tudi fe vzrok dejanja, ki ga posnema, in

manje tudi w i iz istega vira,
eregn  ustvarjsjo  bogovi, widimo razvej
kvalitete razuma od enega do drugega filo-
#ofn, ko gjdrup:mu &z uspela upajmiti”
FOEUIT, ne pripads samo materiainemu,
temved tudi duhowmemu, bofanskemu svetu.
Pred anti¢no kulturo poznamo vec ali manj
samo modrost, ki se rarodeva v slikah, Sutnih
in slikovitih izrekih, katedh avtor ni

temved izkljuéno bozje ustvar
nost. Sele pri Grkih nastane Elovekov lnd{:t
dualni odnos do modrosti kot filozofij
(ljubezen do modrostl) oziroma do slik in
podob kot umetnost, # pa nista ved bo-
fansko, posvedeno, sveéenidko ustvarianje,

femved rmodnost v &loveku — namred Lo,
kar ¢lovek v svojem odnosu do resnice, ¥
woji ljubezni do nt kot kreativnem viro sam
spozha, ne pa to, kar se Eloveku objavij po

bogu,
Sturo, slikovito Mlt je torej ohladil
razumi, To soolanje pa Ojdip pladal =
tragi¢éno  Ertvijo svoje Sutme narave, nave-
mnosti na materialni svel svojega bitja in
zemlje. Nijegowi &utl, ponos, trmoglivost in
jeza so se zaradi svoje ,okorposti'' kiali s
poletom  svobodne misli rarumske dule. Ce
amo v fjem opeeill Perefonino zablodo,
otem i sledijo dogodki, v katere poseie
niz 7 dvema manifestacijama Leveove sile,
fore] boFanskega odetd Ojlipovesa rarumi.
To sta Dioniz Zagreus (prva manifestacija) in
Dioniz Eleutheros (drugs manifestacija) V
tesni zver 2 Dionizom nostine tudi trapedija.
Dokler v dovelu mi bil osvelden mzum, v
Hlaovekn tudi ni bilo tmgiénib konfliktoy,
ovek fje svojo Eutno marevno usklajal 2
bofjo modrostjo. Zdaj pa s j¢ moml uskla-
juti po svojem lastnem spoznanju modrosti,
po tem, kolikor je sam razvil nagnjenje do nje
in jo prelil v svoje lastno, individuaino
pojmovanje fer jo obfikoval v Eivljenie sa
sehe, Kar se jé prej godilo med hoﬁm
in ¢lovekom, se jo prenesio v Slovekovo duso
kot boj med clovekom in élovekom v enem
hitj. Bog mu je pomenil kve&lemu tsod
wsklnjevalca. Pa tudi za to je ustvarl v sebi
zavest, ki je g bolj sprotstiln modi v Eoveku,
Irmad svoje zavesti pa se je zagledal kot od
usode nepremicénega in od konfliktov nedo-
tanjencgn, 5 spornanjem preskniencga, ter s
tragedijami prediféenega in ursvnoteiencgd
Elovekn,
Sliko teh plasti v Hun_wku rpsnrfmmu v
dii m sredanju & sfingo. 5@
E:j.uﬂﬁe ftirje dgurru: b.i:u rru:!'?ulﬂjl
Eriva i Tep in levie tace), oriove perutiin
Eloveiki obraz. Simbolika teh clementoyv je
zelo raznovrsina. WV otreh Svalskih elementih
spoInamo na primer animalnost Sloveka, v
Sloveikern obrazu l; tlovekovo duhovno
niravo, ,Clovek duhovno viada svoji ani-
malnosti™ bi bil izrek objave tega rnamenja.
V animalnosti je Elovek obrnjen navedol, to
je njegova nikfa narava, ¥ obrazom svoje
Glovedkosti, ki jo napoinjuje njegove du-
hovno bistvo, pa k inspiracipi in intuiciji, k
svoji vidji naravi. Po starem izrogilu je hik
ha futna nomva in pomeni Cutndst.
Tudi je bik svetn ival starega Egipta, govedo
pa Indije, torej swetoy, kjer je bilo ali
Fazvilo edeno futenje. V levu kot kralju
vidimo kvaliteto razuma, strogosti in zako-
nov, ki jilh jo élovek iztrgal nomvi in osvestil v
sebi, da je tako  njimi zviadal naravi in
dutenfu. (Stmbol lkeva previaduje v antiki in
romanskem svetul Orel se dguﬁ nad spod-
nje plasti ter dviguje Eloveka od materialnosti
w neba, od kmrrmmmu%
spodaj, in upre pogled navegor v
jémghummnmntﬁ w:. wubng:j.b {&i:
mam novega v provia v
bolih germanskega sveta) In Elovedki obmz?
Popolne obviadanje zavesti, mzume in &u-
tenja; kar je razum kot osveidenost
;.: Eumnmmm Wkﬂﬂ-
most , n
vestnega, individualnd prostor | bodanskega'
¥ éloveku. Sfingina uganka, njena tajnost, je



tlovek. Kdor tega ne ugane, ni vreden &lo-
veikega dostojanstva, da viada samemu sebi;
pokira ga sama nifjas narava. Zato sfinga pred
vrati Teb podre vse tiste, ki ne morejo rediti
te njene uganke. Kdor pa jo redi, in to stori
Ojdip, ta je kralj, pred tem se ona sama vrde v
prrq}d.le za zakon narave.

udi vemo, da je simbol sfinge prifiel v
Gréijo iz egipansko-kaldejske kulmre. Ojdi-
pova reditey uganke je Lorej pomeéntla smit
gledanja skozi shke, ki je bil nafin gledanju
minule epohe. Njegova misijs je epoha ro-
rumskegn Hedanja, abstraktnega v nasprolju
& naravnim, futrum gledanjem. Upraviceno je
torej trditi, da je bal griki narod res miad v
prmerivi £ drigimi  starmil narodi. Tudi
Zato 58 8 :I’ch- sreda fe miedi Ojdip. Na
csnovi tegl ka, kot nam ga izroda
antidna  bajka, ko razpoznamao tisto di-
namiko (Egipéani so Eloveka sicer poznali,
nigo pa ga mogll upedobiti plasticne in v
akeifi kot Grki) evropske zavesti, ki je kzila iz
grikega konflikta med miumom in paravo
{éutenjem ). Ta konflikt je dozoreval je skozxi
dolge dobo zgodovine in se na neftete nadine
agnacil v zgodowvinskih dogodkih, flozofiji,
umetnosty, politiki itd. ¥V tej zavesti pote
izkuinja swveta neposredno skozi Cute kot
podoba, predstava, od nje pa se nadaljuje
skozi boj z naravo in Cuti do razumske misli.
Tods v tem primeru bi bili &l na zaetko
ﬂdelm': tragedije, Kajti predzgodba, Konnt,
Delfi in wganka sfinge, ni postavijena na
sceno antiGnegs pledaliSéa. To, kar je antiéni
oder prikazal in o E'm:r[E:lluéiL je vZpon
mzumske misly, ki ga vidimo v sfinginih
elementih ofla in &lovekovega obraza. Ta dva
elementa sta v Zvezl T obema Dionizovima
manifestacijama, zabloda Persefonine dude pa
s izmia ¥ ponpovedi ali pesmi, ne pa ¥
trugediji.

V Ojdipu sicer ne moremo videti ateista,
teprav v tragediji . Kralj Ojdip® izraka ne-
rsupanje do videa Tejrezija in do sporodil, ki
prihajajo iz Delfov. Njegova nevers velja
samo padinu objavijanja boZjih resnic &lo
veku, Videc in Pitija v Delfih, oba jih
abjavijaia po tradiciji, tods 7 rarumom osve-
ifena mnzuki je pri Egipfanih Se pripadala
bogovom, budi v Ojdipu svojeglavo indivi-
dualnost, ki bolj zaupa lastni razsodbi kakor

ynafvmim* azom wvidcev in svefenikov.
Pravi griki dub si je izhral nain, kakor ga je
rahil t. ki je zastavljal vprafanja ucen-

cem tako, da so sami, s svojim lastmim
razumom spoznali resnico. Stan veliki uéi-
telji pred antiko (in na primer indijski guruji)
pa so objavljal Eudml n:pﬂ!rzdnn, po-
dobno kakor j tija izgovarja kot ,sveli
izrek”. Res j:fim:r, :I. je bila tako resmica
dana Efloveku neposredno, vendar pa na
fkodo njegove individualne svobode.

Ce upoltevamo incest v tragedifi . Kralj
ﬂjd:'l;” tako, kot smo ga i, da namred
predstavlja  Ojdipovo lm%_: materjo,
NArav0, POtEm Tarumemo 0 nezi
upanje tudi kot rezaltat njegove e, ki je
maskdrana v materiainem svetu. f“j'h
epohi je Clovek » nskero  predist woﬁ
utenje, da je dvignil do zaznavanja
bofanskosti. Svet razuma pa morsy z do-
eami* Eutenja olistiti misel in jo privesti do
razumske jasnoti, v zavesti, o Cemer povor
widi Aristotelova katarza. Kolikor razum ni

a0

dozorel, tolike se miu #¢ vedno .trn'knlqt
staro gledanje, da bi ga razpoznal in raztol-
macil razumsko. Res je, da je Ojdip sfi
ugnal, vendar pa nosi veliko vecji poziv, da
namred @ razumom zoviada wsodi, da -
pozna ne samo siko Cloveka, Ki jo razodeva
sfinga, am tudi Elovekovo por v kozmosu,
smoter njegove defmenosti In ko tipa tef
bofanskosti nasproti, rovno kot Sokratov
uéenec, t'k‘n';wi. vpﬂ;gﬂ]h:: lnbt'gnr?lli vestne
izprafuje o { 1] Jih resnic in
W d\ern v njih. ¥V &emer je Cutnega cloveka
predantiéne dobe vodil bai. v tem je grikega
wobodno misledega Cloveka vodila vess, Z
njo hode upojmiti, humanizirati jezik bogov,
ki ga . materialzem” njegove logike 3¢ £mera)
doavija ,versko", to je shikovito., Na prehodu
iz ene epohe v drugo, ki se @vrdi nekako v
petem stoletju pred nafim Stetjem, vidimo to
duio razklano v silmem napors, da b pre-
obrazila jezik bogov iz podobe oziroma
iztekn v besedo mmzumskegs Cloveka, v no-
poru, da bi spoznala naravo in bodanskost
narave kot samosvoj odsev v sebii Tej duf
imop stopiti vsa slika usode pred ofl, da po
lastni izkudnji, lastnem preudarkn in lastng
vesti izviede 12 nje, iz te , doze” Cutenja svoje
uscde, svoj miselni zakljudek.

Mladorojeni  razum mom v tem boju
Irtvovati prav vse, s Cimer je svoj pogled in
woje sree obrmdal k materialnemu  svetu:
kraljestvo, feno, dom in svoje ofl Pred njim
ne stoji mié drugegn veld kakor samo usoda
Zriev ga je iztrgala marodju matere (mate-
rije), v obmoju katere je gradi svojo goto-
vost. B¢l je skozi elemente,” bi rekli v
smilu pradavne ezoterike, kakor je del
skoznje Dioniz.” Kar je bilo fiziéno (éutno),
je zgorelo in v pepelu te Ertve se je rodilo
dostojanstvo  dloveka, v dimu  pa njegov
zdravi razum. In duda je prepoznala mani-
lestacijo ml. ki je stopil navzdol, da bi jo
redil in priklical v nebo. Podala se je na to
pot, da bi vesino, r zavestno modrostjo, 2
ljubeznijo do nje {fﬂuzuﬁjn},rvc:ﬂnﬂnj jaz
k vidjemi jazu, ki se ga usoda ne tice in ki
stoji nﬁumiﬁnn od njenih udarcev in kon-
ik toy dude.

Skozi ves poiek dejanja je Ojdip vesino
analitiéen (to ?:}ra:mnskil. in mjmpi: tako
tanika slikoviti (naivni) svet bogov. ga od
radetka do kmaja vodi nekaking dmﬁai‘na
favest o njih: rozumska vera. In ko odknje
knavea v sebi, deded svoji vesti im zavesni
dosledno obsodi samega sebe. In ko stofi sam
pred usodo, ki jo je spoznal in si jo storil
sam, ko se je razgledal po zemlji £ najvidjega
vrha nanja, .je razprosirl orlove perut
sfinge"”, simgol Elovekove zavesti.

rav se po Aristotelu anagnorizem vede
na prepoz oseb, ki usodno sike dejanje,
je Ojdip v usodnih znamenjih prepoznal
predvsem sebe in logos usode, ki je tako
alen, da pred njim ugasne fiziéni vid. Res je
(dipa zadela neizogibna boledina in wves
smisel mjegovih dejani in njegove pameti je
s Empade‘l. vendar bi to hil mi nihilizem,
te bi tragifnost pomenila samo boleding in
propad. Ta bol, . doza cutenja”™, odudiuje
razum in ga osvesti, predoéi mu smisel poti
tragié bojo. Kaj je-bolj zdravilnega od
tpu:nﬁ resnice? All ni énl propad v
resnici odreditev? Al si ni Ojdip 5 svojim
trplienjem in # izgubo vsega, kar je ljuhil,



zaslufil in bofansko vrednot -
Sl‘l:;ﬂ'mnngn bolj jasno ’mﬂémm
ofo a v il
dm:inupdiji ﬂﬂjdl]ll.l—.,ﬂrdc:p‘t Kolomu™,

Eomhhn: ATE:&E v mumu : 5 Nd-

precokbi spozng 7a wioje adre m
Sijm Fﬂf%ﬁﬁiﬂl z kﬂmﬂi. Kreon s
terjatvam pa s profnjami i
nikomur od njih ne prikrije nit k I?:
resnbce: Kreonu hinavstvo in tiranijo, Poli
nejku nj sramotno smrt. lsmeni bla-
oV, a je njegov. radun s svetom.
el atenski kralj, ga #8itl. Tega edinega
popelju s schoj na samoten kmaj in mo
rizodene skrivnostno smrt. Ni umrl navedne
smrii, vanjo je stopil zavestno, kot da bi
poznal njeno skriviost. Kot da bi vedel za
njenc mesto v svelu.

Ta duda je suma spoznavala resnico, ne da
bi jo posvetili v modrost svedeniki. Namesto
wete samote v svetifu s je izbrala dejavno
in samosvojo pot ¥ neposvecenem svetu, Sele
kwnﬁ ga je postavil v sveti” gaj

V beraftvu in izgnanstvu je “f—l
preskuial nanje tis TR

boi:l}wmd mndn'ﬂ:x g:kmrrﬁ "b“
premiknejo iz vEvilenepa fiini. mh— j-_-
llml:l. V spoznanju napravi nhneun ,ml]

, & tistimi, ¢ katerimi ga je vsoda vezala.
Nesreéna tragika zadeva [judi, njegn pa od-
rebuje tista moé, s katero je preskudal in
spoznal svoj vilji jnz. Trajnz modrost in
lepota duhovnega sveia, razgrnjenl samo pred
duhovnimi ofémi, mu kot dmga Dionizova
manifestaciis razodevatn njegovega |, vidjega
Sloveka". Z njim presegs meje rojsiva in
anrti. Jasnovidno se zavedajod svojega cilja,
woje usode in usode svetn, ust] od woje
potl vse svoje [ Kreona, P lsmeno m
Antigono). Qdpre se na vedno substanco,
spornamje vidjeps juza, dokonéno odlod-
Ertvuje svoje telo [n gre skozi vrata smril med
bogove. In lshke redemo, da je Dioniz
Eleutheros dvignil njegovo duto na Olimp. Ta
trapka je odrefilnn i orozum, ki gleds na-
vidol, k Sutom in paravi, 5 knb zavesti pa
navzgor v, bofanski duh™, v spozmanju spre-
minja , krvave™ meranje h—n:?:hl?:ldﬂ ¥
subtilno, ..l.lm:im opeticijo bolnega organa
brez kaplie krvi

Tedko nam je v danainjem &asu doumeti
o logiko tragpedije — odrefitve, Virok je
najbri v tem, da nam beseds kpornanje ne
predstavlja nobene trdne opare v svetu, ki je
Zn nas realen, BliEj so nam pojmi vedenje,
vednost, znanje. Ti poimi, tako éutimo, so
vebejo na nafe futno oprijemljive i@kuinje
materillnega sveta, v SpoRnamju pa Zveni
nekaj velikega, kot da je ranj trebo kustiti
ne samo nekaj lmrmla. temyved udi samo
vednost. Spummjc je prav redek dogodek v
Zivijenju in van pri!;\t' Mh:i posebnegn,
Gemur bi v smislu starodavno: mnruli rﬂﬁ
wilduh™, Toda v materialnd kultwri,
materializma. tekina . nemateralnost™ nima
osnove, in nam tako pojem rmti ostane

jlI“:azml,ﬂlrn upnkl. ..mh&.h ** propad ali

vEvideno
uside,

tiuimm“ oziroma dra-
maticen iztek l.*:}uvekm vednosti o, ne-
smislu njegove akcije”. Vidimo torej Eloveka
SAMICER, OSAm Grk pa ga je videl v
kozmosu, h kateremu je sodilo njegovo de-
janje. Ta akcija je bila odmev v svetu in je

bila vsoda, nad pametio vzvien in toden
ratun, po ksterem se vie iZravna eno z
drugim, skludno s smotrom, Dunes pa se nam
£di, da bomo ﬁi&:ﬂjﬁunl i svojo svobodao, éc
se vidimo udelefene in dolodene po. tem
radumi, zate pa nam tragiéne pomeni polom,
v katerem nismo sposobni spoznati nujnosti
spoznanjs. 'V miil'l-l-. ki ga vidimo v usods,
se vidi nofa volja, da je smiselno v svetu
edinole to, kar jn smisel Sloveku, v fem pa
E;tpm'.nmu depstvo, da je ta rafun, t:
terem je tekln usodn svetn in usoda dlove
v nje, preveel Sovek v svaje roke. Podobno je
Ojdip preveel svojo usodo nase. Cutil je
istovetnost svojega razuma 2, madunom’’, po
katerem se e podila. (V tem smishy je
Prometej, le da ni ukradel bogovom ognja,
temved mazum.) Svojo usodo je bral v razo-
mevanju seojega razuma Tako je Ojdip nad
predhodnik, ker je usodo s ¥ svoji
razumski modi in pribdigal d ul'ncnt SpOTn-
ffd vednosti, vedenju, Enanju. Ta pot ni bila
mogoda brez Erove in izgube, brez tragedipe,
katere smisel je bile spoznmamie o ué
vedenju, humanizacifi  boZanskega. Do
vkipuéno sreéanja s sfingo je Ojdip junak, ki z
razumskim gledaniem izpopalnjuje  Eloves
ikost, od tu dalje pa se polaga na oltar, kjer
s¢ razum kot m.-iaj Eloveskega trtwlje b vikjl,
mewtralni stopnji Glovekove dude’, vesti in
Eavesti, i nazadnje v | Dj:lrpu v Kolonu" . B
tudi la Stopnji fm'u:r: Z VD mattnalnmlju
It(!rl‘lllnjll divinacipe. Do sfinge ga spne-
ml}a o kot slikowit izrek modrostl ali
ezoteriéna podoba (sfingn kot simbol ), ko pa
dosede ustrezno osvesfenost mruma, gi bog
gopusti. Lata morn nustopiti Dionizow kult,
po kalerem bolanska mod oplemenit &lo-
vedki mzum. Y prvi manifestacifi vstopi
Diomiz v clemente in zpon ¥ ognju Tilenov,
To pomeni, da se subtilnost duhovne modi
izroéi kruti trdoti nesubtilne materije. Modi
abeh sprodéatn prechrazbe (ogenj) obeh in si
ostuneta sicer nasprotnd, vendar blignfi kot
rej, ker ju ogenj mazdeli na dim in pepel,
ppoto in Clovestvo. Prej sta bila zemlf in
nebo, 2daj pa sia vmes s strant zemlje Elovek,
% strani ncha pa lepote. ¥V, Kralju Ojdipu™ jo
& to Dionizove mamfestacip veporedna osle-
pites. Prej so odi gledole materinlno stvarnost
i ji kraljevade. Toda njlhova moc je prerasio
ta Pu-yed in vestmi, onaliticnoe, T reZanjem
logike (kar lahko primegumo & ruedelje-
vanjem duba Dionizes v elemente ozipoma i
tem, kako Tiani raetrgajo Diomlzs) zadela v
jedro gledanja — razuma. To jedro je Dioni-
zovo srce, ki ostane v foveu, bofansks mod
zavertd, ki se je manifestiraly rarumu. Zavest
je vikje (in leple) gledanje, ki vidi samo bistvo
swnn.}len je bumﬂdt:jml in hmth n:ll'ﬁrn
Tore Cjedi iz tva, Ki je
!tnl!l ¥ rda’:mrpknt [hum:ml?r:: potem ko
je rzoreln™ v npem vie materinlnost njegove
pameti obenem z vsem njegovim sivarnim
bogestvom. 5 to modfo je postal whog,
izroéen edinole bogu, nomred betvu, 1z
katerega je edaj slep za materialni svet gledal
kakor iz svoje lastne vifje tofke na razum in
na svel. [z vifje todke pa zdsj stalno nad-
zoruje tok dvijenja le vede do jzieks. S
o modjo, ki je ti v spaznanju,
m!]u mod, lﬂp posr:duﬂu LT
m'l. da mamped |, Fivijo™ onstran smrti. To
& druga Dionizova manifestaciia v modrosti
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mndﬂ;mv in pesnikov (midljenl so prvotni,
orfiski pesniki, ki so v poeziji razodevali
miisterij duse). Po te] modrosti sprosti v sehi
moé vidjega jara, ki lahko #ivi bododisi v
telesu sl izkdjuéno | nematerialno® kot
spoznanje. To pa je tudi bistve Dionizovega
kulta. Kajti ée ga primerjamo z Apolonom,
torej prvotnim bogom razsvetlienja, vidimo
Dionizn zapletencga v materiaini svel, Kjer
bodisi kot lepota bodisi kot modrost zko-
ritéa vsako zemelpko mo#nost, detudi opoj
in zablodo, samo da se razodene Eloveko-
vemu, v materijo ohrmjenemu vidu. Apolon
pa jo do svets nedotakljiv in dostopen samo

nikam, veviten in %ist. Tako so :dujnmu

edali na svet Egipéani, s tem gledanjem

fﬂ se soodili tud!i“:jrkl'. Toda gglﬂti nzuij':
Apolona privedel v manifestacijo kot Dio-
niza. Enako so razvili tudi dve boginji, materi
Zemlpe: Demetro in Ateno. Demetra ustreza
cgipCanski Izidi, materi naravi, posvedeni
doktrini o dufi Vsa je weviSena in modra,
odvratapda od remeljskega sveta. Drugadna
¢ Atena. Njena bojna oprava je aktivnost. To
je mazum, ki zavzema svet, l:ng'mji. nanosti —
eksole . zemeljskega znanja. Samo sfinga
¥ njeni cladi de spominja, da je grika
llum.:lam pﬂlmkn lzide oziroma prvotne
matere,

Nedvomno Je griki razumski konflikt z
naravo, Cutenjem, razvil €ut za akcijo, ki s
ni obradala samo navenoter, v posvedenc
globine dufe, ampak tudi navzven. Ta aktiv-
nost je individualizirals éloveka, ker pa je
odvrnila od posvedenosti b konkretnemu
izkufanju svetn in sebe in lastnega spoznanja.
Ceprav je gledalibie poznal tudi predantitni
svet, ga vendar ni poznal kot traged J
ampak samo kot slikovito prikazow -
[o&ov V tragediji pa dobita-konflikt in
dejanje bistveno viogo. Boj med dutnim, ki
izraga shikovitost, in razumskim jazom, ki se
izraZa abstrakino, se je lzravnal v zavesti o
obeh plasteh .,duie“, To se pravi, da je
abstrakeija pridobila moé narave v neki
mmn!ﬂ. ki jo je ustvarils vest, Vest o tem,

o poteka razumsko midljenje — ali je v

Em absirahirana mod narave, ali tvori ta

trakcija tudi sliko realnegs in iz desa
poteka -, od tega je odvisen iztek konflikta
oziroma ipo:runp prividnosti nasprotij med
obema. V epohi razuma smo se torej povzpeli
tudi v epoho zavesth Vs, kar je bilo v naravi
ali v razumu imrtmn:d osvedieno, Z Ins
njem pa preveemamo [rost Zase, §

upnne moé in individuom. £ zave-
danjem individuninosti pa raste tudi osve-
§lanje celote posameznostl, kakor se v za
vesti tketa v celoto razum in Eutenje. Zdaj

22

tore] gledamo 1t

o: futno ali slikovito,
abstraktno ali ko .

iktno, zavestno ali ravno
teino. ¥V epoho jaza % dvomimo,

v & i to nam je tragedija

alj Djdmﬁtzm. »Ojdip v Kolonu™ pa
kurioziteta. Cetrto gledanje bi bilo nepriza-
deto, tudo od dialektike nedotakljivo, ne-
kako . metafiziéno”, Spet ncka vrsta mod-
rostl. Vendar je stara modrost izéla nepo-
stedno iz sveta — iz predifensga dutenja
sveta. Ta modrost zdaj pa bi prefla skozi
elemente éutnega, alstrakinega in zavestnega
gl-.:dunj- ter se lodila v univerzalnem,

:d:t:mf] n{: nekako subjektivio v
ohjektivnem. To pa bi bila lahko spet aluzija
na Dionizovo m:rlfmllc:‘y: v elementih, to-
krat na vifji stopnji, kot da se krog evolucije
mova rasuce v novo kvaliteto.

Pravzaprav je narava &étriega gledanja
narava Qjdipa v Kolonu., ¥ tem gledanju se
ind ni mikrokozmos spofi 2 makrokoz:
omosom. Cutno, abstruktno in zavestno gle-
danje se v tem nﬁm oblikujejo v univerzal-
nost, torej v kino vidje slikovito
danje, ki ni ved samo individualno, ampak je
esmisijeno v celovitosti mikro- in makrokoz-
mosa. Enako kot slikovitost se prepojita tudi
intelekt z inspiracijo, zavest pa z imtuicto.
Inspiracija in intuicifa sta v bistvu prea in
druga Dionizova manifestacija. Inspiracijs in
intuicija sta p;l;cmukem l:r.::di pot iz kdrli:
odutjencgn evr intelek tunlizma,
je 'ijngnu m;ﬁiu T Z mﬂm{ .
omsom in v njegovem liku adaj spoznamo
druganega, to je inspiriranega in intuitivnega
Eloveka, avraprav dele postaja zanimiv.
Tudi je Snﬁ:r I to delo napisal ele tik pred
smrtjo in je bilo uprizorjeno po njegovi smrti.
Nastalo je torej v modrosti njegove visoke
starosti. Bilo bi nperazsodno, ¢e ne bi videli
stvarilne sile v olovekn, tore] stz avior in
njegove delo neka celovitost. Ta cleovitost pa
gre lahko tudi éex meje ene same odsebnosti,
posehno fe, Se je en sam Slovek ni uresnidil v
celoti. Tak primer jé ravno Sofokel. V starem
duhu je tragedija bila trilogija, in je mttj
Ojdipu mﬁlal prvi d:l Vemo pa tudi, da
prav  Sofol pisal trilogij. Predpo-
stavimo, da je ., 1 v grob™ 5 ,slabo vestjo™.
Vest o nedovrienem delu je nekako ,,nh
sedla” H'ugl von Hu-ﬂ'm:nm‘lhlh,
predeloval in rrtjﬁnﬂ a 'r
nemidino, Dogul 1lm:nim skim
delom: ,,Ojdip in - Via tri dela torej
tvarijo o celoto, ki izhaja iz istega
duha. sabo imamo tofej enotno, do-
viteno in viorno trilogijo o Elovedki evolucii.
§ takino univerzalno podobo Eloveka se
lahko pohvali le malokatero gledalifko delo.



Ranko Muniti¢

STRIP-DEVETA UMETNOST ?

Ce je strip sposobnejsi utelesiti globalne simbole in prototipe natega casa kot
moderna literatura, toliko slabfe za to literaturo, toda ne valimo tega kot neke

vrste krivdo na strip . ...

UVOD: MEDID IN NJEGOY POMEN

Stnp j¢ brez dvoma najbolj mpo#Eiénn
skrivnost dvajsetegn  stoletja: strip  jo le-
nomen, do  katerega ima vak chvilizimn
clovek svoje stalifée, ne glede, ali je 1o
stalidée macionalng definirano all pa le intu-
itiveo. Hkratl e desctina tistih, ki se oprede-
gujcju do stripa, rnzpolaga ¢ argumenti, ki so

ovolj tehitni, da zasludijo primerno pozor-

nost - f; najs bodo odklonini ali afimmas-
tivnl. Skratkn, sredujemo se s fenomenom,
univerzalno vikanim v struktiro nade dobe -
in hkrati tudi enigmo, ki jo le majhen del
strokovnjakov skufa mziskati in opredeliti

Ko pravimo, da smo prebivalel dobe
tehnike, rozbitegn stoma, dobe pred vsemir-
sko eskalocijo, dobe tisks, radia, televizije in
lma, lahko upravideno dodamo: Hvimo tudi
v doby stripa, Toda revno te sovisnosti s¢ ne
ravedamo toko kot ostalih — mzlog ved, da
i lotimo temmeljite razickave in ekspertize.

Kajti strip ?¢ dolgo ni niti obroben niti
postranski miti ranemartjiv pajoy: te zeodbe v
dlikah (kot hi se lahko plasils nojenostaynejia
od mogoénih  defimicy stripa), v Ameriki
rnang pod imenom ,comics', ¥ Francij , Les
bandes dessinees™, v laliji pa | fomerf,
pokrivajo & krogl svoje razprostmnjenosti in
;plivu ves civilizirnni globus. Ne pozabimo,

u gre o enega od najholj stalnih lajimotivow
v nafem Hvljenjuc strip nos spremijfa od
otroftva, skori fole, do dobe umirjenega
drufinskega Ziviejnja; v nafem &asu nas vsak
dan opomni nu svojo priCujoénost takaof, ko
adprema kateri koli dnevnik ali zabavra [t
Ker zn botaniks trava — to je strip
vaak . ki prowduje vizualne umetnosti in
mnofiéne komunikacije: povsod gn je, pre-
maguje vie l!f‘ll'lrE nnndr!nu se 3irl in hatro

Hmc ihllj-mj den, m:i?::.k ?Iri\rm
aterega koli okoljo
Teg:l ni teiko dokazati: primerav je
kolikor hodete.
Tako je na rod kratkim izvedena
anketa pntu:f“ 0 % Francozov zaéne

citwti mlﬁdnwm hm is na strani s str
Iﬂ*l ipravijenih fo tudi
pn:mﬂ. oli 100 Jﬁ‘}omv Amerikancev
redno &itn stripe: snketa, ki sin p leta 1962
izvedla Robinson in White, je m araln, da
ml!'!l]:t: ved l:m pu]umn te skupine infe-

fesorji, znanstveniki,
"E;riku pri Normanih™

umetniki itd ..

Avelin Sillero

so fzdali v razkodni opremi v nokladi 1.2
rnﬂij:maﬁnm:rl‘.w, WAsteriksa legionarfa't pa
v 1.5 milijona zvodow: statistikah sts od
treh Francozov najman) dva preditala veaj
:nu nd b o tem znanem jumzku. Tmtinu
lik iz stripa Georgesa’ Remija, so
L\r ﬂeiu deset zvezkih, katerih skupna
naklada je 25 milijonov izvodov . .. Mornar
i, ki se je rodil v stripu Elsie Segar, je bil
abjavijen v petindvajsetih drisvah v ved kot
H00 casopisih & swvojo davo pa @ Znitho
vplivil na prodajo ipinsce: njegova popular-
niwt jo pripetjala do tegn, da so posneli 234
risarih (lmov im 250 nadaljévanj televizipke
sgrije, avtorju pa je to prinesto ved kot 50
mllunnm dolarjey zasluika. Prodaja licenc za
reklamiranje Easurnumh pcrub,wdm pa mu
j¢ prinesla e 200 milijonov dola . Leta
1967 so AmeriCani porabili & mﬂuonn\r
dolarjev za nokup prowvodoy, na katerih je
bila siikn Batmana, prikljubljcnega junake
istoimenskega stripa. .. V svelu je ogromno
ftevilo zbiralcev stripov: menijo. da so $e
vilnejii [e S filatelistl, Obstajn tudi Erna
boria 2a prodajo redkih ovzekov stripov; njih
cene dosegajo lm.'lt pel, fest, osem in celo
desct hod

Stevilni ﬁ.tnpl mhajlp nepretrgoma fe od
rojstva pa vee do danes: na primer, Bim in
Bum #ivita vse od leta 1897, druZing Tarana
od 1912, Fantom od 1936, princ Valiant in
Rip Kirby od leta 1946, Aviorji in risarji se
menfavajo, toda nfihovi junaki nadaljujejo
woj _FJhnd skozi domisljijo novih  ge-
nerac) . - .

Vendar oditno ne Za trino konjunk-
tiuro niti le 2za 1n m-ﬂ‘ prodor; v zadnjih
sedmih desetletiih, kolikor dolgo 2ivi strip, se
je vrsta aviogev In stvaritev povipela
muenju strokovnjakov tudi do avitentidénosu

ravilh mojstrov ter svojevestnih remek — del.

i tm‘cf Eudno, ¢e se telotni pojay obravnava
bolj brez nekdanjegh prezira, se provi
studiozno in analiticno.

Leta 1962 je biln ustanovljena prva urad-
na institucije, ki nog bi se sistematiéno
ukvarfala r razskovanjem in vrednotenjem
siripa — francoski Center za proutevanje
knjievnosti in pruficnega izmza; letn 1964
je. prav tako v Francijl, nastalo Zdmndenje za
proudevanje in raziEkovanje risane knjidev-
nostl. Obe ustanovi sta prideli izdajati
cializimne Casopise, v katerih so :ﬁnlﬁ
izredno zanimive ftudipe, posvedene te| pro-
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bematiki — ,,GifT-Will* (od leta 1962) in
Phoenix™ (od lets 1964). Od leta 1965 so v
Bordigeri in od leta 1966 v Luchi redni,
mednarodni kongresi, ki so posveceni fend-
mend stripa: referate imajo sociologi, uni-
verzitetni profesorji, antropologl. zgodo-
vinarji, cinessti, strokovnjaki za likovno
umetnost, strokovnjaki za vizualne umetnosti
in komumnikacije itd. Maja 1967 je bila v
pardern Muzeju dékorativne umetnosti zelo
u a mednarodna  rarstava, posvedena
stripu. Jean—Paul Crespelle je ob te] prilod-
nosti v, France Soiru'* zapisal: ,Cez tisod let
bodo sociologi nash v stripu najbolj zaneshjiv
vir za proudevanje mentalitete in duha nade
dobe: strip j&¢ hkrati odmz in podalfek
danainje civilizacije . ..

Tako prinafa zadmje desetletje med diu-
gim tudi bistven preobrat, kar zadeva vred-
notenje in proudevanje stripa. Ko je kondéno
priflo do sistematiénega in ronije osvobo-
jencga maziskovanja, se je izkazalo, da je
problematika mnogo bolj bogata im kom-

leksna, kot je mlo mogode predwidevati.
eprav na zadetku odrinjen ma sam mob
vrednostne proizvodnje dvajsetega stoletja,
neupravifeno progladen za d in ceneno
blago, je strip v desetletjih, ko s¢ j¢ mno-
fitno firil, prinesel tudi pomembne umet-
nifke doseike in provokativne problemske
polarizacije, celo vet kot mnoge druge urad-
no priznane umetnifke dejovnosti.

Lahko redemo, da je raziskovanje krenilo
v tri osnovne smeri. Ma eni strani se je lotilo
analitiéne in argumentirane selekcije vred-
negih ob  ezrwednih, umetnifko opleme-
nitenth od serijsko brezobliénih stvaritev; Slo
je za ugotavljanje tako oblikownih kot idea-
tivmih kriterfjev, nn osnovi katerih je bilo
mogode preveriti vso tradiciio in zgodovino
stripa. Ma drugl strani je 8o za prouéevanje
pogojev in modalitet, katerim s¢ ima strip
zahvaliti za woje bohofenje meradéanje v
rostory civilizacije, za ugotavljanje tistih
li'l:'lnrjw. kiuru bili D&Juﬂ;gp mena 13
njcgove arnost vajalno — po-
tmﬁitku":ﬁujtiju ~ torej vse tiso, kar na
osnovi povpraievanja juje nastanek todi
kvalitetnih, pomembnih rezultatov. In koné-
no so prifli pod drobnogled tudi &rdl aspekti
stripp. kod medija, ki nadaljuje in definira
nekatere sioletne intence vizualnega prikazo-
vanja, ozirom  pripovedovanja: na tem pod-
mocju je flo zz ovrednotenje korenov, ki
naravo tega oblikovnega specifikuma  defi-
nirajo rnotraj globalne strukture vizualnik
medmetenj in komunikacijkih sistemov
%ﬂ zgodovino.

Ena od skupinih dpostavk celotnegas
raziskovalnega nptporlp;:hh zavest o neka-
terih osnovnih nu ih, ki mora kak
izrazni medij ugoditi, da bi se lahko razvejal
in s po viilil kot nova, | sine qua non"*
Jkomponenta éhwkumg dubovnega in eksi-
stencialnega prostorn Zelo hitro se je poka-
talo, da je prav strip skorajda idealen obrazec
m l!u:'fomh vrst fenomenologije in
msjm zakonitosti  mnoZiénih -
nikacijkih sredstev. Da bi obstalo in univer-
zaliziralo svoje kategorije je momlo to sred-

stvo imeti na oziroma obvladati
nekatere mujne oporne tocke.
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Ustvaritl je moralo:

a) svojo posebno Zrazno tehniko,

b) svoj originalni jezik in komunikacijski
kodeks, .

d) svoja lastna sredstva za Sirjenje oxiroma
distribuiranje v prostoru,

e} svoje stalno obdinstvo, kot osmovo in
gamancijo za projzvodno-ustvarjalne konti-
nuiteto. i & i e bl i £

Od teh petih kyteporij je bilo m € prvi
dve milmiri Ee mnogo pred urad?;r_n_lqut-
vom tega fenomena: njegov originalni jezik |
in komunikacijski kodeks sta se kristalizirala
kot uteledenje starih tefenj prav v trenutku,
ko so0 bili na zadetku dvajsetega stoletja
ustvarjeni pogofi za mnoficno in medna-
rodno eskalacijo zgodb v slikah, s tem pa tudi
pogaji 24 pridobivanje praktiéno neomejene
mnodice potrodnikov. Tako se je v trenuiku
ustvarjalncgn sredanje  #godnejiih  zgodo-
vinskih premis in aktualnih tehniénokomuni-
kaciiskih premis izoblikovala osnova. 1z ka-
tere je spontane vzniknil strip kot nova
oblika vizualnegs komuniciranja in kontakti-
ranja, na kateri j¢ potem neverjetno hitro
identificiral svojo tematiko, tipologijo svajih
junakov in mitolodki fon zaplets in no kateri
jo konéno prav tako hitro razvil in v
modernem smistu  definiral svo) izrazmi re-
gmter, svoj jezik in svoj komumkacipki ko-
deks s pomoéjo besede in slike.

Ha;;:j mislimo, ko govorimo o stripu kot
o uteledenju dolodenith dawvnih  teden) in
slutenj, ki so bile prisotne v prejinjih ob-
dobjih vizusl prikazovanja oziroma pri-
povedovanja? mislih imamo  predvsem
tendenco umetnika, da svoje pripovedi ne bi
omejil le na eno sliko, en sam slikarski prizor,
temved da bi dogajanje, ki ga je navdihnilo,
prikazal s pomodje veljega devila zapo-
vrstnih prizorov, skozi nekaj med seboj po-
veranih in odwvisnih faz oziromas vizualnih
etap tega dogodka. Prav tako imamo v miskh
pogosto neizbeinost besed v takinih prika-
zik: pogosto umetnikove potrebo, da sliko
dogajanja dopolni s kratkim komentarjem ali
vaino repliko katerega od akterjev v zapletu,

Na a v zvezi & tako imenovano
pre ino stripa, ki obdelana v #te-
vilnih iz&rpnih kronolo ftudijah, opo
zarjajo na primer slikovni prizor v grobnicah
egipcanskih faraonov ali reliefni prizod na
spomenikih asirskih viadarjev, ki Cesto upo-
rabljajo  za prikazovanje obliko tako ime-
novanega tekodega traku" — pred nami
nnaa like in & de, ki ena za drugo
oblikujejo  zrofilo ali obred dogodek, v
celoto, Podobno  teinjo  omejenc | tre-
numost en:hﬂitu mw 5 pripn;ndﬁu
..hgﬂﬂ ", ki sugerira n povezanih slik,
are mnfun:jﬂu-ﬁinl {kih vazah in frizih
svetidd ter na rimskih reliefih in obeliskih -
na Trajanoyvem stebru je . uporabljen
spiralne ovit, torej okoli stebm , namotan™
tekodi trak, kjer je predstavijena kronologija
najpomembnejlih p-ud!'lrpuv iz umk?l
ambicioznega Zivlj udi v srednjem veku
s0 8¢ radi zate k ruhq:u;u posamezne
prizora na serijo ali skupino veé povezan
ctap: poleg vrste Iﬂuﬁg reljefnih prizorov
na portalih katedral in $tevilnih ministur iz

cerkvenih  knjig naj ;‘mo vwh}:'
: r s st
B obuiin Krais Matide, ki e nasil okol



ketn 1070: v Bayeuxu na tkanju dolgem
sedemdeset metrov, je ¥ jeh':it::uh upo-
ok pein o normanskem osvojanju
ﬁh strnjena spremno besedila go-

predvsem o kmjih dogajanja ter o posa-
mezmih akterjih in je izvezreno nad prizori,
kot nujna pomod, ki naj bi olajisla rozu-
mevanje in spremijanie zgodbe.

Okoli leta 13 l.'i ¢ nastal lesorer, znan
pod imenom deska Protat"; nadli so jo blizu
opatije Ly Ferte—sous—Grosne v francoski
Eﬂl ini, Smm—ﬂ Loire: gre za fragment

RS0t kil 11 rimsbe vojfeake, M

m ¢ videti tri § e, ki

0 s‘Eﬂ bolj podobmi s:edujave!kim sold e
tom: eden izmed njih, centurion, se je
eagledal v kriancga Kristusa in, kaiof z roko
nanj, ja* — vere filins der eral Bte,
Jrares, fo je bil sin bodji”. Namenoma
ﬁ:dnjlmn. da centurion [lzgovara” te
de. kajti ma fem lesorezu se je prvid

vil nrrou'edni ednik znanega sizipoy-
% oncka™ & -

torej clipse, vichuje

iz sedilo, ki pkv rhluﬂenem tre-
uti.'n ar| unak stripa. Namesio
'bam ﬂ{ ltnru: kot ga

imenujejo strokovnjaki, je na ..delkl Protat”

I'Iﬂilkiﬂpltul!m tﬁtnf papirja, ki s od
centunionovil ust arabeskno zvija vae do roke
kriZznega: na zvitku je izpisanpo  citireno
bezedilo, prvi dobesedno ofitan, oziroma
stripovsko tehniko registrirn citat 2 ustnic
akterja. Tako Jacques Mamy gotovo mi v
rmoti, ko v svoji Studiji ugotavija: .In take
s je skoxi stoletjn podasi konstituirala neka
nova oblika izraza. sedteiemo  vrstm red
sekvenc s topiserfje iz Bayeuxa in glikatorijo
Jbalondek® iz deske Protat” — dobimo dve
temeljni komponenti stripa.”

MNi naf namen vztrajati pri naftevanju
pﬂd.tohmh iz pr:dzg,n ovine stripa: toda
VsEeno naj omenimo, da so ¥ resonanénem
dlikarstvu, pa todi kasneje. pogosto “E
abliali nizanje epizod posamez i
Eﬁ?‘aﬂlu&nmm:ng: sml:e;n pht“nfa‘m?: je na
primer umor plemida lets 1650 prikazin
tako, da hkrati vsebuje prizor glocing {napad
g h:hﬁl]n v ozadju tumpnzlt: } in kuzovanje
morilca ¥ prvem planu. Tako se we bolj
blifzamo trenutku, v katerem bo  globalni,
celovith slikowni izraz dokonéno razpadel no
wwato med seboj popolnoma lofenth stopen),
in trenutky, ke bo tudi besedilo zavzelo svoje
mesto v sobeseddu prizors kot stalen, se-
staven del dogajanja.

Devetnajsto. stoletje je prav v tem smislu
pripeljalo do trelega konca celotni predhodni
mzvo], torej predegodovingke fuzo stripa, V
dvajsetih 1=t e v slovitih shikanicah iz
Epinala™ Jean *éluuiu Pelerin objavljal serije
kratkih Eu&njh tgodb v slikah: devet, dva-
nf,!_{ﬂ toajst pravilnih kvadrainih barvmb
dicic, opremljenih s tekstom, je bilo dovolj
za pripovedovanje zgodb in zgodovine, vn]n.
mestnega, vaikega in verskoga Fivijenja -
tem pa je bila veelej jasno darjenn vigoma
in prosvetljenska nota. Od 1842, keta dalje je
Ieneviki profesor Rudolf Toppfer objavijl
nigodbe v slikah®, zaokrofene serije kari-
kll'll-t‘ smedede tadmj: politiéne in drujabne
dogodke. Hnl:dﬂnb{ud slikami ngjdemo tudi

v slovitih slikamie Max in thl:a“ ki jily
ﬁ'ﬂf leta 1865 dalje ustvarjal nemiki siikar
elm Busch, podobno kot tudi izpod

peresa Georgesa Colomba 1889, leta rojeni
wDruini Fenouillard”, ki je ithajala v ¢aso-
ist . Le petit Francais Hustre” Konéno je
ichard Femtom Outcault v slikanici ., The
Yellow Kid" uvedel pravi balontek, svten-
titno  glikaterijo, kot bodofo nelodljivo
l;trlxrmlbclll'rllt:l'lul'.r.'t’lmr:lﬂ:lEn wBim in Bum*
Ameritana Rudolpha Dirksa 32 predsiavljata
n madel .'il:r kakrncga smo na-
vajeni danes, m tem lm je Mali Nemo v
dedeli sanj" iz Il:t.u. 1905 prva popolna muﬂ
strovinn medija, ki je r-.:.u;nl zeln dolgo,
pa jo zelo kmalu potem, ko je konstituiral
wwope izragne dimenzijc, ponudil tudi svoje
pngrukﬂhu uimtniﬂm oEivetje.
obdobju, ki smo ga opisali, pa je stri
i tem, ko je oblﬂmr:ll waj j:zﬂ'. |'r||cu'i'-:.|1l|:'l
r ogijo in tehniko izraza, neopazno pridobil &
dve nujni stvari: neleérpno tematsko imspi
racijo je mafel v humorju in satirl, nepre-

ﬂ:nljrm in sredstvo ckspanzije pa v
tisku, ;e za kinematografijo celu-
lojdni pmrleﬂ-en z nbéutl ivo emulzijo,

o jo tiskana stran za sueg rati csnovno
snedstwd uteledenja m medy intemacionalne
difuzfe. Tako vsiopamo v doba siripa,

Jacques Marny je bistro opazil: | Zahva-

éﬂé Cudnemu gluésju - toda ali zares

aju? - so prvi koraki stripa v Ameriki
p-:m:znm s pojavom sodobnega :’:uupm
visoko naklado. Naenkrat je medij v
slikah nafel odskocno desko, ki B IH:r raz-
girila po wseh $irih koncih sveta .
In res: iako rekoé kot nmurujenhk je
ﬂt&eﬂd histvens vlogo v bo t{u kapliala za
iriace. v okoli leta 1890 sia zadeln
Joseph Pulitzer in William Randolph Heurst,
magnata amerifkega dnevnega tu{u boj za
¢im vedje Stevilo stalnih bralcew.

VY Jelji narediti svol Casopis |, New York
Warld™” ¢im bolj atraktiven je Pulitzer po-
sebno poromost posvetll Hustriranemu do-
datku v nedeljski Stevilki. ki je kmalu zadel
izhajati v barvah, Ni tefko uganiti, da se
prav temu dodatky rgodba v slikah 'mtj'ﬂ'aia
sami 0d sebe. Tako ni niti najmanj sluda rm.
da je fe leta 1895 rojeni . The Yellow
prvl avientiéni junak stripa, ki Elﬂ[l.]j: iz
d:diu ¥ slifico in govori 5 pomodjo glike-

rﬂn, r ridohival vs¢ ved in ved obokewmlcey,
fearst je prtpm-ll uéinkovit I'ﬂtlr
udm: «Bim in Bum" iz lbetn 189

staly v njegovih Casopisih nowl zverdi \'::

E:Ij popularnih zgodb v slikeh, ki so s do
d imenom , comcs™,

ln prav v ta as spada madetek pohlepa,

Iul:nm povproden  Ameridan  konzumin
postali so del njegove du.hmm_-

hunzuutn prav tako kot dnew

jutro jemije v roke!

Hkrati se je v tem &asu spontans izobliko-
vala mejs med amerifkim in evropskim razu-
mevanjem stripa, meja, ki se vse do danes mi
spremenila.

Ne smemo namred pozobiti, do se je
,.Du:utlnl Fenouillard™  prvi ki je do-

mcgn vularnost v Franciji, pojavil
‘u:-:a 1889 v listu, mamenjenm otrokom:
amerisk] .. The Yellow Kid™ pa se je leta 1895

il v nedeljskem  dodatku 3
J‘-‘ﬂwﬂ" naklzdo, ki je bil ntmmjn:mndrulin.
Gre 2 ga bo Francijn podelils
stripu el leta 1929 - tnlh!ci Irtli:-mrj#!

Od tod tudi dve popolnoma razlidng
95



konstanti: novi svet, osvobojen kakrinthkoli
kompleksov, kar zadevn delitev kulture na
masovno in elitno, na tisto, ki naj bi sodila k
woundu™, in tisto, ki se obrada k , posve-
Cepim™, je viako desetletje o il nasts-
nek vsaj ene ali dveh resniénih siripowskih
mojstrovin. Evropa ni nikoli prefivela pre-
pricanja, da gre za minoren, e mladoletnim
in nezrelim namenjen fenomen. Kljub temn
da so se v Zadnjem desetletiu na strip usmerili
farometi in drobnogledi najeminentnejsih
estetov, sociologov, psthologov in razisko-
valcey vizualnih umetnosti, velik del dvom-
ljivcev Se vedno zmiguje z rameni in vse to
pripisuje nekakint novi modi, nekakini nov
mnodéni slabosti.

Pu vendar, koliko je resnice v besedash, ki
jih je Woodrow Gemman posvetil razkoino
Upl:gmljcni rdaji Makega Nema v dedeli
sanj™,

e vas jf ta strip pretresel in vas novdal 2
obéudovanjem, je to Zato, ker gre fa abso-
lutno in enkmtno umetnifko delo. Malo je
del, ki bi se mogla po svoji vrednosti pri-
merati & term, pa naj gré za uradno ggodovino
ometnosti ali pa za xpodoving mnodiénih
miedijev!*

MORFOLOGITA
KODEKS

IN KOMUNIKACLISK]

Ce se hodemo uspeino lotiti raziskovanja
in analize morfologije ter konstitucije stripa.
je vaino f¢ na samem zadetku precizirati
osnovne problemske vozle, ki jih skuda strip
kot medij in kot ustvarjlen aki razrefin;
pomembno je definimti oblikovne naloge, ki
mu narekujejo betvo in gn usmerjajo k Sisto
dolocenim ciljem na podroéju obéevanja z
bralcem.

Tista, po temet se strip razlikuje od vseh
astalih komunikacijskih sistemov, tisto tore],
Eemur 3= ima zahvaliti 8 svojo oblikowno
posebnost in hotenjsko relevantnost v okviru
globalne sirukiure vizualnih sredsiev komu-
niciranja - je megova tednja in moZnost, da s
svojim ustvarjalnim postopkom enakopravno
raobjame, likovno wielesi tako prostorsko
kot éasovno dimenzijo dogodka. Strip ni
medij, ki bi si kot knjifevnost pomagal s
simbali, jezikovno-pisnimi znaks, 2 besedami,
in hi z njihovim povezowvanjem ustvarjal v
bral¢evi predstavi individualno in subjektivno
konkretizirane predstwve: strip ted k nepo-
srednemu predofanju motivov, likov in si
IuI:_::iij, tedi mrg k pdﬂ;ﬂmu dobesednemu

stavijanju  kake J v slikovno
1?: udu‘:ir-anltlh.rhtﬁnm m Toda, &e je
hila pomanjkljivost, da tako refemo, kia-

sitno formulira slikarstva v njegovi iz
vendasovni ﬂk::g:, v teinji, da bi motiv
fiksiralo in monumentalizirdo na ravni sta-
tiéne poetiéne virije, v svojem bistva bolj
wsmerjene k vediemu kot k minljivemu, tedi
sirip z wsem svojim oblikovoim ustrojem
predviem k temu, da bi se 2 enako verodo-

stojnostjo utelesil tudi na ravni zapovrstnega,

ﬂgﬂm odia, cigar faze tedejo pred
ofmi v o Eme.mdh kwadratov —

posamieznih prizeroy, ki sestavijajo strip.

Mahajamo se torej na meji med i

karstvom in zr:ijihmmjﬂ, i éemer si je
'méf sposodil od knjievnosti metodo pripo-
vedi, torej poverovanja posa-
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meznih deloy dogajanja, od slikarstva p
moinost, da vsak ta del, wsako slikoym
konkretizacijo posameznega detajla zgodbe
oblikuje kot sasmostojen likoven ckspos
trenutka, 1§ koidka celotnega dogajanja
Specificnost stripovske sintakse je v tem, d:
se vsak kvadrat slidico pojavija hkrati koo
odvisna in kot o samostojna vrednost
e pledamo kak kvadrat lofeno od ostalibh -
je popolna in zadostna slikovna informacija
nekem trenutku, nramem:m deléku do:
ﬁ]il‘l}h; ée pa ga gledamo v konteksiu ostalih

adratov - sliic — se razkriva kot funkcio
nalen &len, ki je le na videz in pogojnc
osamosvojen v resndcl pa organsko vkljuden
enoten niz ostalih kvadratoy slidic,

Odklanjajod tako abstraktno pojmovnost
besed kot posredno, ne vizualno, simbaoliéno
opredmotenje motiva, hkrati pa zamikajod
shikarsko amozadostnost ene same likovne
fiksacije, kot neodvisne zukljuene celote, je
strop zoblikoval svoj lstni morfolodki skelet,
notraj kateregn s prostorsko Casovna sin-
teza materializira na najenostavaefl in, lahko
reéemo, tudi na majbalj Eitljivi nadin: vsak
kvadrat stidica je pmijcnl prostorska fiksa-
cijn nekegn trenutka, serija teh slific pa je
prostorsks  konstanta, ki na svoji krivulji
thim in obsega po lastni volji vebko Stevilo
takinih posamiénih fiksacif.

5 tem pa se znova viadamo k osnowvni
teinji stripa, k napore, da bi 2 adekvatno
ragporeditvijo  oziroma  udinkovitim  mon-
tainim povezovanjem posameznih kKvadmtov
prizorov  dosegel &im bolj popolno iluzijo
rornega razvijanfa dogajanfa, 2 drugimi bese-
dami, da bi na osnovi likovno formuliranih in
pripovedno  kolafiranih slidic iral gib,
gibanje, ¢asowno oziroma dinamiéno konti-
nuiteto dngaﬁnjt To pa nas spet logiGno
vodi k razmishanju o i vediki umetnosti
dvajsetega stoletjs, ki se je rodila hkrati s
dgripom: vodi nas kK primerjavi & filmom.
Mords je Ij shucuj, da sta se prvi ?pm"i“
strip (The Yellow Kid) in prei  pravi® filmeski
zapis  bratov Lumiere pojawvila pred oh-
Ginstvom istega leta — 1895; toda gotove ni
ducajma  hotenjskn podobnost obeh ome-
nje medijev, sorodnost njune oblikovne
afinitete do giba, do Kinetilnega mi;um:
dinamién otenciala dogodks ali s
janja. FIJI:'IE.I; JE sevedn uspelo zaradi WG?F
speciliénegs bistva realizirati mrmlmdumli

ih v celoti, knjti ena od ospovnth definicij

onematografije se glasic . film je umetnost
premikajode se slike”. Strip ne bi nikoli
premagal pogojenost svoje likovno statine
narave, toda na vse mafine si bo prizadeval,
da hi ¢im baolj neposredno in ucinkovito
sugeriral kinetiéne potenciale motivov: pred
nami je, ¢e parafraziramo prejinjo definicijo,
umetnost ustavijenih slik, umetnost ikovnih
prizorov, od katerih veak predstavija fiksiran
detajl pha, frazo dinamiénega loka, raustav-
ljen divbec progresiv farvoji dogajanji.
In kot leli osmovna drad filma v njegon
oblasti nad magiénim gibom, tako bosta
lepata in provokativoost stripa izhajali pred-
viem iz sw 1 tega zaustavlpencga,
odslikanega gibanja, ki je popolnoma oswo-
baojen in se polno svobodno razvija Sele v nafi
zavesti, v na stiku z m 2

Toda na te odnose in osti e bomo
vrnili v knsnejiih razmisljangih.



Osmovna oblikowna sredstva stripa bi bila
tore) — a) stripovski kvadrat, sliéica kot
posamezng  fiksacijn maotive, b) montagni
postopek, po katerem se eleno (10 j¢é potreb-
no) Stevilo takfnih Kvadratov shicic pwuuj:
v kontinuimano, komunikacijpke rmzloén
celoto.

Veaka od teh vrednosti, kot bomo videli
itnintieﬂw kompleksna in polivalentna kate-
parija, ju & mogode v celoll rerumet] v
npenem  konénem  pomenu le na osnow
podrobne in temeljite analize. Ko smo go-
vorili o enostavnosti Kot o eni ftemeljnth
premis stipovske morfologije, smo praveaprav
govorili o ne i utinkovitosti, s katero
vepastavljs stik 2 hrllcn'n oziroma gledaleem
toda  kar zadeva posameznih ele-
mentov, ki ji i.ﬂtunll‘.‘a za kontaktiranje,
skriva zunanjs enostavnost sporofanja vrsio
materinlu imanentndh problemskih  vozlov,
colo serijo kumpluh vizualno-perceptive
nih mkunjtt:nstn géuvk in présenedenj,
ki zasludijo ve-‘.‘ ot I= ino pozomost ter
mwio  natanden mstrumentarij zo  identill-
ciranje oziroma oditavanje teh elementoy.,

ajprej se bomo zadriali pri s wakem
Itvu.drnru alidici, pnﬂ.n'l.ltm vrednost stripov-

prlpawdnef
Lot nmﬂ'rgt onstitutivne elemente tega
kvadratn je treba irbo Gitic

a) okvir kvadmata slike,

b} prostorsko  fluzionistiéni ali sploimi
ue,gmenﬁlmjcn 5 tng: okvirom,

€} o Vichino, , opredmelent
detajl dogodkn, registrimnega vplrcm kvad-
ratu,

¢} scenogralsko artikulacijo tegn pro-
stomkega ali ploskovnega izseka;

d} komunikacijski kodeks, na osnovi kate-
rega se na revni tega kvadrata slike vzpo-
m-.-g-. neposrednn gveza § potroinikom,

kvir posamezne stripovske slike je lnhko
razli¢ne oblike in velikosti; najpogosieje je v
skladu s standardiziranimi demenzijami, ki
=0 prilagojens strani ali voedomvnemu stolpeu
v Casopisu, kajti tako je & poenostavits
dnevno objavijan {n stripa v asOpisy OZiroma
:ruhgfnnﬁ na vedje ali manjie epi-

m-de ali nadaljevanja, bree vedje fkode z
celovitost ali enotnost zgodbe. Toda celo
Kjub tak¥nemu uniformiranju  ima lshko
okvir posamezne slidice ﬁ:’r'lnngl
kvudrata tudi obliko lefedega ali pokondnegn
pravokotnika, bolj poredko pa kroga, romba,

romboida, trapeza, zvezde ali pa kakincga

drugegn  nepravilnega énega  lika,

lahko pa s rgodi, da Je posameznn slicica

preprosto brez okvirja, ce okvirji slicie, ki jo

obkrodape, dovol) jasno dolocajo in pre-
i rjen obseg.

vir lahka tcnj: refeno majbolj enc-
stavno, & svojimi robovi omejl izsek iuzor-
negn prostora  ali  povrline: tridimen-
zionalnega prostora, ki ga sugerm iluzijs, —
teda), kadar risar stripa plastiéno, volumi-
nozno modelita ambient in like; povriine -
tedaj, kadar csnovni model kreacije &rpa le iz
dveh ploskovnih dimenzij. Toda niti ena niti
drugs usmeritey nml but\'mﬂl nosti ali
i vie je odvisno od
tempemmenta ; o nﬁa vifenosti
izbire — nadarjeni risarj
pomembna dela ne glede na likowno polari-
Zacijo, A vieeno je treba opozoriti na razlike

Tridimenzional odelirung
mglmm:llk: HHH;E&F lpaumﬂ::“iu qmﬂo'-!

mmrl mhunin:nu lavo hmtun?“i.. u;
nografij in inventarja, zahteva natancnost
posebno  pozornost v snatomski profilaciji
teless, fiziognomije in gibov in konéno zahte-
va slikarjevo natandnost pri svetlobd in senci
kut logiénih poveroditeljih reljefno oz Cle-
i:uk nega prostora. Mu drugi strani pa zshieva
ovna chravnava zavestno distonciranje
ud naturalistiéne verodostojnosti prizors -
zato ta moed]l najbol] usireza risarjem, ki jim
ledi karikatura ter ploskovno shematizirani m
na duhovit uéinek prereéunani liki. Celotna
swenografija se tukaj zreducira na artiku-
lirange ozadja, na njegove, recima, animirnge
¢ dolofenim barvnim odtenkom ali pa na
uporsho  kolikor mogode strnjenih, plo-
ovno koncipiranih scenogralskih veednosti,
preduciranih na skrajno posplodene simbale-
informacife o okolju, interjerfu alf ekster
jerju. S tem izbira plstiéni, voluminozni, ali
ploskovni, ormamentalni model v artikuli-
ranju kvadrsta slidice, fzhira tudl ustrezno
koncepeijo  scenografskegn, firumlnega in
harvnega izdelovania celote.

V zveri s figuralno vsebino vdrrl;r.uru =
kvadratu jr.' ywredno oménit tudi osnovne
moinosti n gmnr: kompozicijske urtkulicije:
gfe Ia ¥Te ost: ki jih pornamo iz fiimske
extetike — zu plane in rekurse. Popolnoma j&
juno da zapovrstno prensfanje dogodkoy ma
osmovi nizanjo posameznih prizorov vidjucupe
nenchno spreminfanje odnosa do dogajanja,
in to iz prizora ¥ ﬂ: r — variirange in
menjovanfe razliCnih planov (od totala, preko
blifnjega, do velikegn plana in d:tljlll pi
tudi spreminjanje tocke; s kutere opazujemo
in lu e Inhko vide ali nife od rovni dogajanga

tmer dobimo ekipresivie specifiénosti
t;nmjega in spndn ukurna- Ipravideno
lahko trdimo, rez tega ol imanentne
dinamike suipwskq,u rl : ponavijenje
cnega in istega plana a ursn  mamred
nujno vodi ¥ munmn-mju.mtenml in nezi-
nlmivost dognjongs.

Asocipcije v zvexi s [ilmom niso nifi
najmanj slucajne: rares gre za slikarsko izko-
ridéanje tzraznih clementov, ki so odlofu-
jofegn pomena za kinestetidno oblikovno
strukturn: od tod tudi pogosto velika p-ur
dobnost med stripom in do podrobnostl
izrisane snemalne knjige. Toda s lem smo se

Se znafli na podmé&iu izkulenj, ki so skupne
vsem vizu umetnostim, ki so vezane na
doloefen format predstavijanje — ne glede na

to, ali gre za rob slikorskeg htl‘l-l. filmskega

ﬁ]ltrn ali stripovskega kva slikarstvo,
wnik e :ilmpmr.:. ie #e
rdavna ponud.t celotni register posameznih

in rakursov, strip se je osamosvojil z

mmﬂt\r&u in tmirm m:njlun{:m né‘
pa je zrasel iz ll'll-‘ll
l;nmuqm'm:a artikulimnja

:lut mm‘.n: vsehine ogiroma ikonograf: Bli
inveniarja.



varnost in o zakljudeno akcijo zato,
ker v tej bnosti  podzavestno pm
znavajo dobro znano smer, v kateri wak
pide-in it Gibanje od desnega proti levi pa
gledalec dofivija kot nekaj negul"‘rm;n kot
shut umtn. Mﬁnwtl in konénega ne-

iz globine kadra nngre—

dI.IjE pmtl prvemu  planu, viele] oznacuje
nega afektivoega stika med

Elﬂnm in gledaleem, hip maksimaloegs

namié j embnosti 0
mn Fmgjhmje ¥ glo-
hmn wiljuje cbéutek pﬁp anja napetosti,
umiritev in zakljuéek dolofens ctape do-
Elm In tako datje. Odtenke je v takinih
tkih opazksh in pripombah teiko s
obsedi v celot, zato s zadovoljimo ke 2
nekaterimi globalnimi opozorili na dolodene
perceptivee konstante in konvencije s kate-
rimi filmski avtorgi in ustvarjalei stripov
premifljeno operirajo pri iskanju éim po-
poinejlega stika & gledaléevo zavestjo.

V tem smislu bi posebno pozornost zaslu-
Hlo tudi proudevanje slikarskih elementov, ki
jih wporabljaje pri artikulacyi posameznega
stripovskegn kvadrata slike. Toako na primer
ml tefko ugotoviti, do obla, napeta linga
(imenovana: Zenska linija) s swojo arabe-
sknostjo viele] sugerira oblutek prijetnega,
viednega in dobronamernegs - zato ker
ofesu daje moinost, da se po njenem profilu

rehodi brez kakrinih koli owr ali motenj.

ﬂﬁl rivna, lomeéa se Crla (imenovami:
} pa vzbuju obéutek hladnosti, geo-
metriénosti, brezéutnosti, krutosti — kajti ¥
tem primefu giban nenchno motijo
ostri koti, nepricakovani grafiéni prelomi
érte itd. Tako je torej mogofe #2 & samo
naravo linije #elo matanéno doloditi nadaj
posamernces lika: Popaj, Miki Mifek, Aste-
tiki in S mnogi drugi liki #0 samo 7
modelacijo svojih fiziognomij vebujajo pri-
Jeten videz in simpatije, medtem ko vebujajo
ki iz fren:] surovega siripa . Dick Tracy"
abéutek nelagodnosti, brezdutnosti, in grok-
nje, predvsem zaradi obraza, ki je narisan z
nekaj osirimi, nezaobljenimi in lombjenimi
potezami, Natanéno odmeneni spopad kri
vulj in togih &nt v  Malem Nemu" in v
»Dmetini Tarama™ pa l.lII'l".ll' sehen notra-
nji priokus bizarnosti, e in absurda.
Tudi pri velikih m ph.lht’:nep mode-
liranja likov, kot so Burne Hogarth, Harold
Foster in Alex Raymond, sre@amo nevsiljive
previadovanje mchtih ali ostrih potez, kar
daje posameznim likom ,okus” ali . ton™ v
ll:hﬁu ¢ njihovim 2nadajem oziroms intimna
v

Barva ima v tem kontekstu prav tako :.eln

kompleksno vlngn. anno je na primer, da

nekatere ’2;111': lﬂ hviphﬁmﬂ

sume W |lw m “I.I'l'“h.

oh perceptivn 'l"ll.l- bine, mméﬂ

ko nehtm: dru rdeca, rumena)

udl:i o m vtls., kot da
i: e hnm: l[:-uierul.

munup
va), ki pogled , pusca

e '5%‘: “ !d l:hlu}lju
ploskovito in ne v nobeno
od navedenih smer. T gdm!umu reljefl-
nost, kot konstanta mu‘:up. kontaktiranja
& barvnostno strukturo, e bej, &e mk
o

nepricakovnih dodivetij; toda nepazijivo po-
Js:funﬂ in podcenjevanie teh udinkov lnhli
irzove disharmonijo in perceptivne foke, ki
otefujejo kontakt in ustvarjajo podsavestne
pregmje in mentalne bloke neugodnosti ali
odvrainosti.

Seveda pa je treha daritl, da se ni
treba vsele] strogo driat omenjenih pravil:
narisati dober strip nikakor & ne pomeni, da
je treba murediti celoto, ¥ kateni bi morala
logika vsakodnevnegn izkustva previadati nad
logiko materiala, £ drugimi bescdami: res
nifen umetnik ma tem rocju bo ekoristil
wie omenjene mognosti, do b nam ponudil
dm bolj raznohk, provokatven in ulinkovil
:Irun&;hn\l;t]1 pri tem pa seveda ostal v mejah
harmoniéne mere in dobregn okusa Celotn
stripa bo na primer gotove zanimivejin, & e
bo na posameznih straneh izmenjavalo &im
vl ok slicic razliénih velikosti in oblik.
Po treh all $trih kvadratih, ki bodo vsebovali
natanéno mmppr‘lln fuzijo plobinskega

ostorn, bo spreten risar vidjoéil kvadmt, v
ﬁtnﬂ.'m ¢ bo ozadje za hkom spremenilo v
enotno barwno ploskev. Kolorsticni odienck
tega oradjn se lahko od sli¢ice do slicice
udinkovito spreminja: barva v stripu ni vselej
nujno podvriena fakonom lokalnega fomi.
Skmtks, nobencga oblikovaega clementn
siripe i ireba jematl kot provilo, ki se ne
sme prekrditi, kot sakrosankten princip: niti
enega od nuwvedenih elementov ni treba
abravnavati pasivivo, v skladu 2 vnaprej pred-
pisanim kanonom, temved gre masproine za
nenthno aktivno revalorizacijo njihovegs ka-
mkterje, profila, vsebine in pomena, in taki
za osvobajanje notranje ckspresije, za skriv-

nostni, ti, domisljijski potencial zgodbe

v ilikah. Tako kol wse ostale ametnosti se
thdi strip vrednostno potrjuje mi ravni ustvar-
jalncga preraiéanja wseh | pravil® in eno-
pomenskih dolo&l svoje polivalentre struk-
ture.

Tako prihajumo do najbolj zanimivega in
najbolj lEvirmega konstitutivnega clementa
stripa: do njegovega komunikacigskega ko
deksa. Gre za wie tiste oblike neposrednega
komuniciranjs, se pravi, sporofanja dolo-
denega sporodile, s katerim si strip pomaga
pri diku z obéinstvom. Primarna gotovo
najbolj rudimentarna  oblika  tega
stednega komuniciranja je brez dvoma eEt
replika ali pofasnilo, ki mpum oy posas
mezni :.llh kdvadra nﬁ 8¢ vedno
pu[mn mj:ummu hﬁndio Iu mn slike,

najpogosie njenm njim robom, in
io takrat, hﬁhﬁl{ node £ vnafanjem ik
zmanjiati slikarske &istosti svojega kvadrata.
Balj Eﬂmﬂ je primer, ko avtor mna

swcdilo potisne v katerega od v m—
zora — 5 tem 3¢ besedilo in slika 2e zdru-
fujeta v morfoloiko celoto, hkrati pa se
razmejujeta kot dva dela, ki sta razlidno
mn:mm.ml;w tako pogosto risarfi ves

at izpol z besedilom, in to predvsem
tokrat, kadar obseg in pomembnost infor-
macije zahteva privilegirano mesto, oziroma
, kadar je takSen, ¢ Erkami artikuliran

t nojen kot odmor, gmfiéng cexura

med dvemn skupinama prizgoroyv, med dvema
stripovskima | stavkoma™. Takine reStve
nekoliko na informacijski in
strukturalmi model nemega filma, v katerem
w je tako imenvand .title™ z besedilom



pojavijal ali zarndi vanosti ml’l:lmmjem“fn
raradi cézure, pomembne za ritmid

turalng gradacijo vizualne cclote. Kondno so
v wvsakem -stnpu slicice popolpoma brez
besedila, % poschbef. kadar gre za mikrofmg-
mentiranje dolofencga dogujanja in kadar se
s takino redukcijo pisane informaecije skufa
poudariti  trenutnost  dogodka, Kajti  ne
smemo pozabiti, da obstaja poleg znane in
testo omenjens  filmske hitrosti'® tudi | stri
poviky hitrost™, sirpovski trenutek, ki je 2
montaino  razélenjenostjo razhit na vedje
ftevilo kwvadmtov v vsakem od mlh je zanbjet
le majhen Easoven izsek, vsi skupaj pa tn-
tajo posebno dramaticnost oziroma ,2podde-

" dogajanja.

Vcnd.a.r}]:}'m_]bu]j razéirjenn oblika bese-
dilne stripovske komunikacije f¢ omenjene
flikaterijn, balonéek, ki v obliki vedje ali
manfie elipse ograjuje jumakovo répliko in 2
ostrim ednstkom opozaris na to, da nape-
sune besede prihiajajo {2 njegovih ust. In prav
fuka] prihafamo do prve temeline premise
stripovske , dikcije”: podatek ni sporo Cen je
t viebino tistega, kar je izpisano, temved tudi
¢ napisano. Besede, na
primer, ki jih jun répu & paosebej po-
udarjs, 0 ngvndno oznadene 1 debeiujﬂml
balj oparnimi Erkami, ki se tako lodujejo nd
ostalih besed. Kadar jumak veklika, Mikateri
viehuje eno ali dve enozlofni besedi — to
tolikini, da zpviemata ves prostor v ba-
loncku, s Cimer s¢ poudarjata ton in ostrind
sporo £ila. Izbira, kerakter in profilacija &rk
ogiroma beted v filkatenji hhko tudi Srée
govorijo o liku, ki jih izgovara: tako je ma
primer replika neizobradenega bedaka polna
pravopsnih  napak, medtem ko je izjova
dulgu&amcp akademika izpisana s skrajno
putanénimi in zapbetenimi lepoplsmimi znaki
Konéno tudi som balonéek pogosto spre-
minja obliko, odvisno od znacaja sporocila,
ki gn prinofa: Kodar junak pretede vpije, se
ohia clipsa glikaterije spremeni v odtro, ns-
robéano elipso, kar vizualno poudarja drama-
tiémost trenutka, kadar je jumak prestrafen,
s¢ llikaterija zmehéa, se topl in viaknato
drhti, kadar pa gie o izjavlanje lubezni,
lkhko dobi balonéek popularno obliko srea.
Toda tuksj smo #e no Pt]gu najbolj zanimive
stripovske  sposobnostl, s¢ namred pri
komunicirinju & potrodniki maoge bolj po-
sluiuje vizualnih likovnih signalov in smm-
holov kot pa besed in replik.

Tako na primer ni nujno, da fikaterijs
obvelda le o tistem, kar junak En'rnn ¥ njej
 prav tako lahko izpisana vsebhina njegovih

r uhﬂiku, v koten

misli = ¥ tem primern ostri Zrasiek B
balonéka, ki prhaja iz ust, Ti-
menja vists vse manjlih Podoben

znak sredamo tudi, kadar gre za I'Eihtm;u ki
nl-Lhi prifamla junakove sanje, toda tedaj se
onéku ne pojivijo ved besede, temved
fiten prikaz Iklu

ako smo prish do
besede ndpommlme;h Jutzgo stripov-
nke& egi kodeksa, Ta slika pa
ko slpmnmi mdi v Hmbullhn rikaz
ﬂlmh: Junak, ki smréi, ima ko v

lesen hiod ki gu aps.
Lik, ki ]nt ima bnlul hfmpgnjen:
mm ]unlk ﬂj: :mu!l-en Inm o
velikim vpmfajem, presenedensaga pa

kar vidi v

, ki je poleg

3 Klicajem v njegovi nllp:u. Kadar je stripovski
]uumlin?kwth'lg i jcb'ium‘-ﬁ .

: i ZVeZ pn 5E PO
p Kadar mu pade na pamet kaj tﬁlﬂ
vﬁne kadar se mu, kol pravimo
mli“ vidimo v ﬂ.iklv.-njl famnico, kot ’m
mkm}du simbol - konvencijo, ki ji niam
potrebnd nobena dodatna pojasnila. Da b le
mimogrede ilustrirali, kaking so domidfljijske
mofnosti v tem mediju, maj omenimo madkn
Feliksa avtorji Peta Sullivana in njegovo
omréno igro, ki jo zelo rad igra :{m-
meznimi komunikacijskimi enotami: kadar
ga na primer pregamja krvoloéni tiger in ga
priene skorajda v brezizhoden polofaj ter
torej vprdaj v flikatenji oanaduje delikatnost
n:ga polofaja, Feliks dubovito zgrabi vpradaj

2 nfim tred® tigra. Toko se kodificirani
n*nhﬂll. 1-mﬁk: komunikacije izkaiejo
tudi kot & vredni, organski deli medifa in
njegovegn  bistva, ne pa le kot dodatki.
skratka pred nami je umetnost, ki lahko
mima besed reafizim kompletno emisijo svo-
jih sporodil. Poleg tegn je primer s Feliksom
in vprafajem odiden argument v prid tezi, do
je potrebno aktivao uporbljanje in osvoba-
janje, vseh modnosti, ne pa pasivno nadaljeve-
nje in banaliziranje ustaljonih oblik in modali-
et stripovske strukiure in komunikacijske
sheme.

Ta vizualni, besed osvobojeni izrazni re-
ister stripa obsega celo vrsto podrodil, ki jih
e slik o tefko ozmaditi. Da bi risar na
primer , orvolil™ svoj kvadrat sliko, vnese
onomatopeie tvoka: wsak izstreljen naboj,
mhiti krodnik, dlomljeno desko ali prefuk-
nfano aviomobilsko gumo spremljs ustrezen
leksem, sestavljen iz treh, Stirih ali petih érk
(bum, krak, bang, bum, tres, itd), zuvijanje
sirem in cviljenje zavor nam predstavi razvie-
cenn visie &k, ki se, no stilizirane v
cisto likovno yrednost, !lcﬁeao shozi ves
kvadmt - izor. Pred nami so tore] v
ikowno obliko prevedens besede, zvoki inm
signali.

Videli smo torej, kako likovne modifi-
kacije balonéka mazob@anje ali omchéanje
Mikotertje, eksplicirajo pstholofko stanje ju-
nakp. Da bi risar poudaril dinamiénost giba,

pogosto naride ob sklepe ali okondine m“{:
Junoka B wvisto tnih mikropotez, ki
ilustrirajo  odloénost in prostorski  mzpon

geste. To je lahko le nekaj opisnih Ertie,
hko pa jc ma primer narisan lok, ki ga je
opisaly pest, mogode je oznaditi mesto, kjer
j¢ radela nasprotnika (grafiéni simbol majhne
ekzplozije), lahko je narisana tudi krivalja,
kateri jo udarjeni i¥ietel iz kvadrta: v &l
sta  pred n-:mi v tem primeru b lik x
dvignjeno ali Tuiﬁtm pestjo in Cuden
krivalj, stikajocih se na mestu, ki ga gra
oznacuje cksplozija. Za zacotnika v Eitanju

siripov golovo ner uganka: za rutini
ranega . potroinika komvencija, razumljiva
prav tolika kot telefona ali rdeda

u¢ na semaforju. Po zwlﬂ
stanja je e vizualizirati mo“ v
obliki elegantnih balondkov, ki se od
krofniks k mazdrafenemu noso; boledino ¢
visto majavih  &r1, obkrofajotih rano ali
otedeni prst; pa tudi visto ostalih obéutkov
ali Gustev, kol s0 vroding, mraz, strasi,
. falost, sovradivo fid.
sak zrel avior ima svoj lastni in poscbni



clement tega slikovnokomunikacijskega ko-

delon: tako m p:i:ﬂm Hoghart jrovejdi
seriji Jarzana” (1973) wvsak gibui. Jv

njcwrm fnnh motrj p
wh'adnﬂ;;ﬂ tako wm m.lmml udf
¥ paim
adliéno l:ldlth ﬁeh!n.g?!kmmenu kri-
virljo skoka uli zaleta.

Logitno sc nom zastavija tudi vpradanje,
kaj je ta — imenovali smo ga potrodnik stripa
ali je bralec ali je gledulec zgodbe v slikah?
Eno in drugo: brati sirip ne pomeéni le brati
sporodila, napisana s Grkami, gledati ga —
spet ne pomeni izkljuéno zurnavati prizore in
junakove poze. V lem tudi tiéi specifiénost
in prepletenost stripovikegn sporodiln ozi-
rama potrodnikove percepeije tistega, kar
viidi.

Ker strip nima komplekss pred t1efav-

najbolj
ol tnegm, ustvarja svoj mefani - jegik,
mefani komunikacijski kodeks, sintezo, v
katerl se jo elementi ftevilnih drugih
Jezikov in ov  komunikacije —
mapsane besede, slike, piktografakih in signs-
listidnih mofnosti sistema pa vse do likovno
formo prevedensga svoka, giba, Eustva, ob-
cutka, psihi¢nega stanja itd. In ker gre tukaj,
kot pri vsakem komunikacijskem pogavuy, ne
za dokonéno in zaprio, temved za meta-
macfno 0 in odprio kemunikacijo, je
popolnoma meumljive, da strip vsak trenutek
svopega obstojs razvije kakien nov slov) svoje
kompleksne in polivalentne usmerjenosti k
potrodniku in njegovi zavesti.

(nadaljevanje drugic) prev. Sado Schrott



Adriano Spatola

PROTI TOTALNI POEZIJI

(nadaljevanje)

Seveda ne bi bilo prayv vzeli v pretres teh
tekstov, ne da bi poudarili, da sta v poeziji
ke trgtov verbalno-vizualni in fonetiéni vidik v
tesni medsebojnl odvisnosts, 1o pa sta konec
koncev 1ake v konkretni kot v prostorski
Eﬂ.iji}. Altmann, Maurice Lemaitre, Isidore

u, Roland Sabatier ali Jacques Spacagna —
njihove pesmi dobijo prave podobo  fcle
takrat, ko se rvodnl in leksikografski tre-
nutek popolnoma zdrufita, Osnovno sredstvo
te xdrufitve je Sloveiki glas, upombljen v
vieh svojih modnostih (naravnih i prsilnih),
dalec an mer samega izmEanju:  Nova
E‘_m:ﬂjl *, pmvi Altmann, ki slom na melo-

Eni lepoti kombinscije &rk, se wrada k
n'ojer‘nu fzvirnemu materialu: k Slovelkemu

Ll

Koncept glasu kot materiala je razviden i
odnosa v pesnifki kompoziciji letristov. Z
zhomo orkestmcijo = ksotiéno in zmedeno

- dosegajo izjemno jonsko celovitost, tako
da hhkn“gmnmu o pmvi in lastni nefor-
malni glashi. ¥V tem smislu predstavipm (one-
tifna poerija letristov izredno zanimiv pred-
EE l-:tuln:gn nadaja glede na dedosticne
izkuinje (191819 Reouln Havsmannw, ki
50 %¢ izhajale 2 metamorfoz izgovora. Haus-
mann ni primer z b b b b konstruira iziemno
moéno fonetitno pessm. Pri tem uporablja
samo &rko , b, ki zaigra v razli¢nih vibracijah
in modulacijah,

Zuradi tega lashko besedilo letristov oce-
niffio kol svojévrstno partituro; sicer pa je
pesem iturm Icetusl @ ta izraz odknl
sche 1954, Jetn Bernard Heidsieck) obiajen
fenomen na podrodiu totlne poerije in
obstaja neodvisne od zvodne realizaciie, ki jo
rdaj ocenjevann samo kot hipoteza ali po
tradiciji. pr epuilena bral dev volji. Kot v
blf:grgm ore salfbipencey (Anatol Stern,
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Anatel Stern, ki bi ga khko imeli za
poglavitnega  predstavniks  poljskegn  futo-
rizma, upm‘ubﬂn tu metodo Inmkrﬁ:tl' , ki
bo postaln teoretiénn podingn in osnovna
poteza letristiénega gibanja. Letristi so na

ben nadin usmerjeni k umetnosti pesni-

ovanja’, izvajs ol e (za
hlﬂ‘l{n mhlq;r. da je g mit &rki.

o o no v delh, ki
minhl: Wktﬁ“gij;nh Oznaluje ﬁﬁ
wasketski® odnos do verbalnega matenala, ki
g omejujejo na naj viejle nbecedne

me. To o so i v zaletku pet-
ih let, ko so pr upaorabljoti vsa
dosegljiva ali mo¥na, individualna kolek-
tivia sredsiva zaznamovanja fiéne in ste-
nografike znake, algebrike simbole, kripto-
grame, Hevilke, glasbene note . . . Hoteli so
izdelati neke vrste by f

.._" .
pisavo, ki bi prest pmﬂ?m

metagmiije ofi ve. (Ma enak nadin
uporablja na Mm Salette Tavares

ideogromsko transkripcijo zvokov in fumov
in je #c prifel do alfabetskih znakov, ki so
bnd runskim. (Op. 120

Ta s letristov je nastal iz prepri-
Ganfa, do sta poezija in slikarstvo ista stvar in
da odpravijanje besed ustrezs odpravljunju
triade pika ~ &rta — povrding, ki tvori osnovo
abstruktnosti. Letristiéno gibampe 51 je tako
rastavilo problem odkriti novo tabelo veed-
nosti, ki naj bi, izhajajod iz &rke — znaka,
odstranila  tradiconuine nnsprotovanje med
figurativaim in nefligurativaim in privedls do
nﬂk; res t:t:];li:mmi. bl s

¢ temu j i

remlmg.lhih. ki so jo P:u-htgumimluﬂ]jm

Apollinairjeve ame. Pri tem so upodte-
\rﬁnﬂn psevido figurativno izkuinjo = ra-
knsnelim spodt do kubistic ili-

kamstva. O natandnosti te sodbe se nika i
mogode izredi; dowvolj je, &e rtamo

tva, du letristiéng i arstvo ne
u uje prav rﬁtdrnp!ﬁ-;thmmﬂjnjev
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istih letih razvijalo neformalno slikarstvo:
torej lahko letrist vsaj v tem smislu redejo,
da 50 pri njih stvan wrejene.

Ceprav mi mogode govoriti o neki pravi

rekspaneifi” letrizma mnnmo fEnati,
da =0 mi nnudlla El tristov
sprejeli in

kratkim uporahl imlil
pesmki, ki mﬁrd-ﬂgﬂunﬁ Tcgl
tituro @ HRabel (Adnano Malavasi) I-I'I'Ilﬂll]
lahko za o prizadevanje, ki sloni na
nekem absurdnem, iznajdenem™ slovarju;
shenost uporabla tu kot mero ssonanco,
o velja tudi za Fomograme (Ugo Locatelli),

ki se porajpo iz zaviadanja in roditve

YOrnega ka. Magdalo Mussio pa Bloveti
verbalni in cni osnutek, in § tem dosega
neko sk Cisto oblike nesemantiine pi-

swve, Isto je mogode reéil za pesmi Mire
Schendel, ki jih je Max Bense opredelil kot
wgralicne kaligrame™, ali za nekatere teksie
Julienn Blaina, 1. F. Iluryjn. Emilin Villa

Iste besede je mogode uporbiti tudi zos
nemiko revijo  Rhinoceros™ (urejata jo brata
Klaus Peter in Rolf Gunter Dienst) Od
mcetka izhapmja (1960) je , Rbimoceros™
thirala eksperimente s podrof letristiCnih

isav, ki so budili spomin na dela slikarjev,
fut so Hartung, Masson, Pollock ali Mathieu,
Zeprav je tu upombliena beseda | pisava®

pogosto bolj vezana na tipografiki znak kot
na roéno pisavo, KP. Dienst slikovito raziaga
pesnifki fekst z visoko dekomtivnimi re-
zultati tipa liberty; K.F.Dienst pa uporablja
osebno in wobodno pisavo, s katero sestavija
neke vrste |, negativ' pesml Kakor koli, Jasia
Reichardt pravi, da vizualizirajoé postopek
ds ne v prvem ne v dro imene ni sam
sebi mamen, ampak pre ja kljué za se-
mantiéno razlago.

Lo to tematiko je izrednega pomena delo
Karifriedericha Klausa, ki se, eprav ne po-
polnoma naravnost, naslanja na poezijo fetri-
stov. Klausovi kaligrafski teksti nastajajo iz
igre mnd pisanjem desne in leve roke. Desna
l'uh edstavlja kritifno strogost, racionalno

l.nnht!&m trenutek; musprotno pa
'Hl ﬂlk.l wmed pisanjem drsi in semantiéna
vrednost se razkrajn v pisavi.

Letristi¢ne clemente je mogode odkriti
tudi v fonetiénih pesmih vodilnih avtorjey
fmncoske rewije  OU": Bernard Heidsieck,
Francois Dl.:frene, G.).Wolman, Henn
Chopin. Fonetiéno iskanje je pri teh pesnikih
% vodno na izredno strogi ravnd, in to tako s
teorctiénegn kot s tehnién stalista,
Dufrene s svajimi Crirytbmes (1958 -64) do
dna izkoridéa wvse rzseinosti glasu, Chopin
pa ; L du gommed (1965) in 2 Le
C. ) preizkuia modnosti dihanja.

audi;r veej verjetnosti ne da bi se

tegn = ¢ delnimi spremembami ob-
navijajo nekaterc r;m&ru pomembne teze
Kurtn Schwittersa. V teoreticnem
spisu Poegija d.whdnm (1923) trdi, da je
trebno proizvajati pesmi, uporabljajod iz-
ﬁ' BF ke % material poezije je
- uliin n:nﬁum Bml“ne \rlehuj:};i:dej.
n nobenih glasov, om o se

na oskrbovanje modnosti za ox o

Schwitters Zeli torej dospeti do elemen-
tarme poezije, ki bi nastala iz na g1
razporejens alfabetske onotnosti, owme
semantié korena in razumlejne kot ab-
stmktna oblika, kot Sista struktura: pomena
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pesnitve ni ved mogo fe majti v aseciacijab
ude ali v ob&uikih, ki jih vzbuja v braleu:
s ¥ U uhljnnji-‘m muterialu. Pesem
dika (Bildgedicht) ne daje napotkov za neko
runanjo razumsko realnosi; uresnifuje se v
avtonomni obliki kot absolutna kreacija,
iztrgans iz konteksta estetskih ra jezikovnih
dogovorov lasinega Casa. Ekstremni rezultat
te teorije je i—ﬁ'ﬂﬁcbr. ki jc sestavljen samo
iz enega i, iz male Erke s komentarjem
.. Beri: m,jpmj. gor, {nlem dol , nato gor in
nad tem tem pikica”, Kot pravi Heissenbuttel:
wBanalen mnemotehnicen verz, ki upo-
mabljajo v osnovnih $olah, je tu upombljen za
neko dokazovanje, ki samo s tem pnmeru:rm
mzodeva prazninog p?;lsm povriine.”

Schwittersov ma  poezijo nasto-
pajocih desetletij hu odlotujoé. Diter Rot &
svojo  konkretno daktilogeafsko pesmijo po-
vzema hotenja i—Gedickia: Rot se odpo-
veduje ( Bok, 1956—59) tipografskemu
rnaku v korist tistemu bolj enostzvnemu in
banalnemu iz Incga stroja. Pri tem za
dosego estetskih smotrov upombljn ne e
oblike érk, sampak tudi obrtmifki in 2ataSnai
ton - zatorej je na neki nadin , poosebljen™
- tako da postane tekst sprejemljiv. (Op.
13).

Od teh primitivaih Jdeogramoy, ki so bili
objavljeni tudi v reviji , Material* (v Darm-
stadtu so jo 1957. leta ustanovili Dansel
Spoerri, Kius Bremer in Emmett Williams),
s¢ je Rot lotil progresivie zapletenosti strani.
Etape tepn rarvojs je mogode zasledovati ix
keta v leto v razliénih Bok: Bok 2, Bok 2a
Bok 2b pm, Razlika med pesnitvami Diterja
Rota in +— Gedichtom je v tem, da se v prvih
frke veckrot zdrdujejo bolj ko ne sludajno v
pomenske otoke. To se nikoli ne zgodi v
typoems !ltpﬁﬂ]fsk: pesmi) Hansjorga Ma-
yerja, ki uporablja Erke iz tiska kot elemente
vitualne kompozicije brez pomenskih ab-
strakcij, kjer strukturalna napetost previema
neko resnicéno neizdano pomembnost so-
dobne kankretne poezije.

Mayerj :y'unm imajo mnogo skupnih
todk s gralsimi shikami (1930) Nizo-
zemeca HON, Werkmana; todi Werkman po-

svaja ﬁ:lmpimt érke ¥ njihovem formalnem
pogledu brez vaakega stika s semantidno
dimenzijo, 5 tem uitvarja neki prostor, ki se
nanaia na konstruktivizem, kjer nepravilna
mﬂ:madl’lcv in raznotere dimenzije érk ven-
darle uvajajo neko dadaistiéno noto.

V tej smer w0 2 Eyes (1967) giblje tudi
Kamadéan B.P. Nichol; tud: njr:rm mk.-ll
nocejo biti predstave, .,
podzlogovaa sporo&ila®. El‘ln je mamée rce:l
za nekatere pesmi Maurizia Nannuccija, Fran-
ca Verdija ali Maurizin Spatole, ki so S
vedno bolj nagnjeni k tehniki kolafs, Neka
tere pesmi Johma Fumivala, tako kot Ma-
yerjev  Alphabetenquadratbuch, dosegajo s
i sham ponavijanjem posebne vizualne

ki spomimjajo na goiska steklena
okna.

Masprotno pa se Klius Bremer, ki 2
verbalnim  materialom zdrukuje abstrakien
irraz, ne odpoveduje :nu. Ta je celo
bistven ahmmt njeg
feksti 0 resnidno puﬂ pumu
razlage in vizualni rezultst je tesno povezan s
semantiéng ato. ,.Pri Bremeru je, tako
kot pri Heinzu Gappmayerju,” pife Arrigo



Lora Totino, izredno moéna antideko-

rativna strukturalistiéna preokupacija; tu se 2
izrazom . dekormcijs” razumejo enostavna
dudajnost, pomanjkanje prns-ujn.m.h, nup:mm
in razumljivosti poemna ne

Muayerjev  tipografski stil d:ae rezul tate,
ki befijo s stropo pesnifkega podrodja in
raziskujejo mﬂemﬂh leteringa in dizana
Konéno pa Mayer v Stuup iska eksperi-
mentalne zbirke , Futura' in , Rot" { 1o
urejata Max Berls-e in Elisabeth Walther), in j
tako v po ko lahko v praksi preizku
rezultate svojih raziskav. Ni torej sluéaf, da je
pred prblifno desetimi leti postal Stut
eden imed pomembnejih  mednarodnih
centrov konkretne poezije. Okiog Maxa Bdh-
seja in Technische Hochschule (ki razen
Ulma zhirs dediféina Baphausovo) se je
zhrala vista ikov in dreamerie — Klaus
Burkhardt, Sigfrid Cremer, Reinhard Dohl,
G.C. Kirchberger in drugi =, ki nadaljujejo z
rizvijanjern tako teoretiénih kot eksperi-
mentalnih idej nove poezije. Sam Mayer pa je
bil razen tega Bensejov g 5

Interakcija med poezijo, oblikovanjem
érk in industrijskim oblikovanjem (design)
ostvarja eno izmed bistvenih tendenc kon-
kretne poczije. (Op. 14). Gomringer pravi, da
s¢ hode konkretna pm-zlf:' povezovati ne
toliko z literamim trgom kot 2 arhitekturo,
shkarstvom, kiparstvom, desigrom, S po-
sebej je mogoce vzpostaviti noposreden od-
nos med konkretne zijo 1 reklamno
grafiko, in sicer zaradi tega, ker je tekst v
obeh primerh izdelan z nekim gﬂitupknm.
ki je pororen predvsem SEmiL-
tid¢no-vizualne asonance. Razén tega so si po
mnenju Maxa Benseja konkretni in reklamni
teksti | tipografsko™ blizu, kolikor je njihova
esteiska shema komuniciranjas [dentina:
wiantralni znak, vedinoma ena beseda, pre-
vazema funkcijo gesla (slogan) ™,

Ruzumljivo je — upraviéeno pripominja
Sundro de Alexandris — da razpoligs kon-
kretni pesnik 2 globljim n’_'jrm c |:h-
mentiranga, kot ga ima reklamni grafik,
sporofilo je zaradi namve stvari pogojeno z
navadami runaniih ck.ﬂlra:stl:t!kﬂ\pfﬁi’nl
Toda, pise Amgoe Lom Totino, v obeh
pri:mcrl? je Semantiénost, ki rmzen posebne
verbalne dimenzije pridobiva & neko plastic-
no, figurativon, ikoniéne™. No svoj nadin po
ikonografsko slikanje vpliva ma pesniks, ki
morm obradunatl z naskondno mnodine po-
dob, od prometnih znakov do bolj vulgarmega
kia. Kirchbergerjeve pesmi slonijo na primer
r-a :dmhv:ruu P £ﬂlnam: kompakino obar-

nih geometriénih oblik in obsedenem
naﬂjanju napisov. Pri tem pride do rezulta-
tov, ki spominjajo — tudi zaradi tega, ker so
dimenzije teksta vedno pomembne - na
abstrakine reklamne lepake.

Na pnak nadin je mogode govoriti tudi o

odm—painting Ferdinunda Kriweta, Za razii

od Kirch i uporabljn Kriwet iz-
kljuéno izolimne Erke in odlomke stavkov, ki
s¢ prelivajo in krifajo na platnu (todi v tem
imeru gre za velike mezsednosti) kot na
belem ekranu. Mato u:ﬂ:uje uhlilm

lpmnmji %ﬁﬂj pnjih qm.ﬂ
nered,

abeceda, Upmihl nm“mih untnhéulh
daje konéni uéinek optifni igri teh pesmi o

katerih pravi Kriwet: . Ti vizualni teksti
skufajo  narediti ugcmhne ustvarjalne in ne
samo reprodukecipgke molnosti pisave - v
sploinom pomenu besede —* toko, da po-
Hdlli:jﬂ inventioni trenutek.

e svaje kompozicije velikega formata
uporablja Krrwet kratico PUBLIT (iz public
Brerature) in 5 tem podértuje odnos med
novo poezfjo in tkonogrufsko urbano pano-
FAMO. a se mora kratko malo obrniti na
prav tisto publiko, ki jo navadno bombar-
dirajo . pouliéni teksti*'. Slednji s¢ v napom,
da bi zmanjiali prenartpanost sporodil, ski-
cujejo na elementarno ideografsko naravo
jerika pred fonetizacijo, Enak proces poeno-
stav in shematizacije sporocila se odvija

,,ﬂm slikarstvu™ IF{Pﬂfu.m u:trl:t:ul.li
odstm:ua £ tradicionalng literatuno zradilng
intimnost in & tem dvomi o modnosti predi-
veljn sedanjegn koncepta knjige. ., Obdobje
I:n' mora dele priti™, pravi Keiwet, Pri tem

icuje na flevilne % ne raziskane mod-
nn-itl tega predmeia, ki g imajo vse pre-

veckrat le i fi instrument, aropan
estetskih vrlin

Vodilni pesniki  yevij . Aproches” in
oAgentzia” (Julien Blaine, J. Bogy, J. C.
Moineau, Jochen Gerz) pa so pn:prlélm. da
pc obdobje knjige #¢ priflo in da ni mogode
odlodt ajene osvoboditve™ izpod tradi-

conalne instrumentalizacije. Vsebina knjige
m mié manj pomembna od Zunanjega videza,
toda samo zdrufitev teh dve elementov v
edinstven organizem, ki se razlikuje od pn-
mera do primera, pomis knhgo-pmdmu Me
sme s¢ Je ved samo brati"; treba jo je tipat,
obdelovati, r:ma\r]p,l: in ponovno sestavijati,
Bralé¢evo zadovoljstvo se ujema z obliko
knjige foznafitev strand, fustelacija, vezava,
debeling in barva papirja, rzvrstitey tipograf-
skih znakov, dtevilo strand itdl). Ti pesmki
kritko malo slavijo tehniéno dimenzijo
knjige. da b jo mngii ponoveo odkriti kot
.nii'.uuﬁje , kot igro™, Obenem pa bi hoteli

odkriti mehanizem Eterature. (Tak poskus
sta v ltaliji izvedla Lin Drei s Hiperbipo-
temezo in Giovanna Sandri s Pogleouem nid,

Vizuglna in javna literslurs torej mors
izhajatl iz nckega tipa globalne, odprie”
komunikscije, ki wsebuje vee oblike ufivanis
- ol neprisiljenega brinja do razredevanji
notranjih in zunanjih stralkier teksia. Kijub
temu pa ta opemcija ne vodi k nekakénemu
emanjievanju - semantiéne vrednosti  jezika;
kakor je lahko kontrolirati stalno in neod-
stranljive pnsotnost te  vrednosti v n.ui';
manjiem delu kakega jetika in razhrmti, a
wporablja bralec svojo izkednjo in zavest iz
govorjene ali pisane stvarnosti.

Konee knjige kot privilegimnega prens-
Saka pesnifke komunikacije je napovedals
vista tistih, ki delujejo na podrodju totalne

poezije. Antomo Porta govor o svojih o
m#& epigramid kot o praktiénem poskusy
wvmaiania berljive poezije tudi izven obi
rmgnﬁltnn na stranch knjige. Prav ,,
iz knjige je po Monni Balestriniju :mﬁhm
novih raziskovanj: .8 umknj:}lmd
razirgala ﬂtﬁiﬁniiﬂ&}lmum.ﬂnp gﬂjl
VEIZ na sto jige, u ne
polnoma rlrupﬁnnmme {:a:a Pﬂ‘
nizackjo v:rhln:p materials v dmd;h'uen-
zionglnem prostory,

Tuse BAlestrini tako kot Kriwet navezuje

103



m Schwittersove idejo o pesmi sliki. Pri tem
materalnd trenutek in o v smishy

sivene spremembe odnosa med delom in
ufivalcem. Ta se dogodi, ko je slednji, ki s
tekamim tekstom me mz ved nE pri
vaten nadin (ali intimen™, kot je bilo 2
reéeno), prisiljen vrednotiti estetski in lingvi-
stiémi pomen 7 doslej nepojmljivo neposred-
nostjo. In res, fizidna medalja med tekstom
in bralcern ustreza neki napetosti, ki ose
nastani med vizuslnim in semantiénim polom
interpretacije. Fizidna fazdaljs med tekstom
in brafcem ustreza neki napetosti, ki se
nastani med vizoalnim in semanticénim polom
interpretacije. Fizina medalja med lekstom
in bralcem postane  tore) embna za .za-
kljudke popolnegs ut'rthjo%ﬂ;lmni ~ sliki, ki
8i ga ne moremo ved predstavijati smo kot
Cist pmdul:l neke verbalne operacije; upoite-
vali j¢ potrebno tudi rem!tnt odnosa med
delom i okoljem. (Od tod izhaja danafnja
ohnova wrednosti |, pesmi-predmeta’®: Mario
Discono, F. Titiano, Jean Clarence Lambert,
Emilio Villa, Carl Fetnbach—Flarsheim,
Alain Arizs—Maisson, Edgardo Antonio Vigo,
Timm Ulrichs, Matjai Hangek, Hans Clavin).
Kar se tide konkretne ﬁ:?lk tma splod-
na literarna teorija skoraj absolutno vrednost.
B:mu: govori o rekinmnih parolab (slupmh].

po citirm v Konstelac

19‘ “-w%ﬂl — obvestila nu ketalitGih in -
metne tnoke Konkretno pesem bi bilo mo-
gofe glede na njeno fzredno  jedmmatost
nitati” v enem samem hipu (prav tako kot
napise VHOD ali IZHOD)L Prav v tom smislu
je treba mezameti prehod od verza k teoriz
mnim deogramom, ki se zafne 1952, leta s
skupino Noigandrew. (Op 15.).

a prehod odpre Ezra Pund s svojim
manimanjemn za kitajske ideograme. V' njih je
videti mentalne mvnanje, ki tedi k &im vedii
chkonomicnosti v komunikacifi werbalnih
oblik. V Spevih Camgos uporabljn Pound
ideograme kKot strukturalni princip inferak-
dpe med skopinemi idej, ki se medsebo]nu
kritizimjo, ponavijajo in rezsvetljujojo. P
tem se povedigne odnos med tematskimi
jedri in  prafidnim (rm:tul}m ki postune
bistven laktor v zgmdbi telesa pesmi.

H. Kenner meni, da je treba Poundovo
metodo  povezati 2 Mallarmejevo i
drobljenin ideje v alotropskih preds
Dejunsko Mallarme ¢ Un coup n‘tdﬂflﬂn
anticipira mnoge viine refitve totalne

£ raznoterostjo tiskanih érk i
gln?dc teksin in = razviifanjem n besed
po mzlidnih tofksh lista spreminja pesem v
vizualno igro, Ii:i‘gu:ipu?tﬁkﬂ urejena v neki
m prostorki L TH dutipncj:mi-uu

alery zagotove opredell kot |, ideogmal-
sko predstavo”, 4

Hﬂd‘lﬂt}ilpl bolj ﬂdmhr vidik te
Eloskuu ¥ jasni kritiénl zovesti,

1‘|':|1.1'.I:u}:I In res pfr:mmn‘ u

esmi o pomem pfenm-l

(Enr wiera vezifikacijo kot tilno"']. In o
.pmmih prizmatiénih vah ideje™,
pmulne & principom simulinnega ﬁdﬂl.h

H-lllumu lahko ;liplhmu
Tuturistidno oo o

i simultaneita” {uﬁ:.thctﬁ hdmﬂ futuristi
I'.I'er Soffici, Comrado Govond, Francesco
o itn.) 20 v besedab ma spobodi prvid

N

ravestno in jovno zavenili lndlr.hnllﬂ tipcr

grafsko  kompozicijo; Eﬂ:ujn

stavljen v wizualno obl L pod.n:#n.-

nobenim pravilom. £ atavizmom se skratka

izvrdi prehod od S vedno tipiéno literarn

koncepta poetije k ,,odpriemu™ konceptu, ki

E:Enml.n s svetom in vsakdanjostjo. Carlo
wi, da gre '[li lem ta prechrarbo

poci s pm 1y it

V tem sm’ﬂm ko wpotwvlamo, da je

Mallarme odkril neki pul:l pﬁﬂe kom-

pozicije, katerega e primer-
lnl pravi uﬁmia

-k

hunherpm wsero . Mallarm i
Iati (kot tudi postulati Christiana “wpu
na. Apalinnirgs ali Amojs Holza) vodijo skozi
raikave zgodovinske avanigarde neposredno
k sodobni aluperimrrl.ﬂni poeziji; nn enak
natin je pojem serip” povezan (preko
Antona Weberna in drugih) = Boulezova ali
Stockhausnove glasbo, z nekim  Zvoénim
unievizumom torej, ki skufs zapolniti vedno
globlji prepad med dovekom in znanstveno
n:mﬂ:rcnut;a

vesi tem je prov rapisati, da
Augusio de Cumpm pg[ Hevilnih puah-u.uﬁ
jerikovne montaie ustvardl prvo sistematiéno
delo brazilske konkretne poczije (Poetame-
mos): pri tem so ga inspirirali prav Webernovi
Klangfarbenmelodie. 'V tem delu gre za izred-
no pomemben primer pesm iture, v ka-
leri Augusi de Campos jof se na
mpotke Webem tekstn) oznacuje mz-
Eéne hmcglmv 0, da besedam, zalogom
ali érkam razhiéne bnnrc sicer ]‘E::f
to p:inlclmmvg ti kas . M u
ugiash avan ov.
Bistveni wdik lurmlﬁ:p tﬁ'tm ust-

varjanja predstavijs sama strukturs teksta, £
izmrom strukturs”™ oznséujejo  brazilski
Euﬁkﬂ:tm pesmiki — ahi-’.h]u s¢ na gedtalt-
psihologijo — pomen, ¥ katerem je vee nekaj
ved kol samo weota delov, jo nekaj kvalite
tivno mzlitno od celote elementov, ki @
sedtavijajo, Zu primer veemimo pesem Velo-
cidade (Ronaldo Azeredo. 1957):



sem. Ta enotnost pa ne izkljuduje ustvanalne
napetosti: ,,Vsaks avtentiénn pesem, * pife
Deécio  Pignatari, .je naériovann  pusto-
lewdEina.

Konkretnn poerijo e torej predstavin kot
rezulial sistematiénega proudevanfa oblik so-
dobne komunikaciie, Njen cilj je ponuditi
bralcn | koristen”, uporaben teksi— pred-
mel brez kakrine koli zvere z maistago-
génim obnafangem pesnikoy romantike, sim-
bolizma ali surealizma. (Op. 16). Ce je pesem
struktura, je stroktura realnost: konkretni
Ee:en]'ijk j{';' do svojega dels prav tako -}u;:ng

ot zidar do svojega; in njegova teliska
volje, pravi Pigm;“ﬁ. je nud voljo po :":m-
zanyu ali samoizrazang,

oskusimo zdaj primerfati Azeredovo pe-
sem s pesmijo 2 stim naslovom ( Velooidade,
1963); njen avior je portugalski eksperi-
mentalm pesnik Antonio Ramos Rosa:

a marha a moeda crespa

o principio duma tore o peito rude
um boi na esirada

05 pes as maos um fronco a2 ponte
0 co a terra

a mulher atravessada a raiva

da parede a sombra o peito

9 corpo

O&itnd je, da se komporicijski postopek,
ki ga uporablja A.R. Rosa, korenito razlikuje
od Azcredove sintetiéno ideogrmmske me-
tode. Dejaniko rafvija ta pesem idejo hitrost
= nadtevanjem besed—sivari ali besed-poj
mov znotraj linearne struktore tmdicional-
nega verzd, ki pa ga prekinfajo raemiki med
enim in drogim leksikalnim elementom. Vsak
memik opravija funkcijo pavee in vahi k
branju, ki ponazarja beino prisotnost énot-
nosti najblidje pokrajine v cdnosu do ozadja,
to je do beline lista, Hitrost postune v tem
primery izgovor £a impresionisiiéno oprede-
litev, s¢ pravi z josno igro svetlobe in sence
(resnidne ali izmidljenc), polofijn Eloveka v
wmodemem™ svetu, [ T.LV temse AR,
Rosa ponowvno naveruje ne futuristifno ne-
sintakso | besed in svobode™, od katere se
razlikuje samo po upombi encinejie tipogra-
fije. Vzemimo zu prgl:noi:r Umbertn Boccionija
in naslednji odlomek iz njegovem dels Cla-
vek + dolima + gom (Uswo + vallata «
momtagna, 19141

Echi dondolio di alberi
acciottolio sparire
entrare procederé nel buco

montagna ventre buio

rotalio intermo rossi
bl

metodici
vene brontolio interno
no lontano geo

m tra rapidita
300 cervelli al attesa
LUCE sole
avvicinarsi avvicinarsi avvicinarsi
Sinteticno ideogramska metoda brazilskih

konkretnih pesnikov pa se je rodila iz zavra-
tanja svobodnega verza, ki j¢ po Un coup de

im-

des, pravi Haroldo de Campos, samo 8¢
Lalibi™, Ce po eni strani Mallarme: prediagn
organizacijo  grafliCnegn prostors kot -
FOCHE  pamvne moci  pesmi, Ea Powndovi,
Toyceovi ali Cummingsovi usi raxfirajo
Ceg vee meje jerikovne moldnostl Hierarnega
teksta, Postopek vizualne stomizacije, ki ga
upornblja Commings na verbalnem matermlu,
nam de poscbe) nedvoumno kade na nidevost
vaake notranje operacije pr svobodnem
verzu, Tako kot v naslednji pesmi (1940):

! blac

k agains

t (whi)

te sky

Tt

rees whic
h fr

om droppe

le
af

a:;go

[
swh
Irfl

£

Brazilska konkretna poezija se zanaia no
obseg (e dinlektiéne oblike, o kvalitativoe
evolucije”, in povsém jasno previemi nase
odgovornost £a dve fradicijo; 1o pa zaradi
tegs, ker odklanjn wko solipsisticno pojmo-
vanje um:lnm’l# Tako prevzema Sl;:pinl
Moigandres tudi specifidno nocionalng tradi-
cijo. Pri tem se v prvi vrsti sklicuje na poezijo
Oswalds de Andiadejn (18%0 — 1954 ), onegn
najpomembnejiih predstavaikov  brazilskegs
liferernegn modernema, na katerega je vpli-
val Hutijonskd futorizem. Od poezije Oswalda
de hnﬁfradeju -~ ganjo je znadilna popolni
odsotnost retoriénih clementov in ekstremno
cpigramsko  zredéenje tekstu — pelje pot

ozl delo pesnikoy kot so Carlos Drummaond
de Andrade in Maurilo Mendes h Kompo-
gictjaom Joma Cabrala de Melo Neta, kjer
previnduje okus po goli verzifikachi, Tazpo-
rejeni Enotraj nekakega neoplasticistiGnegs
midula.

Oswald de Andrade hofe iz brazilske
poczije narediti izvorno blage™ i konéati
stoletno odvisnost purEnoameriske kulture od
evropske, DejlnnknE konkretna poezija, kot
smo yideli, nastajoly istofisno (Op. 18) v
Brazilifi in v Ewvropi, kolikor je rerultat
sorodnega, €e ne istega gibanja v primerjavah
odnosa med literamim ustvarjanjem in socio-
loiko realnostjo. V' obeh primerth se na

v njeni material gleda kot na
ment raxlage svets z neko estetsko

105



metodologijo, ki jo imajo 2a tipiden .
komuniciranfa. Ha-

pek sredstev mnoficn
rolde de Campos 1 Konkretna
povord 2 jezikom danadnjega Sloveka.

abriniftvo, govorljivost in metaforo, ki spre-
nun_lnjn m nadcga éasa — Easa tehnolo-

in neverbaine komunikacijc
-—vlni'lmnimn in & tem poviodajo tisti
prepad med in publiko, ki ga Eesto
abfalufejo & sentimentalnimi in drogimi vee

prej kot objekovnimi @mei 5 wega vidika

bhko sinteticéno ideogramske metodo, ki

postavi v igro vae elemente teksta (zvoene
wvizualne, in semantiéne), smatramo I

ofganizscije pesmi v nalandno -:‘;I]:]?“

mmhu nade civilizacije po sporodilu, ki naj

&im bolj hitro in neposredno,

{nadaljevanje in konec

v naslednji Stevitki)

Prevod Boris MuZevid

. Podobno operac na strogo fonetic-
nem Wﬁfmwﬂr: Arthur Petromio.
ke pesmi S0 Ve
!m!umjﬂ besed, barvitosti, i‘liﬂﬂﬂpul'll‘
e, kateril orkestracijn vodi do, kot je
Francis Loyre, nekakine . aku-

stitne halucinecije™,

13. Sewedn nird::it edini, T‘ﬂnlhmﬁ:
uporabija ni stroj. ce
mekh, da je Fhllm stro) precej veakdanji
instrument talnimi
pesniki. £ njim izrablisje ve grafiCne
modEnosti & o presenctljivimi rezul-
tati, ki jih ni mogode ponoviti s tipogmf-
W Navedimo m by dela

avtorjev: liri V gl:hu
Gupmayr, Pierre in [lse G.r.mhrr. Josef
Hiréal in Bohumils Grogerovs, Naiko
Kriknar, Dom Sylvester Houedurd, Vojin
Kovad Chubby, Milenko Matanovic, Bob
Cobbing, Franc Zagoniénik, Paul de
Vree, Frans Vanderlinde.

4. 5 tega stalifla je neqﬁ:;:m mﬂﬂmh

r.'hjltm da je Heinz YT z
r in  Gerhardom

Ruhmnm predstovija v Avstriji  kone

kretno - po poklicu deaper.

15. Aalﬂo,ﬁu m,ndm [ﬂﬁi) ujmu

sy f gy e g o

wald, Decio Pignatari, Ronaldo Azeredoe.
Seveda je konkretnih brazilskih pesnikoy
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— ki so ma vrhu pregleda skuptne . In-
vencao” veliko ved. Novedimo nuslednje:
Luiz Angelo Pino, Edgar Baraga, Pedmo
Xisto.

16, Heissenbuttel provi, da ima surreals
siitma  pesem-objokt”  rrazit  fetili
sticni Znaca) in so samo nejasno obnavlja
v jegikowno  artikulianem  odnosu.

nPredmeti, ki se tu priblifujejo drug
drugemu in ki se jim uiujejo pisang
£ nasprotujodimi i udinki ali cznukami,

imajo samo stimulatimo funkcijpo glede

na mantiEno-nsociativil proces, ki po-

teka v upaz.uv:ll:u Tl.tn :rnl
t'll odtuju

o huﬁep :.uul Im:ll nazaj k me cmu

prl:cﬁhn;rwﬂinmnu stanju, ki ni izvediji-

'n:- nﬂi mzumsko mitl besedmo v slovar-

EHLDu Melo Castro gowori v 2verl s Lem
o, aznavi sveln s fenomenclodco znaéil
nostio™ in o peki ,prostorski orgini-
zaciji” pesmi. Takini mzmiskeki veljajo
g mnoge druge predstavnike o
mentalne ije: €. A, Sitio, Fransa
Van Renata Pedin, Jeans Cla-
rencen, Lamberta, Potrizio Vicinelli,
Muris Ramousa itd.

I8. :’mup!mm Carla Bellolija II]I::m

no  govorimo o nekd |, ol
kretni™ poegiji, knder mislimo na mje-
gove prye konkretne pesmi iz 1943, lete.



Taras Kermavner

TRI RAZPRAVE

RAZUIKA MED TRADICIONALNO IN MO-
DERNO POEZIIO ®

Med modemo in tradicionalng
ohéutng razliks, zazna jo veakdo
pogled.

Tradicionalna pesem je napeta dvojnost
med wvsebino in obliko. Vschina je v nji
gmerom izrazito jdealofka, obenem pa pesem
— % smo prl viebinl — ideolofkost razkrags.
Tako dobimo napetost dvojsmosti 2e v vee-
binski plasti. Pesem, ki je zgolj ideolodks,
naradno udna, socialng plamteda, filo-
tofsko meditativna, je, kot pravimo, slaba

esem, ker ji manjka estetskn razseinost.
istvo estetskosti — na mvnini vsebine, po-
menskosti, kar je isto — pa je ravmo ¥
destrukciji ideclogije, v tem, da se skoz
razbito deologijo prebije élovekova nepo-
aredna  Gutnosi, vitalmost, Fivijenjska  sile
Seveds ta Bvijenjska sila samao na sebi ni
estetsko dejsivo, ampak %ele v opoziciji z
ideolofko  plastio. Tradicionalna pesem je
torej harmonicéna dishamomija ali disharmo-
nitna harmeonija med ideologjo in Sutnostj.

Poleg vsebine je pomembna forma. Naj v
obmoéju prve tradicionalna pesem % fako
razdene viak konstrukt, vse postavljajode, naj
bo, recimo, & tako obupana, nesrecna, nihili-
stiGna, opevajoda smri in konee, v obmodju
forme s vsa ta vsehinska miénost v hipu
preobrne in postane najEHuhineits konstruk-
cija. Forma staji, deki, je tako rekod velna.
Maj govori wsehina o Gemer koli, nbiihf
trdna, samozadostna, gotovi, Prav pri obliki
¢ kage Clovekova proizvajalnost, uwstvar-
jalnost in, Ge hofete, radost, vera v Zivijenpe,
v avet o Cloveks: mod. Tako jo za tradicwo-
ko pesem #madilng % to diugo dinamicno
nasprotje: med optimizmom™ forme o
Lpesimizmom” vaehine, Analiza, ki jo zanima
predvsem  pomen i, mom v glavnem
ugotavijat negativoe Kategorije; taka, Ki jo
veseli forma, pozitivoe.

V moderni pesmi pa se shema, ki sem jo

avkar opisal spremeni. Ve kot enkrat smo
e Euli nug:ulm.kc moderne poesije, kako -

ja je

ma prvi

in ne netoéno — ugotavljajo: saj te pesmi so
brez wsehine; nié ne povedo; le . za
igratkanje 2 besedami, za igrice. odmisle

ma dodane obsodbo, to ap-hu!e natanéno
izrafa obfutke bralcev, navaj na vsak-
danji model,

Kaj se je spremenilo? Odpadla je idecio-
tka plast pesmi. Moderno ni¢ ved
jasno, nedvoumno, mzloéne ne trdi. Ker mié
tako ne trdi, tudi nid oe zovrada, Vsebinsko-
pomenska napetost je dia. 8¢ ved. Pre-
minila je celo napetost dvojsnosti med vee-
bino in formo; kot da obeh med sabo ni ved

mogode loditi. Kaj je zdaj vsebina, kaj
whlika?

Moderni pesnik ne dela veé 2 osnovnimi
smiselnimi enotami, s stavki, ki so neposred-
no povedani in prevajajo Znani logiéng svel.
o temeljno gradivo in obenem tudi Ie
jzrazilo si je izbral besede, Res jih sicer veie v
vifje enote, vendor & tem nostajajo stavki
drugatne narave, mié ved povedni, pripe-
vedni, pojssajujodi in  protipojasnjujodi,
ampak fantasti¢nd, nenavadni, Sudni, po-
sebni, drugacni. Nacnkrat nas pmﬂalﬁid ¥
svet, ki ga do zdaj nismo poznali Ni to
precudovita proizvodnja novega? Je res res
nica, Tesniéni svet le tisto, kar je oblikovano
v rnanih modelih? Ni domifljijsko pesnigki
svel prav iako resnifnl svet, de ved, & bolj
resnicni? Ne dokaruje & veljo pesnifko -
Elovelko - Lmﬂ;}j:llnsl'! Masprotniki se
rogajo in ponifujejo ko oitjo formalizem.
?::B:djg: ~ ali ni evno fnrm:ﬁml sem rekel
malo prej, temelj Slovekove produkeije? Ce
s0 oblike osnowni zidaki Slovekove — swe-
tovne stavbe, kako je potem mogode govoriti
o formalizmu kot o nefem slabem?

Moderni ik se vraca k jeziku bed od
konvenconalnih, besedam fe prirad€enih po-
menov. Ce je naia osnovna komunikacijs s
getom, med sabo, jexik, ali ni potemtakem
ukvarjanjc # jezikom ubadanje z osnovo, §
tistim, prek Cesar obéujemo, se Clovedimo?
Ce je znajdevanie novega sveta v globljem
smih moviranje jezika in fle v drugem
planu prinafanje politiénih, socialnih in dm-
%ﬂl form, &¢ so politidne, socialne in druge
orme sploh fele mogode na osnovi jexika in
imajo skupen in vsakn svoje jezik, ali ni
potem peésnik v jediu nastajanjs — noviega —
svela, v gnezdu, kjer se vse movo, osvelujoce
vali?

Ker gre za jezik, #a raziskovo jezika, 2
kombiniranje njegovih prein, za igro 2 njimi,
ki pa jo zmemj usmerjs in mmw;udnmh
domiglpja, ne pa goln znanstvena metodika,
prinata ta poexija na dan Clovelko, tisto
globlje, skrito, neobiéajno. Se pravi, da je

v tako Elovedkas, le balj rE;m, manj

Sasno manj recno Clovedka,

er gre Za jexik, se wsehina in forma

ijets druga v drugo. Tam, kjer se je
tmifa muodil s keloni, 2 utrjevanjem pmvil
ritmia, £ obliko, da mu puljius:hse;im
pesmi ne bi mrgnals, se predaja un
fitmu samega, seveda slovenskega, jezika in
besed, Ritmidne zveze ngj same prinesejo
neko |, wvsechino", ki o na, ampak
ritmiéna, poetiéna, sanjska, in torej ne ved
vaehina v starem pomenu besede, Tam, kj
je Vodulek postavljal stance, sonete in Gru-
den tercine, v katere sta viivaln svoje dodi-
vetje, svojo izpoved in jo obviadano, urejeno

i
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sposodala ob&instvu, pife, recimo Ogoreve na
widez prozno formo, ne ved, ali gre za esej ali
za pesem v prozi, £ manifest ali za seznam
pasmehljivk, za novelico ali za pregovore, za
Zasebne zapiske ali za kriminalno zgodbo ali
pa za jo na kriminalno zgodbo. Forme
niso ved vaine. Ker vachina ni ved novarna, ni
potrebno, da jo kaj zamenjuje: razliva se no
vse strani, skale, izziva, se razkazuje, preo-
blaci, prepeva, se preliva, ]tmuhl. se svetlika
in temni, kakor i je vied Posluiamo svet
tudno premaknjenc Elowvelke skuinje, ki =z
enim svojim delom namiguje, do je cloveska,
in res, ijuuknhermu.mmmuptﬂn
brati, z drugim pa sega onkraj Kam? V
obmodje neznancga, nega, mistid-

rnduﬁzex.

Se ni Elovek, ki je bil toko dolgo pregnan
iz weta forme, nenadoma ¥ I znotra)
svela, ¥ njegovi temeling praformi, ki je ema:

projexik? Ni gib te, recimo unm.
lesihove, revicye ml'u.!{“

Eranosti 0 prijateljski k. u]rljh
gvest, domad? WNas Avanzova iznajdljiva

skromnost, ocarljiva prijaznost ne vabi v sree
reci? Ni v Hanikow no videz strogi piroeti
ali Volarifevem l[jubkem fansonu zamrla
kretnjm groze, iglocenosti na rob sveta, sc
kril krik obupa, ki predim prsi odtuj
grnvuh" Ko EL ptr:ﬂlu .F te ‘mp:cmfn
moderne pesnike, sem tudi sam, & njimi vred,
 njihovimi pesmimi vred, v ssedici sveta, ki
ne govori ¢ oeapovedmi in prepovedmi, s
povednimi in nikalnimi mmiﬂmi. -3 pzil:um
institucij, & pruv in nepeav, am %hljf:
kot oblak na nebu, drhii kot pl:i‘:]l V0
upogiba kot kias v vetru, se prilizuje kot
zaljubljeno dekle: je predwsem gib svetn, je
ritem, fu govori sam iz sebe, s svojo ritmiko, s
wojo fudednostjo dinamicnega obstoja. To-
ﬂ‘w tudi moderne pesmi pravijice o obls
plicah, travi in zaljubljencih, Ceprav so
drugade ustrojgene; skoznje ne plaka, ki so
mu vse be lepote odveete; ne: skoznje no-
ravne in nedolino plede v premdosinem
obredu sreéne nja sredne usode svel
surm, ki se g.t:dslw ogledalu poezije, s [jubi in
mu mi treba  storiti slabegas  Narcisovega
konca. :
Je moderna poezijs mistiéno religiozna
obnoviteljica pramita, kd &oveka spet spre-
jema v svaje h{;&m narogje?

IVAN FEO-VOLARIC **

Volariceva ¢ v osnovi tedi h
kombiniranju besede in drogih izrazil: glasbe,
tig, vsakrinih nastopov. Biti mom fov,
_ﬁm prireditev. Mamenjens ni jescnskemu
veleru, v katerem nesrecna dekleta zaupaje
woje sroe Minat neinostim, 2anjo je
primeren trufé, zmbavno okolie, veselje mno-
Elﬂvﬁelp: nad svetom: poezl kot radostno
kofasenje. Ni 1o #tudentoveka poezija
km&‘:hﬁ di ali celo predvsem b
i, = posme

ljiva. nasloy Feove e thirke je iro-
niden: DESPERADO IC WATER. Obu-
panci so iz fabese, krahra, kot se je reklo
nekdaj, iz kokte, ju;nku&n, tonika, kot se
rede zdaj. Dol x obupanci! MNaj Hvi svel,
kateremu sicer ni mié sveto, kot bi zajavskali
meﬂmnmﬂdhwwi.nhvum
nesvelem, dodajam jaz, loliko prijetnega,
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:&!ml:pm celo dobrega. Kaj b
i, s¢ mavduievali, poudevali
rru prﬁepchlhp te Feove pesmice, mji
ufivajmo, pa & to e nasilno, pofresno
pohotno, ampak prijazno, skomj nedobino
V Ohzorje, ki ga je odprl Salamun in ki
rdaj de desetletje suvereno obviaduje sl
vensko poezijo, je vstopil tudi Feo, se v tem
prostory naselil, a ga uredil po svoje. Mistika
ga ne briga, ina mu je devets skrb,
socialne ambicije zoprme, snobizem svant-
garde trapast. Feo se ne gre poets, ni mu do
ﬁ“tm v katerem se veliCastijo sohe pesni-
ih prvakov, femd] majmodernefih. Feo
ims rod Zvijenje, preprost je, naraven, poi
sréen, wkren, in moram redi: dober. Ni
sledu o pumetnicenosti. Kimet, proletarsc s
sovenskega obrobja, ki se mu fudka v
kulturnidko, prav ni¢ pa s¢ mu ne fulka
Evljenje: Lo puduﬁ.:;. gledamao nﬁﬁ“
i, je to — nale, y moje,
mm:ﬂ lepge, bolj pmgrnnﬂ, zhkot
tede, mjfi sem v njcra. Ni to fantastice
\rpln"" i to blazno nom spodiuda? A:nthql-—
hilizem? Reklsma za Fvljenje, in to

uspeina?

Feo obnavlja tisto kzrodilo, ki se sieka na
eni strani od Menartn, le da je pri Fou brex
mmosmiljenjs in pundkaste preobéutljivosti,
na drugi strani K.r.mlm:{n, le da je v Feovi
mzli¢ici brez semozaljubljenege melanho-
Eénega patosa. Feo je bitter nastopad, ki
opazuje svoje nasto in ga parodira; o
je simpatiéna pantomima, klovnijnda, ki ve
zmse in s tem kale, da je obenem daled prod
od kKlowmijade. Kje? V pristnem. V blagem. V
veselem. V Studentskem. V miadem. In, spet
bom ponovil: v dobrem.

Tudi snov te poezife ni platonska, filo-
zofska, svecana, ontolofka, poskednin, ojod,
kako tehtna. ne, me; pobira se na cest, ¥
argoju, v ljudske pr etnih sinlapmh, ¥
subkulturnem, v nepomembnem, v brezzvez-
F:m' : viakdanjem, f] nhul.:m: tinuﬁgct;:

naf govor najbolj poln, kar na t
izgovarjamo, kar je pretednn gmota nafegn
jexika. Ni bistro, ni mm'nmj,l._ da Feo n'mu-
ta, od zarrtih pesnikov feni,
marjeni, zani¢evani del jezika viede v
in dels iz njegs poezijo? MNaenkrat ;rd:
besade niso ved grde, baralne, surove, am pak
kpe in dobre, wiskajode in vrie. Po mestu,

po dehll.’ga nafih ulesih odmeva smeh:
dnb-tllr ofiicujod smeh. So to carmina bu-
rana?

Yied so mi, ti Feovi kupleti, popevie,
kuncone, te pesmice, ker so dobre,

BLAZ 'DGOREVC il

Tudi zhi ot)m*m PRISILNO
ZRELI PM[IHE je Vendar nashov
zavaja. 'V zbirki ni tmnj;e. vel je
otoine Halosti pa rad prepuiéanm

podobam svets. Me da b Blad pevec
roresnosti, bog nas varuf njegova ironiia je
lktitl. lodena, Cisto spodaj, tako da ne

i Be Mﬂ:ﬂ Ni mehko valovanje

bh'lu je laenh o CGvrsto, domiscino
Iﬂl‘ll!l.l.. Vak dklus je primer zase,
mmvmpwmjm
j to poetitno krumijanje?
ﬂubemhul" S0 1o pesmi v prozi,



oli sestavijenka iz escja, flozofije, lirike,
cendanja, vicev, pregovorov, kriminalke, éas
nikarstva, impresij, le slik, prevedenih v
hm‘nnm? to sl ke podobe, enc
lﬁlllml:. druge bonnardevske, tretje van-
vske, Cetrie munchovske, pete uiril
I:r paspet milletevske in tako naprej?

To je tenkocutna poerija? proza? o
trdna; napol dahnjena, nnpcl stvarna. Melna
in bistre, Medolina in nevarna, istiéna
in surrenlistiCna, WeorealistiCna o
tiéna. Skoraj zastrts, kot so Mrzelove LUCI
OB CESTI, vickakor pa mirnejfa od Sweti-
nave, uhrmqh od Swabideve, s katerima jo
drudijo nekatere znacilnosti; recimo izbrane
bescde med obiéajnimi, lpaltmrul:. impresi-
onizem, Cista esteticnost. Ljubkejfa so, do-
madéniia, tatthodije. A nko nature morte; v
BlaZevi poeziji? prozi? n\'pmu smrti, vse je
vedno, ker je msﬁhnu se jo videz swety,
mighiajod in spokojen na zaslonu pesnikovih
moiganoy, v katerih se skriva Sh'nr.:ﬁ Ni¢ ni
grobe realitete, vse je igra, a tako dobroina,
dobra — kot Feova, Eepuv Zene Fea Zivahen
tempemment. Blai pa je poasen, previden in

w0 tudi njepove pesmibce nekako  debe-
udkaste, ugodne.
Je to otrodka zija, preobledena v

odraslo, po nesredi ;'.uhr ila med resno? Je
to Sarovnidtvo, pogrpjeno kot krimmal? Je

to idila, ki servira pekel, strah? Je aristo
kratski poobedek? -

Cudne so, te realistiéne slidice 2 nenavad-
nimi obrati. ¢ ljubeznijo do presenetljivih
koncev ali vrinkov, Cudne in dobre; naj tudi
b Ogoreven vedkrat to karakie
ristika, tako redko v s knjifevnosti.
Mikomur nofejo nid zlega, veakogsr spray-
ljajo v dobro voljo. Svet postaja lep, Geprav
ne posebno resnicen. A kaj zeto! Je res
curova resniénost tista, ki mas zanima? Je
nimamo ¥ sicer preveé? Ne déemo lepote?
Vecne? Nﬂnn!‘]we" Belkaste? Bucaste? Ni
Blafeva poezija’ pmza"‘ otrodka igrica o bibi
leze in steklem E

Lijubko, ko, si pravim in sem zado-
vol,k.-n.. ker se nlnvcnsl:n poezijs node nehati,

 sili naprej, iznajdeva zdaj to zdaj
ano ugammt novost, lepotio, duhmlo
H&il s¢ njeni varuhi 3¢ tako derejo od nﬂ.n:E:
voljstva Veolané in Ogu.muﬂ;g:rldva.ﬂ
jima ni ni¢ do varuhov, do ustaljenega reda
vrednot, ampak pifeta, kot jima da srce, s¢
zraven madostita, nas razveseljujeta, a se, kar
nekako, uvrdfata v tisto, kar na Slovenskem
je: uveddata in tsto viedeta mapref. Stn na
radnjem — ali pa na prvem, kakor gledate -
robu sloverske: poezije, njeni izvidnicl, njeni
tipalki, njena rosna ssdovi

Preditano kot uvodni tekst na litermrnem
vecdern na bodkem gradu v Skofji Loki.

Takuéj:urld;:ehﬂn ni liternrnem vederu v
Studentskega naselia ob izidu
:rih.tﬂw: knjige D RADO TONIC

Kot pujinji tekst je bil tudi ta prebmn ob
izidu i njige FRISILNO ZRELI
FAR ]I v mali dvorani Studentskega
naselja.
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Denis Poniz

PRISPEVEK K TIPOLOGIJI
KONKRETNE POEZIJE

Literarna znanost lahko opisuje zgodovi-
no ali tipologijo konkretne poczije. V prvem
primer je 1o poskis dishrone predstavitve, v
drugem sinhrone. Ce govorimo o tipologiji
konkretne poezije, potem jo nafe vedenje o
konkretni poenji obeném  ftudi  priznanje
njene pojavno-izrazne razlifnosti. Sam pojem
konkretna poerija postaja vse bolj nezs
nesljiv, saj potkufajo razlicni avtorji, pa tudi
ustvarjalcl, & njim opisati najmzlicnejée lite-
rarne pojave, od avontgarde, semantiéno kon-
stituirane fje do L. im. mixed media.
Tipologija konkretne poezije je poskus kvali-
tativie redukcije in poskus zamejitve pro-
stora, v katerem nastaja konkretna poezija.
Zaenkrat uporabljomo pojem  konkretna
Eﬂij: v tistemn obsegu, ki ga je uvedel Eugen

mringer. Konkretna poerija mu je po-
mentla tisto podrodje jezikovne umetnosti,
kjer se tematizira in refleksira sredsive —
jezik. Konkretna poezija torej ni predstavitey
ali izraz nekegn zunaperikovnega sveta, je
predstavitey jesska in jemkormib elementon

Na konkreinih tekstih slovenskih svtorjev
bomo skufali predstaviti poskus tipologije,
kot ga je v woje delo Theoretische Positionen
zur Konkreten Poesie uvedel Thomas Kopfer-
rmann, Povsod tam, kjer se nam zdi, d: 50
potrebne dopolnitve fermannove razde-
litve, bomo to poscbej poudarili. Kopfer-
mann pozna pel glavnih tipov konkretne
poezije:  semantiéno  konkfetno  poezijo,
ssemantiéno  konkretno  poegijo, vizualno
konkretno poezijo, akustiéno konkretno po-
éfijo n montaino poezijo.

Semanticno konkretno poezijo delh na
dve skupini; gramatiéno, strukturalno lingvi-
stidno poezijo ali agramatiéno all antigra-
maticno poegjo. £a prvo j¢ znacilno, da
ohranjn teducirano ali ps zelo zabrisano
sifitakso, Posameznd jezikovni elementi (pred-
wsem besede, deli stavkov ali stavki) veckrat
tvorijo tudi arhitektonsko zgradbo, Primer
:::Sr P-Ddlz ije }cﬂ_lits!rm. Hntjnia'llm;rh i

aga £5m e *fu, PR u se
ohranja dnluﬁm silrtalmpc;r‘:: ffmum.-., zelo
reducirana in po uéinku. monotono-primi-
tivia, obenem pa posamezne Kitice delujejo
tudi 5 svojo praviino, urejeno zgradbo, Pesem
je variacija osnovnega stavka pesnik pife, ki
dobi v wsaki kitici poleg vefjega Mevila
muimh[r?ﬂﬁijhlujdi ng element: pife pelanik
pesem (Il kitica), pife pesem pesnik
illl. kitica) itd, Du';uﬂa amo f;akn d@

itice.

Agramaficna i antigramatitna  kon-
kretna poez'&a utaulﬂj: jezikovne elemente
{glasove, érke ali zloge) za tvorbo novih,
presenetljivih  stavkov". Ué&inkuje lahke
obenem kot widna ali zvofnma forma Ne
pozna nobenih gramatiénih pravil, besede
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pdruduje v vilje organizimne enote |, stavke™)
na poljubne nadine, ki so odvisni od avior-
jeve volje. Zanimivo je, da slovenska kon-

relnn poetija ne na t ki v njegovi
mzviti obliki. To jﬂmtﬁﬂcﬂa dcjfwa_
da wvaiko agramatitno zapisovanje sloven-
!kip Jezika zveni tuje in spadeno [er onemo-
goce tudi najpﬁrmtnjh komunikacijo. V
émbrionalni  obliki pa se agramatiéna
konkretna poezija pojavija v vsch tistih
tekstih, ki uporabljajo sleng, Zargon ali na-
fedje. Tu je napreékrat popodena tudi
gramatifna struktura, take da lahko govo-
rimo o agramatiCni ali celo antigmmatiéni
konkretni poeziji.

Kopfermann wvriéa v semantiéno kKon-
kretno poezijo tudi vso poezijo v dislektih
Mnenja smo, da poezija v dialektih po svaji
organitiranosti ne sodi a priori v konkretno
poezijo, &e ne izpolnjuje katere od navedenih
zahtev, ki velpjo za gramati€no ali agra-
matiéno semanticno konkretno poezijo,

Drugo veliko skupino, ki je po nafem
mnenju najpomembne)ia, tvorijo teksti, ki jih
Kopfermann uvrifa pod asemantiCno kon-
kretno poezijo. To so vsi tisti teksti, kjer so
Crke ali zlogl upofabljeni kot arhitektonski
(vidni) ali sluini matenal. Primeroy te poezije
imamo izredno veliko, Mavedimo samo nekaj
na_it.:j:if;mjﬁh.

eksti NoSka Kridnarja v Katalogu (sladka
in slana voda, prodor hladne vode na povri-
no, podialni tok, gladina) so gajeni na
vizualno mazporejendh velikih in malih &rkah,
ki ponazarjajo vodne tokove. Crke v iej
konstelaciji wgubljapo svoje semanticni po-
men, postavljajo pa del novega, simbolicno-
vizoalnega pomena, ki g nakarujejo nasdovi.
Crka torej rés reflektim samo sebe, svojo
materialnost, ki ni vef za zumajiezikovno
realnost, temved za realnost materiala sa-
mega. Podoben udinek ima Matjada Handka
ez oclo stran Cana Crka 2", ki prav
fako deluje s svojo vidno, obenem pa tudi
semantitno (reductrano) razsednostjo, Crka
o ohranja fe vedno vse semantiGne mzse-
nosti katere koli érke ,,3", vendar pa je tu
komponenia zabrisana z nadnamvno veliko-
stjo &rke in njeno osamljenostjo, neuporab-
nostja, ki jo prekomerna velikost samo
tencira, V tistem trenutkuo, ko se érka osvo-
bodi dolodenih mzsefnosti in pricne , rasti',
s¢ prifne spreminjati njen smisel, né:n
men. Stokratl povecana mala érka 2" deluje
smedno, neuporabno, asemantiéno,

Drugafen uéinek ima I, G, Plamna kon-
kreten tekst blaznost érk [P:rimewmhﬁﬂ.
kjer tem naslovom fshko preberemo dve
besedi™; ksmlnotz brd. Tu s¢ nenadoma
javita dve besedi, ki ne sodita v besedni
zakisd slovenskega jezika, dva poljubni kom-



binaciji Erk sovenske abecede, ki si jih je
izmishl avtor, ne da bi upodteval kakrina koli
pravilo. Njun pomen je prav v tem, da nimata
poimena, ,,jgu.“wEJ mlgp § tem, da imora
vsak bralec to iti*, ce pa gre v branju™
dalje, potem poskufa najii o) pomen
Pesem se tako obnavlja in preaavlj 2 viakim
novim branjem! S¢ drugaden udinek ustvarja
Matjaia Hanikos tekst pozor iz iste edicije.
Velike tskane d&rke so po hosizontalnl osi
prerezane, spodnja polovica je pomaknjena
7a dolfino érke v levo, Beseds s tem pa svoji
vidni avitvi razpada, ko jo preberemo, pa
méutimo dolofeno dramatiénost, Vendar ta
dramatiénost ne izvira iz tega, da bi nas
beszda opozarjala na Tunajjezikovno nevar-
nost {nima pomena), nevarnost nastap s

“amo tvijo besedine forme. Med anse-
manti konkietno poezijo in vizuilno kon-
kretno ijo je pr v teiko potegniti
€rio locnico. 1z opisamh primeroy smo vi-

deli, da udinkujejo teksti asemantiéne komn-
kretne rije tudi s svojo oba, ¥V vi-
rualno konkretno poezijo bi lahko wvrstili
predvsem tiste tekste, ki nuujal'gs z upomba
grafiénih znamenj, najveckmt lo&il. TakEni
50 npr. teksti Francija Zagoriénika v zhor
niku EVA: rej pod hipo, asredotooemost
forme, imkubacia strojs, feiuugmfffm delep-
sudra, ovedi, pesem o zlati sredim, oikurar
z abeliskom, ormo-beli digpezon, wadstavba,
Avtor sestavija hike, ki neposredno Korespon-
dirajo znuslovi, £ znakonta 7 in ! Zanimivo
je, da se v teh tekstih pojovija predveem
averbalng informacija, ki jo izdareva sam lik,
verbalnn  informacijn se ohranja predvsem
skori maslov, Zato je to prehodna oblika med
asematiéne in vicualno konkretno poezijo, V
Katalogu 1 objavija Vojin Kovaé— Chubby
dvn dizoalna teksta, Je brez naslova in je
sestavijen s prekrivanjem treh ploskey, ka-
terih osnovmi element je znak /', drugi, 2
nislovom, ki e sam na sebhi asemantiéna
konkretna poezija ( BOOZ OOMbabavahataye-
rticdagehnit foreworfitize]), pa je sestavijien iz
treh ploskev, ki so mastale z uporabo znaka
wie s (ba teksta #o sodity v padrodje vizuo-
Ine konkretne poezije, saj nimata mbakrine
verbalne vsehine, seveda pa tudi nikakrinega
pomena. Tapete anciEdZujﬂriEnm iz K
taloga 2 pomenijo naslednjo stopnjo v raz-
voju konkretne vizualne poezije. Tekst nam-
re¢ obvinduje cclotni prostor, ki mu je na
volje (stran v zborniku), ne priznava nobene
hiemrhizecije (med naslovom in vsebino, med
obliko in izrazom), eksistira e kot Eista
ﬂ:tﬂ!m forma. Teksti brez nadova Milenka
stanovida iz zbornika Pericarceracirep pa
%0 samo S nakljuéne postavitve doloéenegn
znaka */* v n prostor. Tekst eksistira
kot Eista oblika, saj je ukinjena vsaka mod-
nost verbalizacije (i naslova, ni pojasmila ali
komentarja, celo avior je skrit za dolodeno
enamenje, ki ga identificiramo v kazalu).
Akustiona konkretna poezija nastaja z
dolodenim koncentriranjem zlogov, v katerih

ﬁ pojavijajo isti uln asniki ali aniki.
imer ¢ pesmi jo Don Quijote Francij
Zagoriénika |z Kataloy e

predvsem s svojo zvoéno podobo, ki
uﬂﬂtm iz zvoénih podob LM EEn
kitic. n kril z zvoéno [ormo do te
mere, da ga ﬂlll:.:: wipregledamo™ in , zane-
marimo™ fer gradimo estetski dogivijaj samo

oga 1, Pesem uEinhlE

na shifni plasti pesmi. Podobni udinki nasta-
jaje po branju teksta Bresker Marka Po-
génika v Katalogu 2. Tudita tekst uéinkuje
predvsem & svajo Evodno podobo, ki je
nenavadno monotona, saj avior v nedogled
variira stavéno formo | samostalnik v prvem
sklonii  + ol + samostalnik v Setrtem
sklonu”, Seveda se v obeh opisanih primerih
i ohranja dolodens semantika, Ceprav v
reducirani in podijeni obliki.

Zanmimiva in mznolika pa je prnlvsern
montaing konkretna poezija. Pregled sloven-
skib tekstov je pokazal, da lahko govorimo o
dveh tipih montaine poezije. Prvi tip tvorgo
tisti teksti, za katere so aviorji uporabili e
drugie uporabljene tekste ali odlomke tek-
stov (el ¢, navodila, pisma, citati al
Hanki iz Casopisov, strokovnih knjig ali
beletristike). Primer tlakinegn teksta je
reklama za namo Alefs Kermaunerja, Kjer j
avtor kombiniral dele reklam z lastnim tek-
stom fako, da je lzpostavil absurdnost in
praznost semantike reklamnih  gesel. Tudi
Preservativi Voiina Kovaéa Chubbyija iz Kara-
loga | so zgrajem na podobnem udinku: opisi
embalaZe preservativoy s svojo  pikolovsko
natanénostjo reducirajo prvotno semantiko
in jo nadomedGajo s sekundarmo, ki nastaja iz
mapetosti med provokativnostjo vsebine in
neviralnostpo opis. Tudi tekst LG. Plamna
Ramunculus L., Zlatica iz Karaloga 2 | mi nid
drugega kot prepis tkov o zlaticah iz
Khofa za dolodevanje cvetlic in praprotnic,
ki po stovenskih defelah divie rasto all pa se
splofno goje, Julija Glowackega. 1.G. Plamen
s pojavija samo kot soavior, praviaprav kot
aranfer teksta, kot njegov selektor, Poetid-
nost je vonefena v tekst nasilno, tekst sam po
sebi razkeiva le golo otilitarnost, informa-
tivnast, ¥ wveliki med pa E':Eit svojo poetid-
nost fudi iz postavitve v dolofen prostor
pesnifkega rbornika. Seveda pa ne smemo
zanemariti estetskega udinka, ki ga povzroda
mnrl}lnjﬂ in variranjc oinovne eme {opisa

Hch )

MNekoliko drugaden ulinek povzrofa pe-
sem TomaZa Salamuma Drage Mile (Katalog
2). Pesem je prepis pisma, ki ga pife 2domec
iz Meméije svoji fenl v dalmatinskem na-
reéju. Dogaja se samo prestrukturiranje kla-
siénega pesniskegn principa. Pesem  prinada
doloéeno sporodilo, éeprav na nekoliko ne-
navaden nafin. Avtor se identificira ¥ ju-
makom pesmi, vendar pa je pesnifki matenal,
kolikor ni povsem avienti¢en prepe nekega
pisma, pravzaprav konstruirzn na nacin mon-
tafe. Doloden fealén svel je poctizitan tako,
da je v vseh mazseinosih prenesen v svel
poetiénega rharnika.

Poznamo fe drug tip montalne poezije,
ki ga Kopfermann posebej ne omenja. To je
prava montafna poezijs, ki prehaja v kolad,
risbo ali strip. Tak%en tekst je objavil Vojin
Kovad—Chubby v zbornike Pericarede-
racirep. 1z rmzliénih &k je sestavil napis To je
penis Lulek. | Branje” tega teksta jo

rav sestavljanje posameznih &rk v celoto,
w1 s0 zamdi graféne mzliénost na prvi
pogled teiko berljive. Podoben udinek
ustvarja telst Matjaia Handka Daj mi mir ko
budamm, kjer je vsaka beseda izpiano 2 drugim
tipom &rk. ¥ strip prehaja montaina poezija
v tekstu Benjomina L in rishi Marka
Pogacnikn ¥ Katalogu 1. Skozi omenjene tipe
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montafe prehiaja konkretna
podradja E:m:t';::mﬁ. n&\mmﬂ-z hnt\rnﬁ
razhiéne ikovne projekie. Znadilno je, da se v
montakni konkretni puezijilrujlﬂjaju le &
samezne besede, stavki citati, ki so
iztrgani iz ved&jih kontekstov, ne da bi upcdie
vali celoto pomena, ki ga prinaiajo. Tak je na
nmer tekst mstka Moénika v Katalogn I,
g‘cim Je sestavijen iz razliénih bolj ali manj
smiselnih in zakljuéenih citatov in dd‘imcl]:.
vizualno pa je diferenciran z razliénimi
érk. Tekst lahko beremo na poetifen
flozofski nadin. Lahko se naslajamo nad
njegove vidno razliénostjo in vechinsko stro-
gostjo, hko SMO maraveani samo N
njegove sporoéilnost.

Konkretna pmnp odpirs razliéne mod-
nosti  reflektia in umtizm g.d
kovnega  materi Komhbinacije razlicnih
organizacijskih ncipoy in fehniénfh po-
stopkov omogo nove in nove konkretne
i:ltﬂl:. ﬂbunum E konkretna poezija ekspan-*

nu :tug: podrodja, pred-

'-wm m Nad zapis je

Eoskuhl pradslmtt n:lui.eu ,g!.tm tipe kon-

dro in na posameznih primerih

ka) so0 poscbnosti in :m&ﬂmi

pum:zmh tipov, 5 tem pa smo viaj deloma

odgovorili wdi na uvedno vprafanje o em,
kaj je kenkretna poezifa,

Tisk: Tiskarna Kresija, Ljubljana, Adamié-Lundrove nabrefje 2
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PROBLEMI — LITERATURA. NOVO UREDNISTVO

.. . izdanih Stevilk revije Problemi pri¢a o zelo veliki Sirini in mnogoterosti v
reviji obravnavane problematike in nadinov pristopanja k nji. To je bilo seveda
mogode samo na osnovi dejstva, da so vsa urednidtva, kljub razlikam in specifiénim
opredelitvam, tefila k odprtosti in strokowvnosti kot principu urednikovanja na
socialisti¢ni podlagi.

Temeljni okvir delovanja revije problemi, Problemi 1 (133) 1974.

.. . je potrebno posebno pozomost posvetiti pisanju. ki je usmerjeno v sodobne
moinosti reprodukcije — radijska igra, televizijska igra, filmski sinopsis in
scenanj . . .

Izhodiiéa in program dela revije Problemi-Literatura (1975)

Kot nova uredniStvo Problemov-Literature se z veseljem podajamo v soubliko-
vanje revije (glavni pecar pa¢ daje krog sodelavcev). O¢rti namena, vioge in dela
Problemov so bili obilokrat dovolj definirani, pa je trud za nove formulacije ndved.
Lik revije je ustaljen v svoji ustvarjalni neomejenosti, iskanju novega. drugacnega,
nepreverjenega: ob tem je vodenje do neke mere teiko izvedljivo (in tudi
nezateleno, saj kaj lahko zapade v preotetiranje). Na drugi strani pa bomo
uveljavijali marksistiéno kritiko in teorijo poleg nacrtov za prevajanje in obdelavo
marksisti¢ne estetike.

¥ stalni borbi za kvaliteto se nadejamn prijetnega soditja 7 bralci in sodelavei,
predvsem pa rednega in hitrega izdajanja revije V' tem smislu

Urednigtve Problemiv-Litertiire
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