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O ,BOZANSKEM*V PESNISTVU

Ce smo ljudje padli angeli, potem se nas drZi nekaj
bozanskega. Kot da nam le¢a spomina drzi nad glavo Zarek,
ki nas polni in dviga, da nam vzhaja telo. Kaj ni Jezus
vpragal farizejev: , Ali ni zapisano v vasi postavi:

Jaz sem rekel, Bogovi ste? Ce Zivimo hkrati v peklu in
nebesih, kot nas poucuje Zivljenje z vajo, ki jo stalno
ponavlja, smo dvozivke na skali, ki jo preplavlja val, in se
odpiramo in zapiramo kakor $koljke. Greh reze, da duga
krvavi. In krvaveda dusa je roza, ki Bogu cveti.

Boris Pas: Hi$a na skali



Ce razmisljam o ,boZanskem™ v pesni$tvu, to ne pomeni, da
zame ,bozansko” v drugih umetnigkih zvrsteh ne obstaja. Med
pesnistvom, upodabljajo¢imi umetnostmi in glasbo so razlike,
od katerih je odvisno, kako se v njih pojavlja ,bozansko®. Gre

za oddaljenost med dolo¢eno umetnostno zvrstjo in razumom.
Glasba nas zagrabi neposredno, pri njenem sprejemanju je razum
odsoten. Zvoke lahko opisujemo, ne moremo pa jih razlagati niti
z njihovo pomocjo karkoli drugega razloziti. Zato ljudje pogosto
recejo, da je glasba ,bozanska®. Drugace pri pesni$tvu. Z jezikom
se izrazata oba - pesni$tvo in razum. Lahko bi rekli, da sta pri
uporabi jezika tekmeca. Pri slikarstvu, kiparstvu in baletu se ne
soo¢amo s tak$no notranjo povezanostjo z razumom, temve¢

vse prej le z zunanjim stikom, do katerega pride ob gledanju -
tako lahko ugotovimo, da sta pesnistvo in razum v najtesnesem
medsebojnem odnosu. Ta velika bliZina je za ustvarjalca moteca.
Od njega zahteva poseben napor, da drZi razum ob strani, medtem
ko se mu neprestano vsiljuje. Pri tem je pisatelj v bolj$em polozaju
od pesnika, ki mora vdirajo¢i razum ves ¢as tis¢ati nazaj in sproti
brisati kot stanovalec vodo, ki mu zamaka ob¢utljiv parket,
medtem ko pisatelju voda mo¢i granit ali marmor, ki ju tudi sam
redno pomiva. Ker gre za kratek uvodni esej k pesniski zbirki,
bom razmisljal o ,bozanskem® samo v pesmih. Glede na to, da

je pri pisanju pesmi odnos z razumom najbolj antagonisti¢en

- v najvedji blizini naletimo na najve¢jo odbojnost — bi se nam
ybozanskost” pri tem razglabljanju morda lahko razkrila najbolj
jasno.

* Kot ,bozanske” ozna¢ujem dosezke, ki se nam morajo ,posreciti, ker do
njih ne pridemo zgolj s trdim delom in razumom - za katere so ustvarjalci
(kot sami priznavajo) dobili ,navdih® Ki naj bi celo prodrli skoznje, tako
da so bili kot avtorji pri njihovem nastanku zgolj mediji in obrtniki.
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Govorjenje na pamet je brezplodno. Zato preidimo h
konkretnim primerom. Najprej se zatopimo v slovito Rilkejevo
pesem ,Panter” — v originalu in prevodu Kajetana Kovica.
Pesem ,Panter” kot celota izzareva ,bozanskost*:

Der Panther

Im Jardin des Plantes, Paris

Sein Blick ist vom Voriibergehen der Stibe
so miid geworden, dass er nichts mehr hilt.
Thm ist, als ob es tausend Stibe gibe

und hinter tausend Staben keine Welt.

Der weiche Gang geschmeidig starker Schritte,
der sich im allerkleinsten Kreise dreht,

ist wie ein Tanz von Kraft um eine Mitte

in der betdubt ein grosser Wille steht.

Nur manchmal schiebt der Vorhang der Pupille
sich lautlos auf —. Dann geht ein Bild hinein,
geht durch die Glieder angespannte Stille —
und hért im Herzen auf zu sein.

Rainer Maria Rilke (Neue Gedichte)



Panter
V vrtu des Plantes, Pariz

Drogovi kletke mu pogled meglijo,
da truden ve¢ nicesar ne spozna.
Kakor potisocerjeni se zdijo

in kakor da za njimi ni sveta.

Okretna hoja, polna velic¢ine,

ki zdaj v najmanj$em krogu se vrti,
je kakor ples mo¢i okrog sredine,
kjer silna volja otopelo zdi.

Le v¢asih dvigne se zavesa

z zenic. — Vanje zdrsi odsev sveta,
gre rahlo skoz napeti mir telesa —
in potemni, ko pride do srca.

Prevod: Kajetan Kovi¢

Preden se posvetim tej enkratni pesmi, si ne morem kaj,

da ne bi citiral $e ,Laboda’, ki ponese ¢loveka k lahnemu,
pretanjenemu ob¢utenju in tako predstavlja skupaj z nabitim
yPanterjem"” kontrastno pesnigko celoto. - V originalu in
prevodu Kajetana Kovica:



Der Schwan

Diese Miihsal, durch noch Ungetanes
schwer und wie gebunden hinzugehn,
gleicht dem ungeschaffnen Gang des Schwanes.

Und das Sterben, dieses Nichtmehrfassen
jenes Grundes, auf dem wir tdglich stehn,
seinem édngstlichen Sich-Niederlassen —:

in die Wasser, die ihn sanft empfangen
und die sich, wie gliicklich und vergangen,
unter ihm zuriickziehn, Flut um Flut,
wiahrend er unendlich still und sicher
immer miindiger und kéniglicher

und gelassener zu ziehn geruht.

Rainer Maria Rilke (Neue Gedichte)

Labod

Muka, ko s tezavo in kot v sponah
skoz $e nedokoncano gres,
je kot nebogljeni hod laboda.
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In umiranje, ta odtujitev tal,
ki dan za dnem na njih stojis,
kot labodova je potopitev - :

vvode, ki ga nezno posvojijo
in pod njim se sre¢no razdelijo,
val za valom neZno mu sledi.

On pa mirno in zaverovano,
zmeraj bolj kraljevsko in ubrano,
tiho nad globinami drsi.

Prevod: Kajetan Kovi¢

Notranje sredi$¢e obeh pesmi je ob¢utenje smrti. Obcutenji,
ki bolj nasprotujo¢i ne bi mogli biti! Obe ob¢utenji nas
zadevata v Zivec. Pri Panterju: Ein Tanz von Kraft um eine
Mitte, in der betdubt ein groBer Wille steht ... Neviden bat je
omamil in zrusil kipece, misicasto telo. Otopelo zver v kletki
je presinil nenaden spomin na divjino. — In z vidika druge
usode, Laboda: das Sterben, dieses Nichtmehrfassen ...
seinem édngstlichen Sich-Niederlassen —: in die Wasser,

die ihn sanft empfangen ... Vse naokoli se topi, kot bi se z
napornega, neravnega terena spuscal v vodo, ki ga blago
sprejema, da se ji ohrabren prepus¢a in z valovi splava v
sanjsko prostranstvo miru.

Kaj je tema ob¢utjema skupnega?

Praspomin. Ki budi prainstinkt. — Ni sr¢ika starodavnih
mitov praspomin? Adam in Eva, Sizif, Prometej, Orfej in
Evridika, Ojdip, Kain in Abel, Abraham in Izak ... Ni svetoval
Jaspers (v svojem delu ,Die mapgebenden Menschen, Piper



Verlag 1965) naj se prepustimo obéutku, katere besede nas
zagrabijo, da bomo vedeli, kaj je v evangelijih pristno — kaj

je Jezus res rekel, kaj pa so v stoletjih dodali? Ta nezgresljiv
obcutek, ta senzor, ki nas vsaki¢ spreleti, ko se nas dotakne
ybozanski“ dih! Ta od neandartalca podedovani genski

odtis prvobitnega, eksaltiranega dozivljanja Zivljenja in
sveta! Ki nam ga danes nasa civilizacijska vednost ne dovoli
ve¢ podoziveti! Skrivnostni $epet, ki se je od neznano kod
pritihotapil v pesnika ali pa ga nepri¢akovano presinil. Kot
bozanski dar za milijone let oddaljena pokolenja. Obe pesmi
skupaj kot celota odpirata razgled po pokrajini praspomina.
Ko na eni strani opazimo, da je notranje sporo¢ilo enako,
nas na drugi razvnemajo kontrasti in prelivi, v katerih se to
sporocilo tako razli¢no daje in razliva pred nami. Pesmi takoj
na zacetku vpneta bralca v ekspozicijo enake usodnosti,

ki pa prihaja pri vsaki iz drugega zornega kota, v druga¢ne
okolis¢ine, z druga¢nim poudarkom. Pri Panterju, tej divji,
neukrotljivi zveri, se nam predstavi v krepkem kontrastu,
surovo, s sunkom v srce — pri Labodu, ki z belino od¢ara
svojo teZo, pa s spu$¢ajocim prehodom in prepustitvijo.
Praspomin o raju je v Panterju oddaljen Klic, ki ga skoraj

ve¢ ne doseze za re$etkami, za katerimi brez prestanka,
omoticen krozi na najmanj$em prostoru — za Laboda pa je
$irjava, h kateri se kobaca, zvezan in s tezo v nogah od vsega,
¢esar v Zivljenju ni dokoncal. Do obeh prodre davno izro¢ilo
¢lovestva — ve¢na parabola o izgonu iz raja — in v obeh se
prebudi pranagon. Panterja se dotakne prostost kot energet-
ski naboj in ga ubije, Labod pa se prepusti in splava, kot nas
vzame s sabo dremavi sen. Kakor je zgodba o Adamu in Evi
vecna parabola, sta Panter in Labod ve¢ni prispodobi. V njiju
ni kan¢ka razumske morale, poduka ali razlage — iz njiju sije
usodnost — izzivalna in neprizadeta.
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Ti pesniski prispodobi, druga ob drugi, prsita v medsebo-
jnem ble$¢anju v brizgih, ki jih, povezane v snop, posiljata
kot laserski zarek nazaj k starodavni zgodbi o izgonu. Ki

bo spodbudila nove in nove prispodobe, kot je na mili-
jarde ¢loveskih usod. Je vse pesni$tvo podvrzeno ve¢nim
parobolam kot izviru ,bozanskega“? Ce se ozremo po
nepregledni, svetovni beri ,bozanske” poezije, se s tem

ne moremo strinjati. Vedno spet zadenemo ob ¢ustvo, $e
posebej ob ljubezensko, ob strast, zamaknjenost, kontem-
placijo — kot da je v resnici izvir ,bozanskega“ v nas samih in
je ybozanskost® ve¢nih parabol samo odsev iz davnih ¢asov,
ko so ¢loveska plemena, presvetljena kot privid, $e trepetala
v zaru nevednosti in nage prostosti. A ¢e si pridrzimo pred
o¢i zakladnico mitologij vseh narodov, se lahko upravi¢eno
vprasamo, ali ni ¢loves$tvo shranilo v mite vse, kar je prvobit-
no ¢loveskega. Tako lahko na vprasanje tudi odgovorimo, da
se vsa ,bozanska“ poezija po vsej verjetnosti lahko ogleduje
v mitih in prevzema nase njihov patinasti odsev. Oglejmo

si to na primerih ,bozanskih“ ljubezenskih pesmi — Rilke-
jeve pesmi ,Ljubezenska,” v originalu in prevodu Kajetana
Kovica, ter nato $e StrniSeve pesmi ,, Poletje ob ribniku".



Liebes-Lied

Wie soll ich meine Seele halten, daf§

sie nicht an deine rithrt? Wie soll ich sie
hinheben iiber dich zu andern Dingen?
Ach gerne mécht ich sie bei irgendwas
Verlorenem im Dunkel unterbringen

an einer fremden stillen Stelle, die

nicht weiterschwingt, wenn deine Tiefen schwingen.
Doch alles, was uns anriihrt, dich und mich,
nimmt uns zusammen wie ein Bogenstrich,
der aus zwei Saiten eine Stimme zieht.

Auf welches Instrument sind wir gespannt?
Und welcher Geiger hat uns in der Hand?

O siifles Lied.

Ljubezenska

Kako naj branim dusi, da se ne
dotakne tvoje? In kako ¢ez tebe
povzdignem naj med druge jo stvari?
Ah, shranil bi jo rad nekje v temi
pri nec¢em izgubljenem zunaj sebe,
na kraju, ki se ne zamaje, ¢e
globina tvoja kdaj zavalovi.

In vendar vse, kar se dotakne rok,
naju tesno poveze kakor lok,

ki iz dveh strun prikli¢e en odmev.
Napeta na godalo sva oba.

Kateri daljni godec nanj igra?

O sladki spev.

13
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Takoj na zacetku nas Rilke s samospragevanjem sune v
kvintesenco zaljubljenosti (ljubezni, ki je nepomirljiva) - v
odsotnost in nedotakljivost — ki se nato v dvigajo¢i ¢ustveni
kaskadi stopnjujeta do vrhunca — do ,necesa izgubljenega v
temi na tujem, tihem kraju (odsotnost), ki ob valovanju lju-
bljene ne zaniha (nedotakljivost)“ — Zakaj? Da bi se pesnik
njenemu valovanju docela izmaknil? Ali pa morda zato, da
tega valovanja ne bi ni¢esar zmotilo, niti njegov nadaljni
prevzem, tako da bi lahko nedotaknjeno, z njenim svezim
dihom, $e vroce preslo skozi zaljubljenega pesnika, kot da bi
bil v njenem telesu, eno z njo? Pesnik v svojem stremljenju
prekipeva — sprasuje se, kako naj prepreti svoji dusi, da se
ne bi dotaknila njene, kako naj svojo duso dvigne ¢ez njeno
k drugim stvarem - s ¢imer se izdaja, da tega ne more, ker
ga ima zaljubljenost v oblasti. In od tu, z vcthunca - s tega
ynecesa izgubljenega v temi, na tujem, tihem kraju, ki ne za-
niha ve¢“ - se to skelece stremljenje usuje v slapu, vsaki¢ na
novo raztre$¢enem na marmornatih robovih skodel vodnjaka
usodne zaljubljenosti, v tleskih, ki lo¢eno udarjajo in skropijo
in se nato v skupnem gkropotu zlivajo v glasove in $ume,

s katerimi nas omamlja narava — v melodijo zvokov, s kateri-
mi violinist zadene poslusalce z lokom v srce: V sladek spev.
Naj ta razmislek nadaljujem, potem ko bom Rilkejevi
Ljubezenski postavil ob bok Strni$evo pesem Poletje ob
ribniku.



Poletje ob ribniku

Na temni vodi spi, kot svetla deklica, gladina.
Nobeno veslo njenih kril ne trga.

Ob drugem bregu, brez veslac¢a, kot lupina

je majhen ¢oln ujet v visece veje grma.

Pod tihim soncem voda vdano usiha,

drevesa jo oklepajo kot ¢rn samostan.

Ze skoraj v temnih kro§njah ne bo ve¢ spomina
na nek vetroven pomladanski dan.

Gregor Strni$a (Mozaiki)

Kljub ¢ustveni zadrzanosti zlahka prepoznamo to pesem

kot ljubezensko. Se ve¢, prav zaradi njene umirjenosti nas
vznemiri. Pri tem nas Strni$a enako kot Rilke takoj na
zatetku s0o¢i z osnovnima zakonitostima zaljubljenosti — z
odsotnostjo in nedotakljivostjo. Notranje sporo¢ilo je enako,
vendar ga Strnisa izrazi z zamisljenim opisom namesto s
prekipevajoco ¢ustvenostjo. Pri Strnisi se odsotnost ne zlije v
skupen, sladek spev, marve¢ oddalji v nedosegljivo, za vedno
izgubljeno dozivetje ko Ze skoraj v temnih krosnjah ne bo ve¢
spomina ... Poletje ob ribniku je zasnovano v dveh kiticah -
drugace kot Ljubezenska, ki je z enega kosa, ko se zaljubljenca
zlijeta v eno. Kitici ponazarjata razcep med ,zdaj“ in , je bilo-
bo“ — med trenutkom in trajanjem.

V prvi kitici

nam Strnisa razgali trenutek zaljubljenosti v njegovi razkla-
nosti med hrepenetim sanjarjenjem in obupom nemoc¢nega
zaljubljenca, ki se zaveda, da nima nobenih moZnosti. Pre-

15
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stavi nas v ne-¢as, ko odsotno tavamo skozi Zivljenje in se ne
menimo za nobeno stvar.

Zaljubljeni trenutek, ta ,zdaj," je neujemljiv — tuzemsko
neresnicen: Na femni vodi (stvarnosti) spi (se ne zaveda, je
dejansko ni), kot svetla deklica, (angelski privid) gladina*
(nevzdrina napetost).

Nobeno veslo njenih kril ne trga. (Ni¢ se privida ne dotakne. —
Dubha se ni¢ ne dotakne).

Vidimo, da sta v prvih dveh verzih razkriti osnovni prvini
zaljubljenosti, da je pred nami ekspozicija. In ta ekspozicija je
hkrati drhte¢, v srce segajo¢ zaljubljen pogled, poln neznosti!

Na temni vodi spi, kot svetla deklica, gladina.
Tam je moj angel!
Moje zivljenje.

Nobeno veslo njenih kril ne trga.
Ni¢ se je ne dotakne.
Ne morem ga doseci.

To je prvi del kitice — leva, sr¢na stran daljice.
Tu pa imamo sedaj $e drugi del kitice — desno, stvarno stran

daljice.

Ob drugem bregu, (na drugi strani oceana, v drugem, povsem
druga¢nem svetu) brez veslaca, kot lupina (nemocen, izzet
od hrepenenja) je majhen coln ujet v visece veje grma (strmi v

* kot vemo, je gladina v resnici povrsinska napetost, se pravi tak$na
napetost, da zmore vzdrzevati povrsino — ne pa nekaksna vrhnja plast,
za kar jo ima na$ varljivi vid



daljavo reven fant, ujet v svoje razmere).
Sporotilo je nedvoumno: V stvarnem zivljenju je zalju-
bljenost hrepenenje, ki je neuresnicljivo.

Druga kitica

je pogled na pekel in nebesa zaljubljenosti iz razdalje let, ki
so medtem minila. Pred nami je zrel moz, ki najde kraj, o
katerem je ves ¢as sanjaril, povsem spremenjen, hladen, tuj.
Kakor je prva kitica razklana, je tudi druga — na pogled nazaj
in pogled napre;j.

Zrel moz se ozira nazaj:
Pod tihim soncem voda vdano usiha,
drevesa jo oklepajo kot ¢rn samostan.

Gleda prizor pred sabo (Pod tihim soncem voda vdano usiha)
in hladno mu je pri srcu: vse je drugace, in vzdrhti: nepo-
vratno drugace (drevesa jo oklepajo kot ¢érn samostan), in tega
prizora noce ve¢ videti — strmi v prepustno sliko nad njim, v
ynadgrajeno resni¢nost iz mladosti, medtem ko mu budiv
glavi: Konec je. Za vedno.

V tej pretresenosti udere vanj prihodnost:
Ze skoraj v temnih krosnjah ne bo ve¢ spomina
na nek vetroven pomladanski dan.

Custven val je pregel vrh in dosegel spodnjo toc¢ko v dolu.
Silovitost se je iztekla v zavest, da vse mineva in da je enkrat
vsega konec — zavest je izzvenela od ,ne bo ve¢ spomina na

mladostno dozivetje“ v valovanje ,ne bo spomina na ni¢ vec.
Tako Strni$a razpne lok med mladostno zaljubljenostjo in

*  strokovno: ,augmented reality“ n.pr, na avtomobilski $ipi, na steklih

ocalipd.

-3
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smrtjo — Gradnikov Eros-Tanatos. Toda — medtem ko nam
Gradnik nastavi ogledalo in v njem v zrcalni sliki podrzi pred
o¢i usodnost ljubezni — je pri Strnisi vse zakrito. Na videz

je Poletje ob ribniku pejsaz s sentimentalno noto, s katerega
$ele na koncu pesmi zdrsne tencica dvoumnosti, ko pljuskne
¢ustvo in zalije vso pesem nazaj.

Kaj pa Rilke?

Tidi tudi v Ljubezenski ta usodnost zaljubljenosti?

Ceprav je Ljubezenska enovita pesem, brez kitic, razpada
na dva dela. Na sredini dolo¢no za¢utimo cezuro, ko govor
preide od strastnih zaljubljenih vpra$anj:

Wie soll ich meine Seele halten, daf§
sie nicht an deine rithrt? Wie soll ich sie
hinheben iiber dich zu andern Dingen?

Kako naj branim dusi, da se ne
dotakne tvoje? In kako ¢ez tebe
povzdignem naj med druge jo stvari?

k bolj umirjenemu povedniku (,,Ach gerne mécht ich sie
bei irgendwas ... Ah, shranil bi jo rad nekje ...“) in se nato
dokon¢no prelomi v brezosebno meditacijo z razumskim
spoznanjem:

Doch alles, was uns anriihrt, dich und mich,
nimmt uns zusammen wie ein Bogenstrich,
der aus zwei Saiten eine Stimme zieht.

In vendar vse, kar se dotakne tebe in mene,
naju zdruzi kot poteg z lokom,

ki iz dveh strun en glas izvlece.

Ugotovitev, da prizadetost zaljubljenca ¢ustveno uglasi, po-
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tencira nato Rilke takoj z novima vprasanjima, vendar topot
ne ve¢ iz zaljubljene ¢ustvenosti, temve¢ iz bole¢e ontoloske
usodnosti, v kateri pa $e naprej odzvanja zaljubljena strast:

Auf welches Instrument sind wir gespannt?
Und welcher Geiger hat uns in der Hand?

Na kateri instrument sva privezana?
In kateri godec naju drzi v rokah?

Tema vprasanjima daje posebeno noto okoli$¢ina, da sta v
nemskem jeziku dvosmiselni. Razumeli bi ju lahko tudi, kot
da se glasita v mnozini, saj nems¢ina dvojine ne pozna, kar
jima daje pridih splosne veljavnosti in s tem $ir§e usodnosti:

Na kateri instrument smo privezani?
Kateri godec nas drzi v rokah?

Vprasanji, s katerima Rilke implicitno vnese v besedilo naso
izro¢enost Neznanemu-Temnemu / rojstvu-smrti, ki nam
podeljujeta in jemljeta obstoj, popolnoma neodvisno od
nase volje in zunaj na§ega umevanja. Sledi zakljuc¢en odgo-
vor, v katerem bivanjska usodnost posameznika transcendira
v duhovnost, ki ga vsega prevzame in tako odresi njegove
telesnosti in nepomirljivega, eksisten¢nega ega.

O siifles Lied.
O sladki spev.
Jasno obé¢utimo, da ta vzdih ni le zaljubljenceva prevzetost

od ljubljene niti samo izraz prevelike srece ob zlitosti z njo
(ko se v prostoru naseli njun skupni vonj) — da je ve¢ kot to

19



20

— da je nemog, ki uide ¢loveku, ko se na glas izda:,Sem zadet
od sre¢e. Tudi v tej pesmi se sklene krog, ki ga Rilke spelje
od strastne, zaljubljene ¢ustvenosti k ontoloskemu pretresu,
tako samoumevno in ve¢pomensko, s pretanjenimi slogovni-
mi odtenki, kakor to doZivimo samo v naravi.

Samo po sebi se nam sedaj zastavi vprasanje, ali odsevajo tudi
te pesmi — skupaj z Gradnikovo — katerega od starodavnih
mitov? Ko se prepustimo temu vpra$anju in ob¢utju, ki ga

v nas izzove, se nam zazdi, kot da se v vsaki od njih lesketa s
svojskim bleskom starogrska legenda o Orfeju in Evridiki. O
prividu in nemoci zaljubljenosti, ki je nepomirljiva, ki ji po-
zaba ne more do Zivega in se ne ustavi niti pred smrtjo — ki se
nam s pesniskim erosom razodene kot skrivnostna, agregatna
duhovna preobrazba — ko ¢utecega presine: ljubezen — to
Custvo — za to Zivimo.

Iz nenavadnega zornega kota nas v tem kontekstu preseneti
zenska, ki se v zrelih letih prepusti pomladnemu vetru - Lili
Novy v pesmi

Srecanje

Ko se vliva v ¢as pomladi
veter juzno in mehko,

da drevesa vsa v nasladi
gole veje dvigajo

in da zvezde vro velike
nebu ¢rnemu iz dna,
takrat ¢utim s tisto stike,
ki sem v¢asih jaz bila.



Nekaj se mi v srcu giblje
mra¢no, divje in mo¢no.
Veter, ki drevesa ziblje,
drami tam, kar spi tako.
Nekaj hoce se sprostiti,
kakor bi ujeta zver
skusala se spon znebiti
in zbezati v ta vecer.

Vse mi diha, vse me vabi,
da srce mi zagori!

Ta, ki mrla je v pozabi,
tame gleda, ta zivi!

Z njo se ¢udezno sre¢ujem
in v Sumeco no¢ hitim,

da se z njo na svetu tujem
spet posestrim in spojim.

(Oboki)

V izbruhu - v verzih, ki jih razum ne more skovati:

Nekaj se mi v srcu giblje
mracno, divje in mocno ...
Nekaj hoce se sprostiti,
kakor bi ujeta zver
skusala se spon znebiti

in zbezati v ta vecer ...
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zacutimo nenadni, siloviti preblisk, ki je $inil panterju skozi
srce,
in v verzih:

Z njo se cudezno srecujem
in v Sumeco no¢ hitim,

da se z njo na svetu tujem
spet posestrim in spojim

prepoznamo zlitje v eno iz Ljubezenske.

A pesnica ne polaga prsta na odtrgano mesto, kakor Rilke v
Panterju in Labodu, ki nas skelita s podzavestnim hrepene-
njem po izgubljeni celoti nasega bivanja, tudi ne prekipeva

v zaljubljenih ¢ustvih in ne sanja z nemo bole¢ino o svoji
ljubezni kakor Rilke in Strni$a niti ne izkoplje na dan usod-
nega aksioma o ljubezni in smrti kakor Gradnik, ne — pesnica
se le v pomladni no¢i predaja toplemu, pomladnemu vetru,

z vonjem prebujajocega se Zivljenja, ki ga Zeljno vdihava,
dokler nenadoma ne izbruhne iz nje, ker prepozna v odda-
ljenem $elestenju in sapi, ki jo boza, glasove in dotike vzne-
mirljivega, napetega in draZljivega ozra¢ja okoli mladenke,

ki se je na cesarskem Dunaju, prepolna zivljenja, razdajala in
se brez misli prepuscala naelektrenemu vzdusju visoke ari-
stokratske druzbe in vrtincem razko$nih balov — ob nedeljah
pa, kot da se je zanjo ustavil ¢as, od poznega dopoldneva brez
kosila, samo ob turski kavi in kdaj pa kdaj kakemu prigrizku,
ne da bi vedela zase, do vecera, kot uro¢ena, nepremicna,
samotna zdela v dunajskih kavarnah in prelistavala literarne
strani velikih ¢asopisov in literarne revije* — ta privid

*  glej pricevanja: Josip Vidmar Obrazi (198S), Joze Javorsek zbirka
Znameniti Slovenci ,Lili Novy” (1984), www.lili-novy.eu druzinsko
deblo



zivljenja Zeljne pubertetnice in zamaknjenega dekleta ji je ka-
kor aritmi¢ni, duseéi utrip vroce pljusknil v srce:, Ta moj éas!”
In ko se je v notranjosti val polegel in se ob drdranju valecega
se proda s penami povlekel nazaj, je odzeznal neizprosno
resnico: “Tu ne — morda na svetu tujem.”

Pesnica je zmedena, presunjena zaradi nepri¢akovanega
odkritja, da v njej Zubori Zivljenje, ki se ga ne zaveda — in $e
ve¢: ki ni zgolj ona izpred desetletij, marve¢ so tudi vsa druga
zivljenja, ki so se pretodila in se pretakajo skozi njo (Vse mi
diha, vse me vabi, da srce mi zagori!) - tako da tega v svoji
tuzemski okorni, fizi¢ni pojavnosti ne more in ne bo mogla
nikoli obse¢i. Zato se lahko le po ¢udezni preobrazbi na svetu
tujem spoji z vsem Zivljenjem in vsemi ¢asi, ki so resni¢na
ona.

Da bi pesnico bolje razumeli, zakaj jo je ta pripetljaj tako
silovito pretresel, moramo pogledati v njeni zbirki Temna
vrata in Oboki. Naleteli bomo $e na druge slutnje in ob¢utja,
katerih izvor je zakopan v preteklosti:

Temna vrata
(Kakor da plavajo sence za nami/ izza stebrov nase stare vezé,/ ka-
kor da nekaj iz spanja nas drami,/ v snu nam ovija pokojne roké,/)

Tihotna ura

(Tihotna ura kakor val odplava —/morda je zginila Ze davno-
kdaj. —/Pod skoraj polno luno spi narava,/oblaki so prozorni,
zvezd je malo./Je zdaj Sele krog mene vse zaspalo -2/ Kje sem
bila -2/Sem sama -?/Kje sem zdaj -2/
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Jesenski klici

Kaj vem, katera bol se drami v meni/ v jesenskih dneh, ob zarji
tej rumeni,/ kdo zdaj me klice, ki Ze v grobu spi/ in v prozorno
daljo si zeli?// Kaj vem, kako morda Se last sem tistih,/ ki tiho
Sepetajo v travi, v listih,/ ki jih nikdar ni videlo oko/ in ki so dali
kri mi in telo?

In $e bi lahko navajali primere.

Vprasanje o lastni identiteti je nae prednike Ze v davnini
moc¢no vznemirjalo. V anti¢nh epih in mitskih zgodbah je
takoreko¢ vselej prisotno. Soo¢ajo nas z njo takoj na zacetku,
najveckrat v prologu, v predzgodovini njihovih protago-
nistov — ko predniki ali pa protagonisti sami v preteklosti
nehote razjezijo bogove ali pa zagresijo zlo¢ine. Povezano je s
prerokbami, ki nas zagrabijo zaradi zgo$¢enega izreka,

v katerem z nekaj besedami zanihajo preteklost v prihodnost.
Zgodba o Ojdipu je demostrativni primer za to — sicer pa se
bozanstva v antiki iz tega ali onega povoda v vseh zgodbah in
epih stalno vmesavajo v usode polbogov ali ljudi (pri Prome-
teju, Sizifu, Tantalu, Iliadi, Odiseji, Eneidi in prav tako tudi pri
manj znanih, kot na primer v zgodbi o Prokne in Filomeni).

Vprasanje o identititi je vprasanje o naSem rojstvu in smrti,
o vsebini nagega bitja, smislu nasega obstoja, usodnosti
¢lovestva, o ,bozanskem® v nas. Od tod siloviti odziv pesnice,
ko je topel veter zavel vanjo — zensko, ki si ne dela utvar in
ve, da ima pred sabo le $e nekaj let. Dozivela in prezivela je
vi$ave in brezna ljubezni, pretresla jo je smrt, da se ji mirna
bliza z napetim pri¢akovanjem — zdaj pa jo je nenadoma

ovil omamen vonj pomladi in jo hotel zadusiti, hip zatem
zvodenel, in kot da je potreboval ta dol, jo spet zajel in pone-
sel naprej z oblivajo¢im grebenom. Kot da zapeljuje. Kakor
narava — brez srca. Cutis, da se je nekaj premaknilo?
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Ni res, da se konca — o, ni res, da se konc¢a! Vraca se, vraca se
enkratni ¢as!

Tako je pesnica v svoji brezobzirni resnicoljubnosti in
nezadrzni ¢ustvenosti dozivela vpra$anje identitete.

V izbruhu, ki ji je kot udarec usode s pomladno sapo po
naklju¢ju odkril, da nase bivanje ni skelet ena¢b in cini¢ni
Ni¢ z rameni skomigajocega analiti¢nega razuma.

Potem ko smo z vpra$anjem o nasi identiteti prodrli globoko
v naso podzavest, v kateri $e Zivi ¢as izpred tisocletij — ko sta
zivljenje in smrt kot eno prevevala nase prednike v ob¢utku
popolne izrogenosti (ki je napajal njihovo prvobitno, e
nerazklano osebnost in kasneje v starem Rimu izhlapel v
predstave v amfiteatru, da bi ga v naslednjih civilizacijah
razum razcepil na Zivljenjsko slo in grozo pred smrtjo

— samoohranitveni nagon pa v ostankih zadrzal) - se

nam ponujajo v razmislek od tanatosa in erosa oddaljene
razpolozenjske in meditativne pesmi. Za literarnega
raziskovalca poseben izziv — ker te pesmi ne lovijo zara iz
zaljubljenosti ali smrti, da bi ga potem kot ,bozanskost®
naprej odsevale — a nas kljub temu zadenejo. Zastavlja

se vpra$anje: Kaj je tisto, kar vnasa v razpolozenjske in
meditativne pesmi bozanskost? Do teh pesmi mora Zarenje
prihajati od dale¢, od zelo dale¢ — ¢e se izrazim v metafori

- od milijone svetlobnih let oddaljenega pulsarja, ki prsi
tahione skozi ves vesoljni prostor. Kje naj ga najdemo?
Domislimo se: spomini budijo v nas razpolozenja. In smo
spet tam — pri praspominu, pri identiteti in na za¢etku

tega razmi$ljanja — pri Panterju, ki ga je presinil spomin na
divjino. Zdi se, da se vrtimo v krogu. Ce prav preudarimo,
smo v na$em razmisljanju $e vsaki¢ naleteli na spomin. — Na
praspomin, ¢igar sledove je ¢love$tvo intuitivno shranilo

v mite. Ker je v svoji izro¢enosti, v svoji nevedni odprtosti
do vsega, kar ga je obdajalo, ¢utilo, kako ga narava, katere
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otrok je, nedosegljivo prekasa. Odkar pomnimo, vznemirja
to valovanje umetniske duse, da na frekvenci, na kateri se

jih dotakne, zagelestijo. In kakor ti¢i praspomin v erosu in
tanatosu, da se v njem talita in spajata v legure umetnin,

tako otrpnejo in zagorijo v njegovi vro¢i sapi tudi od erosa in
tanatosa oddaljene, razpolozenjske in meditativne pesmi,

da bi nas zdravile kot sveto kadilo.

Pride trenutek, ko vsa narava zadrzi dih in v siju zamrzne
pokrajina ali pa izraz na obrazu, kretnja v zamahu — ko
priplava vonj in nas presine spomin. Ce takrat taksen
yzamrznjen® prizor oplazi umetnika in ga spreleti, prodre
vanj boZanskost — ki ze hlapi. Temu pravimo navdih.

V pesmih, ki nas prevzemajo, se takoj, ko jih za¢nemo brati,
zasvetijo ta ,zamrznjena“ mesta. Oglejmo si jih! Tako mesto
predstavlja brez dvoma:

- ,izbruh® Lili Novy v pesmi Srecanje: Nekaj se mi v srcu
giblje/mraéno, divje in mocno ... / Nekaj hoce se sprostiti,/
kakor bi ujeta zver/ skusala se spon znebiti/ in zbeZati v ta
vecer...

- prizor iz njene pesmi Temna vrata: A nad portalom zunaj
nosi,/ sklonjen v rameh, kameniti moz,/ kakor da samo
lepoto trosi,/ nezni balkon iz Zeleznih roz./ Svoje desnice
kazalec na ustna/ dalj kot poldrugo stoletje tisci./ Tukaj
vprasanja niso dopustna, /mnogo usod je, o mnogem molci.

- prizor iz njene pesmi Slovo: Jesen je lepa. Vit je Se zelen/
in temna lipa Cuti Se poletje,/ le véasih ji odplava list
rumen,/ spusti spro$cen/ kot krpa soncne luéi se na cvetje.

- prizor iz njene pesmi Kaplja: Na eni sami tanki veji/
se drobec lii je lovil,/ kot véasih tezka dezna kaplja/ v
trepetu lista se drZi,/ se z nekim Zarkom tiho staplja/ in
sije, preden se spusti.
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- prizor iz njene pesmi Tisina: Pod gladino morja rase/
zagonetna, mehka stvar,/ debelce, zaprto vase;/ pa odpira/
véasih batek se, razstira/ cvet, rdec, kot jutra Zar.

- prizor iz njene pesmi Riba: O, Se skrivnosti zgodnjih let
Ziveti,/ v tem toplem toku, ki se v njem gubis/ in nic ne
slutis, da te preseneti/ nekoc prijem, ki mu ne ubezis;/ da
tvoje plavanje tako je bezno,/ kot lesk, ki v igri val ga valu
da,/da morje, to razgibano, brezbrezno,/mehké te nosi, a
te ne pozna!

- prizor iz njene pesmi Pred pomladjo:Tenke veje dviga zdaj
drevo,/ sega v lahno lut iz sencne teze,/ sega po oblakih, ki
gredo// kakor nezne in srebrne mreze.

- krikiz njene pesmi Zivljenje: O, in tedaj zalutis,
pa Ceprav/ do mozga pece divje te trpljenje,/ kaj luci
vsemogocni je pozdrav/ in kaksna svetla sila je Zivljenje.

Se in $e bi lahko navajal taksne ,navdahnjene” verze te velike
pesnice, saj nanje naletimo takoreko¢ v vsaki njeni pesmi, kar
spri¢o njene neugnane, nezadrzne, do kraja odprte, nagonske
narave® tudi ni ni¢ ¢udnega.

Seveda nas presinejo taksni verzi v §tevilnih pesmih vseh
velikih pesnikov, ki pa jih na tem mestu ne morem navajati
- na Lili Novy sem se osredototil, ker jih v svojih pesmih
kar trosi, na kar pri pesnicah v vsej svetovni knjizevnosti
ne naletimo ravno pogosto. A ,zamrznjene” so lahko tudi
cele pesmi, ulite iz enega kosa in kakor pod slapom oblite v
fascinantni transcendenci — njihovi nedotakljivosti, njihovi
neizrazljivi povedni razseznosti. Take pesmi so nedvomno
Panter, Labod in Poletje ob ribniku, PreSernov Sonetni venec,
njegove Gazele, soneti, mednje lahko pri$tejemo $e kaksno

*  glej Mira Miheli¢ Ure mojih dni str 141 - 151
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Rilkejevo pesem, kot na primer Jesenski dan, Baudelairja,
Lorke, Jesenina, Shakespearja, prav tako kaksno pesem Sapfe,
Ahmatove, eklatantni primeri takih pesmi pa so brez dvoma
StrniSeva magi¢na pesem Kaca, ¢isto posebna v tem smislu,
Voduskova pesem Netopirji in izbruh Lili Novy v pesmi
Vihar. Oglejmo si jih ! Najprej pesem Kada:

Kaca

Tezka in temna, kakor me¢,
obdan od pisanih zastav,
lezi na gredi sredi roz.
Nekje za drevjem kli¢e pav.

Ze dolgo spi. V njenih o¢eh
pociva lug, brez senc in barv,

kakor na dnu globokih rek.

Za drevjem pav odpeva pavu.

Sanja. In sanje so kot stolp

iz tiso¢ gladkih, sivih kamnov;
prazen - sam sebi cilj in vzrok.
Nekje za drevjem klic dveh pavov.

Gregor Strni$a (Mozaiki)

Strnisa polaga pred nas na mizo podobo za podobo kakor
tarot karte. Premisljeno. Hladno. Odsotnost ¢ustvenosti je
$e izrazitej$a kot v pesmi Poletje ob ribniku. Kaca u¢inkuje v
podobah in refrenu kot zaledenela. Nevidni pesnik za njo
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se zdi kot mag, ki vedeZuje. Podobe rastejo iz predhodne

v naslednjo in poglabljajo nastajajoco sliko, ki se na koncu
pred nami izbo¢i kot prerokba. Kaj oznanja, prepusc¢a pesnik
bralcu.

Netopirji

CUDODELNO PRICAKOVAN]JE JE V NAS,

KO SINEJO PLAHI VECERL

Zamolklo se lijo od nekod izgubljene pesmi mehov in pis¢ali,

legajo modre sence v obraze. Rezki kriki bezec¢ih Zivali

preko kamnitih polj, frfotanje spladenih ptic: vsak glas nas
vznemiri.

Rosni vonj trave in divjih roz krvavi v ti$ino. Blazni pastirji

plesejo dale¢ ob ugasajocih ognjih. Dusece razbeljena zarja

je vigala skrivencasta, naga drevesa. Zdaj pa zdaj veter
zlokobno udarja

ob trhle duri. Tesnoba vzihteva. V grmovju tonejo netopirji.

Bozo Vodusek (Odéarani svet)

Ko je Bozo Vodusek pripravljal svojo prvo pesnisko zbirko
Od¢arani svet (1939), je zavrgel vse svoje mladostne pesmi,
razen ene — Netopirji, ki jo je postavil na prvo mesto. In ko je
pripravljal svojo drugo pesnisko zbirko Izbrane pesmi

(v katero je, ob nekaterih novih pesmih in prevodih, povzel
tudi pesmi iz prve zbirke)*, je po petindvajsetih letih

* Bozo Vodusek je izdal dve pesnigki zbirki: Odéarani svet (1939) in
Izbrane pesmi (1966)
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ponovno postavil na prvo mesto pesem Netopirji! Kaj je
hotel s tem povedati? - Je zac¢util njen izvirni, bistri tok? Da
se je v tej pesmi mladostnisko, burno in plaho razpolozenje
nedotaknjeno skozi njega izlilo na papir?

Vihar

Ze davno sem dom zapustila
kakor dusa telo.

Odnesla me $umna je sila

v neznansko nemirno nebo.

Nekje se vrtim med svetovi
tujimi, ¢udnimi.

Nekje se podim med vetrovi
razburjeno budnimi.

Vihar, ki si vanj sem Zelela,
me je divje zajel,

ko jagned zadela je strela,
ob gromu me dvigati jel.

Kot plen me vihti med oblaki,
ki so mu pla¢ gorec.

Domati vi sadovnjaki,

nikdar se ne vidimo ve¢!

Lili Novy (Oboki)



Pesem Vihar je urednik Josip Vidmar postavil na prvo mesto
v posthumni zbirki Lili Novy Oboki (1959), v katero je pov-
zel vedino pesmi iz njene prve zbirke Temna vrata (1941)*

Pesem Vihar je kot pravi mladostni izbruh — porojen, kot se
zdi na prvi pogled, iz zdravega nagona mladenke, da se iztrga
iz pretesnega objema toplega doma — v resnici pa brezkom-
promisen rez z ,normalnim” svetom — brezglav skok v nego-
tovost prostosti, naj se zgodi, kar ho¢e! Na tem mestu naj $e
omenim, da je Vidmar zbirko zaklju¢il s prav tako enkrat-

no pesmijo Vse tece in s tem ob pesni¢nem predsmrtnem
sporotilu prikazal $e njeno zivljensko metamorfozo.**

Pomudimo se $e ob vsaki od teh pesmi in njihovih avtorjih.

Najprej naj ugotovimo, da so te pesmi bizarno popolne.

V enem kosu, ,zamrznjene” za ve¢nost. In samo to jih druzi
— tako so razli¢ne! Takih pesmi se ne da nauciti pisati. Za

to ni recepta. Razum jih ne more skovati in nobena razum-
ska analiza jim ne pride do Zivega. V nagem razmisljanju
smo dospeli na najbolj izpostavljeni rt racionalnega kon-
tinenta. Od tu dalje nam bega pogled po obrisih obzorja,
za katerim slutimo daljne in daljne $irjave brezbreznega
morja — neskon¢nega oceana duha. Tu se sklepa krog nasega
razmisljanja o ,bozanskem® v pesnistvu. Od nastanka

takih pesmi je namre¢ razum povsem oddaljen, njihovo
spocetje je nerazlozljivo. Zato tudi pravijo ustvarjalci, ki se
jim je posrecila taka enkratna pesem ali skladba, da je to $lo
skoznje, da so bili pri nastanku teh genialnih stvaritev samo

*

Lili Novy je izdala dve pesnigki zbirki: Temna vrata (1941) in
posthumno Oboki (1959)
** glej zakljucek portreta Lili Novy v knjigi Josipa Vidmarja Obrazi
(1985)
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mediji, v najboljsem primeru obrtniki. (Na podoben polozaj
naletimo tudi pri epohalnih znanstvenih odkritjih). O kaki
resni znanstveni raziskavi tega fenomena $e nisem slisal. Pa¢
pa sem prebral predgovor Gregorja Strni$e k njegovi pesniski
drami LjudoZerci, v katerem je lucidna in za danagnji ¢as
aktualna pasaza na to temo. Naj jo navedem:

,V nasprotju s tistim znanim sodobnim mislecem™ sem torej
preprican, da je bistvo pred bitjo in da je ravno nase svobodno
odlo¢anje najmocnejsi dokaz za obstoj nadnaravnega sveta, ki
ga ta mislec zanika: nase zavestno svobodno ravnanje ni moglo
kar nastati iz tega otipljivega sveta, sredi sklenjene vzrocne verige
fizikalnih in biokemicnih zakonov, ampak je naso svobodo lahko
spocela in nam jo podarila samo nadnaravna mo, ki ravno po
njej zmeraj posega v ta svet. Ce pa ne bi imel svobodne volje,

bi bil clovek zares, ceprav neskoncno zapleten, vendar samo

po naravnih zakonih Ze vnaprej usmerjen, doloéen, koncen in
omejen stroj: humanoiden robot. Brez svobodne volje si sploh ne
morem zamisliti, da bi prislo do ustvarjalnega dela.”

Kako aktualno je to spoznanje v dana$njem ¢asu, ko se
vsesplosni drzavni nadzor nebrzdano $iri in krepi ¢ez ves svet
- nad ¢lovekom, nad njegovim telesom in duhom, zlasti paz
najbolj grobimi posegi v naravo, brez vsakega zadrzka, brez
vsakega strahospostovanja, kar je $e veliko bolj zaskrbljujoce
in naravnost grozljivo! Ker rodi samo naravni razvoj, ki mu
botrujejo naklju¢ja, v svoji nepredstavljivi raznovrstnosti
izbrance, ki lahko $ele z ob¢utkom popolne prostosti,

v stanju popolne odprtosti, privabijo navdih kot privabi
duhtec cvet metulja, da z njegovim prahom oprasi druge
cvetove in ves travnik. Zdi se, da je v Strnisi prav ta siloviti

*  Jean Paul Sartre, francoski filozof in knjizevnik, utemeljitelj
eksistencializma.
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izbruh vse njegove notranjosti po svobodi priklical enkratno
pesem Kaca. S tega vidika jo v vsej ostrini nenadoma uzremo
v prozornem odsevu, za katerim se na zlati podlagi bles¢i
stari svetopismenski mit o izgonu Adama in Eve iz raja.

Kot so Netopirji povsem drugaéni od Kace, se tudi Strnisa

in Vodusek razlikujeta po svojem nazoru in temperamentu.
StrniSeva prva pesniska zbirka Mozaiki (1959) $e kaze na
srednje evropske korenine, ¢eprav Ze z opazno svojsko
usmeritvijo, medtem ko zbirkama Odisej (1963) in Zvezde
(1965 ) le tezko najdemo vzporednice v evropski literaturi, za
to se je treba ozreti $e kam drugam, proti Srednjemu vzhodu,
Aziji,* odpreti knjigo svetovne knjizevnosti. Vodusek pa je
kot student na potepu po Parizu naletel na Baudelairejeve
Lers fleurs du mal, ki so napravile nanj doZivljenski vtis.
Njegov pesniski talent se je vnel in razvnel pri Baudelairju,
vzplamenel v lastnem duhu, a se vse Zivljenje napajal pri
Baudelairju. Njegov izpovedni spis Fleurs du mal, ki gaje v
letu 1957, kot zrel pesnik pri dvainpetdesetih letih, objavil

v Nasi sodobnosti §t .8/9, je morda najpomembnejsi vir o
njegovih pogledih na Baudelairja in s tem na njegovo lastno
pesnisko ustvarjalnost in pesnigko ustvarjalnost nasploh.
Takole pise:

.. Nenavaden vtis, ki ga je napravila name Baudelairjeva poezi-
ja, je ostal v meni ravno tako Ziv, kakor je bil tiste dni, in kadar
vzamem v roke drobni zvezek njegovih pesmi, ki me je spremljal
skozi vsa leta, se zmeraj na novo zavem, da je ena od redkih
knjig, ki deluje name vsakokrat z enako, nezmanjSano modjo ...

* Pesnik je med $tudijem germanistike obiskoval predavanja iz
akadologije (osnove sumerskega in asirsko-babilonskega jezika) in
hebrejs¢ine (sLWikipedia.org.) in se seveda ob tem seznanjal z vzhodno
zgodovino in literaturo.
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Tisto, kar me je takoj pri prvem branju Baudelairja prevzelo in
kar ga po mojem najprej loci od vseh drugih poetov, ki so Ziveli in
ustvarjali v drugaénih Casih, je njegova obsedenost od praznote
Zivljenja, zdruZena z nenehajocim strahom pred smrtjo, Ceprav
se po goli logiki ta dva obéutka pobijata ...”"

Vodusek ugotovi, da je evropski intelektualec v ¢asu Baude-
lairja ostal brez idealov in iluzij in zato videl zgolj praznoto
v zivljenju, zaradi ¢esar je v njegovih oceh tudi smrt izgubila
svojo vsebino kot izpolnjen zakljucek Zivljenja in se pred
njim pojavila kot strasna tema, ki se ji pridruzuje Se praznota
zivljenja. Po tej ugotovitvi Vodusek opozori, da sta temeljna
obtutka ,pekoce naveli¢anosti nad Zivljenjem in urocenosti od
smrtne groze sicer uvod in finale v Baudelairjevem doZivljanju
sveta, ,sta pa kljub vsemu le dve posamezni posasti v njegovem
velikem panoptikomu Slabega. Z mislijo, ki je ostra kot secirni
noz, odkriva Baudelaire na dnu, v koreninah realnega sveta
neozdravljive, rakaste rane, in pod zapeljivo privlacnostjo cvetov
vidi povsod prezeti strup razocaranja in kesa ...”

Nato Vodusek razsiri okvir svojega prikaza z ugotovitvijo,
da je Baudelaire ponotranjil in pesnisko ozivel umazanijo
in pokvarjenost moderne civilizacije. To mu izvabi izjavo:
“Izredna ustvarjalna mo¢ Baudelairja se kaZe v sugestivnem
poeticnem obvladovanju tega sveta ...“ da v odboju od te
vzhi¢ene hvale razkrije surovo poanto v Baudlairjevi revi:
“Ampak da se mu je to posrecilo, temelji na posebnem odnosaju
poeta do taksne resnicnosti: kakor jo oitno zavraca kot slabo,
se cuti hkrati nezdruZljivo zvezanega z njo, vse njene krivice

in pregrehe, njeno nenasitno pozeljivost in trudnost cuti kot
svojo usodo in vsebino svoje duse ... Brezobzirna odkritosrénost
nasproti sebi in pa obutek sokrivde za vse tisto slabo in grdo,



ki ga opeva in opisuje, sta osupljiva revolucionarna novost
Baudelairjeve umetniske osebnosti. Ko prebiramo njegove pesmi,
smo prica nenavadnemu prizoru, da je poet postal svoja lastna
Zrtev, da je svojemu nagonu upodabljanja daroval svoj zadnji
ponos in sram in zadnjo krinko samoopravicbe: kaZe se nam ...
v vsi rev$tini in ponizanju golega cloveka, ki ga Zenejo in stiskajo
strahotne sile Slabega. Ceno cloveske Zrtve placuje umetniska
zmaga: vse to, njegova lastna grdota in grdota sveta zunaj njega,
se po cudoviti magiji spreminja v ponosno umetnisko lepoto.”

To odkritje globine, iz katere je Baudelaire ustvarjal, Vodusek
sklene z zaklju¢no mislijo: “Vsa velika umetnost, pa najsi se

zdi za povrsnega gledalca Se tako temna in brez Zivljenskega
upanja, otisCuje in pomaga Zivljenju s svojo nadpovpreéno, v dno
segajoco odkritostjo ..."

Voduskov grenki, zbadajo¢i na¢in (Netopirji sodijo med
redke izjeme, ki odkrivajo Voduskovo drugo plat) je Strnigi
tuj,* z Lili Novy pa popolnoma nezdruzljiv. Ni dvoma, da
se je ta izpovedni pristop v Vodugku tako globoko zasidral
prav zaradi Baudelairovega vpliva.** Ta komponenta daje
Vodugku znacilen ton, enkraten in nezamenljivo pre-
poznaven, ki ga lo¢i od vseh drugih slovenskih pesnikov
(vseeno katerih generacij). Netopirji so izliv razpolozenja.
Plahega in obcutljivega, kot so netopirji, in grotesknega in
nepotesljivega, kot sta njihov videz in krvolo¢na narava. Ne-
topirji so tako baudleraiski! Ce bi imel Baudleraire aristokrat-
ski grb, bi mu moral na vrhu Zdeti netopir z razpetimi krili.
Vodusku so Netopirji $inili iz dna duse, da nas tudi po stoletju
* Ce se omejimo na pesnikov opus prvih treh zbirk in $e nekaterih
drugih vrhunskih pesmi, ki predstavljajo po mnenju avtorja glavno delo
Strni$eve genialnosti in s tem pravi odraz njegove enkratne osebnosti

** Med pesniki naslednje generacije (Pesmi itirih) je Janez Menart
najizrazitej$i nadaljevalec Voduskove baudlerairske smeri
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od nastanka takoj zadenejo. V Netopirjih je otrpnil vecer, ko
se je prebudil no¢ni svet, ki je, fantasti¢en in tesnoben, kakor
kresna no¢ temno rdece buhnil v pokrajino. Kaksna ironija
usode (ni tudi to baudlerairsko?), da so se prav Netopirji, v
katerih ni nobene gren¢ice in vrh vsega niti upogljive smre-
kove iglice, izkazali za enkratno Voduskovo pesem!* Ki nas
Ze s prvim stavkom - z nedolo¢nim hrepenenjem —
hipnotizira in takoj nato osupne s kontrastnimi,
razpolozenjskimi preseki, napisanimi v enem samem
zamahu, v katerem otrpne razpolozenjski trenutek v

utripu ene same celovite slike. Ce se glasbeno izrazim,

so Netopirji ve¢ tonski akord, pri katerem se zacetni ton

v odmevu ujame z zadnjim in tako dvigne na dan komaj
zaznavno, podlozeno melanholi¢no intonacijo te pesmi,

ki v bralcu zapusti ob¢utek, da ta slika kresne no¢i temni z
zlokobnimi udarci vetra ob trhle duri od obrobja, kjer tesnoba
vzhiteva in v grmovju tonejo netopirji. V tej pesmi predstavlja
razpolozenjski trenutek vso pesem, tako da je ta trenutek se
v drugo kot cela pesem ,zamrznjen’, v njegovi in s tem njeni
neizrazljivi melanholi¢ni povednosti.

Kako je lahko Vodusek v svojem zacetnem obdobju, ko se
je Sele preizkusal v pesnjenju, napisal Netopirje, ki sodijo
v sam vrh njegovega pesniskega ustvarjanja? Nobenega
dvoma ni, da je napisal to pesem pod vtisom, ki ga je nan;
napravil Baudelaire. Oblika pesmi, ki bi jo lahko ozna¢ili
kot pesem v prozi, jasno kaze na Baudelairove Le Spleen de
Paris.** - Kaj je Vodusek Ze napisal o Baudelairjevem odnosu
do pesniskega ustvarjanja v svojem spisu Fleurs du mal?
Brezobzirna odkritosrénost nasproti sebi ... Ta velelnik — si
upam trditi — je v Vodugkovi dusi zarasel razkol iz otrostva in
pubertete in kot nedotakljiva brazgotina trajno zaznamoval

* Vodusek je napisal $e nekaj pesmi v prozi (Mesto v noéi, Banalni krizev

pot), ki pa ne dosegajo Netopirjev
** Baudelaire (Les Spleen de Paris 1869) — Drobne pesmi v prozi
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njegov odnos do Zzivljenja in pesnjenja. Mladostni idealizem
tezi k rigoroznosti in zato ne preseneca, da je bil Vodusek pri
pisanju Netopirjev v odkritosrénosti do sebe e bolj rigorozen
kot sicer, kar pomeni, da se je pri pisanju do kraja razprl in
daje sledil tudi komaj zaznavnim vzgibom notranjosti — da
ni popustil niti pri ob¢utku malenkostne nepopolnosti, pri
kateri bi kdo drug zamahnil z roko.

Lili Novy nam ni zapustila pisnih virov o svojem odnosu

do pesniske ustvarjalnosti, o tem tudi ni govorila - z eno
samo izjemo. Kaj o tem misli, je dala lakoni¢no, vendar
duhovito in zelo jasno vedeti v svoji prvi pesmi v slovenskem
jeziku, objavljeni v Hramovih zapiskih 1933 §t. S, v sonetu

z naslovom Odgovor poetu treh pesmi brez boZanske iskre,

s katerim se je odzvala Bozu Vodusku na njegov izzivalni
sonet Tisti [jubeznivi dami, ki pogresa v mojih pesmih boZanske
iskre (Hramovi zapiski 1933 st. 3-4). Njena osebnost je
morala nekaj oddajati od sebe, s ¢imer je Voduska tako zelo
drazila, dajije s sonetom vrgel rokavico. Sama ga sicer zlepa
ne bi imela za mar, bil je dale¢ od njene druzbe, odvetniski
praktikant in dvajset let mlajsi od nje. Kljub temu, da bi
lahko kot aristokratinja, ki se je druzila z eminentnimi
literati, brez nadaljnjega spregledala ta zaletav izziv, je
pobrala rokavico in mu vrnila milo za drago. To veliko pove
o njenem znacaju. Govori pa tudi za to, da ga je ocenila za
vrednega,* da ga sprejme za izzivalca in prekriza z njim
floret. Po tem zgodnjem trku, kolikor je bil Ze neobi¢ajen

in v tedanji literarni srenji sprejet kot $e en izpad ¢udaske

* Bozo Vodusek je diplomiral na dveh fakultetah, na filozofski iz
romanistike in na pravni; njegove pesmi so bile v tedanjem slovenskem
literarnem prostoru, v obdobju med obema vojnama, nekaj svezega,
drznega, a po formi stroge, klasi¢ne, na visoki ravni — dale¢ od
avantgardnega ekspresionista in futurista Antona Podbevska (zbirka
Clovek z bombami iz leta 1924)
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grofice,™ sta ostala literarno, druzabno in ustvarjalno vsak na
svojem bregu. Veliko okoli§¢in je temu botrovalo. Vodusek ni
bil nikoli sprejet v drus¢ino ,naprednih® socialno-liberalnih
literatov, v kateri je bila Lili Novy kuhana in pecena, po
prepricanju je sodil h kr§¢anskim socialistom, ki so bili sicer
tudi Lili Novy blizu, vendar Vodusek tudi v tem krogu ni
nasel pravega stika.**

Zakaj se kar preve¢ ukvarjam z odnosom med Lili Novy im
Bozom Voduskom? Ker si upam trditi, da je bilo med njima
ve¢ od omenjene peresne praske, ki je bila zacetek njunega
znanstva — da ta pesni$ki dvoboj naravnost simbolizira njuno
protislovno razmerje, ki je za nas zanimivo, ker nam reflektira
njun odnos do pesnistva. Kot re¢eno, je bil Voduskov grenki,
zbadljivi nacin z osebnostjo in pesnico Lili Novy popol-
noma nezdruzljiv. A njun temeljni odnos do umetniskega
ustvarjanja je bil isti! Breobzirna odkritosrénost nasproti
sebi. Rezultat pa nasproten! Medtem ko je Vodusekova
notranjost ob tem soocenju reagirala kot vzmet, je v Lili
Novy pljusknila. Medtem ko Vodusek do kraja zbran prezece,
z bole¢o napetostjo sledi sprozeni vzmeti, dokler se ne zasadi
v oviro ali od nje odbije, se Lili Novy kot zamaknjena, z vso
pozornostjo predaja nihajem in valovom v svoji razburkani
notranjosti. In v skladu s tem, sta povsem drugace ob¢utila,
kako se v njiju poraja pesem. Za Voduska je nastanek pesmi
zmaga (ceno ¢lovetke 7rtve platuje umetniska zmaga) —
medtem ko je za Lili Novy plod, ki v njej vzkali, ko se je je
dotaknila boZja iskra — ki pa ni neka blagodat, bozja mana,

ki pada z neba — marve¢ silovita, ne¢loveska katarza! In za

* glej Josip Vidmar Obrazi (1985)
**vletu 1931 je Bozo Vodusek zapustil revijo Dom in svet in katoliski
krog, ki se je okoli nje zbiral (sl. Wikipedia.org)
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Voduska je umetniska zmaga prav tako ne¢loveska katarza,*
ki jo imenuje ¢udovita magija.

Svoje dozivetje katarze opisuje Lili Novy v pesmi:
Temni bog

Bolestna sla me stresa vse mo¢neje,
dusi me, iz srca do ust kipi,

in vse se v meni kot od groze smeje
in kot od srece joce in ihti.

Pri$el je temni bog in sred no¢i

mi spet poloZil je roko na prsi;
nemo¢ni so mi udje kakor trsi

in kri mi valovi, kot on Zeli.
»Zapoj!“ veli.

Lili Novy (Oboki)

To pa ni ¢udovita magija, marve¢ notranji pretres! Za kaj
gre? Vodusku je brezobzirna odkritosr¢nost dovolj za na-
stanek pesmi, Lili Novy pa ne. Za Voduska je dovolj, da se

s skrajno odkritosrénostjo odpre samemu sebi in svetu in
nato natan¢no sledi odzivom v svoji notranjosti na ob¢utke,
ki ga vznemirjajo in prizadevajo — da se ob tem do kraja
razgali — in Ze bo prislo do ¢udovite magije, do pesmi: zakaj
ceno njegove ¢loveske Zrtve bo placala umetnigka zmaga.

V Vodusku 7di prepri¢anje, da sta katarza in s tem rojstvo

* glej citat iz Voduskovega spisa Fleurs du mal
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pesmi odvisna od njegovega prizadevanja, Lili Novy pa
dozivlja brstenje pesmi kot trenutek navdiha, ki mu pravi
bozja iskra. Ta pa pride ali ne pride — pride pa, kadar pride.
Nemoc¢na je. Pri tem se zaveda, da ima moznost le, ¢e je

v zivljenju avtenti¢na, ¢e uboga svoj notranji glas in se
prepusca sebi — da je tak$na, kakr$na pa¢ je, resni¢na. Ta
prostodusna iskrenost v vsakdanjem Zivljenju pa $e ne
prinaga katarze (to ni Voduskova strastna odkritosrénost, v
kateri se brezobzirno soo¢a z zlom — v svetu in v sebi - da
se razgalja in ob tem dozivlja katarzo!), to je prostodugna
iskrenost, ki se odraza v odprtem znacaju, ki so mu tuje
intrige, ¢ence in zahrbtnosti — ki vselej poskusa pomagati, je
do kraja postena, idealisti¢na, naivna ... Ta naravna, priro-
jena iskrenost je prepoznavni znak vseh umetniskih dus in
se seveda pojavlja v vseh odtenkih; nanjo naletimo tako pri
obc¢utljivih dusah kakor pri grobijanih, za¢utimo pajov
¢loveski $irini umetnikov in vseh drugih ustvarjalnih ljudi.

Lili Novy dozivi katarzo osupla in pretresena, da se v njej
svse kot od groze smeje in kot od srece joce in ihti,” ker je njeno
iskrenost kot iz vedrega neba zanetila boZja iskra, ne da bik
temu s ¢imerkoli pripomogla. — Vsaj zavestno ne.

Se ena protislovna vzporednica med Lili Novy in Bozom
Vodusgkom osvetljuje njuno zrcalno pesnisko razmerje.

Tudi Lili Novy se je, podobno kot Vodusek ob Baudelairju,
navdihovala ob enem izmed velikanov evropske poezije — ob
Rilkeju. In naprej: Kot je Voduska zanimal Rilke, je Lili Novy
Baudelaire.

Pesem Vihar je ilustrativen primer, kako je Lili Novy pisala
pesmi, ko se je je dotaknila ,bozja iskra®. Izrotila se je nje-
nemu zaru z dugo in telesom.
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Ze davno sem dom zapustila
kakor dusa telo.

Toje oznanilo — ki ga izrece pesnica z vsem mirom. V navalu
mo¢i, ki v tem trenutku vdre vanjo, ga v isti sapi dopolne:

Odnesla me sumna je sila
v neznansko nemirno nebo.

Da bo jasno, kaj se je zgodilo.

Kako usodno je to slovo, razkrije pesnica na koncu pesmi, ko
preseka z vsem, kar jo je doslej obdajalo:

Kot plen me (vihar) vihti med oblaki,
ki so mu plas¢ gorec.

Domaci vi sadovnjaki,

nikdar se ne vidimo ve¢!

Rez je dokoncen.

S tem rezom se nam odpre pesniska zbirka Oboki (1958),
ki se po vseh ¢ustvih, Zalosti, pretresenosti in zamisljenosti
iztete v predsmrtno jasnovidno obcutje — Vse tece. Navajam
prvi dve kitici in zadnjo, peto:

Vse tece

Vse tece, ni¢ se ne povrne
in ni¢ ne pride ve¢ nazaj;
nikoli val se ne obrne,
sijo¢a zvezda se utrne,

v temi zgubi se njen sijaj.
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Mi vsi smo kakor na palubi
in plovemo v neznano stran;
zato trenutka ne izgubi

in, kar s teboj potuje, ljubi,
dokler ti svetli ¢as je dan.

A glej na vse kot iz daljine,
kot da ze ni¢ ve¢ tvoje ni,
kot da bi gledal na spomine,
na ladjo, ki s teboj izgine,
na lu¢, ki se v megli gubi.

Kaksna razlika v dojemanju zivljenja in nadega obstoja v
primerjavi s pesmijo Vihar! Po burnem dozivetju nagon-
skega prehoda v odraslo Zivljenje, ki prelamlja z nezavednim
otro$tvom — po tem dozivetju neizprosne dokon¢nosti, ki jo
vsakdo od nas nosi v sebi kot klico smrti — po tem notranjem
kréu - priteka v nas s spro§¢enim mirom ve¢no minevanje ...
vsega Zivega in nezivega, vidnega in nevidnega ... Vse, kar
obstoji, odnasa nevidna reka, nesli$no, neopazno, z ena-
komernim tokom, ki nikoli ne pospesi niti upoc¢asni. Minila
so desetletja od mladostnega izbruha Viharja do zrele, vse
sprejemajoce predanosti ve¢nemu toku Vse tece -

- inpo zadetnem stebru v stoletni palaci se je naposled na
koncu pojavil $e njegov par, drugi steber, in nad njima
obok. In za njim v ve¢nem minevanju nova stebra in nov
obok, nova stebra in nov obok ...

Medtem ko gledamo iz vedno ve¢je razdalje v minevanju,
ki nas odnasa, na vse samo $e kot na spomine, se dviga pred
nasimi oémi prozoren, sanjski hram.
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A kaj naj po¢nemo s tem hramom? Koga neki pa dandanes
ybozanska“ umetnost sploh $e zanima? Najbolje odgovorim,
¢e opi$em pripetljaj, ki sem ga dozivel med voznjo z vlakom
od Berlina proti Miinchnu:

Vlak je bil slabo zaseden in v kupeju sem bil sam. Na drugi
ali tretji postaji po Berlinu se mi je pridruzil mladeni¢,
$portno oblecen, z Zivobarvnim $alom nekega nogomet-
nega kluba. Beseda je dala besedo in izvedel sem, da fant
Zivi samo za svoj nogometni klub. Vsak dan je na stadionu,
na vse tekme hodi, kadar igra klub v gosteh, potuje tja,

druzi se samo z navijaci, obozuje igralce in i§¢e stik z njimi.
Njegovo zivljenje je nogomet. V nasprotju s to Zivljensko
bedo pa je bil fant simpati¢en, njegova naravna spro$¢enost,
ki je ohranjala spostljivost do starejSega sogovornika, sta
izrazali tenkocutnost in inteligenco. Zal mi ga je postalo.
Brez posebne misli sem potegnil iz kov¢ka rumeno Reclam
knjiZico Rainer Maria Rilke Gedichte, iz katere sem maloprej,
pred njegovim prihodom, brez reda prebiral pesmi. Rekel
sem mu: “V Zzivljenju je vendar $e veliko ve¢ od nogometa.”
Skomignil je z rameni in mi odvrnil, da njemu nogomet
zado$¢a in da je ¢isto zadovoljen s svojim Zivljenjem. Polistal
sem po knjizici, da sem nagel kratko trikiti¢no pesem Der
Panther. Vprasal sem ga, Ce je Ze kdaj slisal za Rilkeja. ,Ne, ni.
- Kdo pa je to?“ Povabil sem ga, naj prisluhne. Der Panther.
Pocasi sem na glas bral, kolikor sem najbolje mogel. Ko sem
kon¢al, je mol¢al, na obrazu presenecenje, kaj naj to pomeni.
Mesanica nerazumevanja in zanimanja. ,Naj ponovno
preberem? Ni odgovoril. Utrip trepalnic je dal vedeti, da
lahko. Ko sem kon¢al, je hotel, naj mu $e tretji¢ preberem.

... Der weiche Gang, geschmeidig starker Schritte ... wie ein Tanz
von Kraft um eine Mitte ... und hort im Herzen auf zu sein.
»Kaj nosi ta pesem v sebi?” sem prekinil ti$ino. Presedel se
je, kot da i$¢e pravo lego in izstrelil: ,Smrt.” Presinilo me je.
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Zmeden sem dvakrat, trikrat razvle¢eno pritrdil: ,Da ... da
...zadel si ... smrt!“ V duhu sem se $e vedno opotekal. Tako
dolo¢no doslej se nikoli nisem dojel te pesmi. Da je oda na
smrt! Da je ta fant v svoji neukosti v trenutku zadel bistvo!
Vstal je, zavihtel $al okoli vrata in vzel potovalko s prtljazne
police. ,Moja postaja’, je pojasnil. ,Ti je ta pesem kaj dala?”
sem hotel vedeti. ,O, ja!“ je izbruhnilo iz njega. Temen,
spremenjen glas. ,O, ja!“ je po premolku $e dvakrat hripavo
ponovil, kot da se je moral olajsati. Z dvigom roke se je pri
vratih poslovil. Ko je $el po plos¢adi, se je ozrl k oknu, da sva
se spogledala. Obstal je in mi pomahal. Po dveh korakih se je
ponovno obrnil in mi pomahal.

Brez dvoma - ta fant je dozivel katarzo.

Vsa ,bozanska“ umetnost sprozi v nas katarzo. To ni nasilna
revolucija, ampak metamorfoza, ki nas spreminja v notra-
njosti.

Koliko ljudi pa danes sploh $e razume ,bozansko” umetnost,
da bi lahko doziveli ,katarzo“? Prave umetnosti ni treba
razumeti — ne da se je razumeti. Kot zaljubljenec ne more
razumeti stalnega hrepenenja, vro¢ega vala v telesu in drhte-
nja v pogledu. ,Bozanskost“ pesmi — kot tudi vseh drugih
umetnosti — zablesti ob prvem dotiku. Ko nas udari.

V Ljubljani, dne 6. novembra 2013
Boris Pas
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Hlap in prah

O, duh!

Tako lahkoten si! —

Brez teze.

Da $e , brez teze“ nisi!

Da niti misel nisi!

Ni¢ me, kakor ti, tako sladko-boleée ne skeli —

samo ljubezen.
Hlap si, ki s svezino reze$ in takoj spuhtis!
O, lepota!

Tako razkosna,

da te vsak okras kazi!

Kot nezna, mlada koza,

mokra,

po kateri tiso¢ biserov polzi.

Ni¢ te ne razkrije,

nobena svila, in ¢etudi $e tako drsi!
Kakor solza v o¢esu

sijes!

Kakor zadnje sonce v pogledu
tvoja sled Zzari.

Prah si, ki v prasketu ¢ustev padas$ in takoj sprhnis!

O vidva ve¢na!
Ni¢ sta! Le golota.
Slepeca-bela kakor zima v soncu, ki v o¢i bles¢i!
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Tiger v divjem kostanju

Njegovi listi so njegove $ape,
presledki med njimi,

ki vabijo v temo,

brezdanje odi,

neslisen dih,

Sum trave,

ob katero se mu drgne progasto telo.

Z divjostjo, s katero sope,
ko se v mraku,
nepric¢akovano,

tik pred tabo,

kot nevidna senca utelesi —

tako butne v fantu
skozi zile kri
dekligki glas,

ki ga na lepem preseneti.



Kakor divji kostanj, ki na jasi tiho vase $elesti,
budi spomine

— bliskovite —

iz globine,

ki je ne doseze hrepeneca dusa —

tako
telo

lebdi,

ko se nemoc¢no vro¢i sapi nad seboj prepusca.

In kakor voda,

ki iz sebe valovi

in vase usiha,

da se njena migljajo¢a povrsina spusca

in krepi —

tako
oko

drhti,

ko skriva ¢ustva.
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Zenska

Zenska je pozaba,

ker je zanjo Zivljenje ljubezen -
sen,

v katerega te zacara,

da te iztrga.



Fatamorgana

Odvrzi vse od sebe, da bos gola v morju izgubila tla pod
nogami in te bodo valovi odnasali proti meglicam, ki se ti
bodo stalno izmikale, medtem ko se bo§ trmasto zaganjala in
jih poskusala dose¢i — dokler ne bo$ kon¢no sprevidela,

da so privid izparine med morjem in nebom, ki neprestano
bezi od tebe, ker so samo slika. In tedaj bo§ dozivljala, zakaj
se midva nikoli ne moreva prijeti.
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,Zdaj"

Ni jesen, ampak je sanja v jeseni;
nikdar se nisva srecala,

ampak senca prehaja temo;

ni¢ naju ni lo¢ilo,

ampak maestral strga gladino -

tega ,zdaj” ni bilo.



Sled

To telo nisem jaz,

je le moj dom,

iz katerega letim kot ptica

v samoto med visoke, ostre skale,
na katere se kot puh lovi tisina.

To telo je nema govorica —
prastara pisava,
ki s podobo kaze,

za kar ni izraza.

Clovek pa je iskra v vzbuhu isker

in v naslednjem hipu pepel -

na ob¢utljivi plo$¢i nenehne preobrazbe
neponovljiva sled,

ki za vedno ostane.
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Kamencek in kapljica

Telo.

Med milijardami telesi.
Kamencek na plazi.

Sled ozvezdij.

Dusa pa je kapljica,

ki jo morje naokrog skropi,

da se na njem zasveti
ink soncu izpari.



Smet

Kot predebela nit

v tenko tkanem blagu,
gnezdi v vsem Zivem kaca —
v svitek zvita,

kakor speca volja,
zatopljena vase.
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Morje in molk

Medtem ko nam uhaja ¢as med prsti kakor bezne
slike vedno tanj$ega zaslona
in hkrati vre v vedno bolj nabuhlo stvarnost trusca,
vojn in stra$no krivdo

zamol¢anega
masovnega umora,

se igra z usodo kakor morje,
ki skrivnost Zivljenja

bliska v sencah
premetavajocih se valov.

Na njih brezciljno gugajo¢i ostanki brodoloma,
pod njimi, v tisini kakor v kraljevski grobnici
pod zemljo,
na blatnem dnu trohnece ladje,
z mrtvimi,
ki so odnesli s sabo
v valujoco ve¢nost pod zmeékani krov
— v mehko travo —

hotenja, ¢ustva, drobno, v grlu obti¢alo prizadetost —

zadnjo grozo,

ki jo s posastno iznakazenostjo ravnodu$no
razkazujejo lebdeca trupla,

kot obgrizki mimo plavajo¢ih morskih psov.

Kot po mizi §vigajo¢ nesli$en prst odseva,
zlit z valovi

— kot bi skozi medel zrak zablisnil Zarek —
na morskem dnu sprelet prozornega galeba.



Preteklost

Preteklost je morje.

Odsotna gladina,
ki pu$c¢a vetru, da jo mrsi —

dokler iznenada ne plane v nebo

in tre$ci

ob mokro lesketajoco, kakor britev ostro, ¢rno er srca,

da kot razprta perutnica brizgne v mle¢nih penah
skozi vse telo.
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V Unionski kavarni v Ljubljani

Oblacen popoldan, ko omahujes,
ali ne bi vzel s sabo deZnika.

Sveze toplo je

in muhast vetri¢ obracda Case,
kot otrok, ki teka z vetrnico
in jasni obraze.

V Unionski kavarni ni ve¢ mize,

za katero smo ob nedeljah po masi
posedali ob kavi in Zemljah,
zakopani v revije in ¢asopise —

prostor pa je Se.
Zdaj razumem Indijance.

Od tam veje dih s slino,

pomesan z znanim duhom vlaznih dlak,

kot da me ¢rni zimski pla$¢ spet boza z mrzlo lisico
in diha vame cestni hlad -

ko se zadihana sredi nodi,
v zavetju spe¢ega doma,
z auro pravkar$nje druzbe
hrupnih literatov, cigaretnega dima
in gostilniskih hlapov,
ez posteljo sklanja$ nadme
z vroco sapo.
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V nemogocem je lepota
(Ida v Podcerkvi)

Ta roka, skrc¢ena, s pordelimi obronki ¢lenkov,
kakor odsotna, brez misli kaze hrbtis¢e dlani,
po katerem se ¢ez rozno, svileno kozo

lijejo vodeno médre zilice — pdlne

kakor pljuskajo¢i potoki vzdolz gozdnih poti.

Spros¢ena in pozabljena na mizi, utrujena pociva.

Ne mores$ je z besedami ujeti

v njeni navidezni brezteznosti,

v kateri plava,

kot tudi ne v utripu,

ki se $iri od srca in v izteku v njej drhti
brezéasno.
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Slepo oko

(Albin Planinec)

O, slepo oko v zelenem jezu!
V bahavem, sijo¢em rjavem zrklu bleda, siva lisa,
zasanjana na dnu tolmuna, kjer negibnost knjigo lista,
kakor kdaj pa kdaj zaniha Zivo pisana korala

na zara§¢enem grebenu.

Dih, nesli$en, kot na povr$ini neopazen tok,

hrumi v telesu in se tiho oglasi $ele,

ko z vso mo¢jo predre pritisk in se spusti v globino,
kjer v $eleste¢em plesu podivjanih ¢utov,

od neznane sile voden, tipa v go$¢i pot,

do katere nas nikoli ne pripelje misel.

Kot vecerna sapa v gubice nabira povrsino,
da, ko sonce utone, tiho, v zadnjih, milih zarkih
v ornamentih zacveti,
kot se med njimi tu in tam napne mehurcek,
ki izdaja ribo,
razprostira plaen netopir membranska krila,
preden slep vzleti.

O, samotarji, blagoslovljeni in prekleti,
da ¢utite prevec, da vas boli!



Rudi Dujc

Sinjina.

Te modre o¢i, brez misli odprte,

trde, naravnost v sogovornikove uprte,
da od te safirne ble$¢ave omoticen,
zmeden i$¢e besede —

ko ga Ze ogreje blizina

in ga pogled priprtih o¢i

kakor skozi maslo razpolovi.

Lesk svi$¢a

se razliva v nasmeh

in v spreletu ¢ez pordela lica

dviga ob orlovskem nosu

z aristokratskega, napetega obraza
kot meglica ¢ez gorovje v nedogled ...

ko zamolklo v daljavi butne tezko, mrzlo morje
zlitih érnih zrn,
kot da ta modrina v globinah oceana,
v praznem medprostoru niha,
v mehurju zraka -

nad spodnjo vodo,
ki nas v teminah ¢aka.
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Tina Maze

Ne ves,

a v sebi ¢utis.

Da te sila nosi.

Nosi

po strminah,

po ledenih plos¢ah,

po ﬁrbinah,

med koli in zavoji ...

na smucinah

brez teze —

tebe samo ...

Cisto samo ...

na belini z nabitim, ¢rnim molkom ob stranicah,
ki te kakor brizg nevidne volje
izriva skoz obro¢ razuma
v prostost —

ko te presine!

Nenadni pi$ divjosti!

Tisti hip!

Ki ga z vsem bitjem klices!
Ko te grabi

dalje,

dalje

snezna struga.

Ko misel zgine.

Ko ¢as zaplava. —

Ko se naseli vate druga.



Snezna planjava
(Matija)

V samoto ugreznjen mir kakor odmev tisine,
ki ga sneg dusi,
odseva v zvezdno no¢ $irjavo raskave beline —

z lahkoto,
s katero nezavedna kretnja duh izdaja —

v brezteznosti, ki udarja v o¢i.

Kot lokvanj, ki na blatni vodi odsotno sanja,

stisnjen med mesnate liste,

belo-rumen kot angel, dvignjen

nad razumsko misel, vsako nepredirno, temno strast
pod njim,

raste snezna planjava v mesecini

med gozdnimi hribi,

kot ¢oln na valu, ovit v pajéevino,

v no¢no nebo,

v vedno globljo, globljo, daljno globino,
prebito z diamanti,

vedno bolj sinjo.
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Glasba

(Mihael)

Dih, vzdrzan v zanosu,

nosi roko z lokom,

ki polzi ¢ez struno,

da brni zateglo, z zajedajo¢im zvokom,
kakor da razdrazen zivec

zbada duso,

ki jo skriva violina v svojem temnem trupu.

Ne vem, od kod si,
a Cutim, da si ¢ustvo,
ki se v samoti odpira!

Kakor pot posuta z jesenskim listjem,
v ¢ipkah drugega Zivljenja,

stvarnost izziva$ —

in se vsakokrat na vdajajoc¢ih tipkah

v svetlobi, v sencah

pod zdrselimi dotiki, silovitimi udarci
v kapljicah razbijas!

In kot bi v vetru tenko, $e zeleno steblo s semeni
obviselo na ovelih listih,

podrhtavas kot zadihana Zival na begu

v zami$ljenih spominih.



Ingo

Le malokaterim se leskece na obrazu prah prazvezd,
da jim od jamic v licih poigrava v o¢eh,

ki jih ovojnica ¢ez zrkla dela motne,

kot da jih zastira vlazna mrena

mrzlega, novembrskega dopoldneva.

Ko pa se na lepem, brez razloga, nebo zvedri,
se na pe$ceni poti v parku zrcali v svetlih luzah
temen svet.

Kot skozi ¢ipke senc,

pod obokom tisocerih listov, drhtecih, presvetlenih,
travnato zelenih kroenj

zre kakor otrok odprto

in hkrati vase, slep,

na temno, rebrasto gladino tiho odtekajoce vode,

ki z vso vodno maso

drsi nesli$no, neprestano,

¢ez vedno isto dno pod mostom

nad nepremi¢nim, bledim kamnom.
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Senca
(Ida)

Lahko bi imela kakr$enkoli obraz,
kakr$nokoli telo —

zunajnost je samo senca,

ki jo je vrglo drevo.

Niti slutiti ne daje,
kaksen pozar
se §iri za njo.



Vestalka

(Mojca Zlobec Vajgl)

Kakor da bi s prsti kot s plameni

burila preplasen ogenj in izzivala vro¢ino,
razzarjena v zanosnem vzbuhu,

slepo cuka za ostrino.

Na odru, razsvetljenem, kot da je oltar —
z glavo vznak
kot Zrtven dar

ne ve¢ pri sebi,

kakor tujka kradoma v notranjosti posluga
v podvodnem svetu nemi glas,
ki ga odmeva v dvorano struna -

kipeca k zlati $tukaturi v strop,
z zakovico zabita v gosti mrezZi
v eleganten, starogrski lok,
drhteéa -

od oglatih, gibkih rok

za hip napeta, brz spus¢ena -

kakor kaplja,
ki v gladino pljuska,

kakor kaplja,
ki v gladino pljuska -

izbrana,

da s pridugenim taktom pod preskakujo¢o melodijo,
v sozvodju ¢ustva in posluha,

pritajenemu ob¢instvu v temi izdaja,

kako je to glasbilo

njena dusa.
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Orfej v Tivoliju v Ljubljani

(Bojan Kunaver)

Poletje se poslavlja. Prvi son¢ni dan po dezju.

Kakor krik se sredi trate pne k nebu
kip,

ulit v pepelu,

nevidno preboden skoz nart

na trnu,

ki tlakuje pot v Had.

V poznem popoldnevu park temni,
kot glas, zamrl v grlu.

Brez obraza, z glavo vznak,
ji lije lasni slap do ledij.
Kot preteklost.

Kot slovo.

Od nemega Orfeja,

ki ga je zajela blaznost.

Vijugast trak iz peska se razblinja v mrak pod krosnje na obronku gozda.
Skozi liste se zare¢ utrinek sonca kakor pajé¢evina krade v senco
pod vejevje.

Sem in tja zablisne

in za hip

zasije

naramenu decka —

ki ¢rn iz brona,

na vrhu belega, kamnitega stopnisca,
nag,

s prsti na pisc¢alki,

v mrle¢i park pod sabo piska.

Dabudi.

Ljubezen preko groba, ki je Bog ne odpusti.



Deja-vu
(Ida)

S skrajnimi mo¢mi se nad prepadom komaj $e drzis
za kamen,
ki se ga trdn6 oklepa rusa,
in steguje$ proti meni roko,
ki je ne morem prav zagrabiti
— drsi§ -
v grozi kr¢evito zadrzujem le Se pol dlani,
ki mi polzi, polzi ...
ko iznenada zdrsne
in me zadenejo o¢i

razprte
- v prostem padu —

v plamenecem Zaru
srnje rjave Sarenice —

v hipu mehko zlite

v dopovedujo¢ pogled,

ki mi naro¢a in odpus¢a,

kot pojemajoi zarek skozi $ipo ...

Nekdo me dregne.
In ko se ozrem,
se smejes,

me gleda$ od strani nabrito,

s podrhtévajoc¢imi lasmi v razpdsajenem vetru,
kakor naSopirjen vrabcek,

ki je v zaspanem popoldnevu

hrupno sfrfotal na okensko polico.
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V zimskem gozdu

Vonj po listju in kostanju

plava v zraku in tezi srce.

Odmaknjena ti$ina v gozdu sili k spanju.
Tuj si si in zdi se ti, da si drugje.

Drevesa se leskecejo od mraza,
¢rne veje v odi $trlijo.

Mokre korenine izginjajo v zemljo,
kot da se nad njimi deblo

vkadilu megle taja.

Nebo je mrzlo sivo.
To je ¢as, ko se pogled meh¢a —

ko se oglasa ¢ustvo, ki se iz prepira dviga
in boli oba.



Crn lesket

Soncen dan po dezju,

ki se prevesa v vecer.

Ples senc lovi lesket,

ki ga svetlika povrsina
nepredirno temnih luz na tleh
kot v vzvalovanem gozdu nog
¢rn lakast cevelj.

Od pasa dol lovi obrise,
poskakujoce ez asfalt,

kot da so odskakujoce Zabice
drgeta ¢ez telo,

ki se v nabrani vodi lomi

in bledo tone v mrak.

A kakor pod lesketajo¢imi lestenci,
med izpitimi obrazi v dvorani,
rezek Zarek ¢ez igralno mizo blisne,
huskne iznenada medel pramen

k oddaljujoci se postavi —

in jo utrne vnoc¢ -

ki sumno pljuska
kakor morje pod prenizkimi oblaki.
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Zgodnje poletje v mestnem parku
v Pasingu

V tihem tolmunu ob ¢rnih deblih
temno zrcalo zastira globino.

Svetle pege skozi veje —

se nad vodo kakor son¢ni prah rumeno lesketajo -
kakor da so tukaj angeli v zraku preckali ugreznino.
Nepokos$ena jasa na drugi strani,

v soncu, z belimi cveti

monotona utruja.

Vse je dale¢, ¢eprav gre§ mimo.

V gozdnem parku,

iz klekljane strehe sveze izvaljenih listov,
ob zubore¢em potoku

$¢ebet pticev.

Crn metulj¢ek

v divji travi,

zlepljen z bilko —

kot v tiSini obvisel trenutek.

Na grobi sprehajalni poti zlate mlake.
Glasna druzba naproti.
Iz teme v temo obsijana lica in brade.

Naenkrat zavrsale kro$nje
burno dvignejo valove.
Med mezikajo¢imi udarci progaste svetlobe

se izmeni¢no pojavljata iz gozdne sence kaos in minljivost

kakor samim sebi prepusc¢ene naplavine.
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Pred nevihto na mostu
nad Landwehrkanalom v Berlinu

Pod mostom,

na ¢rno modrem izlivu neba, zelene razjede ob robovih.
Vodna gmota, zbita med zidovi,

kakor v les svin¢nika zarita grafitna mina.

Kot da sope v neugodni legi,

se vlece Ceznjo puhasta meglica.

Zdi se,

kakor da se spodaj, skrita pred zvedavimi pogledi,
kr¢i in bodi v tesni cevi.

Pritajeno kakor kaca tik nad tlemi,
na betonskem dnu drsi.

Nemocen valcek, stisnjen k steni, jo izdaja

(kakor gugajoce bilke v savani zver),

ko ga podvodni tok nazaj vrtindi,

in za njim, v sklenjeni verigi, vedno znova dviga nov greben,

ki neu¢akano predhodnega odriva, da bi tega spet takoj
naslednji.

Kovinsko siva povr§ina v vstajajo¢i megli zginja.
Zelene sence se razpuscajo v razvle¢enih obrisih,
ki jih kli¢ejo in mecejo od sebe iz vi$in nevidni listi.

Kakor da se v temnih luzah zgoraj na bregovih
prevracajo valovi,

krosnje $ume -

Sume, Sume ..

Tik nad obzorjem,

nad medlim sojem mesta,

parajo nebo v fantasti¢nih, gorecih Sifrah,
drug za drugim, nemi bliski.
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Glavni kolodvor v Miinchnu

Pod belo, ¢rno obrobljeno uro z rimskimi $tevilkami
se hrupna mnozica pretaka v osrednji hali kolodvora,
kakor razvodje,
ki iz brbotajocega vrtinca v sredini
beZi v rokave, v vse smeri,
brez reda.
Iz privzdvignjene kavarne v medetazi
vrvez pod nogami valovi v brazdah kakor morje,
ko se vreme izpreminja —

v kapljicah $kropi v razpenjenih vrsickih,
medtem ko temne, grudaste valove kakofoni¢no
med sabo buta.

Na okrogli $tevil¢nici

se dolgi kazalec,

s trzajo¢imi sunki

vvedno enakih presledkih,

od zoba do zoba dalje pomika.

Pod ¢rno tablo se stalno nova gru¢a nabira,
ki z glavami vznak v $klepetajoce napise strmi,
in se, kot bi trenil, vsaki¢ naenkrat razpusca.



S trus¢em mimobezni vlaki
skobljajo ¢as in prostor,

medtem ko oglu$ujoce napovedi
— kot letece iveri —

v hali vre$¢ece odmevajo.

Ob pomolih kompozicije ¢akajo,
ljudje izstopajo, se objemajo,
izgubljajo v gnedi.

Zgrbljeni v sose$¢ini, s prtljago trudoma vstopajo.

Ko zapisne,

vlak trzne.

Sen¢ni obrazi za vagonskimi $ipami
zbledijo v nerazpoznavne lise.

Na prazni plos¢adi zgubljene postave
mahajo, mahajo,

¢edalje manjse, pritlikave —

in nazadnje le $e pike.
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Nevihtni pejsaz pozno popoldne
v Lichtengergu v Berlinu

Vzbuh. Silovit sunek vetra.

Osamljena Zenska na drugi strani

te¢e po neravnem plo¢niku,

na asfaltnih zaplatah se spotika.
Neprestano se v nebo ozira,

bleda od grmenja in fantasti¢nih podob.
Neapelj klice v zavest,

kjer se kakor bahave jahte ¢asopisne plahte
na oblakih smeti pozibavajo mimo izlozb.

Kakor odsevi luz v Zarometih se v mraku oZijo in dalj$ajo
hieroglifi senc.
Kakor lu¢ke na bozi¢nem drevescku se prizigajo
in ugasajo spomini.
Se to zdaj dogaja ali pa se je Ze zdavnaj zgodilo?
Ne ves, kje si.
Hodis in hodi§ med bloki in skladig¢i.

Na obzorju tiho plahutajo bliski.

Kakor semafor, ki v prazno utripa,

osvetljujejo v enakomernem ritmu pusto, hribovito pokrajino,
ki se kot zakleta

stalno v temo skriva,

da bi vedno znova, kakor na gugalnici,

zastra$ujoce blizu zazarela.

Razbeljeni prizor med bliski,

ki se kar naprej ponavlja,

vsaki¢ v slepec¢em rastru cesto in skladi$¢a odkriva
in takoj spet s pljuskom teme v no¢ odplavlja. -

Kakor da vrsi
vse naokoli elektronska nevihta
in si se znael v o¢esu halograma.
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Na vetroven pomladanski dan

Umazana, zelena Ljubljanica pod modro talino
zlatega pekla
$¢emi v o¢i s prgis¢i utrinjajocih zvezd,
kot da v Zivosrebrnem blis¢u
s sveZim, zaganjajoCim vetrom
na valujo¢ih brazdah ognjemete razstreljuje —
iz zased,
ugreznjenih v nestalnih gubah
nezadrzne vodne povr§ine —

skoz katero se prebadajo na dan v niti spredeni vrtinci,
ki jih na svetlobo spusca

z dna globina,

v polzastih mehurckih, v svetlikajo¢ih ikrah,

kot da so ¢ustva,

ki jih zivljenje odriva.

Ko pa odplava stekleno deblo pod drevesa,
spolzi v hladu tiho dalje,

pospremljeno od iztezajocega se bi¢ja —

ko znenada izgine

— kot bi izpuhtelo -

za vogalom s kamni obloZenega brega.
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Kalamegdan

Kakor skozi rjuhe zevajo skozi raztrgane kro$nje luknje neba
nad gru¢o upokojencev na Kalamegdanu,

ki so pozabili na zarasle zidove in rjavece tanke,

na sultane, avstroogrske cesarje, Obrenovice in Karadzordzevice,
na ¢as in stanovanje,

ko stikajo glave nad figurami na obledeli $ahovnici,

slepi za vse dogajanje v okolici,

zagledani v variante Zrtvenih kombinacij,

na vezave, dvojni $ah, odskoke in matne groznje,

na razplete v nadmocne polozaje

in skrite poteze, proti katerim ni obrambe.

Ta fatamorgana jih drZi v oblasti, da jim dnevi uhajajo,
kot jim je vse Zivljenje odteklo v fantazijah med prsti,

in da pozabljajo, da jim grozi ¢asovna stiska

s padcem zastavice,

ki vsako partijo, tudi njihovo, ne glede na pozicijo,

v hipu kon¢a.

Kakor otroci, ki se jim mati smehlja,

mislijo, da zmagujejo, medtem ko banalno spregledujejo.

Zmagovalec kraljuje nad soto¢jem Donave in Save,
medtem ko oni ni¢esar ne vidijo, ne slisijo, ne vedo -
niti za Knez Mihajlovo in tudi ne za Terazije,

ne za mimoidoce, ne za izloZbe,

mimo katerih jih nepomirljiva, balkanska zgodovina
iz odprte rane

vztrajno kli¢e na bojis¢e v svetlost dneva,

ki s slepe¢imi bles¢icami od avtov in fasad izziva

in tanj$a presvetljene hise, pesce, vrvez s ceste

v kopreno neresni¢nega privida.



Skadarlija

Kakor da jih je zadela kap,

so ti sme$ni starci — pouli¢ni muzikanti,
sredi Skadarlije okameneli,

vsak v svoji drzi,

v kateri jih je

z naperjenimi loki in naravnanimi pihali
blisnil v fotoaparat brezciljni pohajalec.

Pod okriljem materinsko nagnjene strehe

balkanske hi$e vodeno zelene barve,

v sladkobnem, avstroogrskem-turskem slogu,

(kot da je v predpasniku)

so zagnani zvoki srbske narodne,

kot bi odsekal, obnemeli.

Kakor da je podlaket po udarcu z me¢em

odletela v obratu in se zarila v sliki kot v medu v zraku
sredi razplamptele vidovdanske bitke.

Na Kosovem polju.

Kakor v nemem filmu gledas krike,

spremljas kot na platnu

trzajoce glave, v kréu spacene obraze,

gibke prste na piscalih,

hitre in spet obotavljive kretnje z loki na godalih
iznenada oZivelega orkestra.

Ti narodni akordi, ki jih nosi veli¢ina,

dolbejo razpoke v starodavne skale,

iz katerih starcem iz pojo¢ih ust uhaja slina

- zadnje seme srbskih kraljev -

in njihove o¢i, ble$¢ece,

eprav pospravljene pod veke,

kot da so koniéasta bodala,

se v taktu glasbe, ¢udno razigrane,

vedno znova s sunki vgrezajo, z vso ihto, do rocajev,

v mladenigka telesa domotoznih jani¢arjev.
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Jasen dan v parku
»Zvezda“ v Ljubljani

Sveze okopan zimski dan.

Nebo bles¢ece modro.

Platane z golimi vrhovi silijo vanj,

v vesolje -

v otrostvo,

da nas ob tem pogledu spreletava,

kakor da na premcu, nagnjeni ¢ez ladijsko ograjo,
brez misli zremo dol v razpenjene valove,

na zveri med lovom, ki se z Zrtvijo sadisti¢no igrajo.

Sinje brezno

zapeljivo vabi,

veje so $e zra§cene z drevesom,

avoceh, zazrtimi v prazno,

odsekane strlijo v prostor,

kot da je neznani mojster pustil ta detajl,
izrisan z mehkim svinénikom v oljno sliko,
nala$¢ nedokoncéan.



ODSOTNOST
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Neue Griinstrafle v Berlinu

(ob nedolo¢eni uri)

Odsotnost je tudi razseznost.
Prostor, v katerem te ni
in si tema pogovora.

Sta to zapu$¢en travnik in srebrnkasto siva svetloba,
ki ledeni dan?

Ta dan.

Lahko da je dopoldne, lahko popoldan.

Blesk sonca zlati luzo na $ipi,

tipalka zarka tipka Morsejevo sporo¢ilo po nji —
kakor da se dolgonogi pajek,

od lu¢i zadet, nenadoma premika.

Komaj opazno zunaj

bledi soj dneva mrli.

Kakor voda,

ki lenobno v kuhinji v odtok ponika.

Nobenega lajeza, nobenega klica.

Ob robu ceste zazarijo ludi.



Sam si

Sam si,

Cisto sam,

tudi tvoji najblizji
niso s tabo,

kot si mislis,

kot jih klices,

kot se jim hoces dati.

To jih ne zanima.

Oni so

sami svoji,

s svojimi mislimi,
svojimi Custvi,
svojo voljo,
obrnjeni k sebi
in svoji karieri.

Oni so druga energija.

Obstajajo zunaj tebe
in ti ostaja$ zunaj njih,
¢eprav jih vonjas$ in se gibljejo v tebi,
Ceprav te dramijo in vedrijo,
Ceprav te kdaj pa kdaj ranijo,
da se smejis$ in krvavi§ -
si vendar samo top ob¢utek v trebuhu,
drobtina v grlu, ki te na rob odriva,
notranjost, ki jo v sebi dihas,
glas, ki mu neomajno zaupas -
plivkajoca gladina,
ki ob vecerih Zari,
mokra njiva,
ki se zjutraj v ivju iskri,
skrivnost Zivljenja,
ki ¢oln ziba,
da se ob tvoji zadrtosti, da se ob tvoji vihravosti,
spus¢a in dviga.
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Moski na klopi

Moski na klopi v parku.

Sam.

Opoldne, ko ljudje na vse strani hitijo.

V klobuku, $alu in plag¢u,

Ceprav je soncen dan.

Z majhnim, oguljenim kov¢kom ob strani,
sklonjen, z rokami na kolenih,

kot da hoce, a ne more vstati.

Stiska se h polzje zaviti, kovinski stranici.
Sedi nemarno, na pol, kot da je samo za trenutek
prtljago odlozil,
Ze ure tako,
Ceprav bi se Ze zdavnaj lahko udobno nazaj naslonil.

Pod drevesom ob potoku podrsava s ¢evlji.
Skozi kro$njo plovejo okrogli, kopasti oblaki,
ki reliefno k Zemlji bocijo nebo.

Kostanji se valijo kakor krogle pri ruleti
in ta ali oni se kdaj pa kdaj tako nerodno v travi ustavi,
da odkrije svoje bledo, zlepljeno oko.



Na prostrani trati monotono zuznjajo ¢ebele.

Cez obrezno plitvino $vigajo vratolomno, tik nad vodo,
sparjeni kadji pastirji.

Rec¢ni drsalci drevenijo na prezi

na citrasto valujo¢i gladini.

Ki slepece bles¢i.

Dokler kar naenkrat ne izgubi Se poslednjega leska

in zamolklo potemni.

Kot jeklo meca.

Brezizrazno strmi predse.
O¢i so vlazne, stisnjene ustnice v vrsticah
majhnih vejev drgetajo.
Senco za sabo je poirl. Zdaj se dela ¢rta pred njim.
Crni se in daljsa.
Ko se naslednji dan zarana tema svetli, je klop prazna.

89



90

Zamisljenost

Tako dale¢ je ¢as.

Ce se ti stvarnost odmika,

Ce te v srcu boli tavajoca zival
in ¢e se svet pred tabo zapira,
naj te to ne prizadene preved.

Toplo je v spalniku, ko iz no¢i

snezinke tiho na vagonsko okno naletavajo
in s tleski,

kot s prgi$c¢i malte,

$ipo zazidavajo.



Pride dan lo¢itve

Pride dan lo¢itve —

kakor v blodnji

od nekod priplava sanja —
iznenada,

kot da je prisla postaja,

in zmeden izstopas.

Bo, kot bi ti spolzela kaplja
na jezik in se razlila v grlo,
pekoca in grenka.

Bolj pekoc¢a in bolj grenka,
kot jo kane na srce ljubezen.

In spomin,

ki od rojstva ¢aka,

se ti v Zubore¢em stebru
$umece v pljuca dvigne.

Kot tle¢ ogorek
se ne bo$ ve¢ zavedel.
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ZAPISI
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Spominjanje

V tem prehitevanju ¢asa se lahko zgolj spominjamo,
zakaj spominjanje je ¢as zunaj ¢asa.



Nisi
Na tem svetu nisi zaradi sebe.

Pomni - vedno si in nisi.

Ker si, dokler si. In te tudi ze ve¢ ni.
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Starost

Spomini nam meh¢ajo duso in ogrevajo notranjost,
kakor je jesen ¢as milega sonca, v katerem Zarijo

plodovi.



O veri

Kristjani, Judi, muslimani pravijo, da verujejo v Boga.
Recem vam, ne verujejo!

Zaverovani so vsak v svojega Boga, za katerega so
pripravljeni moriti in umirati.

Mojbog - zakaj ¢lovek ne rece preprosto po resnici:
»Ne vem"? —

Kaj ni vera upanje, ko ni¢esar ne vemo in vendar
Zivimo? — Zaupanje, da vzdrzimo?

Zakaj vsakdo je v sebi sam in zato lahko samo

Ppo svoje Zivi in veruje.
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Duhovna energija

Tezko bi zanikali, da nismo duhovna bitja.

Ko gledas svojega bliznjega mrtvega, ves, da to ni on.
Ta gmota, ki lezi pred tabo tezka in nepremi¢na,
nima ni¢ opraviti s tistim, ki si ga poznal.

Nelagodno se pocutis.

Ta trup te opominja, da v tebi ni Zive bolecine.

A stvari, ki jih je pokojni posedoval ali nosil, te rezejo
v srce. Od njih izhlapeva njegov duh. Vdihavas ga,
vonja$ ga. Domisli§ se, da se po zakonu vesolja ni¢ -
nobena energija, nobena tvarina — ne izgubi v ni¢.
Ves, da je nekje.



Preblisk

Kar te Zene, nemudoma stori, kar te navdihuje, tisti
hip zgrabi — v brizgu si bil spocet — preblisk je tvoja

moznost.
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Nedosegljiva razsezZnost

Gib takoj mine — brez vrnitve.
Vse, kar gledas, je brez teze — nedotakljivo.

Iz tebe prihaja.
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Koza

Ta koza ni koza, dokler se je druga koza ne dotakne.
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Ta svet

Na tem svetu Zivimo v nebesih in peklu.
Ob naravi nam zastane dih — ob ¢loveku onemimo.
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Trn v dusi

Trpljenje, ki nam ga povzro¢a zlo, si povzro¢amo
sami.
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Laz in resnica

In kadar sem se preprical, da si govorila malo po
svoje, sem te zato ljubil.

Kajti laz moramo pri drugih ljubiti, ker je njihova
stiska, resnico ob¢udovati, ker je njihova zmaga.
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Odpuscanje

V sovrastvu je odpuscanje in v ljubezni krivda.
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Vzvod

Izpostavljen si mo¢nemu pritisku zunanjega sveta,
ki te grabi vase.
Ko pa skrene$ na tezjo pot, uplahne.
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Inferiornost

Inferiornost lezi ¢ez vse in vstati mora$, da se je
otreses.
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Potovanje

Zivljenje je potovanje. — Nomadi Zivijo.
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Osvoboditev

Rad imam ¢loveka kot Zival. Osvobaja.
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Noz v srcu

O, ko bi Ze enkrat ob¢utili,

kako je brez¢utnost izraz razuma,
surovost strdek divjosti

in neznost ovojnica bole¢ine!



Jin — Jang

Ko govoris, se izzivljas, ko mol¢is, dozivljas.
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Velicina preprostosti

Kdor naivno govori, veliko govori.



O Casu

Ves cas je preteklost.

V sedajnosti utripa vecnost.

Prihodnost je nakljudje.

Razlaga
Zato je vse Ze bilo in traja.

Zato je vse, kar storimo,
dokon¢no in se ni nikoli zgodilo.

Zato zazivimo $ele, ko nas
premaga predanost — ki kakor
zaljubljenost ni v nadi mo¢i.
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