
Mnogi naši bralci se še spominjajo, da je bila 
Bulovčeva listnica najzanimivejši kotiček nekdanjega 
»Dom in Sveta«. Naš list se blagega pokojnika spo
minja s toplo hvaležnostjo. Have, anima pia! 

Mihael Bulovec. 

Vojna v umetnosti, 
Vojna ima v umetnosti veliko vlogo. Kakor se 

zdi, da obstojita vsaj dve tretjini pisane zgodovine 
človeštva v vojnah in kakor opeva junaško epsko 
pesništvo iz mladostnih dob ljudstev mitične in zgodo
vinske boje in vojne, tako je tudi obrazovalna umet
nost ustvarila veliko množino umotvorov, ki imajo za 
predmet boje in vojne. 

Če pogledamo v stari vek, v predkrščansko dobo, 
bi morali izpisati cele oddelke iz umetnostne zgodo
vine, da bi našteli najvažnejše umetnostne spomenike 
z bojnimi prizori. 

Stari orient nam je ohranil najstarejšo bojno sliko 
na takozvani šteli z jastrebi iz dobe sumerskega kralja 
Eannatuma.1 Od takrat ne prenehajo več v babilonski 
in asirski umetnosti bojni prizori na spomenikih o 
zmagoslavnih kraljih. Spomnimo se dalje reliefne 
umetnosti starih Egipčanov na templjih. Tudi tu se 
proslavljajo kralji, ki so bili zmagoviti v vojnah, s pri
zori iz teh bojev. Važni so v tem pogledu reliefi iz 
osemnajste dinastije, iz dobe vladarjev Amenofidov in 

1 Prim. MeiGner Dr. Bruno, Grundziige der babvlonisch-
assvrischen Plastik. Leipzig, Hinrichs 1915, str. 14 i. d, s šti
rimi slikami. 

Tutmosidov, Po obsegu pa prekašajo imenovane spo
menike bojni reliefi iz devetnajste dinastije, Setosa I. 
in Ramesidov, 

Ali se hočemo ozreti na grško umetnost? Če 
pričnemo s takozvano mikensko dobo, iz katere je 
zajemalo poznejše epsko homersko pesništvo, najdemo 
takoj zanimivih zgledov. Ta umetnost si skoro ne more 
misliti moža, da bi ne bil vojak in ne v boju. Grobni 
spomeniki predvsem nam o tem dosti jasno govore,1 
Tudi plastični okras grškega templja na frizu in na 
timpanih in v metopah obstoji v bojnih prizorih, vzetih 
skoro vedno iz grškega mitosa. Boji gigantov z bogovi, 
Amazonke, Heraklej so v grški plastiki vsakdanje 
stvari. Grško slikarstvo nam kaže isto sliko. Zaje
malo je istotako predmete iz bojev grških herojev. 
Dokaz nebroj grških vaz, Dočim je bil glavni vir sta
rejše bojne umetnosti mitos in epos, jemlje helenistična 
doba že pogosteje prizore iz zgodovinskih bojev in 
vojn, n, pr, Aleksandrove bitke. Dragoceni mozaik iz 
časa del Fauno v Pompejih, zdaj v muzeju v Neaplju, 
je pač vsakemu znan, 

Končno še rimska umetnost. Proslava zmagovitih 
cesarjev s slavoloki in drugimi spomeniki je zahtevala 
bojnih slik. Najobširnejša vojna slika starega veka je 
pač na Trajanovem stebru v Rimu. Reliefi spiralno 
zavite proge, ki se v 23 zavojih vije proti vrhu, pred
stavljajo zmagovite bitke cesarja zoper Dačane; posa
meznih figur je več ko 2500. Kot poslednji umetniški 
spomenik z bojnimi prizori naj omenim reliefa na Kon-
stantinovem slavoloku, ki predstavljata Konstantina 
kot zmagovalca nad Maksencijem (zavzetje Suše in 
bitka ob Milvijskem mostu). 

V krščanski umetnosti, v ožjem pomenu besede, 
vojna in posvetni boji nimajo pravega mesta. Zanimiva 
v tem pogledu bi bila posebna študija, kakor jo je 
dr. A. Baumstark (Hochland XIII., 3„ december 1915) 
glede liturgije objavil v članku »Friede und Krieg in 
altkirchlicher Liturgie«, Celo najbojevitejše kralje in 
cesarje srednjega veka so, če izvzamemo viteške tur
nirje, upodabljali izvečine v ceremonialnih prizorih. 

Večjo veljavo so dobile samostojne vojne slike od 
15, stoletja dalje. Naša sočasna umetnost, zvesta svo
jim načelom, ni posebno cenila vojnih slik, zlasti ji niso 
ugajale slike iz klasicistične umetnostne dobe. Zdaj, v 
svetovni vojni je drugače. Ni ga skoro večjega umet
nostnega časopisa, ki bi ne bil odprl svojih predalov 
vojnim slikam in spisom v njih. Zdaj izkopljejo iz 
pozabljenosti enega, zdaj drugega umetnika, enkrat 
Menzla, drugič Raucha in druge, 

Radi tega se mi zdi prav, da »Dom in Svet« pri
naša v tem sešitku nekoliko reprodukcij vojnih slik. 
Jasno je, da te slike niso programatične, niso za to 
izbrane. Pokažejo naj le splošno nekoliko primerov 
bojnega slikarstva, R u b e n s (1577—1640) in V e -
l a z q u e z (1599—1660), znanca in prijatelja, v umet
nosti pa medseboj neodvisna, naj se nam predstavita 
kot zastopnika baročne dobe 17, stoletja, druge slike 
so bliže sedanjosti in razen Goya in Turnerja dela 
avstrijskih slikarjev, 

»Bitka z Amazonkami« (1615) je kaj značilen zgled 
Rubensove dramatske moči. Samo dejanje in gibanje. 

1 Prim. Studniczka Franz, Die griechische Kunst an 
Kriegergrabern. Leipzig, Teubner 1915. 
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Silovito bojevanje, vzpenjajoči se konji, t rup la ljudi in 
konj , padajoča in pogrezajoča se v valovih. P a č spo
minja sl ika n a nekdanjo Tizianovo fresko »Bitka pr i 
Cadore« v doževski pa lač i v Bene tkah , k i je ohranjena 
le v kopiji in v bak ro rezu , vendar je Rubens , bi l ahko 
rekl i , boljši. Sl ika je formalno n e k a k a p r ip rava Ru-
bensa na njegove večje slike poslednje sodbe. 

Druga R u b e n s o v a sl ika »Smrt konzula Decija 
Musa« (krog 1618) spada k ciklu šes tero slik iz zgodo
vine b i t k e Rimljanov z Lat inci ob Vezuvu 1. 340. Zgodba 
je znana (Liv. Hist . L, VIII, 9—10). P rvo tno so bile te 
sl ike namenjene ko t ka r ton i za p reproge , na ročen i pr i 
Rubensu od genovskih p lemeni tašev . Tkalc i v Bruslju 
so pa rabil i najbrže resnične ka r tone , kopije teh slik, 
k i se nahajajo zdaj v galeriji kneza Liechtens te ina na 
Dunaju. Na naši sliki je zanimiv ne r azmo tan klopčič 
r imskih in sovražnih borcev , v sredi p a d a Decij Mus 
smrtno zade t s konja. 

Ve lazquezova edina sve tnozgodovinska slika »Pre
daja t rdnjave Breda« (krog 1637) je p r e d m e t n o jasna. 
Ko se v a ž n a t rdnjava v Seve rnem Braban tu 1. 1625. ne 
more v e č b ran i t i p r e d oblegajočimi Španci, izroča pr inc 
Jus t in Nassausk i ključ t rdnjave španskemu vojskovodju 
M a r c h e s e Spinola. Poslednji, ki je stopil s konja, po
laga r o k o na r amo nekol iko sklonjenega pr inca . Sprem
s tvo vojskovodje k a ž e p r a v o špansko grandezzo, dočim 
so spremljevalci t rdnjavskega poveljnika bolj pohlevni 
v idet i . Rad i množine sulic pri Špancih je dobila slika 
ime »las lanzas«. Ozadje, pokraj ina sega prece j visoko, 
vidi se goreča t rdnjava in v osredju k rde l a vojakov. 
Na desni ob robu je po r t r e t i r a l Velazquez samega sebe. 
Slika je b a r v n o kaj k rasna , polna dnevna luč, živahne, 
izvečine žive in mrzle b a r v e . 

Os te r rea l izem nam gleda v oči iz Goveve slike 
»Murat da postre l i t i skupino insurgentov pr i Madr idu 
3. maja 1808«. Sl ikarjevo celo ime se glasi: Francisco 
Jo se G o y a y Luc ien tes (1746—1828). Modern i ga 
zelo cenijo. R e s je poln fantazije in silno plodovit . 
Čudovito izrazi t je v por t re t ih , najbolj originalen pa v 
svojih rad i rungah . Kuhn 1 sodi o njih: »Temeljni ton je 
skozinskoz sat i r ičen, pri l ično pro t i vsemu in vsakemu, 
svobodomiseln tudi p ro t i kul tu in religiji. Sat i ra je 
enos t r anska , p re t i ravan je vodi do k a r i k a t u r e in ten
dence . Goya ne s t remi samo za es te tskimi smotri , 
a m p a k ima namene , k i leže izvun umetnos t i ; tega ne 
smemo pozabi t i vkljub duhovit i improvizaciji in kul
t u r n o z g o d o v i n s k e m u pomenu.« 

»Smrt Nelsonova v b i tk i pri Trafa lgaru na k rovu 
ladje Victory« je znači lna za angleškega slikarja Tur-
nerja. Wil l iam T u r n e r (1775—1851) je sl ikar luči 
in z raka , sijaja in gorkote , preporodi te l j angleškega 
s l ikars tva . Ne mika ga tol iko zgodovinski dogodek, 
k a k o r b a r v e in luči, k i jih more izrazi t i . Zato bomo 
na sliki komaj našli umirajočega admirala , in sl ika 
sama b rez b a r v je mr tva . 

J a n . P e t e r K r a f f t (1780—1816) je bil nazadnje 
ravna te l j c e sa r ske galerije. Njegovi sliki »Slovo domo
branca« in »Vrnitev domobranca« s ta bili svojedobno 
zelo popularn i . Z njima je tudi p r ep ros t emu vojaku 
dal samostojno mes to v zgodovinskih slikah. Mars ikaj 
je akademičnega formalizma na teh slikah, k a k o r kaže 

naša ilustracija, venda r niso brez ak tua lnos t i in dušev
nega občutja. 

Fr ider ik Henr ik F ii g e r (1781—1818), klasicis t in 
akademik , je us tvar i l v sliki »Hektorjevo slovo« klasi
cistično nadahnjeno, podrobno na teks t nanašajočo se 
ilustracijo k pr izoru Iliade VI, 390—502. H e k t o r se 
hoče poslovit i od svoje žene, p r e d e n odide v boj. S reča 
jo na pot i k skaiškim vra tom. Iz slike nam govore 
verzi 405—409: 

'Avdpojia/jj M oi a*fxl ^apioTa^o Sav.ptr/esoaa, 
"Ev % apa oi cpo x.£tP-t> "ETOS x" šcpax', ix T' 6vo|ia;s* 
dai|j,6vis, cpfriasi ae TO ačv |išvo;, ou§' iXs.ylps.ic, 
UotiM TS vy)7Tcdxov, xod £|i" a|j,|iopov, TJ xdxa /J/pvj 
SsO soo;iai . . . 

Slika Jožefa F u h r i c h a (1800 — 1876) »Vizija 
konjeniškega boja v oblakih p r e d razdejanjem J e r u z a 
lema« je v vsem t a k o jasna, da podrobnos t i omenjati 
ni t r eba . Poroči lo Tac i tovo (Hist. V, 13): »Visae pe r 
caelum concur re re acies, ru t i lan t ia arma« je p r e d m e t 
slike. Na Fuhr icha smemo biti Avstri jci ponosni . Naj-
ljubeznivejši roman t ik je. Zato je zaslužil, da je c. kr . mi
nis t rs tvo za bogočast je in nauk 1. 1912. izdalo obširen, 
sijajno opremljen življenjepis njegov,1 Knjiga se be r e 
z vel ikim uži tkom. Kaže , k a k o harmonično je bil iz
obražen umetn ik Fiihrich, res ideal umetn i ške iz
obrazbe . Tudi s lovenski slikarji novejše dobe (mislim 
dobo b ra tov J a n e z a in Juri ja Šubica) se imajo Fiihrichu 
za mnogo zahvali t i . 

Slika »Laudon pri Kunersdorfu« od Sigmunda 
L' A l l e m a n d (roj. 1. 1840.) iz redno dobro k a r a k t e -
r iz i ra najboljšega genera la Mari je Terezije. T a sl ika je 
bila pogosto vzor in vzorec za slične monumenta lne 
p o r t r e t e vojaškega značaja, 

Sve tovna vojna je pokaza la , kaj je splošna b r a m b n a 
dolžnost . T a k o prostovol jno b r a m b n o dolžnost nam 
kaže Defreggerjeva sl ika »Zadnji poziv«. Tirolec F r a n 
čišek D e f r e g g e r (roj. 1. 1835.) je za sliko izvršil 
mnoge podrobne študije po narav i . Zato so v obrazih 
k rasno izraženi t i rolski ljudski tipi. Sl ika ko t ce lota 
seveda ne vodi v duševne globine, venda r je jasno 
spr ičevalo marljive, splošno razumljive in poljudne 
umetnost i Defreggerjeve. jožef Qosfai 

Belokranjski pregovori in reki. 

V Adlešičih zapisal I. Š. 

A k o nebo pade , i zajec ne uide (človeku v e č k r a t 
ne p o m a g a ne spre tnos t , ne zmožnost ) . 

Ki bi bil ja vedež , ne bi bil revež , 
Ki je prehi ter , dobi po nosu. 
Ki ne zna za muko , naj si hižo zida. 
Koliko danov po P e t r o v e m k u k o v a č a kukuje, tol iko 

čednov po Miholju ni mraza , 
Komu Bog srečo da, mu je vsi svetci ne vzamejo, 
Kukovača ne projde (se ne izseli), dok ne vidi 

jačmenovega snopa na njivi- » 
K u k o v a č a ne projde, dok se z jačmenom grla ne 

zaguti, 

1 Josef Fiihrich, von Dr, Moriz Dreger, Textband 4". 
17 Bogen mit 45 Illustr, Tafelband 45 X 36 cm, mit 60 Tafeln 
in Lichtdruck u. Heliogravure. Wien, Artaria & Co, 1 Allgemeine Kunstgeschichte, Malerei, str. 885, 
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