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gevlje in da dojencki pijejo bencin«
(str. 72).

Satiri¢ni elementi so druga bistvena
sestavina Partljicevih kratkih novel. Po-
javijajo se kot ponavljajole se stavéne
konstrukcije, npr. »Zakaj ima prijatelj
Ernest brado« v istoimenskem tekstu,
kjer se stavek kot ironi¢ni refren po-
novi ve¢ kot desetkrat, kot satirina
pripovedka, parodija znanosti, ucitelj-
skega poklica, s tragicnim koncem npr.
Govornik, kot satira narodnega razboj-
nika — Rihtari¢. Bralcu ni tezko pre-
poznati osrednjega tematskega podroc-
* ja PartljiCeve satire: sredif¢na tema je
podezeljsko uciteljstvo, struktura po-
deZelske oblasti v svoji malenkostni
brezpomembnosti, ki pa prav zaradi
svoje podeZelske dologenosti dobi ved-
no pretirane, neobifajne dimenzije.
Stopnjevanja veckrat malopomembnih
problemov Ze do ontoloskih skrajnosti,
na drugi strani pa zmanjSevanje po-
menov aktualizirane problematike omo-
gocajo spremno stopnjevanje grotesk-
nih in satiri¢nih literarnih elementov, v
¢emer je Partlji¢ nedvomno mojster.

Manj literarno uspelen je tekst In
the morning, ko prihaja v ospredje ten-
den¢nost, ideoloSka hierarhija pojavov,
vrednotenje ¢lovekovih oblik delovanja.
Na vrhu vrednostne lestvice stoji umet-
niSko ustvarjanje-pisateljevanje, med-
tem ko so druge oblike delovanja, po-
klici vrednostno izni¢eni. V prvoosebni
pripovedni perspektivi dobiva Partlji-
Ceva literatura novo funkcijo: ideolos-
ko, refleksivno. Meditacija o literarnem
ustvarjanju in druzbenem poloZaju
umetnika v Sloveniji (srediS¢na tema
je branje »najnaj¢ drame enega iz-
med sodobnih slovenskih dramatikov)
prehaja v zakljuéni druZbenokriti¢ni
pregled funkcije svojega lastnega umet-
nostnoobrambnega teksta. Zbirka Part-
lji¢eve proze, predvsem kratkih novel,
Volk na madridskih ulicah, ostaja za-
radi antropocentrizma, humanisti¢ne
normativnosti, druZbene kritiénosti z
elementi groteske in satire e vedno v
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okvirih tradicionalne proze. Avtorjeva
posebnost je prav izrazita navzoCnost
grotesknih elementov v posameznih tek-
stih, ki lahko nastajajo le z dolo¢enega
normativnega staliS¢a. Pogovorni jezik
je s Stevilno pokrajinsko frazeologijo,
zargonsko in narecno leksiko sestavni
element grotesknosti in satiri¢nosti. S
slednjim pa snuje Partlji¢ izrazito druz-
benokriticno, angaZirano grotesko in
satiro,

MARJA BORSNIK, IVAN TAVCAR

Prvi del obseZne monografije o Ivanu
Tavéarju,* ki jo je napisala znana li-
terarna zgodovinarka dr. Marja Bors-
nik, prinafa pregled pisateljevega lite-
rarnega ustvarjanja med leti 1863 in
1893 ali treh dob (pet obdobij po Sest
let), s tem da dvanajstletne otroske
dobe (1851—1863) avtorica ne upo-
Steva. Ob Tavcarjevem literarnem ust-
varjanju raziskuje literarna zgodovi-
narka Se pisateljevo politicno delo,
njegovo feljtonistiko in publicistiko,
vendar tako, da nenehno preverja pi-
sateljevo Zivljenjsko pot in povezavo s
sodobniki in ¢asom, v katerem je Zivel.
Temelj avtori€ine raziskovalne metode
je pozitivisticen, tako da daje mono-
grafija ob literarnih interpretacijah
vseh Tav&arjevih tekstov tudi vrsto ne-
literarnih dognanj, ki so bolj duhovno-
zgodovinskega ali kulturno zgodovin-
skega pomena kot strogo literarnega.
Ob tem ne gre zamolcati zelo natanc-
nega pregleda Tavcarjeve bibliografije
in iskanja ustvarjalnih pobud v spozna-
ni Zivljenjski poti, v vidnej$ih biograf-
skih prelomih v pisateljevi Zivljenjski
poti. Natan¢nejSe opiranje na Tavcar-
jevo prvo usodno ljubezen Emilijo Garz
z bogatim ofimom Fidelisom Terpin-

* Marja Bor¥nik, Ivan Tavéar, leposlov-
ni ustvarjalec I 1863—1893. ZaloZba Ob-
zorja 1974, ob tisoéletnici Skofje Loke in
njenega upravnega obmodja, opremil Bro-
nislav Fajon, str. 596.
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cem in kasnej§im Zeninom Johannom
Baumgartnerjem ni namenjeno zgolj
ugotavljanju do sedaj manj znanih dej-
stev, marve¢ dobiva svojo funkcijo v
literaturi sami, v oblikovanju literarnih
likov, motivov, fabul, s katerimi Tav-
¢ar izkoriS¢a in pristaja na mimetiéno
funkcijo literarnih tekstov. Monografija
Marje Borsnik implicite in eksplicite
pristaja na tako funkcijo literature, saj
skoraj ni literarnega lika, za katerega
ne bi uspelo zgodovinarki odkriti re-
alno bivajofega modela, iz Zivljenja sa-
mega v literaturo prenesene osebnosti,
pa naj bo to Emilija, Johann, Fidelis
ali kdo drugi. Biografsko-pozitivisticna
metoda daje kljub moZnim pomislekom,
ali je za raziskovanje literature ta me-
toda upraviena ali ne, vrsto tehtnih
ugotovitev, novo spoznanih in raziska-
nih dejstev, ki jim bralec lahko daje
manj$i pomen, ne more pa jih povsem
zanikati. Ob pozitivisticno metodo se v
monografiji o Ivanu TavCarju opazneje
uvria interpretacijska metoda, ki raz-
iskuje literaturo kot jezikovno dejstvo,
raziskuje stil in jezik tekstov, zgradbo
fabule, motivov, poglavij, znacaj lite-
rarnih likov ipd. OpaznejSe je zasledo-
vanje, kako se je spreminjal Tavéarjev
zivljenjski nazor, kakrsen se kaZe v nje-
govih literarnih delih, od spoznanj o
protislovnosti humanizma do zamenja-
ve Boga z usodo. V nekaterih ugotovit-
vah Marje Bor$nik nam Zivljenjska
pot Ivana Tav¢arja kaze nekako sorod-
nost PreSernovi (usodna ljubezen, Zelja
in volja po enakovrenem druZbenem
poloZaju z izvoljenko), vendar s to raz-
liko, da se je Tavcar kasneje povzpel na
druzbeni lestvici, vendar ne ved ob
Emiliji, ampak Franici KoSeninijevi.
Zato je po sodbi avtorice vse Tavcar-
jevo leposlovje prve dobe bolj ali manj
namenjeno samo Emiliji, v Tavcarjevi
biografiji pa predstavlja iztrganost iz
druzbe v solipsistino osamljenost.
Opaznejsi je v prvem obdobju Tav-
Carjevega ustvarjanja pregled tujih in
domacih literarnih vplivov, od Grabbe-
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ja, Heineja in Schillerja do zgodovinar-
jev Buckleja, Draperja, Gibbona, Sher-
ra in domacih ustvarjalcev Jenka, Stri-
tarja in Jurcia. Pregled prvega obdobja
konéuje ugotovitev, da je Tavcarjeva
ustvarjalnost oblikovno pretezno $e ne-
dozorela.

Pregled druge dobe (obdobji 1875 do
1881 in 1881 do 1887) spoznava Tav-
carjev odklon od Zivljenjskega pesimiz-
ma in schopenhauerjansko-stritarjevske
miselnosti. Tav&arjev naivni idealizem
prehaja v realno presojo Zivljenja z na-
stopom poklica odvetniSkega priprav-
nika 1875, v literarnem ustvarjanju pa
je njegova novelistika presla iz obrav-
nave mednarodnega prostora v obrav-
navo domacega. V drugo dobo Tavcar-
jevega ustvarjanja spadajo Stirje daljsi
teksti: Ivan Slavelj, Otok in struga,
Mrtva srca in Janez Solnce, v sve-
tovnonazorski usmerjenosti mocne;jsi
odklon do cerkve, v stilu pa avtobio-
grafska resni¢nost, prepojena z ustvar-
jalno fantazijo, aktualizem, ki »kaZe
tendenco po uravnoteZitvi pretirano iz-
konstruiranega emocionalnega sveta s
preprostejSo vnanjo sodobnostjo (...)
V prvi dobi je v leposlovju skoraj do-
cela prevladal njegov notranji obraz,
njegov »jaze, ki se je dal zasledovati od
vsebine do stila. V drugi dobi pa se ne
kaZe tendenca samo po vnanji druzbe-
nopolitiéni uveljavitvi, marve¢ tudi po
povezavi, po ravnovesju vnanjega in
notranjega obraza v organino lepo-
slovno enoto.«

V drugi dobi se je v TavCarjevi bio-
grafiji pojavila nova ljubezen, Hermina
Pfaffingerjeva, in ga razbremenila ci-
nizma in sarkazma. Posamezni knjiZev-
niki, zlasti Shakespeare, Heine, Schiller,
Byron, Colleridge, Lermontov, Stritar
ali Grabbe, so mu »pospeSevali samo
primeren ali pretiran izraz za subjektiv-
no samoizpoved. Kasneje so ga priteg-
nili Hugojevi Nesre¢niki in morda celo
Zola, v cetrtem obdobju (1881—1887)
pa so ga ob urednikovanju vznemirjali
politicni boji proti »elastikom«, Emi-



lijina smrt in Mahniceva kritika Mrtvih
src. V sredo obdobja postavlja Marja
Borsnik novo in hkrati trajno Tav&ar-
jevo ljubezen — Franico KoSeninijevo.
Na pisateljev literarni razvoj (Posavie-
va Cefnja, SarevCeva sliva) vpliva Ze
Gogoljev Plas¢, od drugih ruskih knji-
Zevnikov Se PuSkin, Turgenjev, Nekra-
sov, Tolstoj, Dostojevski, Karamzin in
e kdo.

Tretjo dobo (peto obdobje 1887 do
1893) uvaja podatek o Tavcarjevi po-
roki, v literarnem ustvarjanju pa o na-
ra¥CajoCi politiéno satiriéni bojevitosti
(satira 4000) in povezanost z naravo
(V Zali). Z natanno analiti¢no-inter-
pretacijsko metodo pregleda avtorica
vsa TavCarjeva dela, ne glede na po-
men in vrsto, nekatere na novo odkriva
ali vsaj opozarja na moZnost Taviar-
jevega avtorstva.

ObseZnemu monografskemu delu je
Marja BorSnik dodala Se tri priloge:
Kronoloski pregled prve polovice Tav-
Carjevih leposlovno-prosvetnih spisov
(1863—1893), Tavcarjevi in tem sorod-
ni psevdonimi in Sifre pri Slovenskem
glasniku in Besedniku ter Jezikovne in
pravopisne znacilnosti Tav&arjevih ne-
znanih in manj znanih del.

Ob prvem delu monografije napo-
veduje avtorica njen drugi del, ki bo
obsegal ustvarjalno obdobje 1893 do
1923, se pravi leta slovenskega natura-
lizma in moderne, obdobje, v katerem
je Tav€ar dosegel poloZaj ljubljanskega
Zupana, v literarnem ustvarjanju pa z
Visosko kroniko in Cvetjem v jeseni
ponovno opozoril na svojo veliko ust-
varjalno moé.

VALENTIN POLANSEK, LIPOV
BOGEC

Korokki slovenski pesnik Valentin
PolanSek* se je s prvo pesniSko zbirko,

* Valentin Polansek, Lipov bogec. DZS,
Ljubljana 1974, opremil Rudi Spanzel,
str, 66.
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Grape in sonce, tiskano v Celovcu, po-
javil v javnosti leta 1963. Iz spremne
besede Janka Messnerja lahko prepo-
znamo v koroSkem pesniku murnovsko
usodo, ob nji pa je pognala besedna
umetnost neposredno iz »pesnikove so-
cialne bede in narodno-kulturnega
mrka v deZeli. »Messnerjevo opombo,
da se je Valentin Polansek dokopal do
jezikovnega znanja »golorok in samo-
teZ«, sprejemamo kot opozorilo, ne pa
kot zagovor poetike in estetske vred-
nosti pesnikovih sporo€il. PolanSkova
poezija v resnici raste iz zavesti o last-
ni usodi (Kdo sem), iz zavesti o pesni-
kovem poslanstvu in moéi ubesedenega
humanizma. Naslednji neprekriti motiv
prve zbirke je motiv ljubezni (Ne vem,
Tisto poletje, Lipovka cvete (Kranj
1944), Pri tebi, Vrstnika, Ko kresna
no¢ arobno sije, Zaljubljen pastir, Za-
ljubljenca...). V drugem delu zbirke
se pojavlja avtorefleksivna resignacija
(Clovekovo srce, V predpomladi, Veter
v travi, Do mojih vrat, Hipe zlate zate,
Ob vrtu), vizija kozmicne sreCe (Jutra-
nji obrisi, Svetle dalje, Zlari hipi, Po-
ljub pomladi, Vrt pripravlja), ¢loveko-
ve povezave z zemljo (Rodna zemlja,
S penico potuje mi pesem, Na polju
plamen, Pod mojim oknom so travniki),
minljivosti élovekovega Zivljenja (Apo-
kalipsa jeseni, Zimsko tihoZitje, Brez
naslova). Tretji del zbirke odpira novo
tematiko, predvsem temo slovenske
Koroske in poloZaja Slovencev v njej.
Motiv se pojavlja v pomenskih odten-
kih: od himniéne vzviSenosti (Pozdrav
Koroski, Korofka), retrospektivne re-
signacije (Tiha grapa, Moj poZgani
dom, Obirska lipa), do agitacijske prak-
se (Sosed pri sosedu). Cetrti in zadnji
del prve zbirke prinasa motiv socialne
neenakosti, delavca-proletarca in pri-
kritega agnosticizma. Zbirka Grape in
sonce je v pesnifkem izrazu Se v mar-
si¢em zacetniSka, metaforika veckrat
konvencionalna in neizrazita, PesniSka
inspiracija sega do Murna in celo Gre-
gorci¢a, v nekaterih tekstih je opazen



