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BEETHOVEN: »FIDELIO«
(ReZijske opazke)

Beethoven in opera

Zlepa ni v zgodovini umetnika, pri
katerem bi bilo treba za opis, oznako
ali oceno vsega dejanja in dela bese-
de tako natanko premisliti in preteh-
tati kakor pri Beethovnu. Ta éudo-
vita, ogromna, mozata, vseskozi bor-
bena in viharna osebnost je obenem
tako ganljivo preprosta, skoraj otro-
ska in vseskozi resnobna, ¢ista in ne-
dolZna, da imas pri vsakem zapisanem
stavku o njem in njegovem delu ve-
nomer vtis, da ti §e z onega sveta
gleda v oé¢i s svojim prodirnim pogle-
dom in ti do kraja, ¢eprav molée, pre-
gleda in izprasa tvojo ubogo vest.

Vse, kar je z Beethovnom v kakréni
koli zvezi, je pravzaprav teZko. TeZko,
a obenem neznansko lepo. Vsem: opi-
sovalcem in izvajalcem, zgodovinarjem
in kritikom, dirigentom in godbeni-
kom, pevcem, igralcem in tudi reZiser-
jem. Tezko je bilo njegovo Zzivljenje,
tezke so njegove skladbe, pa naj
si bodo Ze to simfonije, sonate, godal-
na dela, ali pa njegova edina, v tem
naéinu edinstvena opera. Ne morda
teZko samo po obliki in tehniéni izved-
bi, temveé predvsem po svoji vsebini,
Po svoji notranji energiji, po svoji na-
petosti, po ¢ustvenem razmahu, po du-
Sevnem bogastvu in zlasti po izredni
etiéni moéi in lepoti. Primerjave v
literaturi zadevajo v pravo: titan, gi-

»Ne pripoznam druge wvelifine
razen dobrotee L. Beethovem

sZame so junaki samo ljudje,
ki so weliki po srci.« R. Rolland

gant, ciklop, lev, orel... Slike in kipi
velikih  oblikovalcev (Klinger, von
Zumbusch), posmrtna maska ga ka-
Zejo v pravem znaéaju, v pravi, do
kraja zgovorni luéi.

Tezak je Beethoven. Morda pa tudi,
da smo mi prelahki. Vsekakor se za
silo tolazimo z dejstvom, da so se mo-
tile o njem tudi take velidine, kakor
so Maria Weber, znameniti Salieri,
slavni pianist Steibelt... Celo olim-
pijski Goethe si o njem oé¢ividno m
bil ¢isto na jasnem. Da o prvih nje-
govih kritikih niti ne govorimo. Zra-
ven pa sijejo svetli in topli Zarki:
Mozart (»Na tega pazite, o tem se bo
v svetu 3e mnogo govorilo«.) Haydn
(»Kadar bo ta zaéel, bom moral jaz naj-
brZ prenehati«.) Bettina v. Arnim (»Ko
sem ga videla, sem pozabila na ves
svetw.)

Razmetana je bila njegova soba, ne-
urejena njegova obleka, razmrieni
njegovi lasje, razrvano njegovo ziv-
lienje. Oc¢etovo pijanstvo, prezgodnja
smrt matere, skrbi za obstanek — so
mu grenile zgodnjo mladost. Boledine
v prvi ljubezni — po treh letih je
moral tudi on okusiti stari motiv: »de-
kle je vzelo drugega...« Tudi ta je
bila Julija! (Giulietta Guicciardi), va-
rano zaupanje v malopridnega neéa-
ka, neuspeh pri ponovnem poskusu
ustanovitve doma in ognjiéa (Tereza



v. Brunswick) — vse to mu je trgalo
in zastrupljalo mosko dobo. Najprej
postopna, nazadnje popolna gluhota in
huda bolezen (vodenica) sta ga muéili
na starost in ga naposled izmucili do
smrti. Dobesedno ne izdihnil, temveé
izhropel je sredi viharja, med bliskom
in gromom divjajoée nevihte, v odse-
vu in znamenju svojega lastnega, ¢lo-
veskega in umetniskega zivljenja. Se-
dem in petdeset dolgih let otroskega
upanja, verovanja, beganja in iskanja,
razocaranja in trpljenja, krivic in po-
niZevanja, pa spet nenehnega borjenja
in premagovanja, visokih zmag in
spet odpovedi, predsmrtnega spoznanja
in veliéastnih nadtvarnih slutenj in
razodetij — so v prvi pomladi 1827.
leta v tesni krsti odnesli na glavno
pokopalidée na Dunaju in polozili zem-
ske ostanke v grob poleg Schuberta
in samo domnevno poleg Mozarta, za
katerega niti tedaj in menda tudi
zdaj Se ne vedo, kje je dejansko po-
kopan,

Kdor pozna le deloma Beethovnovo
zivljenje, njegovo bistvo in njegov
znadaj, ta se gotovo ne bo ¢udil, ¢e pise
Oscar Bie o njem kot o »velikem ne-
teatraliku« (iz vrste Bach—Brahms),
ki stoji na sredi pregreinega in neéi-
mrnega sveta kot tujec in kot kralj,
ki je v svoji nedolznosti ves svetal,
visok in nedostopen. Med drugim piie
Bie: »To delo (Fidelio) se je zagreblo
v operno zgodovino kot unikum, kakor
centaver, ki ima obraz ¢loveka na §ti-
rih nogah konvencije. Kajti Beetho-
ven je bil prvi govornik v glasbi, a
vendar brez besed, in prvi pevec, ven-
dar brez grla«.

Beethoven sam pa se je izjavil o »Fi-
deliu«, kakor poroé¢a Schindler, da mu
je to njegovo duhovno dete povzro-
&ilo sicer najveéje porodne boleéine,
pa tudi najved jeze in da mu je med
vsemi prav zatpo tudi najljubse,

Vsekakor sta obe ti dve oznaki za
Beethovnovo razmerje do opernega
ustvarjanja zelo znacilni. Nobenega
dvoma ni, da sta si svet Beethovna in
svet opere po svojem bistvu (in tudi
obliki) moéno vsaksebi in tuja. Silen

napor simfonika, revolucionarnega in-
strumentalista za lasten, pristen in
mogocéen izraz sredi globokega iskre-
nega zavzetja, dramskih napetosti in
sproZenj ter vplivnih, ¢eprav 3ablon-
skih italijanskih izroéil — je viden
skoraj na vsej poti teh 3§estnajsterih
glasbenih to¢k in je na posameznih
mestih v uspehu in globokem uéinku
naravnost pretresljiv.

Omamna éarodejka, sirena opere, je
izkusala in mamila dolo¢eno dobo tud:
to ¢udovito, vse prej kot operno na-
vdahnjeno, na moé¢ dramatiéno, a vse
prej kot teatraliéno ¢ute¢o in snujoto
Beethovnovo naravo. Zato je tem bolj
umetniiko pomembno in dragoceno to
dejanje, s katerim je velikemu glas-
benemu geniju uspelo, da je ujel, ukro-
til, premagal, oplodil in na novo ustva-
ri] iz sprva razmeroma neznane mu
tvarine tako edinstveno operno —
umetnisko podobo.

Pobude in nastanek

Nemske literarne in glasbene zgo-
dovine marsikdaj primerjajo Goetheja
z Mozartom, Schillerja pa z Beethov-
nom, Primerjave izvirajo odividno iz
vzporejanja osnovnih lastnosti njiho-
vih znaéajev, njihovih temperamentov,
njihovih nazorov in éustvovanj. Zgo-
dovinski zapiski poro¢ajo na primer
med drugimi znaéilnost, da se je Bee-
thoven pri vsem obéudovanju Mozar-
tove glasbe zelo éudil, kako je mo-
goce take »frivolne« snovi kot so »Fi-
garova svatba« in »Don Juan« resno
komponirati. Nelahkotno, neigrivo in
neuzivateljsko, in vse, posebno pa lju-
bezensko c¢ustvovanje in dozZivljanje.
do kraja resno, globoko, iskreno in
zvesto Beethovnovo bistvo je zato vse
bolj nagibalo v vplivno obmoéje Che-
rubinijeve opere »Nosaé vode« (der
Wassertriiger), ki je v tistih &asih ne
samo zaradi neZne in obéutljive glas-
be, temveé tudi zaradi dobro izbrane-
ga, tedanjemu okusu ustreznega, gan-
ljivega besedila nenavadno prevze-
mala dunajsko gledalisko obé¢instvo.
Beethovna je verjetno zamikala pred-
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vsem plemenitost snovi: stiska in re-
ditev »dveh enako éuteéih srce. Velik
uspeh ima na prelomu stoletja tudi
Gaveaux-eva opera »Leonora in zakon-
ska ljubezen«, za katero je napisal be-
sedilp Bouilly (v svojstvu guvernerja
v Toursu po lastnih doZivetjih). Dom-
nevno je opozoril Beethovna na to
snov Schikaneder (znani libretist Mo-
zartove »Carobne piséali«), Beethoven
se je zavzel in tako mu je Joseph
Sonnleithner priredil francoski libreto
(ne preveé sre¢no) za nemsko upora-
bo. Leta 1805 dozivi opera »l.eonora«
na Dunaju svojo krstno predstavo in
zaradi vrste odloéujocih razlogov (za-
sedba Dunaja po Francozih, novosti
v glasbi, nerodno besedilo, tezka pev-
nost, nezrelost kritike, etc.) obenem
tudi svoj propad. Po dveh ponovitvah
odstavijo delo s sporeda in trdoglavi
Beethoven se na prigovarjanje in s
pomoé¢jo svojih bliznjih prijateljev lo-
ti predelovanja. Leta 1806 pri ponov-
nem poskusu »Leonora« drugié pro-
pade. To pot za daljso dobo: za osem
let. Leta 1814 Zeli slaviti dunajski na-
pol reZiser napol inscipient Johann
Treitscke svojo benefiéno predstavo,
spomni se opere »Leonore« in jo z
Beethovnovim radovoljnim pristankom
dramaturgiéno »gledalisko - tehniéno«
preuredi. Tudi Beethoven sam marsi-
kaj spremeni, opusti, krajsa, érta, zlo-
Zi na novo — in v tej prenovljeni ob-
liki se pojavi opera z imenom »Fide-
lio« ponovno na odru in doZivi 1814
zanesljiv uspeh in 22 zaporednih re-
priz. Od tistega ¢asa se zadenja po-
stopna, a zmagovita pot »Fidelia« naj-
prej po nemskih odrih, potem pa si
(preko znaéilnega neuspeha v Rimu
1. 1866) utira in utre pot na vsa sve-
tovna in za njimi tudi na vsa manj-
Sa, a umetnisko zahtevna in predstav-
niska gledaliséa.

Vsebina in oblika

Vsebina v smislu poteka dejanja in
zaporednosti dogodkov je priob¢ena
na drugem mestu. Tu nas zanima samo
glavna vsebina, ki daje vsemu delu

dramatié¢no silo ter etiéno tehtnost im
dragocenost.

Dejanje se odigrava na Spanskem
v drzavnih zaporih nekje v bliZini
Sevilje (po libretistu iz previdnosti
namenoma premeséeno iz Francije v
Spanijo), v razburkanem ¢asu po ve-
liki francoski revoluciji (nekako v
letih 1795 do 1800).

Pizzarro, nasilni in okrutni guver-
ner drzavnih jetnidnic, je dal zapreti
v najglobljo temnico drZavljana Flo-
restana, rac¢unajoé¢ pri tem na odstra-
nitev nevarnega postenjaka, ki je ve-
del za njegova zlo¢instva in ki jih je
tudi nameraval na pristoinem mestu
razkriti, Po dveletni odsotnosti ga ima-
jo vsi znanci in prijatelji Ze za mrtve-
ga, samo njegova Zena Leonora v ne-
jasni slutnji in trdnem upanju iSée in
stika za svojim ]jubljenim, pogreianim
moZem. Ko se ji zdi, da je prisla bli-
zu prave sledi, tvega in se, preoble-
¢ena v fanta, ponudi glavnemu jeéarju
zloglasnih Pizzarrovih zaporov Roccu
za pomoénika. Medtem pa dobi Pizzaro
opozorilo, da pride v najkrajsem éasu
minister Don Fernando na pregled je-
tnikov in je¢, kar vzbudi v njem mi-
sel in sklep, da se Florestana pravo-
¢asno nasilno iznebi. Ker s prigovar-
janjem k umoru pri starem Roccu ni-
ma uspeha, se odloéi, da bo izvrsiil de-
janje sam, poprej pa $e naroé¢i stra-
zam, da ga z znakom trobente opozorijo
na bliZajoéi se ‘visoki obisk. Leonori,
ki iz razgovorov in opazovanj ¢edalje
bolj sluti, da bi mogel biti neznana
zrtev njen pogresani moZ, se posreéi
preko Rocca dobiti dovoljenje, da ga
spremi v podzemno temnico, kjer med
kopanjem groba na mestu starega vod-
njaka spozna v bednem kaznjencu svo-
jega moza. Pojavi se Pizzarro in ko
napade jetnika, da izvrii nad njim svoj
gnusni umor, plane med njiju v obram-
bo Fidelio in se izda za Florestanovo
Zeno Leonoro. Za hip osupli Pizzarro
se hipoma osvesti in napade z boda-
lom oba, v tem pa potegne Leonora
samokres in ustavi Pizzarrov besni za-
let, V istem hipu zadoni s stolpa tudi
odresilni znak trombe, ki naznani mi-

.



nistrov prihod in s tem tudi resitev
nedolZnega Florestana. Pizzarro se mo-
ra javiti ministru Donu Fernandu, ki
si da privesti vse jetnike in jim v
imenu kralja naznani veselo vest, da
so prosti in osvobojeni. Rocco pa pred-
stavi kraljevemu odposlancu tudi Fi-
delia — Leonoro, razkrije mu Pizzar-
rov zloéin in njegovo morilno nakano,
Don Fernando spozna v Florestanu
svojega starega prijatelja in naroéi
zvesti Zeni, da mu sname okove, s ¢i-
mer mu vrne svobodo, guvernerja pa
da odvesti v temnico, kjer bo ¢akal
zasluZzene kazni. V splosnem veselju
izrazajo zbrani ljudje in oproséeni jet-
niki hvalo junaski Zeni in Zivo radost
nad izkazano pravico ter podeljeno
svobodo.

Ze iz tega kratkega opisa glawnega
dejanja je razvidno, kaj je Beethovna
prvenstveno priklenilo.

‘Gorje in trpljenje nedolZnega ob-
sojenca, brezmejni pogum, ljubezen in
zvestoba izredne Zene, ki se Zrtvuje,
izpostavi in naposled resi svojega mo-
za iz krempljev krivice in nasilja da
ga vrne svobodi — to je bilo dovolj,
da je sprozilo vzmet Beethovnovega
nravstveno tako obc¢utljivega ustvar-
jalnega duha in uc¢inkovalo kot gejzir
v njegovem ustvarjalnem kipeéem
vrelu.

Zasnova je, kakor je preprosta in v
potezi preobleke morda nekoliko tvega-
na, za operne potrebe dovolj napeta,
zanimiva, razgibana in uéinkovita, Ce-
lotna zgradba kaZe razmeroma dosti
gledaliskega ¢uta, eksponira lahkotno in
sorazmerno plitvo s postranskim oko-
ljem, z nevaznimi osebami (Marcelina,
Jaquino) in vzporednim dejanjem, spre-
meni osnovno barvo z nastopom Fide-
lia (kvartet!), zastavi dramatiéno s
Pizzarrom in z njegovim prigovarja-
njem Rocca k umoru, se vzpne v prvi
visek v zgrozitvi in izpovedi Leonore,
zavre ob pojavah jetnikov, napne zno-
va ob kopanju groba, zrahlja spet ob
krepéanju jetnika, nenadoma strmo po-
Zene kvisku na Pizzarov naskok in
Leonorin odboj (»Ubij Zen6«!) ter ob-
stane na drugem dramatiénem visku

znamenja s trobento, odkoder zaéenja
strnjenost in napetost dovolj hitro po-
puscati, dokler ob snemanju spon Flo-
restanu ne doseZe zadnjega pretreslji-
vega uéinka ter se konéno v §irokem
elementu zunanje skoraj statiéno ne
razre$i, razlije in vzkipi do radostne
himne ljubezni, zvestobi in svobodi.
Pri vsej tej razmeroma uéinkoviti
zgradbi in pri vseh Treitschkejevih
znanih in vidnih smiselnih dramatié-
nih popravkih, pa se na Zalost seveda
Se vedno ni posreéilo dvigniti besedilo
do take visine, da bi Ze samo po sebi
(brez glasbe) uéinkovalo kot dramsko
delo. Toda spri¢o dejstev, da so libreti
kakor so n. pr. Carmen, Othello, Je-
nufa in njim podobni v operni litera-
turi zelo redki in da se je mora] celo
kasnej§i Verdi zadovoljiti s takim tek-
stom, kakor je n. pr. »Trubadur«, po-
tem tudi nasproti libretistu »Fidelia«
ne kaZe biti prestrog in prenatanéen,
posebno ¢ée vidimo, da je njegova pre-
delava in podlaga kljub vsem besed-
nim, smiselnim in psiholoskim po-
manjkljivostim vendarle lahko v taki
meri navdahnila samega Beethovna k
takemu glasbenemu umotvoru,

Znacaji oseb in zbora

Med 3estimi nastopajoéimi osebami
so tri glavne: Leonora (Fidelio), Flo-
restan, Rocco in tri postranske: Mar-
cellina, Jaquinpg in Don Fernando.
Kratka oznaka bi bila naslednja:

Leonora (Fidelio) je mlada Zena,
s polnim, toplim ¢ustvom, z bogatim,
vrod¢im in predanim srcem, z bistrim
umom, z izrednim éutom za Zlahtnost
in pravi¢nost, vdana in goreéa v lju-
bezni do svojega moZa, preizkusena v
trpljenju in gorju, do dna preZeta od
ene same misli, od enega samega ¢éu-
stva: resiti za vsako ceno svojega mo-
Za, pa ¢e tudi za ceno svojega Zivlje-
nja. Visoka pesem in podoba Zene, ki
je v tem slovstvu prisla v simbol ju-
nastva poguma, poZrtvovalnosti, brez-
mejne vdanosti ter neomajne ljubezni
in zvestobe.



Prizor iz »nRusalkea: V. Bukovéeva in M. Brajnik

Igralsko izrazno (¢ustvena polnost in
raznolikost) in pevsko tehniéno (dih,
obseg, ekonomija, fraziranje) je Leo-
nora brez dvoma med najbolj zahtevni-
mi vlogami v dramsko-sopranski stroki
operne literature. Znaéilni in znameniti
obenem so podatki, ki pri¢ajo o nena-
vadnih vtisih, ki sta jih dozivela Beet-
hoven in Richard Wagner ob gledanju
»Fidelia«, v katerem je prvié pela Leo-
noro slovita igralka-pevka Wilhelmina
Schréder-Devrient in ki je oba poseb-
no s svojo igro popolnoma prevzela in
da je n. pr. Wagnerja tako presunila,
da je s svojo »demonsko toploto« in
»élovesko ekstatiéno storitvijo« kakor
»éudez nakazala njegovemu umetni-
Skemu ¢&ustvu nenadoma novo in za
vse zivljenje odlo¢ilno smer«, (Prim.:
Wagner: »Romanje k Beethovnu« in
»Moje zivljenje«.)

Florestan (jetnik) ima kljub
pevskotehniénim izredno velikim za-
htevam (arija!) v smislu dramskega
znac¢aja v toliko preprostejso obliko,
ker nima v sebi izrazitega razvoja.
Posten in resnicoljuben je postal Zrtev

krivice in nasilja, telesno izmuéen in
strt, kljub obupnemu stanju in vro-
¢i¢nim blodnjam moraliéno §e vedno
pokonéen in ¢évrst, verujoé neomajno
v konéno zmago positenosti in pravice.

Pizzarro (guverner) je skoraj v
okviru italijanske S$ablone zastopnik
znane vrste opernih intrigantov. Zloba,
sovrastvo, maséevalnost okrutnost,
zverinstvo, demonska podastnost, na-
silnost in morilstvo — vse to je ob-
sezeno v tem znaéaju in se tudi izraZa
v nadmernih, divjih, viharnih in rit-
miénih sunkih in besnih, gromovitih
udarcih.

Rocco (jeéar) je star, v teZki sluz-
bi osivel dobri¢ina in postenjak,
Marcelina, njegova héi, je pre-
prosto, vedro in prikupno zaljubljeno
dekle, Jaquino, mladi pomoénik,
pa je prav tako preprost mladenié, ki
je na zunaj zaposlen s povpreénimi
dnevnimi opravki in ki na znotraj
nima dosti drugega dela, kot da se
stalno otrodko - ljubosumno boji za
svoje dekle (muzikalno je potreben kot
glas v ansamblih), Don Fernando



»Rusalkaa: S. Drakslerjeva, D. Merlak, M. Reboljeva in C. Souékova

konéno (minister) je tisto, ¢emur pra-
vimo v dramaturgiii deus ex machina,
in ki ima najlepfo nalogo, da »repre-
zentanéno« in »un poco maestoso« s
primerno dobroto in poudarkom raz-
resi in zakljuéi vse prestane tegobe
in teZave.

Zbor ima v celem_S§tiri nastope.
Prvié nastopi v zmanjsanem obsegu kot
straza, ki spremlja s poudarkom vaz-
nosti Pizzarrovo nastopno arijo, drugi
in tretji nastop predstavljata skupino
jetnikov, ki ga Stejejo med najpretres-
ljivejse zbore v svetovni operni lite-
raturi — in konéno zakljuéni (mesani)
zbor, ki pozdravlja kraljevega odpo-
slanca, prisostvuje osvoboditvi jetni-
kov in zlasti osvoboditvi Florestana
ter se v velikem finalu v radostnih
ritmih izpoje na ¢éast zvestobi, pravié-
nosti in svobodi,

Glashene tocke in zveze v prozi

Prostor nam ne dopuséa, da bi si
mogli vseh Sestnajst glasbenih tock te
opere pobliZe ogledati in podrobneje
razéleniti. V beZnem pregledu moremo

opozoriti samo na najznamenitej$e in
najpomembnejse glasbene dragocenosti.

Mimo nagajivega, vedrega in igri-
vega zacetnega dueta Marcelina-Jaqui-
no (No. 1) in zaljubljene, tople in
iskreno-naivne arije Marceline (No. 2)
prisluhnemo po lahkotnih prijemih ne-
nadoma novim, resnobnejsim zvokom:
v znamenitem, kanoniénem kvartetu
Marcelina-Fidelio-Rocco-Jaquino (No.
3) se nam predstavijo v najrahlejsi,
skoraj prosojni zgradbi vsi §tirje raz-
liéni znacaji, stopnjujoé se nenchoma
v barvah in izrazu vse do ubranega
konca. Preko naslednje Roccove arije
o zlatu (No. 4) se vzpenja viije spet
tercet Rocco-Marcelina-Leonora (No,
5), ki dobro odraza dudevno veli¢ino
Leonore od povpreénih znatajev Rocca
in Marceline. Kratki, odsekani mar§
(No. 6) uvede ostrino in disciplino ter
v Pizzarrovi nastopni ariji (No. 7) v
dramatiénih sunkih prvié divje-strast-
no udari v peklensko, ekscentriéno be-
stialnost. Sledi grozljivi duet Pizzarro-
Rocco (No. 8), v katerem poskusa Piz-
zarrpo pregovoriti Rocca za umor Flo-
restana. Presunljivo je v glasbi izra-
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Scena za 1. dej. »Rusalke«

Zeno trpljenje Florestana (Rocco:
»... ki nem in bled, na kriz je muk
razpet...«); podastno ulinkoviti sta
mesti Pizzarra »Ubitil« in »Zamah —
in mrtev bo«, Sledeéa grandiozna arija
Leonore (No. 9), uvedena z ogoréenim,
razburjenim recitativom, s éudovitimi
menjavami éustev, z naraséajoéim za-
upanjem in trdno vero v zmago SvVO-
jega podjetja in dobrega nad zlim, je
Pizzarrovi ariji pravo nasprotje: dan
in no¢, svetloba in tema! Finale (No.
10) zakljuéi I, del s pretresljivim zbo-
rom jetnikov: blede, upale postave
drhte proti soncu, dihajo zrak, uzivajo
toploto, naraséajo v molitev, se pre-
strasijo in pojemajo ob pojavu stra-
Zzarja, se poslavljajo spet od sonca,
dokler se za njimi ne zapro spet ne-
usmiljena, tezka Zelezna vrata zaporov.

Drugi del (v jeéi) uvaja z vzdihi in
trepetanji v strahotne prostore hlad-
nih podzemnih obokov. Svinéena teZa
in gluha tema vladata nad ubogim
jetnikom. Florestanova arija (No. 11)
— pevsko in igralsko izredno tezavna
— izraza zapored obup, prehod v upa-

(akad. slikar M. Kavéié)

nje, vizionarno zamaknjenje, izérpa-
nost do nezavesti. Mojstrski melodram
premakne dejanje k odkopavanju vod-
njaka in pripravljanju groba. Duet
Rocco-Leonora (No, 12) dobro razli-
kuje na eni strani sluzbeno dolZnost,
na drugi éustveno ¢loveénost. Mimo
liriénega terceta Florestan-Rocco-Leo-
nora (No. 13) pridemo do viika dra-
matiénega dejanja v slovitem kvartetu
Rocco-Pizzarro-Florestan-Leonora (No.
16), kjer napade Pizzarro Florestana z
bodalom in ga Leonora ubrani z zna-
menitim vzklikom: »Ubij Zen6!« in kjer
reiita smrtno nevarno situacijo dva
zaporedna, prav tako znamenita znaka
s trobento. Pizzarro je propadel, Flore-
stan je reSen in sklepni duet Leonora-
Florestan (No. 15) so samo $e nebeski
zvoki prekipevajo¢ih ¢ustev, viharnih
utripov, blaZene radosti in vriskajoée
sre¢e. Zadnji finale (No, 16) je operno
in glasbeno samo $e epilog, himna od-
resitve, vseobfega veselja, hvale in
zmagoslavja. .

Kako je vse to mogoée? Ob pregle-
danju vseh teh tofék se pamet ustavi

— 67 —



in se zamisli: tako preprosti takti
(vedina 4/4), tako preproste tonske
vrste in naéini, tako razvidna in jasna
obdelava — in vendar toliko vsebine
in toliko globokih, do dna pretresujo-
¢ih uc¢inkov! V ¢em neki paé je ta
¢arobna mo¢ in ta ¢udeZna skrivnost?
Gotovo je znanje. Gotovo je izredna
volja, vendar pa glavni vir vsega tega
bogastva ne more biti drugega kot:
prirojena darovitost in neizmerna glas-
bena fantazija.

Zapiski so — med drugimi — ki
kaZejo, da je bil Beethoven jako neje-
voljen, ¢e dinamiénih znakov (p, pp,
cresc., decresc., f,, ff. itd) pri izvajanju
svoje opere ni opazil. »Cloveka mine
vse veselje spet kaj napisati, ée mora
slifati to tako!« Za vse pojave, zlasti
pa glasbene narave, je bil Beethoven
na moé¢ in skoro bolestno obé&utljiv.

Kar je med toékami proze (trd oreh
za operne pevce), sSmo jo v nasi pri-
redbi preudarno krajsali tako, da je
ostalo samo tisto, kar je meogibno po-
trebno za razumevanje smisla, za vzdr-
Zevanje zanimivosti in za kolikor to-
liko pristne prehode igralskega izraza.
Pripraviti pa smo jo skuiali tako, da
bi sluzila v okviru stila kot most za
¢ustveno vsebino in kot zveza za igral-
ski izraz med konéano in nastopajodo
glasbeno toéko.

Splosne Zelje in namere v reziji, igri
in sceni

Mislim, da so te iz doslej navedenih
dramaturskih opomb Ze razvidne. Nase
stremljenje je bilo predvsem: pribli-
Zati se kolikor mogoée stilu; biti ko-
likor mogoée razloéen in jasen; drzati
se kolikor mogoée linije in arhitekto-
nike, kakor jo narekujeta glasba in
libreto; zadeti v celoti in v posamez-
nih osnovno barvo v obéutju, izrazu
in obliki; dose¢i ubranost med vsemi
izvajalci, in konéno ustvariti primerno
atmosfero.

Uverture in njih namestitev

Kakor znano, so 5tiri. V nasi seda-
nji uprizoritvi igramo na zaéetku ce-

trto v E-duru. (Uvod v Marcelino in
Jaquina.) Veliko, dramati¢no uverturo
v G-duru igramo v odmoru med jeéo
in dvoriséem (v odmoru med 3. in 4.
sliko.) To mnenje so zastopali Mahler,
Mottl, kasneje pa tudi Krauss, Furt-
wiingler in Toscanini. Tako delajo tudi
na velikih nemskih in izvennemskih
odrih. Bie meni, da je tako najboljse.
Mogocée, da je to res najbolja resitev.
Prva in druga uvertura se ne izvajata
in lezita navadno v arhivu.

Beethoven, nFidelioa in ¢lovestvo

Ce smo »Fidelia« ne samo gledali in
poslusali, temveé, ée smo ga tudi do-
umeli, preéutili in doZiveli, nam bo na
mah jasno, kaj se je zdelo Beethovnu
bistveno in vazno: zlahtnost in nrav-
stvena dragocenost snovi.

Dajte Beethovnu samo ¢ustva in
stanja kakor so beda, trpljenje, po-
Zrtvovalnost, ljubezen zvestoba, to-
laZba, resitev, pravi¢nost, svoboda —
in Ze je dovolj tehtnih in krepkih
osnov, ki vzbujajo in netijo njegovo
¢lovecéansko in plemenito ustvarjalnost.
Te osnove so bile temeljne gibalne
sile, ki so skozi vse zivljenje do zad-
njih globin zajemale in pretresale vso
Beethovnovo izredno ¢lovesko nrav-
nost in umetnisko dejavnost.

Borba za boljse in lepSe Zivljenje
na svetu, borba za vse ljudi borba za
dobro proti zlu, za postenost proti zlo-
¢instvu, za resnico in pristnost proti
lazi in potvari, za nesebiénost in po-
Zzrtvovalnost proti sebiénosti in kori-
stolovstvu, borba za pravico proti kri-
vici, za ljubezen proti sovrastvu, bor-
ba za bratsko, ¢lovesko sozZitje proti
nasilju in strahovanju — vse to Beet-
hovnu niso bile samo gole besede, ne
samo votlo zveneéa gesla, temveé mu
je bilo vse to, do kraja, neizprosno,
zavestno Zzivljeno Zivljenje, do kraja
neizprosno izvajana ¢&loveska izpoved
in do kraja, brezpogojno izvajano
umetnisko dejanje.

* Op.: Clanek je bil napisan &
uprizoritey »Fidelia« v sezoni 1947/
1948 ob12C-letnici Beethovnove smrii,
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FIDELIO
(Vsebina opere)

1. dejanje: Dvorisée v Spanski je-
tnignici. Vratar Jaquino je zaljubljen v
jeéarjevo héer Marcelino, ki pa nagiba
bolj k jecarjevemu mlademu pomoéni-
ku Fideliu, o katerem ne sluti, da je le
v moskega preoble¢ena Zena Ze dolgo
po krivem zaprtega Florestana. Vstopi
je¢ar Rocco' s pomoénikom Fideliom:
tudi Rocco bi bil prav zadovoljen, ako
bi se njegova héi poroc¢ila s Fideliom,
ki mu je vieé. Fidelio-Leonora se tez-
ko izmuzne iz zapletenega poloZaja,
saj je njen edini smoter, da bi resila
svojega ljubljenega Florestana, ki zZe
dve leti v je¢i trpi, in o katerem je
zlobni Pizzarro Ze dal razglasiti, da
je mrtev. Zvesta Leonora pa ne verja-
me tem marnjam, temveé skusa na
kakrien koli na¢in dognati, kje je jet-
nik. Zato pristane na Roccovo prigo-
varjanje s pogojem, da jo vzame s se-
boj v jeto, in Rocco slednji¢ obljubi,
da bo izposloval od guvernerja to do-
voljenje.

Druga slika: v istem prizoris¢u. Gu-
verner Pizzarro prejme obvestilo, da
bo Se ta dan prispel minister si ogle-
dat jetni$nico. Pizzarro se ustrasi, da
bo minister pri tem izsledil Floresta-
na, ki umira od gladu v jeé¢i, zato
sklene, da ga usmrti §e pred ministro-
vim prihodom. V ta namen hoée pre-
govoriti je¢arja, da bi izvedel njegov
zlobni naklep. Ko pa se Rocco upre,
sklene Pizzarro, da bo jetnika sam
usmrtil, jeéarju pa veli, naj takoj iz-
koplje Florestanu v celici grob. Leo-
nora, ki iz dalje sledi pogovoru, za-
sluti zlo namero in zato po Pizzarro-
vem odhodu zaprosi jeéarja, naj za
proslavo kraljevega rojstnega dne spu-
sti jetnike za nekaj ¢asa na dvorisce.
Nadeja se, da bo pri tem videla Flo-
restana, ki ga pa med njimi ni, Piz-
zarro se nenadoma vrne in zbesni, ko
vidi jetnike na dvoriséu, ter jih ukaZe
nemudoma spet zapreti. L.eonora izve,
da mora Rocco izkopati grob za edine-
ga jetnika, ki ni smel na dvorisce,

V. Gerlovi¢eva

»Rusalki«:

Knezna v

in zasluti, da je to Florestan. Zato pre-
govori jecarja, da jo vzame s seboj.

2. dejanje: Podzemna je¢a. Vkle-
njeni Florestan se vroc¢iéno premetava
po leziséu in po napadu obupa omedli.
Rocco in Leonora priéneta kopati
grob. Od ropota se Florestan prebudi
in zaprosi za kruh in vodo. Leonora
ga prepozna in mu da vina in kruha.
Ko izkopljeta grob, zazvizga Rocco v
znak, da je delo konéano. Pizzarro
stopi v je¢e, da bi umoril Florestana.
Ze dvigne bodalo, ko se vrZe Leonora
med njiju in mu prestreze roko, Te-
daj hoée Pizzarro oba umoriti, a Leo-
nora dvigne pistolo in zagrozi Pizzar-
ru s smrtjo. Vtem zadoni fanfara s
stolpa trdnjave in napove ministrov
prihod. Pridejo po Pizzarra, Florestan
in Leonora pa se objameta v neizmer- °
ni sreéi.

Sprememba. Pred trdnjavo. Minister
napove jetnikom sklep vlade, da so
pomiloiéeni, Ko privede Rocco Flore-
stana, spozna v njem minister svoje-
ga prijatelja. Pizzarrova hudobija po-
stane oéita, zato ga odvedejo pred so-
dii¢e. Leonora sname Florestanu oko-
ve in presunjena mnozica jima navdu-
Seno vzklika.
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- USTANOVITEV SLOVENSKEGA GLEDALISKEGA MUZEJA

Na Dan republike, dne 29. novembra
1852., je bil v prostorih uprave Sloven-
dkega narodnega gledalis¢éa, v Ljublja-
ni na Cankarjevi c. 5t. 11, odprt novo-
ustanovljeni Slovenski gledaliski mu-
zej, po katerem so slovenski gledali-
8ki delavei in tudi znanstveniki ze
dlje ¢asa ob¢utili zivo potrebo. Muzej
ima namen zbirati in hraniti vse mno-
govrstno gradivo, ki je vaZno za zgo-
dovino vsega slovenskega gledaliskega
Zivljenja, predvsem fotografski mate-
rial nekdanjih in sodobnih gled:liskih
uprizoritev, osnutke in makele insce-
nacij, fotografsko gradivo iz Zivljenja
in odrskega udejstvovanja gledaliskih
umetnikov, zgodovinske listine in do-
kumente ter rokopise iz slovenske
dramatike in drugo zgodovinsko gra-
divo. Muzej je z:*asno dobil nekaj
sob v prostorih uprave SNG, vendar
je Zeleti, da v kratkem dobi zadostne
lastne prostore, saj je Ze do zdaj zbra-
nega gradiva za nad 8 sob:m,

QOdprtja muzeja so se udeleZili po-
vabljeni gosije, predstavniki oblasti
in vidni slovenski kulturni ter gleda-
ligki delavei, med katerimi so bili:
podpredsednik vlade LRS dr. Marjan
Brecelj, predsednik Prezidija Ljudske
skup$éine LRS dr. Ferdo Kozak, mi-
nister in predsednik Sveta za znanost
in kulturo Boris Ziherl, minister Ziga
Kimovee, minister Zoran Polié¢, pred-
sednix Drustva slovenskih knjiZevni-
kov France Bevk, rektor Akademije
za igralsko umetnost France Koblar,
zastopniki tiska in drugi javni in kul-
turni delavci.

Ob odprtju Slovenskega gledaliSkega
muzeja je spregovoril upravnik SNG,
knjizevnik Ju§s Kozak, zatem pa je
odprl muzej minister Boris Ziherl.
Zbranim gostom je nato direktor Gle-
daligkega muzeja Janko Traven tol-
maéil prvo razstavo dosedanje mu«
zejske zbirke, ki je v delni meri raz-
stavljena v Stirih sobah uprave SNG.
Ze ta skromna razstava, ki je bila za
oblinstvo odprta od 1. do 8. decembra
19852, je pokazala znatne zadetne uspe-

he muzejskega vodsiva, katerega so z
darovi pomembmega gledaliSkega zgo-
dovinskega gradiva podprli Ze Stevilni
gledalidki delavei in ljubitelji gleda-
lis%a, obenem pa je jasno pokazala
vse Siroko podroéje dela in pomena
nove slovenske kulturne ustanove.

Qdprtje Slovenskega gledalidkega
muzeja je prva pomembna gledaliska
manifestacija v vrsti nameravanih slo-
vesnth prireditev v jubilejnem letu
Sestdesetletnice osrednjega poklicnega
slovenskega gledalis¢a.

V naslednjem  objavljamo besede
upravnika Jusa Kozaka, ki jih je
spregovoril ob odprtju muzeja in za-
¢asne razstave.

GOVOR UPRAVNIKA SNG
TOV. JUSA KOZAKA

Povabili smo Vas, da prisostvujete
ustanovitvi »Slovenskega gledalifkega
muzeja«. Nismo rabili besede otvori-
tev, ker smo hoteli s tem poudariti
zna¢aj in stvarnost nalega dejanja.

Leto 1952 je leto $tevilnih jubilejev
v slovenskem kulturnem Zivljenju.
Najpomembnejii jubilej je jubilej
»Slovenske Filharmonije«. Tudi »Glas-
bena Maticac praznuje jubilej svoje
osemdesetletnice. Pravzaprav bi mo-
ralo tudi »Slovensko narodno gleda-
lidi%e« praznovati svoj jubilej, kajli v
letu 1892 so se odprla vrata novemu
gledaliskemu poslopju, sedanji Operi.
V tem poslopju so se dolgo let vriile
vse dramske in operne predstave »Slo-
venskega deZelnega gledaliséa«. Brez
dvoma je torej to leto neke vrste ju-
bilejno leto za »Slovensko narodno
gledalisée«, &eprav morda ta jubilej
ni tako éastitljiv, kakor ostalih obeh
kulturnih ustanov.

Sklep vodstva »Slovenskega narod-
nega gledalidéa« je bil, da se ta jubi-
lej v okviru moznosti praznuje. Zato
je Drama uvrstila v svoj letodnji re-
pertoar Linhartovo igro »Mati¢ek se
Zzeni« in Opera Foersterjevo opero
»Gorenjski slavilek«. Poleg tega smo
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M. Brajnik kot princ in

sklenili poloziti temelje »Slovenskemu
gledaliskemu muzejue. V naértu je za
sedaj tudi $e publikacija, ki naj bi v
podobah in besedi prikazala dogajanje
v nadih gledalis¢ih.

Zavedamo se hudih preizkusenj, ki
jim je letos in jim bo morda tudi
prihodnje leto podvrZeno nase eko-
nomsko zivljenje. Stednja, kréenje iz-
datkov sta maksimj danasSnjosti. Zato
smo sgklenili, da bomo =z lastnimi si-
lami in delom, ki ne bodo obremenje-
vali nadih izdatkov, vseeno polozili
temelje »Slovenskemu gledaliskemu
muzeju«, ki je v zadnjem letu izgubil
vso oporo v proraéunu. Mislim, da
smo v polni meri zadostili zahtevam
skrommnosti.

Ti prostori, v katerih smo priredili
za*asno razstavo, ne morejo zaradi
tesnobe zajeti vsega materiala, ki ga

*imamo Ze zbranega. Omejiti smo se
morali v prikazovanju nadih inscena-
cij, kostumov, fotografij, kakor tudi
velike mnoZine histori¢énega gradiva.
Zato predstavlja dana$nja razstava
le temelje bodoéega »Slovenskega gle-

V. Bukovéeva kot Rusalka

daliskega muzeja«, ki se bo lahko do-
stojno razvijal, ¢ée mu bodo sapice
mile.

V ¢em je pomembnost nase
novitve?

Zgodovina nasih gledalis¢ sega pre-
cej dale¢ v preteklost. Prav Slovenci
smo v tej panogi kulturnega udejstvo-
vanja pokazali pomembmno prizidev-
nost — dovolj je, ée se ozremo na
zivahno delovanje ¢italnic, podezelskih
odrov, na ljudsko-prosvetno delo in
predvojno gledalisko dejavnost »Svo-
bode«. Vsem nam je znano, da je nade
osrednje dramsko gledalisée doseglo
ogromen razvoj. Ne samo uprizoritve,
tudi igralei in reziserji so zasloveli po
drzavi in zunaj nje. Da je slovenska
Opera oddala toliko in toliko slavnih
pevcev vsemu svetu, je znano. Manj
pa je znano, da so se na tem tesnem
odru v razmeroma kratkem ¢asu
odigrale skoraj vse pomembnejse ope-
re svelovnega repertoarja. Mislim, da
ni potrebno $e posebey omenjati raz-
gibano gledalisko Zivljenje po osvo-
bojenju in mastajanje gledalis¢ po

usta-
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vseh vaznejdih industrijskih in pode-
Zelskih centrih,

In vend:r je doslej lezala neka mo-
ra nad nasimi gledalisii, Nestetokrat
&e je ponavljalo vprasanje, ali bo to
pomembno kulturno ZzZivljenje utonilo
v pozabi? Ali res ne bomo ohranili
vsaj blede slike tega prizzdevanja?
Vsak, ki mu je kako delo doslej nalo-
zilo, da se je poglobil v posamezne
dobe gledaliske preteklosti, je ob¢u-
til, kaksne so bile tezave pri zbiranju
gradiva. Marsi¢emu se je morzl odre-
¢i, ker je wveliko gradiva, spominov
id. dobesedno izgubljeno, Nasa zavest,
da smo kulturen narod, da se nam
nase tradicije ni treba pred nikomer
sramovati, je neizpodbitna. A vendar
nam je prav ma podroé¢ju gledaliskega
ustvarjanja in kulture, odnadal éas v
izgubo to, 'kar drugi kulturni narodi
s tako ljubosummnostjo varujejo.

Mislim, da smo z ustanovitvijo tega
muzeja, pravilno razumeli postulat so-
cialistiéne revolucije, ki prevzema vso
dedid®ino, v kateri se razodevajo na-
predne in pomembne kulturne ustvar-
jalnosti. Sele pravilno ocenjevanje
tradicije, pregled ‘in obseg storitev v
preteklosti, bo krepil moralno zavest

Janko Traven:

in bo sodobna ter bodoéa ustvarjai-
nost lahko merila na njej svoje uspehe.

»Slovenski gledalidki muzej« je ma-
menjen vsej gledaliski dejavnosti od
Trsta preko Ljubljane do Maribora in
Murske Sobote. Zaradi pomanjkanja
sredsiev si nismo mogli privoséiti, da
bi povabili na to ustanovitev vodstva
vseh nasih gledalisé, O dejanju pa
bodo sedaj vsi obveifeni in napro-
Seni, da s svojo in maso prizadevnostjo
obogzte gradivo in zbirke.

Istollasno bo »Slovenski gledaliski
muzej« navezal stike z vsemi Ze ob-
stoje¢imi gledaliskimi muzeji v repu-
bligkih prestolnicah. Gojimo Zzeljo, da
bi bili ti stiki najintimnejsi in da bi
se medsebojno dosegli enotni vidiki v
tej mladi muzejski dejavnosti, ki naj
bi dobila vsedrzavni znzéaj.

Ob tej priliki izreftam zahvalo vsem,
ki so z darovi pomnozili inventar na-
Sega muzeja. Zahvaljujem se tudi
vsem, ki so poZrtvovalno izvrsili pri-
pravljalna dela.

Naprodam vodstvo mlade institucije,
da bj bile vse navedene smernice iz-
vedene, in da bo delo dokazalo upra-
vi¢enost ustanovitve »Slovenskega gle-
daliskega muzeja.«

Temelji so poloZeni.

1Z PRVIH DNI SLOVENSKE OPERE

(Ob gestdesetletnici Slovenskega de-
Zzelnega gledalidéa v Ljubljani)

Pogum, s katerim se je ustanovitelj
slovenske opere Fran Gerbié poprijel
svojega dela, da bi $e na ozkem dital-
nidnemy  odru omogodil uprizorilev
manjsih opernih del, je ugajal tudi
vodstvu Dramatiénega drustva. Zato
se je vodstvo Se v sezoni 1891-92, ko
se je dalo ze z gotovostjo presoditi,
.da bo mogoée v jeseni 1892 zaéeti s
predstavamj v movem Dezelnem gle-
daliséu, zaéelo pripravljati na to, da
bi v novi sezoni zalelo z organizira-
nej¥imi opernimi predstavami. Dasi je

bilo nekoliko skeptiéno glede bodoce-
ga razvoja opere pri nas, si je zago-
tovilo izkljuémo predvajalno pravico
za Ljubljano z Mascagnijevo enode-
jansko opero »Cavalleria rusticanac in
se dogovorilo za prevajanje opernih
libret z Antonom Funtkom, ki je hkrat:
Ze dogotovil libreto za Ipavéevo opero
»Teharski plemi¢i«.

Gerbi¢ je prve opere §e ma <¢ital-
niénem odru upmizarjal z modémi, ki so
mu bile ma razpolago, nadejajod se,
da bo privzgojil nove pevce. Najveé
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nad mu je vzbujal mladi Fran Butar,
ki je mnogokr:t nastopal in je proti
koncu sezone 1891-92 prevzel tudi re-
Zijo opernih in operetnih predstav na
éitalniénem odru. Toda prav Bucar je
sprozil vrsto vprasanj, ki jih je bilo
treba za sezono neodloZljivo resitd.
Vodstvo Dramati¢nega drustva je nam-
re¢ odbilo Buc¢arjeve zahteve po po-
visanju plate (Slo je za dokaj malen-
kostne zneske) in Bué¢ar je razjarjen
zzpustil Lijubljano in slovensko opero,
da se vrne $ele &ez dolgo, dolgo let,
ko je bila 1918 slovenska opera ob-
novljena.

Zdi se, da se je ta pripetljaj dogo-
dil ze poleti 1892 in vodstvo Drama-
tiénega drudtva je stalo pred vaZznim
vpr:8anjem, da sj ¢&imprej zagotovi
polrebno osebje, ¢e je Zelelo ustano-
vitelju slovenske opere omogoéiti raz-
Siritev repertoarja in uprizoritev na-
meravanih opernih del v sezoni 1892-
93. Tako se je znaslo v polozaju, ki
se je nato iz leta v leto ponavljal v
skoraj isti obliki: lov zz primernimi
pevei za zagotovitev potrebnih angaz-
majev. Ze spocetka se je torej za slo-
vensko opero pojavilo vpralanje pri-
tegnitve tujih sposobnih sil, ki ga je
sprozil odhod Frana Bucarja in ki se
je v mnogo predornejsi obliki poka-
zalo tudi v drami po odhodu obeh
Boritnikov iz Ljubljane.

Pred zafetkomm prve redne sezone
slovenske opere je po pooblastilu dru-
§tva dimel to vpradanje resiti Fran
Gerbi¢. Zato se je obrnil v prvi vrsti
na svoje uéence, ki jih je Zelel pri-
tegniti v Ljubljano. Slo je pri tem za
slovanske pevce in zdi se, da pri tem
Se nihvie ni mislil na to, v koliko bi
se dali prilegniti k slovenski operi
tisti nasdih slovenskih pevcev, ki so Ze
peli po raznih tujih odrih.

Iz korespondence, ki nam je ohra-
njena in ki jo deloma v naslednjem
objavljam, nam bo bolj jasna slika
prvih poizkusov za angaziranje tujih
pevcev za slovensko opero in vse ne-
rodnosti in nevieénosti, ki so sprem-
ljale zadevno akcijo Dramatiénega

E. Karlovéeva kot JeZibaba v »Rusalki«

drustva 1in
Gerbiéa,

prizadevno delo Frana

1. Anton Trstenjak Franu Gerbicu.

Dramati®no drustvo v Ljubljani
V lgubljani, dne 9. 8. 1892.

Dragi prijatelj!

Ravnokar, ob pol 9. uri zvefer, do-
vriili smo sejo, pri kateri nas je bilo
le 4 odborniki. K:zkor sem obljubil,
naznanjam Vam koj sklep seje.

Stvar basistova oslane v veljavi, ju-
trni mu prepidem kontrakt in Vas pro-
sim, da mi jzvolite jawviti naslov go-
spoda Fedyczkovskega. Kar se tide
g. Jelinka, ostane pri tem: g. Jelinek
naj stavi pogoje (kar bo Vam pisal)
in odbor bode potem koj v seji tudi
to stvar re$il. Skrbel bom sam, da
sejo koj sklicem, in bom tudi skrbel
na vso moé, da se ang:Zma Jelinkov
sprejme. BrZko Vam g. Jelinek odgo-
vori, piS§ite mi ali pa mi poéljite
njegovo izjavo. Vsekakor bi bilo do-
bro, da se ta stvar Se pred nedeljo
resi.
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Vojagki orkester smo demes sprejeli.
Radi vprafanja dirigentovega obrne-
mo se 'do ministerstva in bom koj vlo-
go do ministerstva sestavil.

Zbor bom Vam sestavil, t. j. pova-
bil bom pevce in pevke, da bi zopet
sodelovali.

Zizdnjié sem Vam zabil povedati, da
Vas je obiskal in idkal v Ljubljani
Kukuljevié - Sakeinski, znani pesnik
»Sinde«.

Iz Prage radi nProdane neveste« ni-
mam $e nobenega porodila. Ravnokar
se spominj:tn, da ste zabili ma »Sta-
rega zeninaw. Treba bo skrbeli za pre-
vod, zato pa ne vem, kako bom prisel
do partiture. Pomagajte mi!

Zdaj pojdem k Figovcu in bom tu
pil ¢aso piva na zdrawvje vseh onih, ki
so pod streho Vase hise, potem na
zdravje Vase Cerknice in vse lepe Cu-
farije. Ako bi jaz ne bil to, kar sem
res, hotel bi biti ¢éufar. Presréno po-
zdravljam Vaso milost, pane  potem
ono gospodiéno, kateri Zelim, da je ne
bi veX ofi bolele, nadalje sledno Jar-
milo in deznikopozabljivea, kakor tu-
di Vas, dragi prijatelj,

od srea vdani Vam prijatelj

Anton Trstenjak s. r.

P.S. Ako Vas ne bom preved mad-
legoval, potem bi Vas rad v medeljo
obiskal. Torej na svidenje!

To pismo je pisal Franu Gerbiéu, ki
se je mudil na svojem rednem letnem
dopustu (navadno ga je prezivlj:l na
svojem posestvu v rojstni Cerknici),
Anton Trstenjak, tedanji tajnik Dra-
matiénega drudtva in poznejii kontro-
lor Mestne hranilnice v Ljubljani. Pri-
jateljstvo z Gerbitem ga je vez:zlo
dgkoraj od Gerbitevega prihoda v Ijub-
ljano na mesto kapelnika Dramatié-
nega drusdtva, poznejs se je e bolj
poglobilo, posebno ko se je Trstenjak
s poroko z operno pevko Lujizo Da-
neievo (sestro Gerbifeve Zzene) tudi
sorodstveno povezal z njim. Kaze, da
se v tem ¢asu navezovale prve vezi
z Lujizo (prim. v pismu aluzijo na
»odi« gospodiéne, sle¢na Jarmila je

Gerbifeva heéerka,
pevka).

Seja, o kateri govori Trstenjak, je
imela resiti vprasanje angaZmaja te-
norista in basista, ki jih je skusal pri-
dobiti Gerbié s pomo¢jo svojega uéen-
ca Fedyczkovskega, o ¢emer glej na-
slednje pismo. Predlagani tenorist Je-
linek ni bil angaziran, paé¢ pa Fe-
dyczkovski kot basist. O vpradznju vo-
jaékega orkestra glej naslednje Trste-
njakovo pismo. Bozidar Kukuljevi¢
Sakcinski, sin hrvaskega pesnika,
znamstvenika in politika Ivana, je bil
hrvaski knjiZevnik, ki je 1891 izdal
epsko pesnitev iz hrvaske zgodovine
»Sinda« in 1907 napisal Zivljenjepis
svojega oleta; z Gerbi¢em se je se-
znanil, ko je bil ta élan hrvaske opere
v Zagrebu. Pismo dokazuje, da se je
Dramatié¢no drustvo Ze leta 1892 po-
brigalo za bodo?dj repertoar slovenske
opere, dasi je bhila slovenska krstna
predstava omenjenih oper 3ele v na-
sledn/i sezoni, in sicer Bendlove ope-
re »Stari Zenin« 4. novembra 1893,
Smetanove »Prodane meveste« pa 15.
februarja 1894,

poznejsa operna

2. M. Fedyczkovski Franu Gerbicu
Praga, 4. avgusta 1892.

Dragi gospod uditelj!

Blagovolite mi oprostiti, ker Vam
toliko ¢asa nisem odgovoril. To pa v
zadevi tenorista. Imam izbornega te-
norja, na katerega sem lahko pono-
sen. To je moj kolega, s katerim po-
jem Ze dve leti pri g. Pisteku. PiSe se
Jelinek in morete z mnjim uprizoriti
najvetje opere in operete, poje vse.
Ali Vam je pisal neki tenorist Mach?
To ni mi¢ za Vas, kve&jemu za maghne
epizode ne pa za prve partije. Ce Vam
je pisal neki basist Bul:zind, to tudi ni
za Vas. Sam g. Angr mi je rekel, da
e ni¢ ne zna. Tudi to ni basov glas,
temveé lahek liniéni bariton, poleg te-
ga je pa %e diletant. Ce bi koliékaj
znal, bi ga vzelo Narodno divadlo, to
bo udenec g. Angra. In ¢e se Vam je
oglasil neki Pivonka, tudi ta nima mié
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v grlu. Pel je v Nar. divadlu s fia-
skom. Ta se ne more imenovati basist.

Ne pisem tega o teh gospodih zato,
da bi jaz k Vam pridel, marveé¢ Vam
sporotam sivarno stanje, k:ikrsno je
in kakor je to moja dolZnost kot Va-
S§ega udenca, in ker bi rad, da bi se
Vam opera pod Vasim vodstvom ¢&im
bolj imenitno posrec¢ila. To Vem Ze-
lim iz vsega srca.

Kar se mene ti¢e, ne morem druga-
¢e sprejeti kot za 70 goldinarjev in 1
goldinar honorarja in to plaéa za vseh
6 mesecev za vso sezono, Pel bom v
operi in opereti in lahko igram tudi
manjse komiéno karakterme vloge. Mi-
slim, ¢e lahko igram v ¢&eséini, bom
znal tudi slovensko. V dokaz, da ho-
éem z Vami delati, bom Zrtvoval iz-
gubo polletne gaze. Da ne laZzem, Vem
posiljam Pidlekovo pogodbo in pogoje,
ki mj jih nudi g. Svanda. Mislim, da
ne morem veé napraviti. Ce bi to bi-
lo po Vasi Zelji, prosim, da mi hitro
sporodite, in kar se ti¢e tega tenorja,
k:terega Vam priporoéam, se ne za-
drZzujte z njim dolgo, ker ga hoée
Svanda angazZirati za vsako ceno.

Posiljam Vam, dragi ucitelj, zbirko
mojega dela v ¢eski zamlji

Vas uéenec in Vi hvaleZni

Marcel Fedyczkovski

P. S. Tenorist je imel pri Pisteku
90 goldinarjev, 2 goldinarja honorarja
in njegova gospa kot zboristka 25 gol-
dinarjev meseéno. Sporoéam Vam to,
da se bosle vedeli ravn:ti. Moj naslov:
Zylna ulice 4 v Praze. Milostivo go-
spo s sestro in Vase otroke kakor tudi
Vas srino pozdravljam Vai M. F. —
To je dopis Svande glede moje pogod-
be in nemske kritike. Izvolite mi jih
vrniti, ker mi bodo potem nujno po-
trebne.

V pismu omenjeni Mofic Anger
(1844-1905) je bil éeski skladatelj in
kspelnik Nar. divadla v Pragi, ki je
po letu 1893 mnogokrat pomagal Dra-
matiénemu drustvu v Ljubljani pri
novih angazmajih. Jan Pidlek (1847 do
1907) je bil éeski tenorist in gledali-
3ki ravnatelj; 1892 je imel na Vinohre-

B. Pretnarjeva in J. Miklié v »Rusalki«

dih »Pistekovo lidové divadlo« (prej
Vinohradska zpé&vohra); umevno je, da
je pri Jelinku s svojo ponudbo prehi-
tel slovensko opero. Pavel Svanda
(1825—1891) je bil &eiki gledalisénik,
ki si je pridobil zaslug, da je uvedel
francoske igre in s tem zmanjsal
remsiki repertoar na ¢éeskih odrih; dlje
¢asa je bil v Brnu dramaturg, reii-
ser, gledaliski org:mizator in vzgoji~
telj.

3. Anton Trstenjak Franu Gerbicu

Kljub ponovnim obiskom Trstenja-
kovim v Cerknici je bilo dopisovanje
med obema 3e vedno pogosto, ker je
dlo za ureditev vaznih slvari §e pred
zac¢etkom sezone. Tako je Trstenjak v
svojem pismu z dne 11, avgusta 1892
n:zpovedal svaj obisk, sporo¢a psa
hkrati o ureditvi vprasanja vojaskega
orkesira naslednje:

... Kar se ti¢e dinigovanja, veljal
je dozdaj ustni dogovor in je vojaika
godba igrala pod Vasim kapelnistvom
samo zato, ker je vojaska uprava sma-
trala nastop vojaske godbe v dital-
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niéni dvorani za privatno stvar. Zdaj
pa bode vojagka godba nastopala v
gledaliséu, torej javno in tu je vsled
ministr. dolod¢il treba privolitve, ako
ho¢emo, da vojadki orkester diriguje
drug kapelnik. Sicer pa nam je voja-
dka uprava glede na to, da bi si Dra-
matiéno drustvo to privolitev teZko
izposlovalo, svetovala, da naj deZelni
odbor sam prosi za to. Tako bodemo
to dosegli po deZelnem odboru, in
dr. Ferj:mé&i¢, ki pojde meseca sep-
tembra na Dunaj k razpravam kazen-
skim kot delegat, bode osobno posre-
doval pri poroéevalcu v ministerstvu,
ker se po nasvetu tukaj$nje wvojadke
upraive le osobnim posredovanjem go-
tovo kaj doseze,

Pozdravlja Vas skladatelj Ipavec, od
katerega sem prejel ravnokar pismo.
PiSe mi, maj mu posljem partituro za
orkester.

Presréno pozdravljam Vado gospo
soprogo, gospodiéni Lujizo in Jarmi-
Yo, Huga in Vas udani Va$ prijatelj

Anton Trstenjak.

Z vojagkim omkestrom so bile for-
malne sitnosti zaradi zadevnih starih
predpisov, da bi brez posebnega do-
voljenja ne smela vojaski godbdi diri-
girati civilna oseba. Zzdeva se je si-
c¢er uredila, posredovati pa je moral
Andrej Ferjanéi® tedanji slovenski
drzavni poslanec. Partitura za Ipavca:
gre za Ipavéevo opero »Teharski ple-
miéi¢, ki jo je pripravljala slovenska
opera (krstna predst:wa 10. decembra
1892). Hugo: sin ravnatelja Gerbiéa;
Zivi danes na Ceskem.

4. M. Fedyczkovski Franu Gerbi¢u
Praga, 9. avgusta 1892.

Dragi gospod ugitelj!

Véeraj pono&i ob 11. uri sem prejel
od Vas brzojavko, za k:itero se Vam
zahvaljujem kakor tudi za ljubeznivo
zaupanje v moje modi.

Kar se ti¢e pogodbe, sem priprav-
ljen, da jo podpisem, samo enkrat Se
opozirjam na pogoge: 70 goldinarjev

meseéne gaze, 1 goldinar honorarja za
vsak nastop, stalna pla¢a preko cele
sezone, to je v §estih mesecih od 1.
oktobra do 1. aprila. Pot tja in nazaj
v Prago in predujem 60 moram do-
biti, ker si moramn prej e nekatere
stvari nakupiti.

Kar se tiie tenorja, Vam svetujem,
naj bi se z njim dolgo ne vileklo, ker
ga hoée Svi:nda na silo amgaZirati, ée
bo mogel. Predrag bo za Vas. Imam
pa Se mlajéega tenorja, ki je bil tudi
pri meni in hoée pritj v ILjubljano.
Ima krasen glas in poje dosti moéno.
Star je dvajset let. Ne vem pa, kako
je z njegovo rutino. On bi Ze hotel,
toda bojim se za rutino, ker kot so-
list §e¢ ni ni¢ pel na odru.

Vas M. Fedyczkovski

Fedyczkovski je bil prvi angaZirani
tuji pevec v slovenski openi (razen Ze
prej amgaZiranih) za sezono 1892-93,
kot prvo operno sezono v novem gle-
daliséu. Pel je vse basovske partije in
dokaj ustrezal (kolikor je to mogole
ugotoviti po objavljenih kritikah). O
predlaganem tenonistu glej v nasled-
njem pismu. Svanda: v pomenu Svan-
dovo gledalisée na Smichovu, ki se je
tako imenovalo po Pavlu Svandi (glej
zgoraj!).

5. Anton Trstenjak Franu Gerbicu
Dramatiéno drustvo v Ljubljani.
Ljubljana, 1. septembra 1892.

Dragi mi pnijatelj!

Moja dva telegrama sta Vam Ze vse
povedala. G. Fedyczkovski je torej Ze
v Ljubljani. G. Mach je sprejel an-
gazma in misli, da pride v ponedeljek
ali torek, ker je treba, da $e denarno
stran (predujem etc.) Z njim uredim.
Jutri pri¥skujem pismo od njega, ta-
ko mi je dames brogjavil.

Imamo torej tenorista in basista.
G. Fedyczkovski naredil je na vse do-
ber vtis. Videti je vesten pevec in
moZ, s katerim bodemo lahko shajali.
Njegova soproga je tudi ljubezniva
stvarca. Pnila sta wvéeraj (31. avg.
1892) zveder ob pol 10. uri z gorenj-
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skim vlakom. Jaz sem ju pri¢akal na
kolodvoru z gg. Hraskym, Bittnerjem
in Heinom.

Kar se tiée Vas, dragi mi prijatelj,
pridite v ponedeljek; do tega ¢éasa bo-
de vse v redu in vse ogromno delo
zmagano. Cudim se, da moje prvo
pismo v Ponikve ni doslo pravoéasno.
Imate slabo zvezo s po§to, radi tega
pisem danes ekspres, da bo bolj drz:lo.

V torek me je obiskal tajnik Nar.
divadla dr. Kadlec. Ta obisk me je
zelo razveselil, ker sem sklenil 3¢ tes-
nejso zvezo z Nar. divadlom. Sicer pa
je v Ljubljani zdzj mmogo novic, kar
ustno.

Presréno me veseli, da se tako iz-
borno imate in le obZalujem, da Vas
odlrgamo iz tolj prijetnega kroga. To-
da narodno delo Vas zove in éaka in
to Vam bo tudi prijetna zabava. To-
liko v naglici.

Hvala Vam iskreno na pozrtvovai-
nem trudu, ki ste ga imeli z angaze-
vanjem nasih opernih pevcev.

Mi Vas vsi in Vas vse presréno po-
zdravljamo, osobito pa j:z

udani Vas prijatelj
Anton Trstenjak

NOVOST V

V lanskem poletju so se v Bay-
reuthu prvié po sedmih letih zopet
priéele tradicionalne slavnostne igre,
katerih program obsega vedno le
Wagnerjeve opere. Pred tem so bile
zadnje slavnosti Bayreuthske leta
1944, a Se takrat so bile omejene
samo na nekaj uprizoritev »Mojstrov
peveeve. Za tuje goste iz vsega sveta
pa je postal Bayreuth neprivlaéen
ali nedostiopen Ze nekaj let pred zad-
rjo vojno, in tako je za njih lansko
leto pomenilo svidenje z Bayreuthom
po skoraj 15 letih premora. Ze zato
so vzbudile lanske slavnostne igre
prav nenavadno zanimanje v glasbe-
nem svetu, poleg tega pa so je veéjo
senzacijo povzroéile nove inscenacije.
Tokrat ni bilo veé¢ nobenega sledu

Gerbi¢ je tedaj bil nekaj dni v Po-
nikvah pri Velikih Laséah. Todsz za-
deva z angazmaji Se ni bila kondana.
Pevec Mach ni ustrezal in treba je bi-
lo angeZirati mekoga drugega. Ver-
jetno so se v tem pogledu zatekli po
nasvel k Fedyczkovskemu, ki je amel
neko rezervo v pevcu, priporo¢anem
v gornjem pismu. NajbrZ je bil to te-
nor Dostal, ki pa je samo enkrat na-
stopil pri otvoritveni operni predstavi
3. oktobra 1892 in vzbudil mevoljo vse-
ga poslusalstva, Njegov odhod iz Ljub-
ljane kajpak ni bil tako slovesen, ka-
kor je bil sprejem Fedyczkovskega, ki
so ga sprejeli tud; zastopniki ljub-
ljanske ¢eske kolonije. Obisk tajnika
Nar. divadla v Pragi dr. Kadleca pa
je napovedoval tesnejse vezi s éeskim
gledaliskim Zivljenjem in predvsem s
¢eskimi gledaliséniki, ki so v prvih
letih stalnega slovenskega gledalisca
v Ljubljani pcmagali vodstvu Dra-
matiénega drustva z dobrohotnimi na-
sveti pri izbiri novih igralcev in tvar-
no pomo¢jo pri repertoarju, vprada-
njih scenerije in kostumov.

BAYREUTHU

tradicionalnih realistiénih scen, ki so
se v preteklih desetletjih sicer vec-
krat izmenjale, a med katerimi so
nekatere n. pr. v »Parsifaluc —
ostale do zadnjega iste kot ob prvih
uprizoritvah pred sedemdesetimi let:.
Razen »Mojstrov pevcev«, kjer zahte-
va naturalistiéno sceno Ze sujet sam,
so se vse Wagnerjeve opere v novih
inscenacijah pokazale dobesedno v
novi luéi. Iz njih so izginile skoraj
vse kulise, njihovo vlogo je prevzela
— lué, svetloba,

Zanimivo je, da je ta ideja, ki igra
v modernem teatru sploh veliko vlo-
go, starejsa kot bi si mislili. Napove-
dal jo je v dveh teoretiénih delih Ze
pred 3estdesetimi leti francoski slikar
Adolphe Appia, ki se je veliko ukvar-



ja! z gledaliskimi inscenacijami in
posebej Se s scenskimi problemi v
Wagnerjevih operah. Za tisti éas so
bile ¢ preuranjene njegove misli: »V
novi drami se mora celotno nacelo
odrske scene popolnoma spremeniti.
Ce naj se izognemo muénemu na-
sprotju med tem, kar vidimo, in med
tem, kar sli$imo, se mora odrska sli-
ka rediti prokletstva togosti, v katero
je sedaj vklenjena. Edino sredstvo za
to je uporaba lué¢i na naéin kot ga
po svoji vaznosti zasluzi. Njena vloga
paé ne more ostati samo ta, da osvet-
ljuje pobarvane stene. Zdruzitev ne-
skonéno gibljive muzike z negibno
odrsko sliko ustvarja ostro disonanco.
Toda po neizérpni moéi svetlobe bo
negibno ozivelo.« Vse umetnosti -—
pravi Appia, ki sodelujejo v glas-
beni drami, beseda, glasba, 1gra in
scena, se v zgodovini niso enakomer-
no razvijale. Do¢im se je glasba po
sredstvih in tehniki v nekaj stoletjih
silnp razvila, se niti zdaleé toliko ni-
sta razvila odrski aparat in tehnika,
ki sta v bistvu enaka Ze toliko in to-
liko generacij. Glasba spreminja obli-
ko, barvo, izraz od scene do scene, od
prizora do prizora, vecékrat celo od

takta do takta, odrska slika pa ostaja,

od dviga do padca zastora 'statiéna in
toga. Cemu torej se ne bi izvili iz
nepopustliivega - scenskega naturali-
zma? Zakaj ne bi stremeli za Siroko
posplositvijo neke scene, ki bo spro-
stila fantazijo in je ne bo uklepala
veé¢ v ozek in tog oklep?

Nove inscenacije Wagnerja so vse-
kakor za sveto tradicijo Bayreutha
praveato revolucionarno dejanje. Vod-
stvo slavnostnih iger, ki je sedaj v
rokah dveh Wagnerjevih vnukov, si
je poiskalo opore zanj v raznih izja-
vah skladatelja samega, ki kaZejo. da
sam marsikdaj ni bil zadovoljen 2z

odrsko resitvijo raznih problemov.
ndJaz bi rad, je pisal Wagner v ne-
kem pismu, »nekaj, kar bi napravilo
nedvoumen poetiéni efekt, nocéem ti-
stega obiftajnega opernega razkazova-
nja. Odrsko dekoracijo mi naslikajo
zmeraj tako, kot da naj bi stala tam
za svo] lastni raé¢un in kot da bi mo-
ral ¢lovek buliti vanjo kot v pano-
ramo. Jaz pa si jo zami§ljam kot ne-
kaj. kar naj bi tiho sodelovalo ket
ozadje ali kot okolje pri znaéilni dra-
matiéni situaciji.c Nekoé je pri skla-
danju »Parsifala¢ vzkliknil napol v
sali, napol zares: »nKar tresem se, ¢e
pomislim na vso storijo s kostimi in
sceno. Ce si zamislim, kako bodo vse
te moje osebe — Kundry na primer
-~ nacéi¢kane, me prime ZzZelja, da b1
iznasel $e neviden oder, ko sem
ustvaril Ze neviden orkester.«

Novosti v bayreuthskih inscenacijah
so postale predmet Zivahne diskusije
po svetu. Nekateri opazovalci se pri-
tozujejo, da so scene na sploino zelo
temacéne, tako da ni viden izraz na
obrazik pevcev-igralcev. Drugi odgo-
varjajo tem ceéitkom, ées da je deli-
katno vprasanje, ali ima povprecen
operni pevec na odru lahko kak res-
niéen, pravi izraz v obrazu, ker mora
imeti usta zaradi petja ves ¢as Siroke
odprta. Vsa mnenja se vendar veéino-
ma strinjajo, da so ob modernih odr-
skih slikah Wagnerjeve opere zaZive-
le v novi luéi, v novi preprosti mo-
numentalnosti legendarna tetralogija
»Prstan Nibelunga« in zopet na svoj
naéin poglobljena n. pr. opera »Tri-
stan in I[zolda«, ki pravzaprav ni dra-
ma za oko, ampak se odvija v notra-
njosti dveh ljudi, ki zanju zunaniji
svet ni¢ ve¢ ne pomeni, tako da je
odstranitev stare odrske scene po no-
tranji logiki umetnine naravnost ute-
meljena,



