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GLEDALISKI LIST

NARODNEGA GLEDALISCA Y LJUBLJAN[

Izhaja vsakega l in 15 v mesecuV Cena Dln 4-

0 priliki 50 letnice rojstva Otona Zupanéiéa je izrazil Julij Be-
tetto, operni pevee in predsednik Udruzenja gled. igralcev v foyeru
dramskega gledalista dne 22, januarja 1928 slavljencu naslednje castitke:

Spostovani gospod Zupancic!

Hof predsedniku Udruzenja gledaliskif igratcev mi dovolite,
Oa Vam k pomembnem jubifeju v imenu vseh svojifi kofeginj in
kolfegov iskreno castifam !

Pisem govornik, sem te skromen pevec. Zafo mi oprosfile,
ako Uam fle s preprostimi besedami ftofmacim nasa Ccustva.

U Ovojnem pogledu Vam moram Castifati: kof pesniku
in kof cfoveku!

Vase pesniske zastuge so in boco ocenili pokficaneisi 0d
moje malenkosti. U nasem, gfedaliskem poklicu pa smo
imeli v stfuzbenem razmerju, ki vtada med Uaso osebo in nami,
v zelo kriticnifi casify ponovno prifiko spoznavati Vas znacaj in
Vase pfemenifo srce. Ulinenja sem, da Vam v fem ftrenotku ne
morem 1zrociti v imenu ctanstva fepsega darifa nego je zagofouvito,
da UVas vsi brez izjeme ljubimo in globoko spostujemo.

Usoda nay Vam nakfon: se mnogo fef zdravega in pfodo-
vitega Zivtienja v Cast in stavo sfovenskega naroda !

=
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Civil Delrevac:
Dramaturg Oton Zupancic

Hagemann pripoveduje nekje v svoji knjigi sledeto znadilno
dogodbico: v nekem vecjem gledaliséu je neko¢ starejsi vralar raz-
lagal svojim mlajSim tovarisem. komu vse je vstop v parter do-
voljen, in sicer takole: »Torej spredaj, ¢isto za godbo, smejo noler
samo gospod ravnatelj, potem prevajalec, potem drugi prevajalec.
reziser, slikar, potem drugi slikar in — vsi no, kolikor je Ze pa¢
teh dramaturgov!c S tem je hotel Hagemann namreé¢ povedali, kako
si celd na Nem3kem marsikdaj niso na jasnem, kaj je to pravzaprav:
dramaturg. Ce se torej primeri. da ne vedoé tega niti na Nemskem,
potem vemdé mi pri nas take stvari seveda e manj. Nekateri so
mnenja. da je dramaturg sploh vsak pisatelj, ki se bavi z gleda-
lis¢em in ki pise drame; drugi spet mislijo. da je to tisti skriv-
nostni literat, ki piSe predstavam reklame: ufenejse glave so Ze
dognale, da je to tisti ¢lovek, ki »dela jezik; vecina pa se zanj sploh
ne briga in ga mirno prepudta njegovi znani usodi. Seveda Clovek
pri nas vseh teh in podobnih nevednosti ne sme in véasih niti ne
more zameriti. Kajti ¢e beremo nasa gledaliSka poroéila in stalno
opazujemo, da je nasa kritika celé pri reZiji v jako neprijetni za-
dregi, potem se ne smemo zacuditi, ¢e jo tem veéja praznota popade
ob premiSljevanju dramaturga in njegovega zagonetnega posla,

V ¢em torej obstaja to tajinstveno dramaturgovo delo?

V teoriji je dramaturg tisti moZ pri gledaliscu, ki se bavi pre-
tezno z literarno odn. tudi z znanstveno stranjo gledalista; nekaksen
7iv leksikon za vpraSanja, ki mu jih stavljajo bodisi ravnatelj, bo-
disi reziserji ali igralei: ki prebira svetovno dramaticno literaturo,
klasi¢no in moderno, zasleduje pri event. predstavah v tujini njen
uspeh, izbira najboljSekomade ter jih predlaga ravnatelju za uposte-
vanje pri sestavljanju repertoarja; prebira vloZena izvirna dela in po-
ro¢a o pjihovi vrednosti svojemu Sefu; prireja besedilo tako, da je za
odersko izvedbo dovolj primerno in uéinkovito; popravlja komade
jezikovno; na bralnih vajah s kratkimi uvodi razlaga igralcem delo,
v kolikor se mu to zdi potrebno; zasleduje pri skusnjah govor na
odru in pazno nadzoruje, da je izgovorjava pravilna; pomaga in
opozarja reziserja ali igralca na event. napake vsebinskega znacaja.
ki so se mogle pri enem ali drugem pojaviti; skratka: on je veéni,
nevidni pomoénik in svetovalec vsem. ki imajo neposredno in
izvajalno z igralsko umetnostjo opravka. Naravno je, da se té nave-
dene naloge spreminjajo po okol&¢inah in po prilikah, v katerih dra-
maturg vsakokralno posluje: v velikih in prestolnih mestih so za-
hteve drugaéne kakor na primer v malih, provincijalnih: v gleda-
lis¢ih velike preteklosti spet drugaéne kakor v gledalis¢ih morda
celé bolj neznatne sedanjosti; pri narodih s tiskano prevodno litera-
turo drugaéne kakor pri narodih, kjer lezijo prevodi povedini Se v
rokopisih ali v bodo¢nosti; in pri igraleih z izobraZeno jezikovno
kulturo spet temeljito druga¢ne kakor pri igraleih, ki se jezika ne

¢
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samo v govoru, temvec tudi v poslubu, umevanju in pisanju sploh
sele ucé.

Ko je Zupanéi¢ leta 1912, v upravi Kobala - Hubada, nastopil
svojo sluzbo (prej tega mesta pri nas niso poznali), se mu je nje-
govo delovno polje odpiralo samo po sebi. Z bistrim o¢esom pozna
valea svetovnega slovstva in s finim okusom esteta je opazil vrzeli
voizbiri dramskega repertoarja, s tenkim posluhom poeta zacutil
skoro popolno odsotnost sleherne jezikovne in govorne izobrazbe.
Neprestane finanéne tezkoce in umetnifke krize, tupatam rahlo (ali
manj rahlo) pozvanjanje z zvoncki zloglasne krpanovske dobe. lju-
beznivo negovanje razigrane operete, ¢udovita zmeSnjava razne
¢eSko, hrvatsko in dijalekti¢éno prikrojene izreke in zato prav ne-
blago doneca melodija njegovega ljubljenega jezika — vse to je
razkrivalo pred njim trde ledine Se povsem tujega in neobdelanega
polja.

Vse svoje sposobnosti je zamogel Zupanéi¢ uveljaviti pravzaprav
sele po vojni, ko smo gledaligfe na novo otvorili. V druzbi z ravna-
teljem Golijo sta sestavljala repertoar, ki se bistveno razlikuje od
predvojnega, ki v celoti predstavija izbrano vrsto svetovnih drama-
ticnih del in ki ga lahko z mirno dufo postavljamo ob stran reper-
toarju velikih in slavnejSih gledalis¢. V zavesti. da resnonarodno
inreprezentativno kulturno ognjidte ne more vréiti svojega
namena z Bissoni, Raupachi, Kadelburgi, Walter-Steini in drugimi po-
dobnimi tvrdkami. je spoznal, da je treba tudi naSemu gledalis¢u pred-
vsem hrbtenice v svetovnih klasikih in pa v najmoénejgih predstav-
nikih moderne dramatiéne literature. Také se imamo tej novo
usmerjeni repertoarni politiki zahvaliti, da smo se v razmeroma
kratkem razdobju seznanili z marsikalerimi znamenitimi vrhovi sve-
tovne dramatike. Dasiravno so morali v tem razboru Poljaki in
Nemei nekoliko potrpeli. so nas vendar v primerni meri odskodo-
vali zanje Anglezi, Cehi in Rusi. Na ¢elu vsem Shakespeare, nadalje
pa Shaw. Wilde in Galsworthy; od Cehov Capek in Langer: od
ruskih del pa so vprizoritve kakor Dnevi nasega Zzivljenja, Prof.
Storiein, Stricek Vanja. CreSnjev vrt. Ana Karenina, Idijot in druge
gotovo znameniti dogodki v povojnih izvestjih nasega gledalis¢a.

Neposredno usmerjanje nase gled. lilerature v umetniskem
praveu je bilo dramaturgu Zupancic¢u v toliko laZje, v kolikor se je
lahko osebno loteval prevajanja, pri ¢emer se je pokazalo, da mu no-
beden od tujih jezikov ne dela posebnih preglavie. Tudi natantnejsa
kritika bi si morala danes pomiSljati, kateremu od Zupané&ic¢evih
prevodov naj bi prisodila prvenstvo, O dovrienosti slovenskega
Shakespearea so si danes vsi tuji in doma¢i ocenjevalei dovoljno na
jasnem in vendar se Cujejo tudi glasovi, da je Rostandov Cyrano Se
mnogo sijajnej§i. In ob prevodu Calderonovega »Sodnikac spet
clovek ne vé, kaj bi ga delalo morda manj vrednega od omenjenih.
In vrhu vseh teh (Ze samega Shakespearea je nad 10 knjig!) je pre-
vajal Se Shawa, Galsworthya, Wildea, Benaventeja, Moliéra, Ray-
nala in druge! Primerna ocena pomena in vrednosti teh prevodov
ne samo v razmerju do nafega slovstva, temyeé predvsem v raz-
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merju do nasega gledalis¢a, zahteva seveda boljSega peresa in pa
obSirnejsega prostora.

Kljub vsem tezavam pa blagor nasemu dramaturgu, dokler ima
posla samo z lastnimi prevodi!  Njegova sluzba utegne prihajati
namre¢ zelo fatalna v trenotku, ko zacenja dobivali v pregledovanje
proizvode drugih prevajaleev. To delo je namreé¢ ¢isto svojevrstno
opravilo slovenskega dramaturga. Kakor Ze omenjeno, so
dramaturgom velikih narodov prevedena dela obicajno Ze tiskana
na razpolago, tako, da zanj Ze vnaprej vsako vmesavanje v besedilo
odpade. Prvi¢ so ti prevajalei Ze sami po sebi navadno zadostno
kvalificirani, drugi¢ pa so tudi zalozniki v tem pogledu malo strozji
od nasih. Razen tega imajo n. pr. Nemei dela vegjih pisateljev tudi
v veé prevodih na izbiro, také, da se dramaturg lahko Se med temi
odloé¢i za najlepSega in najboljfega. Nemskemu ali francoskemu dra-
maturgu na primer je treba marsikdaj samo sec¢i v gled. biblioteko,
in njegovo literarno udejstvovanje je v tem trenutku ze tudi
koncano. Pri nas, kjer so knjiZzne in prevajalne razmere za malo
spoznanje drugacne. pa se glavno delo s pojavom prevoda navadno
Sele zacne! Pri nas je za dobre prevajalce Ze itak veliko pomanj-
kanje. naravnost porazna susa pa vlada med tistimi, ki bi hoteli
oz. znali prevajati za gledalisée, (Kdor ima malo pojma o jeziku in
odru, bo tudi vedel, da je prevajanje drame ali romana dvoje raz
licnih umetnosti.) Negledé na to ze samoposebi dovolj grenko dej-
stvo, pa smo nerodni vrhtega Se v tem, da tudi tiste malostevilne
prevajalee, ki bi utegnili biti dobri in nasim zahtevam primerni,
prav nezasluzeno nizko ocenjujemo in plac¢ujemo. Iz tega klavernega
razloga pa se rodi tisto hudo gorje. ki priklepa nasega dramaturga
ze leta in leta Kk pisalni mizi. kjer sklonjen nad rokopisi, v notu
svojega obraza nalaga svojo umetnost v nedozorele izdelke tujilr
in pomanjkljivih prevodov. Samo kdor ima c¢asa, da pregleduje ro-
kopise in tipkane knjige v nasem gled. arhivu; da nasteje také blizu
200 komadov. ki ofitujejo marsikdaj sploh na vsaki strani Zupan-
¢iceve lastnorocne popravke; da se malo potrudi in si le njegove
popravke malo pobliZje ogleda — samo ta si bo mogel predociti,
kakoé ogromno delo je tukaj izvrieno, pa najsibo Ze v navadnem
fizitnem, v pravopisnem ali gramatikalnem. slogovnem ali pa be-
sedotvornem pogledu. Ze samo to delo je v naSih okolstinah tako
utrudljivo, da zavzema vse dramaturgove sile, ki bi jih mogel v
sicersnih razmerah posvecati tudi drugim, gotovo ni¢ manj pomanj-
kljivim zadevam.

Véasih mora poseéi dramaturg v eno ali drugo dramo tudi ope-
racijsko. to se pravi, da mora prikrojiti vse delo také, da bo na odru
sicer ¢im uéinkovitejse. da pa kljub temu ne bo trpelo bistveno po
svoji vsebini, na znac¢aju oseb ali pa posebnoslih autorjevega nacina
in oblike. Za dosego tega namena je treba marsikatere predolge
prizore omejiti, nevazne in v gled. pomenu neumesine pogovore
¢riati. (Nazori, da pri velikih pisateljih ne smemo ni¢ criati, so
zastareli in jih zastopajo danes samo Se diletantje in pa dlakocepni.
gledali¥fa neuki pedantje.) Seveda je tudi tukaj — kakor vselej in
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puvsod — odvisno vse deloma od autorja samega, deloma pa od dr.-
maturgovega znanja in gledaliskega smisla. Tudi v tem tezavnem
in zelo odgovornem delu se je pokazal Zupanéi¢ najbolj vestnega
mojstra (prim. samdé Shakespearea. Rostanda, Calderona, Raynala!),
vendar pa kljub temu nikdar ne prezira nasvetov in mnenja pred-
metnega reziserja.

Ob toliki zaposlenosli je pa¢ ¢udez, da mu je ostalo sploh Se
kaj casa in volje za delo, ki bi moralo biti po vsej naravi pravzaprav
njegovo glavno udejstvovanje: za poucevanje jezika in popravljanje
izgovorjave. Vendar pa so tudi na tem toris¢u dramaturgove zasluge
neprecenljivega pomena. Prvo geslo njegovo je bilo in je: prildizati
knjizevni jezik kolikor le mogoce narodovi govoricei, tako, da bo jezik
¢imbolj Ziv organizem, ne pa mriva in umetno skrpucana potvorba.
Zato je odpravil Ze 1. 1912 izgovorjavo trdega 1 (na Kkoncu besed in
pred konzonanti), pozneje. po vojni pa je odstranil tudi izreko kon-
¢nega -i v infinitivih, (kar velja le za prozo). Ze ti dve sami naredbi
sta imeli na ves razvoj nasega oderskega jezika mogocen vpliv, ki se
danes kaZe Ze tudi pri vseh javnih govornikih in nastopih, v raznih
skupséinah, cerkvah in Solah, kjer samé6 Se kaksen zaostali uéitelj
ali patrijahalni rodoljubar izgovarja tisti slavnostni 1. Pod vplivom
Zupantitevih verzov in v njegovi soli 20 se nasi igralei naudili vsaj
priblizno tekoce in smiselno govoriti poezijo; izravnal in ugladil je
v neki meri tudi svojtas naravnost neznosne razlike med raz-
nimi ¢eskimi, ruskimi in hrvatskimi izvajanji nasega jezika: od-
stranjal in trebil je véasih zelo huda dijalekticna nasprotstva pri
domacinih ter jih priblizal vsaj v splosnem neki idealnejsi in enot-
nejsi obliki: odkrival je igraleu posebno vaznost slovenskega ak-
centa; opozarjal jih na znacilno melodijo in ritem naSega jezika,
pri ¢emer je sluzZil pogosto njegov govor sam za najbolj§i vzorec;
opominjal na bistveno vaznost logitnega in eti¢nega poudarka; uéil
jih torej ne samo pravilnega in razlocnega, temveé¢ tudi razumnega
in custvenega govorjenja. Zupanéié uéi: »Zakaj jezik ni samo vnanja
fonetika, Ce hi bil jezik gol mehanizem, bi najpopolneje govoril
navit aparat, kaker na Kitajskem najbolje molijo mlini. Jezik je
¢uvstvo, misel, hrepenenje, ritem, ki se zaganja iz sedanjosti v bo-
dotnost. Vse, kar si, ves ti, s svojo osebno in svejo narodno pre-
teklostjo. Igralee, ki stopi na oder, ne igra samo vloge, nego zastavi
samega sebe, vso svojo telesnost in duSevnost, vsi njegovi dozivljaji,
vsa njegova stremljenja stoje za njegove besedo in ji dajejo globino
in vsebino.« (Gled. list 4.) Te besede naj si zapise vsak slovenski
igralec v srce!

Veliko in to gotovo najtezjega dela je Ze nareienega. vendar
caka nasega dramaturga Se venomer mnogo posla in nalog.
Predvsem bi bil on v prvi vrsti poklican in zmozen (moment ¢asa
seveda upostevam), da bi nam sestavil tisto priroéno knjiZico o iz-
govorjavi nafega jezika, za katero sem 7Ze pred leti nekje
javno in pismeno moledoval! Pomanjkanje takega glasosloviega
pravilnika obéutimo vedno modneje. reziseriém, igraleem, utiteljem
in Studentom pa bi bil to’ ‘gotovo  majzanesljiveifa opera
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Ob sklepu pa mi ne da miru moja Zlica, da se ne bi mimo-
grede ustavil ob zgodbici. ki mi jo je povedal svojfas gospod dra-
maturg sam in ki pri¢a enkrat tudi o njegovi hudomusnosti, Prisel
je namre¢ neko¢ k njemu tovaris - prevajalee po nasvet, kako naj
pise v slovens¢ini neko griko ime: ali s ph ali z f.  Po kratkem
preudarku mu je odgovoril Zupanéi¢: ~Ves, jaz bi se odlo¢il za eno

jaz bi pisal: ali ph — ali pa 1.

Hic Rhodus. Kaké je prijal ta odgovor tovarisu - prevajaleu. mi
dramaturg ni povedal ali pa sem morda tudi pozabil. Name, ven.
vpliva ob primernih okolS¢inah takle ~Orakel zn Delphi- lahko prav-
tak6, kakor ¢e bi mi nekdo na lepem dejal: Ves prah si bil in v
prah se bos povernil!-

Ni dobro &loveku. posebno pa mlademu ne, & nima nikogar.
h Komur bi se v sili zatekal po pomoé in nasvete.

Zato pa, gospod Zupané¢i¢, nas pesnik in dramaturg ce boste
in kadar boste napisali tisto knjizico, ki jo vsi také zeld potrebu-
jemo, za tatas Vas prosim tako lepo, kakor prosijo samo Se sinovi
svojega ofeta: v imenu tealra, Ki ste mu dali vedrino svojega duha
in toploto svoje Krvi; v imenu vseh tistih, ki Zivijo in rastejo ob
Vasih besedah, ki Zivijo in umirajo v nasem jeziku povejte nan.
prosim Vas, vsaj takrat. Kaj naj bo in kako mora biti: ph ali
12 Ne eno ali drugo, temveé samd prvo in samé druzo: ph ali §?

In kadar se bo zgodilo také, prerokujem slovenskemu gleda-
listu, da bo storilo s tem velik korak v bodofnost — navzgor in
naprej.

Maria Vera:
Muza Otona Zupanéiéa v mojih spominih

Pri mojem sprejemnem izpitu na Dunajski akademiji, je ray-
natelj dramskega oddelka, rajuki profesor Aleksander Rémpler,
sredi mojega ljubljenega monologa Ivane D'Are nenadoma skotil
pekonceu in predme, se postavil na prste — ker bil je majhne, okrogie
postave me pogledal s svojimi lepimi modrimi oémi globoko
in resno in me vprasal: - Prosim, povejte, odkod ste doma?< Odgo
vorila sem mu, da sem doma iz Slovenije. - Aha, iz Slavonije! Rar
burjeno sem nato skuSala njemu in celokupni komisiji geografsko

pojasniti, kje je moj rojstni kraj pa so le z glavami majali ia
prof. Rompler je komiéno vzkliknil: Also, das Midchen aus der
I‘remde, von dort unten irgendwo!: — Potem pa me je zelo resno

zaprosil, naj jim recitiram nekaj v svojem materinskem jeziku, in
navduseno je sprejela komisija ta predlog. Jaz pa sem jim govorila
iz Zupantiteve »CaSe opojnostic: Tiho se sklanja nad mano
moja ljubav — prisla je k meni iz daljnih trudnih daljav. — i. t. d.
In ko sem kongala, so dolgo moléali vsi in me ginjeno gledali — in
potem so rekli, da zvoni fudovito mehko in sanjavo moj materinski
jezik. Rekli so mi tudi, da sem sprejeta na akademijo in 3e celo
kot gojenka Burgtheatra. — Prof. Rémpler pa. ki je lil najbolisi
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ucilelj in najblazja umetniska dusa, kar sem jih kdaj poznala mi
ie takrat rekel se tole: -Treba je zdaj predvsem, da se nauéite nem-
skega jezika, pravega, cistega, Kar bo za vas zelo tezko. Zato ne
smele zacasno ni¢c drugega in v nobenem drugem jeziku govoriti in
recitirati, kakor v nemskem. Ohranite pa ljubezen za poezijo svoje
domovine v svoji dusi, ker ona bo podpirala individualnost VaSega
umetniskega dela. Igralec, ki nima globokega razumevanja in custva
za poezijo, ni umelnik-, — Te besede so ostale med mojimi naj-
lepSimi spomini.

Ko sem pozneje v reziji profesorja M. Reinhardia igrala v
Maeterlinekovi Sinji ptici Lu¢, mi je rekel Reinhardt: Ce govorite
liriko, je v vaSem tonu neka posebna melodija, ki me gane, ne vem
pa. odkod jo imate.. Rekla sem mu, da je to odmev nasih slovenskih
pesmi. ki so tako lepe in ki jih ne bom nikdar pozabila. Nato me
je tudi Reinhardt prosil, naj mu povem nekaj stihov v svojem do-
macem jeziku. In jaz sem mu recitirala spet Otona Zupanéica: Ti
ljubiea, ti duSica, povej, zakaj si me tak grdo varala — Ce nisi zame
nikdar marala zakaj si se lagala, mi povejls In — neverjetno

razumel je ¢isto natanko smisel teh vrstie, ¢etudi je prvié slisal
slovenski jezik.

In pogosto Se sem recitirala O, Zupanéita tam zunaj ljudem, ki
s0 ljubili umetnost. se zanimali za moje delo in zato tudi za moj»
domovino in njeno poezijo.

Ljubezen za slovenske pesmi in poezije je bila glavna nota
mojega bistva, odkar pomnim — in poezije Otona Zupanéica so Lile
zlate in srebrne strune, ki so dajale najlepsi odmev mojemu umet-
nigkemu ¢ustvovanju in hrepenenju. Zato so ganile vsakogar, tudi,
¢e besed ni razumel. Hrepenenje ¢loveskih sre in dug v harmonijah
glasbe in poezije je tista mogocna struja. ki spaja in druzi vse
narode, jih povelicuje in odrefuje, ki odgovarja nasim nemirnim,
blodnim dufam iz neznane nam domovine, v enem, vesoljnem je-
ziku 7 onstran.

Ost:
Zupanéi¢ — Shakespeare in jaz
i (tercet - allegro)

Jaz sem to maestru Zupancicu, temu vrazjemu pticku, ob pet-
desetlemici povedal, povedal sem mu s poudarkom in zelo ener-
gitno: da mora ob svojih petinsedemdesetih letih poloZiti prédme
petindvajseti prevod Shakespearja, ker se sicer ne menim veé z niim
in bo zamera tiaka. da se Bog usmili.

Jaz vem, da si je vzel to k sreu! Kaj pa naj stori, edini izhod
zanj je: sesti in prevajati, kajti sicer — ni¢ ne recem ... imam pet-
indvaiset let ¢asa premisliati o nadinu.. .

*

Prvi¢ smo skocili skupaj. a od tega je zdaj Ze dolgo. .. pri >Snu
kresne no¢i.... Namre¢ Zupan&i¢ mi je sko€il v lase radj grive
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leva, namrec radi tiste grive, ki je lev ni imel ... Po glavni skusnjj
mi pravi s svojim dolgun prstom (o je za n.u*ga znadilna gesta) in
ga suce opasno naokrog: -Hudica, saj to ni leve, pravi, -lo je
podgana, pa Se la je iz kanala. Grivo mora imeti lev, na vsak
nacin!c Pa je Lil hud radi tega leva, pa je bila re¢ taka, da je bila
to Sele glavna vaja in ne generalna, pa je do generalne Se vse

popoldne — pa sem mu rekel, da smo jo naroé¢ili grivo tako, da jo
bodo zavidali naSemu levu vsi levi tega sveta z venecijanskimi vred,
ki so posebno kosmate sorte... Popoldne smo delali pri Skrus-

nyju grivo ... dolgo, lepo, vso nakodrano, ondulirano kot pri frizerju,
iz oblanja ... Zveter pa sem sedel pri generalni igri. da sem gledal
Zupant¢ic¢a takrat, ko je nastopal lev z grivo... Tako mu ni ugaial
se noben lev, kolikor jih je videl in tisti iz Barnuma so bili protli
mojemu figa... Drugi dan mi pravi: »No ja, to pa je bil pravi
lev, to, ampak tisto prej. . .

*

sKomedija zmesnjave dvakrat... Enkrat spisal Shakespeare,
drugi¢ doZivel Zupanéi¢. — Tam dobi doktor, ¢arodej in zagovornik
S¢ip od enega Antifolusoy orjagko klofuto... Na odru se je Kralju
ta procedura zelo posredila... Prismodil je S&pu- Pecku tako
krepko, da je kar zadonelo — vse, kar je bilo na odru, pa v smeh..
Jasna re¢... Zupanéi¢ v loZi... Razkaen... Caka odmora... Po
odmoru urnih kra¢ na oder... Jaz sem drugi dvojtek Antifolus —
sredi odra srefam razkalenega zastopnika avtorja ...

On: Vi, poslusajte. to je nedostojno Shakespearea, da se
smejete!

Jaz (ves nedolzen): Oprostite.

On (razkacen): Ni¢ ne oprostim!

Jaz (pofasi gruntam): Ampak dovolite.

On: Pri Shakespeareu se na odru igralei ne smejo smejati
sami svojim burkam!

Jaz: Ampak jaz sem prav tako razkaten, in iSfem Kralja, da
mu vzamem skalp.

On (zaduden): Kako?

Jaz: No, seveda!

On : Kaj Vi niste...

Jaz: Ne, jaz sem Ost.

On (v zadregi, a Se ne pomirjen): Oprostite! — Mahneva jo
vsak v nasprotni smeri in se za odrom v poltemi spet srecava z na-
sprotnih strani.

On (s prstom prolj meni): Vi, prepovedujem si za vselej pn
Shakespeareu dovtipe, ste razumeli!

Jaz (zatuden — a me Ze zabava): Ampak?

On : Ne tu ni opravicila!

Jaz: Saj jaz sem drugi Antifolus, ne oni, ki ga igra Kralj!

Tu je ¥la vsa resnost po vodi in pravi on: >Hudi¢a, to je pa
res prava komedija zmefnjave in jo reZe s smehom spet v lo7o.

*
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Saj sem rekel! Povedal bi lahko o - Hamletu:, o »Othellu:, o
slavospevu norcev v »Kar hocete«, o prepirih in aferah, vse v ter-
celu... Ze radi Kronista, Ze radi praznifnega razpolozenja v teatru
je maestro Zupanci¢ obvezan: petindvajset let — pelnajst Shakes-
pearjev, po lastni volji in izbiri... To mu dovolim a nic¢ ved .
Sicer pa — no saj bomo videli. Crez petindvajset let hom podal
zakljuéni referat.

Adriano Tilgher:

Grob neznanega vojaka™

7 Grobom neznanegsa vojakac je dosecel Paul Raynal evropsko

slavo. — ~Grob neznanega vojakac je (ragedija tretjega odsotnega.
ki je dalec, ki strada in ki trpi iz o v o¢i smrti, — med tem pa

se zivljenje tistih, ki jih brani in ki ga ljubijo, neopazeno spreminja
tako, da bi se moglo nadaljevati tudi brez njega in tako, da je ob
vrnitvi njegovo mesto zasedeno. To je strasna usoda, ki muéi in
davi predvsem tiste. ki so ostali doma, ubija pa tudi junaka, ki je
imel o nesreco, da se je vrnil domov. Stojimo pred enim izmed onih
tezkih konfliktov, ki rusijo zivljenje do kraja in ki jih hoce tragedija
prikazovati na odru v vsej njihovi strasni goloti. To je tragedija
odsotnega, ki nima nikoli prav, niti takrat, kadar je junak. Auda
Li hotela poloziti k vojakovim nogam ljubezen pravtako absolutno
kakor je absolutno junastvo njenega Zenina, toda gorje: brez vsa-
kega pojma, kaj je to vojna, izlotena iz zivljenja vojakovega, odde-
ljena od njega z bronovim zidom dejanj, izpostavljena ¢arom vabete
pomladi in Kkljujo¢i bolesti ¢akanja, ga je konéno prenehala ljubifi,
ker misli, da ga je nehala ljubiti. More se sicer v nekem junaskem
zanosu — skoro, kakor da bi hotela sama sebe kaznovati za izdajsivo,
radi katerega jo stresajo groza in o¢itki vesti, kakor, da bi hotela
svoje srce prisiliti k novi ljubezni — more se sicer prisilno udati
njegovemu objemu, zlasti se, ker zivi v prepricanju, da se vojak
kmalu vime kot zmagovalec in da se ji bo po povratku ljubezen
morda nanovo vzbudila; toda. ko ji pove, da bo vojna trajala Ze
dolgo let, ji misli na brezkonéno Kkoprnenje vzbudijo spomine na
minulo ¢akanje, zastrejo z mrtvasko senco njeno eksaltacijo, ter ji
pokaZejo jasno, kako je njena ljubezen dalina in onemogla, in ona
obupa.

Vojak zivi v absolutnem, njegovo zivljenje je absolutno Zrtvo-
vanje. Vojne ne more ljubiti, kakor sploh noben ¢lovek — bojuje se
brez vsakega navdufenja. brez iluzije, z napetostjo trdne volje, sma-
trajo¢ bojevanje za neizogibno dolznost, za katero je vezan s Castno
hesedo in s pravim palrijotizmom, ki ga pojmuje kot absolutno so-
lidarnost z vsem svojim narodom. Njegova vrnitev s fronte je prestop
iz alsolutnega v relativnost, iz svetd napete in obupane volje v svel,
kjer Zivljenje razblinja sledove sodsotnegas in kjer privaja tuje ve-
selacie na mesto, ki je bilo nekdaj njegovo. Da so mogli ljudje Ziveli

* Odlomki iz tlankov znaménitega gledgliskega kritika Tilgheria.
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in se smejati medtem, ko je on na fronti trpel; da zivijo v zaledju
ljudje, ki zidajo svojo sreto na njihovem trpljenju: da bo prihodnja
generacija pozabljala vse tisle, ki so padali zanjo — vse to je
grozno, toda potrebno. Vojna je za duse prekruta s tem je pove-
dano vse,

Starec je od vseh treh oseb najSibkejSa postava in ima manj
vsesplogno veljavo: imel bi predstavljati generacijo starcev, katerim
je dal odhod mladih moz pa fronto novih moci in mladosii in katere
ie vojna storila za gospodarje sveta. Toda Raynal je zaSel tu skoro
predalec¢: naredil je iz njega starega egoista in cinika ter prezri.
da je zmanjsal s tem moznost predstavijati tip. A vendar ima tudi
ta staree z vsemi svojimi lastnostmi poteze, ki so zanimive in tehine:
staree bi hotel, da bi se vojak bojeval z vecjim navdusenjem, kar
bi mu olajsalo pogresanje Zivljenjske radosti in razlaga mu vazno
svoje administrativne zasluge, hote¢ poudarjati z njimi tudi svoje
tezave, ki jih mora prenasati zaradi vojne.

Zakljucek tragedije privede do kon¢ne sprave. Vse tri osebe so
prispele do viska obupa, kjer kriz (rpljenja razsiria svoja ogromna
ramena v neskondnost. Starec in Auda zacutita znova liubezen in 7
nio se zacenja tudi trpljenje. vojak pa se poslavlja od njiju z do-
Lrotno Zeljo, da bi bila oba sre¢na, zatrdno vedoé, da bo on, ki od-
haja v smrt, za vedno iz te srece izloten. —

To ni, kakor je nekdo dejal, tragedija samo té vojne in samo
te odsotnosti, temveé je to tragedifa vseh vojn in vseh odsotnosti.
Res je. da ima ta tragedija vsesploSno veljavo, ker je to tragedija
vojne in odsotnosti vob¢e, toda ima jo vendarle samo zato, ker je
to tragedija té vojne, ki smo jo pravkar preziveli. Zakaj, katera
druga vojna je zahtevala také do kraja vse poedince naroda, nd-
rezala fronto tako temeljito od zaledja in lod¢ila generacijo sinov tako
globoko od generacije ocetov kakor ravno svetovna? Katera druga
vojna je zamorila tako splodno veako vojno navdusenje in se opirala,
da je bila sploh Ze znosna, na ono irdno voljo brez vsakih iluzii?
Katera druga vojna je bila tako grozna in strasna tragedija poko-
lenja. kakor je bila to svetovna vojna?

Kakor +Gospod svojega srca* je tudi »Grob- corneillovsk:
tragedija, ki pa vendar v nasprotju s prvo zastavlja korenine v naj-
aktualnejo in najbolestnejSo realnost. To je tragedija borbe abso-
lutnega z relativnostjo. borbe duha s prirojenosjo, borbe volje =
strastmi, ¢udmi in pavadami, borbe idealov z resni¢nostjo. Tudi ti
ideali nosijo kakor v sGospodurs tipi¢no francoske poteze: to sn
ideali viteSke €asti, zvestobe dane besede, obanske kreposti, z izlo
fenjem vsega mistifnega in nadnaravneca Zivija. To je junafki
racijonalizem in corneillovski voluntarizem.

»Grobs ima vse Farakteristitcne znake Kklasiéne trogediie:
maihno Stevilo oseb, zgo¥enost deianja v naimanifo dobo (komaj
sedem ur), navetost Euvstev. izbitanih do skroinosti ter plemenito.
vzmeSeno in sstilizirano besedo.:

* Prva drama Paula Ravnala,
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\' nobenem drugem delu ne daje vojna obéuliti svoje ogromne
navzotnosti v toliki meri kakor ravno v tej drami: porona soba v
samotni hisi, v pokojni tidini polja in nodi, dvojica, ki ¢aka zarje,
ki vrze oba spet v peklo Zivljenja: to vse je véliko, stvariteljsko delo
pravega pesnika.

Ost:
Noel Coward: Week — end

Ne radi imenitnosti dela so pisane te besede: tudi ne zalo, ker
je premijera. in ker je navada taka. da se o premijerah izpregovori
lepa beseda o autorju in o njegovem delu. Kaj Se! Vse to ni vzrok,
e malo ne, kajti o delu naj pige kritika in o autorju tudi. zato, pasja
noga, je pa tukaj. Vzrok je ta, da je namreé¢ tale Coward, ta strela,
tocasno najbolj igran, najveé igran autor tega nasega lepega pla-
neta. Najved igran, strela, to da misliti, kajti to nese novee, zelo
mnogo noveev v vseh vrstah valutnih. —

Vzrok? Saj nekje mora biti vzrok! Zdi se mi, da je vzrok v tem,
da je gospodu Cowardu na tem, da se ljudje sredi sivih in ¢rnih
skrbi nasmejejo, da pozabijo in se pogledajo s prijaznim ofesom, ¢es:
saj ni vsega jemati resno, saj zna biti Zivljenje veselo in zabavno!
To je pogruntal ta nam neznani. amerikanski gospod autor in iz-
premenil smeh v zvok, ki je prijeten posebno zanj — v denar.

Oni, ki bo sédel v parter ali loZo s strogim obrazom profesorskim
in hotel gledati razvoj dejanja z logiko, resnostjo, tisti ne bo prisel
na svoj raéun — in naj ostane raje doma. Tisti pa, ki mu je smeh
potreba. tisti bo prejel od Cowarda darilce, ki ga ne plata nobena
vstopnina: uro smeha nad ljudmi, ki Zive prismuknjeno, srecno
zivljenje. — Pa tudi hotemo samo to in drugega ni¢: biti ti¢i en
vecer, zvesti sluge veselega smeha.

Kaj se godi v tem Nedeljskem oddihu?+< Ej, ej, kaj bi pravil
— tisti. ki pride, ne prejme sicer -nedeljskega oddihac — oddih za
dve uri pa prav gotovo. ¢astna beseda — nezadovoljnim bomo vrnili
denar — a dokazati mora pismeno, s fotografijo, da se ni smejal!

M. Poli¢:
Fr. v. Flotow: Marta

V Franciji se je pod vplivom italijanske ~opere buffe: Se v 18,
stoletju razvila elegantna in ljubezniva ~opera comique: kot kontrast
bombastitne velike, heroiéne opere. Njeni najvecji mojstri so bili
Gratzy, Auber, Adam, Boieldieu, Hérold in Se v novejfem casu -e
je vzdrzal njen tip v delih kot so n. pr. »Mignon«<, ~Manon« itd.

Nekaj pozneje kot pri Francozih je nastal v Nemd&iji tip Spiel-
opere (Mozart: ‘Entfilhrung aus dem Serail: itd.), ki je pa poselmo
v Nicolaiu (> Vesele Zene Windzorske«) in Lortzingu (- Car in tesar .
JOrozar- itd.) dobila svoje najpopularnejfe mojstre. ' t
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Nekako v sredi nmed tema dvema tipoma stoji v Parizu vzgojeni
nemski plemenitad Friedrich von I'lotow (1812—1883), ki je s svo-
jima  najuspelejSsima operama >Stradellac in ~Marta ali sejem v
Richmondu- podaril opernemu odru dvoje popularnih del par exeel-
lence. Pred vsem je ustvaril v teh svojih operah peveem tako hva-
lezne partije Kot jih zlahka ni najti v vsej operni literaluri. Najslav-
nejsi pevei so jih vedno z veseljem peli, ker so jim zasigurale velike
in trajne uspehe pri pajsirsih slojih publike. Tezko je reci, kaj je
pri scenskem delu pravi vzrok uspeha. Cesto se zgodi, da je pri
enako vrednih delih vspeh prav razlicen, a se celo, da je veckral
umetnisko slabse delo uspesnejse kot marsikatera duhovita in infe-
resantna mojstrovina. So nevidne niti, ki spajajo oder s publiko, ter
ustvarjajo oni kontakt, ki odlo¢uje o sodelovanju teh dveh faktorjev.
Kajti sele skupno sodelovanje med odrom in gledaliséem tvori ono
atmosfero, v kateri nastopi pravi teaterski uspeh.

Ce sodimo po pravkar razloZzenem, spada ~Marta: v vrsto naj-
uspelejsih opernih tvorb. Vzlie obsodbi po ufeni kritiki, katera per-
horeseira  povrsnost, sladkave sentimentalnost, iskanje cenenih
efektov itd. (kdo se ne spominja pri tem nehoté na Puccinija?), je
Marta: Ze blizu eno stoletje na vseh odrih tipicna repertoarna in
kasa-opera. Od lela 1847., ko je bila na dunajski dvorni operi prvi¢
vprizorjena, si je to delo v naglem crescendu priborilo na vseh sve-
tovnih odrih odliétno mesto, ki si ga je vzdrzalo do dandanasnjeca
dne. Karakleristicno je. da so na dvorski operi na Dunaju Ze leta
1882, ob prisotnosti autorja slavili 500to izvedbo tega dela, Kar je v
gledaliskih analih precej redek primer.

7 izvedbo »>Marte: poskusa uprava Narodnega gledalis¢a uvesti
v svoj repertoar lahko, poliuduo Spielopero, ki naj bi zadovoljila
tudi Eiroko maso ljubiteljev lepe, ugodne in krotke melodije. Sretno
naklju¢je veZe renesanso poljudne opere v nafem gledaliséu z jubi-
lejem nasega mojstra-pevea Julija Betetta, ki bo kreiral ob tej pri-
loznosti znamenito vlogo Plumketta, Ostale partije pojejo ge. Davi-
dova (Lady Harriet), Medvedova (Nancy) ter gg. Banovec (Lyonel),
Janko (Lord Tristan) in Perko (sodnik). Opero je nastudiral di-
rigent g. Neffat, reziral g. ravn. Polié.

Anfon Balatka:

Iz Jutrove dezele

Princesa Khoun Tanh. Zena enega izmed kraljev ekstremmnega
orijenta, je bila razvajena. Njena druzabnica - pevka je s svojo
pesmijo niti ne pomiri niti ne navdahne. Tudi prve plesalke posku-
sajo svoj vpliv ter potegnejo ves zbor dvorskih plesalk za sebuoj,
Vimes se pomeSajo evnuhi - strazarji, kojih zakljuéna gesta izprazni
dvorano lako, da ostane princesa sama. Sele sedaj se zdrami in
d\lgue. da bi napravila nekoliko Kretenj 'prilj ulbdjenega ple~xa m
komaj se je za to vnela, j6 zmotijo tri plemll\e.{\ : proseco Lrelnix)
pasirajo dvorano od vrat do vrat. Tlolm plesalka se /adﬁl in’ se
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princesi ponudi, da sama zaplese kacji ples. V' plesu obkrozi prin-
ceso in se ji pribliza neposredno ter v ugodnem trenotku strga paj-
¢olan z obraza in pred princezo stoji fakir iz sosedne drzaye, narocen,
da princezo na misticen nacin umori, kar se mu tudi po kratkem
nevidnem boju posredi.

Vaclav Videk.
Impresije iz Music - Hall-a

Balet od Nizinske, bivse koreografke ruskega baleta in sestre
najslavnejsega plesaleca nase dobe Vaclava Nizinskega, ki je proti
koneu vojne tragicno umrl.  Premijera baleta se je vriila meseca
aprila lanskega leta (1927) v parigki operi z velikim vspehom. Balet
nima ne vsebine ne dejanja. Pod impresijo music - hall-a se vrstijo
nastopi raznih varijetetskih umetnikov in sicer vsak zase. Boys od-
prejo mali zastor, izza katerega priplese osem revijskih girls, katerih
kretnja je vseskozi Koleltivna. Po tej tocki je ~Entriacte: — mali
odmor, ki se v pariski uprizoritvi ni realiziral in ki je na naSem
odru zamisljen kot trenoten vpogled v zakulisje. Sledeca tocka je
kontrasten duet groteskrega ekscentrika in nezne balerine. Temu
sledi kvartet akreobatov, katerega vedno moti skupina klovnov, ki
nadlezno zakrije akrobate in temu se primesa neljub pripetljaj eks-
centrika z balerino, ki jo ho¢e zadavili. Situacijo resi skupina ba-
lerin, ki pripleSe in zakrije to dejanje. V splosnem ritmu gest se
razgiba vsa ta cirkuska druzina in konfa v pestri slikoviti pozi.

%*

V' teh plesnih kreacijah =o zajeti najmarkantnejsi psiholoski
momenti bitij, ki jih plesalka, skupina ali celota izvaja ali pred
stavlja. V takih plesih sploh ni namen glasbe ilustrirati, temveé
postaviti samostojue plesne kreacije paralelno z glasbo, katera je
edinole vzpodbuda za kreiranje. Sicer pa mora biti plesalceva
kretnja (ples) tako moé¢no izrazita, da je tudi brez glasbe dovolj
substrativna in gledaleu jasno razumljiva tudi brez tolmacenja.

G D
Ob ustanovitvi ,Kluba dramskih solistov*

Casi se menjajo. Nekdaj je bilo pri teatru tako. da so bili igralei
veliki popotniki. Veliki v Zivlijenju in Se vecji v teatru. Nerodne in
neurejene so bile zivljenjske razmere — pa vendar je cvetela tako
lepa in velika umetnost...!

sKomedijantstvo, bohemstvo, romantiha... kdo, vraga, se je
brigal za psovke filistejeev! Ampak lepo, lepo je bilo... Teater je
il res teater!s... in starim igralcem zazarijo o¢i in mi mladenict
smo ze (ali 3e?) tako ¢udno hladni, da se grejemo ze (ali $e?) eb
njihovem ognju. In ¢lovek poslusa — in gleda — in bere zgodovino . ..
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Danes so za igralca ze boljse, in ¢e se ne motim, naravnost
drzavno urejene razmere: torej gre zdaj samé 3e za umetnost in pa
za tisto lepoto. ..

Ce danasnji igralec takole poslusa in ¢e ima toliko Casa, da
malo preudarja (kar je tezko, ¢e je ¢lan nase drame), potem se
veasih zagleda in tiho zamisli. . .

Nasi dedje in nasi ocetje so nam pravili také lepe reci... Kaj
bomo pravili lepega mi, kadar bomo stari?
»

Prvic: v teatru je treba dobro volje, ne slabe. Drugic: ée je
dobra volja igraleu dana, kako to, da ne uspeva také, kakor bi
uspevala in vplivala siecer v drugaénih razmerah? V znamenju
prvega gesla in pod viisom drugega vprasanja so se zbrali dne
24, januarja b 1. dramski igralei na sestanku v foyeru dramskeca
gledalisca in po kratki debati sklenili, da ustanove brez odloga klub
dramskih solistov. Potrebe gledaliskih ¢lanov so rodile ~Udruzenje::
potrebe dramskih igralcev poselrej so rodile »Klub dramskih
solistove, —

Za upravicenost posebnega kluba dramskih igralcev poleg Ze
obstojetega »Udruzenja gled. igralcev: govori ved razlogov, od ka
terih naj omenimo samo nekatere. Prvi¢ je ljubljansko Udruzenje
sumo odsek glavnega UdruzZenja, ki ima svoje srediste v Beogradu
in ki sme sprejemati v ¢lanstvo vse gled. igralee, ki bivajo na dr-
zavnem ozemlju, Ze v naravi nasega UdruZenja je torej, da vsaj v
nekaterih vprasanjih nujno odvisi od beograjske centrale in bi Lilo
zato tudi povsem proti duhu organizacije, ako bi hotela ljubljanska
sekeija ukrepati o stvareh, ki bi ne bile prej naznanjene in odo-
brene tudi. od beograjskega glavnega odbora. Drugi¢ je vélanjena
v oUdruzenju gled. igraleeve tudi vrsta drugih elementov (ka-
kor n. pr. operni in zborski pevei, plesalei), ki so sicer v smislu
obratovanja celotnega gledaliskega podjetja lahko enakovredni, ki
pa so po svojem znacaju vendarle také raznovrstni, da se njihovi
interesi ne morejo vedno in ob vseh prilikah kriti. Gotovo je brez
vsega razumljivo, da so stremljenja dramskega igralea lahko mar-
sikdaj bistveno drugacna kakor teznje opernega pevea ali postavim
plesalea. Tretji¢ pa zasleduje »Klub dramskih solistove izrazito ten-
denco, poudarjali in zanimati se predvsem le za umetniske in
duhovne vrednote nasega igralstva, do¢im se briga UdruZenje, e
ne na programu, pa vsaj v praksi, pretezno le za stanovske in eko-
nomske interese gled. osobja. Izrecna Zelja ~Klubas pa je seveda,
da vzdrzuje s predstavniki UdruZenja najtesnejSe vezi in pa stalno
pripravijenost za event. medsebojne podpore.

Nadalje je pri naSih neustaljenih gledaliskih razmerah, ko ni
mamo niti gledalike tradicije, niti normiranih in niti v praksi pre-
izkusenih gledaliskih zakonov ete. povsem naravno in pametno, da
pomagajo pri tvorbi novega, resniéno porabnega in dobrega sistema
vsi faktorji, ki so pri gledalis¢u kakorkoli zainteresirani. In gotovo
zlasti dramskim igralcem ne bo mogel nih¢e zameriti, ¢e se sklicu-
jejo na pravico nasvetovanja v vseh vaznejSih in globljih gledaliskih
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vprasanjih. S temeljitim obravnavanem vaznejsih tekoc¢ih problemov
bi hoteli tudi oni s svoje strani prispevati k skupnemu delu z jay
ljanjem svojih misljenj in zeljd oz s sourejanjem odnosajev na polju
medsebojnih pravie in dolZnosti.

Najvecjo paznjo pa bo posvecal - Klub dramskih solistove no-
tranjemu delu med élanstvom samim, kjer ho zlasti poskusal oziviti
spel stare, prijateljske vezi med igralei, ter jim vzbujati Zivo odgo-
vornost in smisel za delo svojih tovarifev najsibo v poedincu ali v
celoti. Nase igralsko osobje je po zaslugi raznih, gledaliSs¢u naklo-
njenih prilik tako otopelo in se razkrojilo. da je na Zalost marsikdaj
freba ugotavijati hudo pomanjkanje tistega cuta, ki je za resen
ensembelski duh sploh edina podlaga in Ki se imenuje: &ut kole-
gijalnosti. Te glavne in razne druge napake bo skusal >Klub: s
frdno voljo in smotrenim prizadevanjem polagoma iztrebiti in
odstraniti.

Ne v zadnji vrsti pa se bo brigal »Klubs na svoj nacin tudi za

javna gledali¥ka porodila in ¢asopisne ocene, Nas igralec, ki je iz-
postavljen vsak vecer javni Kritiki in kateremu je bilo tekom zadnjih
let od izvestnega dela gledaligkih porotevalcev prizadejano nesteto -
zaljenj in krivie, ni nafel ves ta ¢as skoro nobenega globljega ume-
vanja, nobenega zagovornika in nobenega mesta, kjer bi se mogel,
#e treba. sam braniti pred takim nespodobnim pisanjem nekaterih
nasih ocenjevalcev. Zato namerava »Kluly dramskih solistove tudi
v tem primeru (vsaj také dolgo, dokler se tudi nase gledalisko-
krititne« razmere pofteno ne ofistijo) odstopiti od sicer zeld hva-
levrednega nacela: ~Umetnik delaj in mol¢ic! ter od ¢asa do casa
tudi z enakimi sredstvi odgovarjati na porocila, o katerih bo mne-
nia, da niso vredna in dostojna resnega predmeta. —

Slovenski igralec prihaja polagoma, in to pod pritiskom razmer,
do prepricanja, da je tudi zanj prizel tisti wodernic éas ko ne zado-
Sta ved, svoj poklie samé izvrievali, temved ko se ga moras tudi zave.
dati in ¢e je sila: nemoralni ugled in umetnisko €ast svoje raje tudi
varovati in braniti! Vso javnost, vodilne in pasivne kroge, je trela
prepricati, da je trditev: >Teater — to je igralee!< resniéna; obenem
pa moraio igralei ami poskrbeti, da te besede ne bodo jalova fraza
in da bodo vsebine tega stavka tudi v resnici dostojni!

In nazadnje Se to: za nase gedaliste nastopajo ¢asi, ki bodo
prej ali slej poleg zmoznih igralcev in resnih delaveev neizprosno
zahtevali tudi jasmih nazorov, neustrasnih izpovedi ter mozatih in
zanesljivih znadajev! Zahteve so hude — ne pozabimo, da smo na
sSlovenskem . ..

Nag igralec ni vajen sladkanja, e dobrih besed in ne roZnatih
cest, a kljub vsemu, — mi gremo in hotemo naprej! Ne sklanjajmo
glave, poskusimo — in vzemimo na pot: ljubezen do nasega gle-
daliséa, zavedanje samega sebe, vztrajno delavnost in smisel za
skupnost in sloznost! V' teh Stirih lastnostih  je obseZena vsa
skrivnost za razvoj in napredek slovenskega igralstva.

Na »Klubu solistov: je zdaj, da gre in spreminja besede v
dejanja.
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NEDELJSKI ODDIH.
(WEEK-END.)
Burleska v treh dejanjih. Spisal Noel Coward. Prevel: Ost.
Reziser: prof. 0. Sesl.

Osebe: Judita Bliss — Medvedova: David Bliss — Kralj; Sorel Bliss
— Silva Danilova; Simon Bliss — Jan; Myra Arundel — Debeljakova:
Kihard Greatham — Gregorin; Jackhie Coryton — Vida; Sandy Tyrell -
Cesar; Klara — Rakarjeva. — Dejanje se vrii v veliki sobi na letoviseu
v Cookhamu. — Prvo dejanje: sobolo popoldne. Drugo dejanje: soboto
weter. Tretje dejanje: nedeljo zjutraj.

PEPELKA ALI STEKLENI CEVELJCEK.
Pravljica v Sestih slikah. Spisal: Gorner. Prevel: Fr. Govekar.
Reziser: prof. 0. Sesl.

Osebe: Kralj Kakadu — Danilo: Prine Krasnoslay — Sariceva; Mi-
nister Purman — Plut; Dvorni marsal Zolna — Lipah; nadkonjar Kobilea
— Medven; Baron Monteconteroeclorum — Rogoz; Sibila, njegova druga
7enn — Juvanova; Serafina, Kunigunda, njeni hteri — Debeljakova, Mira
Danilova; Pepelka, pastorka — Vida; llza, dekla — Kozamernikova; Sluga
— x x x: Valpurga., tarovnica, Pepelkina botra — Rakarjeva; Sifaks, njen
sluga — Jan; Vratar — Silva Danilova. — Dvorniki, plemkinje, plesalke,
kuharji, posasti, paZzi, evetlice. — Po drugi in etrti sliki odmori.

BALETNI VECER.

Dirigenl: Anton Balatka. Koreograf: Vaclav V1&ek.

Modeste Moussorgsky: Slike iz razstave. Scenerija VItek.
Naerti kostumov Fran Kralj. — 1. Gnomi — Wisiakova, Mohar, Smrkolj.
JakSe, Brear, Kiirbos. 2. 11 castello veechio, trubadur — Vlitek. 3.
Turleries, otroci — Wisiakova, Mohar, Smrkolj, JakSe, Haberle. 4. Bydlo
—-VItek. 5. Ples piske — Wisiakova. 6. Samuel Goldenberg et Schmuvle
— Wisiakova, V1tek. 7. Na trgu v Limoges — Mohar, Japelj, Smrkolj, .Jan-

tar, Jak3e, Brear, Haberle, Brear I1, Paviit. 8. V katakombah — Vléek
9. Koliba Babe - jage — Wisiakova, Mohar, Japelj, Smrkolj, Jancar, Jakse.
Kiirbos, Brear 1I. 10. Velika kijevska vrata — celi balet.

Anton Balatka: Iz Jutrove dezele. Orijentalska pijesa, sestavil
Vitek. Nacrti kestummov V. Skruzny ml. — Princesa Khoun Tenh — Wisia-
kova; njena druzabnica — Cirila Medvedova; prve plesalke — Mohar, Japelj:
fakir iz sosedne drzave — VItek; plesalke, prva skupina — Smrkolj, Jan-
tar, Jakie, Brear .: plesalke, druga skupina — Pavsi¢, Haberle, Brear II.
Kiirbes; evnuhi — Golovin, Erzen.

Gabriel Pierné: Impresije iz Music - Hall-a. Balet sestavila Ni-
Zinska. Nalrti kostumoy arh. Ivo Spinti¢ — balerina — Wisiakova: ekscentrik

— Vltek; Spanjolké — Mohar, Japelj, Jautar; balerine — Mohar, Jantar,
Brear; Les Boys — Golovin, Erzen: Les Girls — Mohar, Japelj, Smerkolj,
Jantar, JakSe, Brear, Haberle, Pavsic: akrobati — Smrkolj, Jakse, Golovin,
Erzen; clowni — Haberle, Pavii¢, S, Danilova, Skala, Olga. — Solnénike

za girls dobavila tvrdka Jos. Vidmar.

Lastnik in izdajatelj: Uprava Narodnega gledali&fa v Ljubljani.
Uredniki: Ciril Debevec. — Tisk tiskarne Makso Hrovatin v Ljubljani.
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