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45 let umetniskega delovanja

Julija Betetta
Beethoven in gledalisée
Ludvig van Beethoven

(L. M. Skerjanc)
Fidelio (L. M. Skerjanc)
Sklep CK' VKP(b) ob Muradelijevi

operi »Veliko prijateljstvo«
Nagrade nasim umetnikom
Stoletnica poljske opere
Zanimivosti




Premiera dne 3. aprila 1948

- L. van Beethoven:
® ®
Fidelio
Opera v dyeh dejanjih (3 slikah).
Napisala J. Sonnleithner in Fr. Treitschke, prevedel S. Samec.

Dirigent; M. Poli¢ : “ 8 Reziser: C. Debevee
Don Fernando, minister ,,.........oimisiinseronin ... 5. Smerkolj
Don Pizzarro, guverner drzavnih jed ... 0. ... .. . V. Janko
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Leonora. njegova zena, pod imenom Fidelio .......... V. Hevbalova :
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Vojaki, jetniki in ljudstvo.
R
Dejanje se godi v spuuakl (lr/n\ ni J(‘h
Odmor po prvem dejanju. ‘
Med 2. in 3. sliko igra orkester Buolhmnu\n Wyeriuro Leonoro (I11).
Seenograf: ing. E. Franz . Vodja zbora: J. Hauc
Nacrti kostumov: M. Jarfeve, : : i

Cena Gledaliskega lista din 6.— :
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Lastnik in izdajatelj: Uprava Slovenskega Narodnega gledalis¢a

v Ljubljani. Predstavnik: Jus Kozak, Urednik: Smiljan Samee.
; Tiskarna Slov. Poroéevalcn ~ Vsi v Ljubljani..
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45 LET UMETNISKEGA
DELOVANJA JULIJA BETETTA

Prvak in nestor slovenskih pey-
cev, rektor Akademije za glasbo
Julij Betetto je prvi¢ nastopil na
odru naSe Opere leta 1903. in teée
torej odtlej danes Ze petindtiridese-
to leto njegovega aktivnega umet-
niskega delovanja. Bil je eden iz-
med prvih slovenskih peveev, ki
s¢ je s svojo umetnostjo vidno
uveljavil tudi v tujini, in to na
prvem opernem odru tistih dob v
Evropi. v dunajski dvorni operi,
kjer si je pridobil sloves enega naj-
boljsih odrskih umetnikov. Ko je
bil na visku svoje pevske kariere, se je vrnil v domovino in s svo-
jimi bogatimi izkuSnjami ter umetniskimi kvalitetami posvetil vse
sile dvigu naSe operne umetnosti. Sodeloval je stalno na odru nase
Opere, razen teh Stevilnih nastopov pa je zlasti neprecenljive vred-
nosti fe njegovo delo na pedagoSkem polju, saj ga danes skoraj ni
pomembnejSega slovenskega pevea. ki ne bi izSel iz njegove Sole.

Beethovnovo mojstrovino, opero »Fidelioc, smo letos pripravili
'z 7eljo, da bi ob njeni premieri z nastopom rektorja Betetta pro-
slavili jubilej njegovega 45 letnega umetniSkega dela. Zaradi jubi-
lantove obolelosti pa smo morali proslavo odloziti na kasnejsi Cas.
Za nastop rektorja Betetta v »Fideliue bomo izdali posebno stevilko
Gledaliskega lista, ki bo posvecena prikazu njegovega dela in po-
mena za razvoj nase pevske umetnosti.
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l.. M. Skerjanc: :
BEETHOVEN IN GLEDALISCE

Odnos najvecjega nemskega simfonika proslega stoletja do gle-
dalisca je bil docela svojstven in utemeljen v njegovem samoniklem
odnosu do Zivljenja. Skladatelj sam je bil prepri¢an, da bi kot odrski
avtor bil enako uspesen kot na simfoniénem polju. K temu preprica-
nju.ga je navajala predvsem njegova svojstvena zamisel o poeticni
ideji. ki naj bi bila podlaga vsakr$ni glasbeni umetnini, nckaksna
etiéna podstat, ki naj jo glasba ponazoruje. To osnovno vodilo umet-
nosti je prevzemalo Beethovna zlasti v Casu njegovega najvecjega
ustvarjalnega poleta. torej prilicno od leta 1800. do 1814., v casu
torej, ko je nastala vedina njegovih del. namenjenih odrskim upri-
zoritvam, kakor fudi 6 simfonij (2.—7.). Znacilnosti tega obdobja
skladateljeve tvornosti so zlasti: prekipevajoca, k dramatiénim izbru-
hom nagnjena zanositost, heroi¢no in zmagovito nastrojenje. ne-
brzdana zavzetnost. borba z usodo in premagovanje ovir, hkrati pa
7e tudi nakazana poglobljenost v skoraj kontemplativno smer. Zgledi:
3. in 5. simfonija. obe veliki klavirski sonati op. 53 in 57, 3. klavir-
ski koncert, obe sonati v A-duru za violino in violonéelo s klavir-
jem ter odrska dela »Prometejeva bitjac, »Fidelioe, »Egmonte {er
uvertura »Coriolans; vse to seveda zgledi k prvi in drugi karakte-
vistiki: za poslednjo bi prisli kot zgled v postev 4. klavirski koncert,
4.. 6. in 7. simfonija, godalna kvarteta op. 74 in 95 ter pesmi. Seveda
pa ta razporeditev ni popolnoma kronologka, ker je bilo za Beethov-
na znacilno, da je rad posegal v svojih delih po starejSih zapiskih
ter tako Zivo druzil znaéilnosti svoje osebnosti in samoniklega izra-
zanja. .

Prvi stik z odrom je imel skladatelj Ze v svojem rojstnem kraju.
Bonnu. ko je veé let sodeloval v opernem orkestru kot violist. Takrat
se je seznanil z operno literaturo, ki je obsegala predvsem dela Mo-
zarta, Glucka. Bende, Salierija. Paésiella, Dittersdorfa in Stevilne
spevoigre Grétryja, Monsygnija. Dalayraca, Cimarose, Sacchinija
in ostalih dobro uvedenih skladateljev. Bonnsko gledalisée je izva-
jalo vetino znanih del in tako je imel mladi skladatelj izdatno pri-
loznost. da se je podrobneje seznanil s stanjem opernega ustvarjanja
svoje dobe. Ni torej ¢udo, ¢e je ze leta 1791. (v svojem 21. letu) pri-
speval baletno glasbo »Pyramus in Thisbe«. ¢igar osnutek dejanja
je napisal grof Waldstein. O tem baletu nam ni dosti znanega. go-
tovo pa ni pomenil posebnega odstavka v Beethovnovem ustvarjanju.
V casu desetletnega presledka, ki lodi njegovo prvo baletno delo od
drugega (»Prometejeva bitjac), je nekaj let frajal $tudij dramatiéne
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Julij Betetto
kot jecar Rocco na
dunajski dvorni operi

glasbe pri Salieriju, ki je bil takrat eden najslavnejsih opernih skla-
dateljev. KakSen je bil ta Beethovnov $tudij. nam ni znano: o¢ite pa
so posledice v »Prometejevih bitjihe, baletu, s katerim je skladatelj
leta 1801. zelo uspe$no stopil v krog upoStevanja vrednih odrskih
avtorjev tiste dobe.

Uspeh tega dela je vzbodril nikdar mirujotega Beethovna k
iskanju primernih opernih libretov. in tu se za¢ne trnjev pot tako zanj
kakor za vsakokratnega libretista, kajti kakor je bil Beethoven
vnetljiv za vsako novo stvar, tako je bil tudi neizprosno kriti¢en in
zahteven ter se nikakor ni zadovoljil z vsakdanjimi opernimi libreti.
ki so tako takrat kakor dandanes prav malo blesteli v duhovitosti.
doslednosti, in v idejnih osnovah sploh. Mozartov poslednji libretist.
Schikaneder, ki je imel v najemu dunajsko gledalisée sTheater an
der Wiene, je narodil novo operno, delo pri Beethovnu. Vendar do
izvedbe ni prislo, niti nam ni znano, kak3no besedilo je bilo sklada-
felju predlozeno: denarne razprtije so namreé prisilile Schikanedra,
da je svoje gledalis¢e prodal baronu Braunu in s tem so njegove
pogodbe prestale. Toda tudi novi upravnik je brz izprevidel Beethov-
novo nadarjenost za dramatiéno ustvarjanje in mu je naroCil delo
opere »Fidelioc. Beethoven je kot skladatelj tega gledalis¢éa dobil
stanovanje v gledalis¢u, kjer pa je ponajveé le uradno sprejemal.
kajti poleg tega stanovanja je imel Se drugo v mestu in tretje v
predmestju. kjer je napravil poleti 1805 vedino skic za »Fidelia«.
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Njegovo upanje. da_bo kot operni skladatelj prodrl takoj. se je
izjalovilo, kajti opera pri prvih uprizorvitvah ni ugajala. Zato jo jl'
po nasvetu prijateljev predelal ter jo naslednjega leta iznova upri-
zoril. Toda tudi tokrat uspeh ni bil dosti veeji. k temu pa se j¢
pridruzil Se Beethovnov osebni razdor z baronom Braunom. o kate-
rem je snmil, da ga je materialno oskodoval. Sele po odstopu barona
Brauna leta 1806. je skladatelj ponovno stopil v stik z gledaliséem.
ki ga je upravljal konzorcij dunajskih velikaSev. Nanje je Beetho-
ven naslovil znadilno prosnjo, v kateri se obvezuje. da bo letno pri-
speval najmanj eno veliko opero ter po potrebi tudi po cno operete
ali divertissement, kakor tudi priloznostne skladbice in vlozke. Kof
povracilo pa zahteva letno placo 2400 goldinarjev ter dohodke tretje
predstave po tej pogodbi komponirane opere ali operete. Ta vloga
pa ni dobila odgovora. verjetno zaradi vidine zahtevanega zneska.

V nadaljnjem se je Beethoven Se vedno trudil, da bi naSel pri-
merno operno besedilo in stopil je v stik z dvema dramatikoma. ki
sta fakrat bila na visku slave: Collin in Grillparzer. S prvim je raz-
misljal o besedilu »Macbethe po Shakespearu in o romanticni operi
:Bradamante<: oba na¢rta sta zaradi Beethovnove. neuzadovoljivosti
propadla. Enaka usoda je doletela Grillparzerjev libreto »Melusinas
in Treitschkejev sRomulus in Remuse, kakor tudi Bergejev »Bac-
chuse. Slednji¢ se je Ze petal z mislijo, da si bo sam spesnil bese-
dilo; do tega ni prislo, kajti Beethoven je bil kot verzifikator dokal
nespreten, kulml dokazuje njegov edini znani sonet. posveten Bettini
von Arnim. Mnogo let kasneje se je zavzel za idejo »Faustac, ki pa
prav tako ni prisla do realizacije, kakor Se tudi veé¢ drugih opvrnih
naértov, ki so ga interesirali prav do poslednjih mesecev zivljenja-

Pa¢ pa je medtem dovrsil nekaj sceni¢nih glasb, tako h Goethe-
jevemu »>Egmontuc (1810). op. 84, k obema- spevoigrama Kotzebua:

RuSevine Atenc in »Kralj Stefan< (1811) in k Dunckerjevi nikdar
izvajani igri sLeonora Prohazkac< (1814). Od ve&ine Beethovnovib
odrskih del so se na repertoarju ohranile le uverture; ostale tevilke
spevoiger in baletov so ponajved tako neznatne in skoraj plehke, da
Jjih ne gre obnavljati z uprizoritvami in izvedbami: seveda pa so {u i
besedila vseskozi zgrajena po okusu tedanje dobe in tekmujejo me
seboj v nepomembnosh.

Pa Se drug vzrok je, da Beethoven nikdar ni bil to¢en interpret
besedila in se nikoli ni spustil v vsakdanje plchl\mh. ki jih opernd
besedila vsebujejo slej ko prej na pretek. Ta vzrok je dvojen. Naj-
prej je utemeljen v Beethovnovem idealisti¢cnem gledanju, ki mu &
je narekovala njegova prekipevajoca, vse prduuno pov.l(hguj
natura, ki se ni brigala za vsakdanjosti, temveé je zavestno in hoté
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Valerija Heybalova
poje prvi¢ partijo
Leonore (Fidelia)

prenaSala vse zunanje in notranje dogodke na visjo raven, koder
se je svobadno Setal njegov svobodomiselni duh. Beethovnovo dra-
mati¢nost ni mo¢i primerjati s Shakespearovo. Poslednji je bil vse-
obsezni opazovalec in upodabljalee ¢loveskega nchanja sploh; nic¢
mu ni ostalo prikrito, najdrobnejsi nagibi dejanj se o¢itujejo v na-
stopih njegovih oseb in zato so vse tako prepriéljivo resni¢ne in Zive.
Avtor sam jih gleda objektivno, ne da bi izdal svoje simpatije in
antipatije. Taksno stalisc¢e je bilo za Beethovna nemogoce. Prevec je
bil subjektivist, prevet je idealiziral in preve¢ je bil zaverovan v
bravilnost svojih etiénih nazorov, da ne bi sofustvoval z osebami
dejanja, ki so po njegovem mnenju to zasluzile; seveda pa mu za-
voljo tega ni ostalo sredstev za karakterizacijo onih, ki so v igri po-
osebljali njihova nasprotja. Skratka, ni znal biti objektiven, kar je
Pogoj prave dramati¢nosti. Na tej hibi trpi tudi njegovo edino operno
delo, »Fidelios, ki mu je (iz tega vzroka, ki se ga ni zavedal) delalo
toliko preglavie, da ga je imenoval svojo »trnovo krono«. Drugi
vzrok pa je v njegovi muzikalni koncepciji, ki je stremela k strnje-
hosti in simfoniéni konciznosti. Zato je Ze v uverturi zajel napetost
telotnega dejanja in jo zlil v simfoniéno obliko, ki je bila sicer po-
Slusalcem pri prvi izvedbi odrskega dela nerazumljiva, a je pred-
Stavljala samostojno programati¢no uverturo in s tem nov uverturni
lip, ki pa ni razumljiv brez komentarja, ker ponazoruje i vsebino
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igre i skladateljevo poetiéno idejo. Beethoven je sam uvidel ne-
umestnost takSnega opernega uvoda ter je slednji¢ skomponiral 1. 1814
(ob tretji predelavi »Fideliac) posebno uverturo. ki je od vseh naj-
manj poglobljena ter nima vsebinsko prave zveze s tem, kar ji sledi.
Spoznal je pad, da je tip uverture, kakor so bile tri Leonorine uver-
ture, Coriolan, Egmont in ostale nov tip simfoniéne forme, ki ne sodi
toliko v gledaliste kot na koncertni oder.

Beethovnova borba za odrsko glasbo $teje torej samo eno zmago:
Fidelioe, a tudi v tem mojstrskem delu, ki ofituje v posameznostib
izredno moéne in Beethovnovega neukrotljivega duha vredne momen-
te, ni ustvaril nove operne oblike, temveé se je zadovoljil s prevzeti-
mi, ki so bile takrat v splo$ni rabi. Nadaljeval je Mozartovo pot. jo
obogatil z odlikami svojega tempéramenta in znanja, pri emer pa
ni stremel k reformam, kakor jih je bil pred njim Ze izvedel Gluck
in kasneje nadaljeval Wagner. Tako je ostal »>Fidelioc sicer velik
in v mnogem mikaven, a za celotno Beethovnove delo manj pomem-
ben zgled, Cetudi je med vsemi skladateljivimi deli zavzel najvel
delovnega Casa. Beethovnovo ustvarjalno polje je bila pa¢ cista.
simfoni¢na glasba. kjer se je njegov dub lahko povzpel nad vsak-
danjosti in ga niso vezali okovi besed in dejanj; kajti osnovno vo-
dilo vsega njegovega ustvarjanja je bilo filozofsko in je kulminiralo
v svobodoljubju. v ¢emer se je strinjalo z vodilnimi misleci vseh
casov in krajev,

LUDVIG VAN BEETHOVEN

Po sili svojega umetniskega izraza ima Beethoven mnogo po-
dobnega z Michelangelom, pa tudi v svojem osebnem Zivljenju, ki
se je odlikovalo s preprostostjo. odkritostjo in neposrednostjo. J¢
povsem nalikoval na tega genija renesanse. Podoben mu je bil ¥
brezkompromisnosti svojih umetniskih koncepeij, v gigantski ustval
jalni modi. ki je neumorno iskala nove metode in nova tchniél_“'
izrazna sredstva. nove oblike in novo vsebino. V osebnem zivljenjt
sta oba dozivljala vrsto tezkih krivie, oba sta bila napatno razum”
ljena in oba premnogokrat brezupno nesreéna. )

Ceprav je v njegovih mlajsih letih Beethovnovo zivljenje veli-
kokrat bilo zavisno od moznosti tistega ¢asa. ni nikoli niti kot ¢love®
niti kot umetnik pred njimi popustil od svojega staliséa. Njegovd
eruptivna narava se je protivila vsakemu hlapCevanju in vsakem
kompromisu in tako je ostal dosledno borben znaCaj skozi ves svol
vek. enako v Zivljenju. kakor v svojih nesmrinih delih.
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Rudolf Francl
poje Florestana

Znano je, da je Beethoven svojo tretjo simfonijo, »Eroico«.
prvoino posvetil generalu Bonapartu. Ko pa se je ta proglasil za
cesarja, je Beethoven unicil to posvetilo. Po Beethovnovi misli bi
moral biti Napoleon tisto, kar nam prikazujeta tretja in deveta sim-
fonija: heroj v sluzbi ¢love$tva. To pa ni bil.

Ludwig van Beethoven se je rodil 16. decembra 1770 v Bonnu
ob Renu. Ze njegov ded, ki se je v Bonn preselil iz Anversa, se je
bavil z glasbo. Ko mu je bilo 22 let, je priSel na Dunaj, ki je bil
tedaj v glasbenem pogledu v svojem polnem razevetu. V tem mestu,
kjer je tudi Mozart ustvarjal svoja dela. je prezivel Beethoven ve-
¢ino svojega zivljenja in tudi v njem umrl dne 26. marca 1827. lefa.

Komponirati je zacel Beethoven zelo mlad, saj je bil s svojim
trinajstim letom tudi Ze ¢lan orkestra v mestu Bonnu. Poleg ostalih
zivljenjskih tegob ga je 1. 1800. zacel zapuscati sluh. dokler ni po-
polnoma oglusel. Prav v teh letih svoje gluhote pa je ustvaril svoja
najgenialnejsa dela: deveto simfonijo, Misso solemnis, ve¢ sonat za
klavir, svoje poslednje kvartete in uverture.

Kot najve¢ji mojster instrumentalne glasbe, s polno pravico
imenovan glasbeni velikan, eden najvec¢jih komponistov vse sve-
tovne glasbene zgodovine, je Ludwig van Beethoven v svoji glasbi
govoril o tem, da je ¢lovekova borba osnova Zivljenja. To svoje
spoznanje je oznanjal s krepkim jezikom svoje glasbe. ki je raz-
umljiv in dostopen vsemu ¢lovestyvu.
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[.. M. Skerjanc:
FIDELIO -

Prvotno naj bi se opera po Beethovnovi zelji imenovala »Leo-

noras, kajti nositeljica glavne vloge je le mosko maskirana, dejan-

sko pa je ljubezen Zene do moza glavno gibalo dejanja in tako bi
i1 po pravici sodil ta naziv ter ni prav razumljivo. zakaj sc Se¢ do
danes ne izpolni skladateljeva Zelja, ki se je ob prvi uprizoritvi
morala umakniti ozkosréni zahtevi infendanta. Avtor libreta je
J. N. Bonilly, administrator tourskega departementa za ¢asa francoske
revolucije. Tudi besedilo znamenite Cherubinijeve opere »Nosaé
vodec je istega izvora: avtor je .izbral nekaj prigod iz lastnega
dozivetja ter jih prestavil drugam. tako,sLeonoroc v Spanijo. da ni
bilo uzaljenega rodoljubja. Pierre Gaveaux, tenorist in skladatel]
gledalista Faydeau v Parizu, je prvi komponiral besedilo »Leonores
in zel mnogo uspeha, kar je povzrodilo. da so delo prevedli v nem-
§¢ino in italijans¢ino. Poslednjo verzijo je komponiral italijanski
komponist F. Paér in je bila uprizorjena v Drazdanih I. 1804. Nemski
prevajalec, Ferdinand von Sonnleithner, spreten glasbeni diletant in
splosno dobro podkovan v teatrskih zadevah, se je dokaj toéno drzal
francoskega originala. a povecal je Stevilo glasbenih tock od 12 na
18 ter razdelil delo na tri dejanja namesto dosedanjih dveh. Ta raz-
delitev pa je bila zelo nespretna ter je mnogo ovirala uspeh opere.
zato je libreto ponovno prilagodil Beethovnov prijatelj Breuning
leta 1806., a tudi tokrat je bil uspeh malo zadovoljiv in slednji¢ se
je Sele G. F. Treitschkeju posrecilo, da je delo prilagodil odrskim
in skladateljevim potrebam ter ustvaril dokaj uspelo besedilo v
prvotni dvodejanski obliki (1814).

Vsebina je bila takrat modna, odkar se je v prvi¢ pojavila pri
Cherubinijevi operi »Les deux journéess<. V glavnem gre za zgodbo
o osvoboditvi. Po krivdi zlobnega vlastodrzca zaprtega in muéenega
moza reSi zenina iznajdljiva ljubezen po napetih zapletljajih v
zadnjem trenutku. Glavna oseba je ljubeca Zena: protiutez je zlo-
hotni tiran, ostale nastopajo¢e osebe pa so le epizodnega in posre-
dujotega pomena. Nacin, kako Zena izvede svoj reSitveni nadrt.
tvori zanimivost in pestrost dejanja: ostali teatrski efekti, ki se
priblizujejo strahotnosti, pa sluzijo napetosti dejanja. Tudi besedilo
>»Fideliac temelji v bistvu na tej fabuli, ki je nekaj ¢asa publiko zelo
prevzemala, slednjié pa ji je zaradi svoje nolitnosti zadela presedati.
tako da v Casu, ko jo je komponiral Beethoven. Ze ni imela prvotne
privlaénosti. To besedilo pa je ustrezalo takratnemu Beethovnovemu
nastrojenju. ki je zahtevalo od libreta, da predo¢i polnokrvne, svo-
jemu cilju in dejanju docela predane, neoklevajote in fako v do-
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Friderik Lup.%u
poje prvié partijo jecarja Rocca
(Na sliki: Lupsa kot Marko
v Eruc)

brem kakor v zlu do kraja zgrajene osebnosti, ki sicer ne ustrezajo
realnim pojavam, a se popolnoma vkljucijo v Beethovnoy idealistiéni
svetovni nazor. Bouillyjevo besedilo je ugajalo skladatelju: dejanje
je sicer realistiéno prikrojeno, temelji pa na dogodkih. ki izvirajo
iz skoraj nenaravno stopnjevanih afektov. Obe nasprotji: dobro in
zlo, sta poosebljeni v obeh glavnih nositeljih dejanja. Glavni vodili
cloveskih stremljenj. ljubezen do svobode in zvestoba v ljubezni.
najdeta v Leonori-Fideliu svoje utelesenje; demonska zloba pa je
predstavljena v osebi krutega samodrzca Pizarra. Ostale osebe de-
janja so ljubeznivi posredovalci, zbor sam pa je nosifelj kolektiv-
nega obintja ter mu je posvetil skladatelj vazno vlogo. v katero bi
sam najraje vpadel, kakor je to storil podobno v finalu 9. simfonije.

Vsebina:

. dejanje. Soba v jetarjevem stanovanju. Vratar Jaquino
je zaljubljen v jecarjevo héer Marcelino, ki pa nagiba bolj k jecar-
jevemu mlademu pomotniku Fideliu, o katerem ne sluti, da je le v
mosSkega preoble¢ena Zena ze dolgo po krivem zaprtega Florestana.
Vstopi jecar Rocco s pomotnikom Fideliom: tudi Rocco bi bil prav
zadovoljen, ako bi se njegova héi poroéila s Fideliom, ki mu je vSec.
Fidelio-Leonora se tezko izmuzne iz komplicirane situacije, saj njen
edini cilj je, da bi prisla do svojega ljubljencga Florestana, ki Ze
dve leti trpi v jeCi in o katerem je zlobni guverner Pizarro dal Ze
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razglasiti, da je mrtev. Zvesta Leonora pa ne verjame tem marnjam.
temved skusa po Kateri koli poti priti do jetnika in ga resiti. Zato
pristane na Roccovo prigovarjunje s pogojem, da jo vzame s sebo)
v jece, in Rocco slednjie obljubi. da bo izposloval od guvernerja 10
dovoljenje. >

Sprememba. Dvorisée jetniSnice. Guverner Pizarro prejme
obvestilo, da bo 3e ta dan prispel minister ogledat si jetnisnico. Pi-
zarro se ustrasi. da bo minister pri tem izsledil Florestana, ki umira
od gladu v celici, zato sklene, da ga usmrti S¢ pred ministrovim pri-
hodom. V ta namen hote pregovoriti jecarja. da izvede njegov zlobni
naklep: ko pa se ta upre, sklene Pizarro, da bo jetnika sam usmrtil,
jecarju pa narodi, naj takoj izkoplje grob v Florestanovi celici. Leo-
nora, ki iz dalje sledi pogovoru. zasluti zlo namero in zato po Pizar-
rovem odhodu zaprosi jecarja. naj za proslavo kraljevega rojstnega
dne spusti jetnike za nekaj ¢asa na dvoris¢e. Nadeja se. da bo pri
tem videla Florestana, toda ni ga med njimi. Pizarro se nenadoma
vrne in zbesni, ko vidi jetnike na dvoriséu ter jih ukaze nemudoma
zapreti. Leonora izve, da mora Rocco izkopati grob za edinega jet-
nika, ki ni smel na dvorice, in zasluti. da je to Florestan. Zato pre-
govori jecarja, da jo vzame s seboj.

2. dejanje. Podzemna celica. Vklenjeni Florestan se vrocic-
no premetava po lezis¢u in omedli po napadu obupa. Rocco in Leo-
nora pri¢neta kopati grob. Florestan se prebudi od ropota ter zapros!
za kruh in vodo. Leonora ga prepozna in mu da vina in kruha. Ko
izkopljeta grob, zazvizga Rocco v znak, da je delo kon¢ano. Pizarre
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stopi v jeco, da bi umoril Florestana. Ze dvigne bodalo, ko se vrze
[.eonora med njiju in ga prestreze. Tedaj hote Pizarro oba umoriti,
a Leonora dvigne pistolo. ki jo je imela pri sebi. jo nameri na Pi-
zarra in mu zagrozi s smrijo. Tedaj zadoni fanfara s stolpa trdnjayve
in napove prihod ministra. Pridejo po Pizarra, Florestan in Leonora
pa se objameta v neizmerni sredi.

Sprememba. Pred trdnjavo. Minister napove jetnikom sklep
vlade, da so pomiloi¢eni. Ko privede Rocco Florestana, ga prepozna
minister kot svojega prijatelja. o katerem je bil pbveséen, da je
mriev. Pizarrova hudobija in izdajstvo postaneta ocita, in ga odve-
dejo pred sodisce. Leonora odvzame Florestanu okove in presunjena
mnozica jima navdudeno vzklika.

SKLEP CK VKP(b) OB MURADELIJEVI OPERI
»VELIKO PRIJATELJSTVO«

Ob Muradelijevi operi »Veliko prijateljstvo«. ki jo je uprizorilo
Veliko gledalis¢e ZSSR v Moskvi ob tridesetleinici Oktobrske revo-
lucije, je CK VKP (b) dne 10. februarja t. 1. sprejel sklep, ki po
svoji pomembnosti ni znacilen samo za sovjetsko glasbo, temved s
svojo analizo temeljnih napak predstavlja ostro obsodbo vseh for-
malisticnih in dekadentnih tendene v modernisti¢ni glasbi. — CK
VKP (b) je vselej budno spremljal v javnem Zivljenju ZSSR vse
manifestacije kulturne dejavnosti in ni nikoli opustil, da se ne bi
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ozrl na nove pojave na polju znanosti in umetnosti. Kar je bilo
treba pohvaliti, je pohvalil; kar pa je bilo treba grajati ali obsoditi.
je obsodil. V svojih sodbah in sklepih se ni nikoli prenaglil. vendar
pa je vselej tudi pravotasno, z namenom. da prepreci negativno
delovanje nekaterih pojavov. s svojim odlotnim staliS¢em in nasto-
pom zavrl Sirjenje mnogih pogubnih tendenc v filozofiji. knjizev-
nosti in na drugih poljih umetnosti. S svojo nedavno kritiko Mura-
delijeve opere je obsodil odtujevanje umetnika od stvarnosti in
ljudstva. V svojih izvajanjih ugotavlja, da pri nekem delu sovjet-
skih komponistov, ki so pod vplivom sodobne dekadentne zapadno-
cvropske in amerikanske glasbe, S¢ niso izginili ostanki prezivele
burzoazne ideologije. O Muradelijevi operi »Veliko prijateljstvo:
pravi, da je slabo in neumetnisko delo. Obsoja tudi komponiste So-
stakovica, Prokofjeva. Hacaturjana, Sebalina. Popova. Mjaskovske-
sa kot glasbenike. v katerih delu so prisle do izraza formalisti¢ne
napake in antidemokrati¢ne tendence. ki so tuje sovjetskemu ljud-
stvu in njegovemu umetniSkemu okusu. Taka glasba predstavlja
zanikanje osnovnih principov klasi¢ne glasbe, propagira atonalnost.
disonance in disharmonije ter odmik od melodije. ki je najvaznejsi
element glasbenega ustvarjanja.

Centralni komite VKP (b) poziva sovjetske komponiste. naj se
navdahnejo z visokimi ideali socialistiéne stvarnosti in naj ustvar-
jajo dela visoke kvalitete. ki bodo vredna tradicij velikih ruskih
klasikov in sovjetskega ljudstva.

NAGRADE NASIM UMETNIKOM

Komité za kulturo in umetnost pri Vladi FLR] je nedavno raz-
delil vrsto nagrad umetnikom in znanstvenikom vseh ljudskih
republik kot priznanje za njihova najboljfa dela in uspehe v
letu 1947, Ob tej priliki je bilo nagrajenih tudi ve¢ ¢lanov in sode-
laveev nase Opere za njihov doprinos k umetniski vidini nekaterih
nasih uprizoritev. Nagrade so prejeli:

. Rezija:

Hinko LeskovSek za reZijo Mozartove »Figarove svathes
40.000 din.

Operne pevske vloge:

Valerija Hevbalova za vlogo Rosine v Mozartovi »Fi-
garovi svatbi< prvo nagrado 35.000 din.
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Zlata Gjungjenac za vliogo Jenufe v istoimenski Janac-
Kovi operi drugo nagrado 25.000 din.

Ladko Korosec za vlogo Figara v Mozartovi »Figarovi
svatbic drugo nagrado 25.000 din.

Baletne vloge:

Pia Mlakar za vlogo v Beethovnovem baletu »Prometejeva
bitjac drugo nagrado 25.000 din.

Inscenacija:

Maks Kavéic za inscenacijo Mozartove »Figarove svatbe
20.000 din. ; .

Operno dirigiranje:

Mirko Polié¢ za dirigiranje Janatkove »Jenufec 40.000 din.

dr. Danilo Svara za dirigiranje Mozartove »Figarove svaf-
bee« 40.000 din.

Poleg teh nagrad je minister za prosveto Vlade LRS dr. Joze
Potré podelil PreSernovo nagrado med drugimi {udi:

Vekoslavu Janku za delo v Operi v letu 1947 20.000 din.

Da je bilo za svoje delo v nasi Operi v letu 1947 nagrajenih
kar devet umetnikov, smemo Steti v ¢ast zavodu in vsemu njego-
vemu Clanstvu. Uprizoritve, ob katerih so ti nasi tovarisi prejeli tako
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visoka priznanja. pomenijo nedvomno dvig kvalitete v nasi Operi.
ki se je z njimi uveljavila kot eden najboljsih odrov v drzavi. Prav
iz tega razloga so te nagrade vet¢ kot osebna priznanja nagrajencem.

Pa Se nekaj moramo ob tej priliki poudariti. Prvi¢ v zgodovini
nasega gledaliséa in Sele v nadi novi ljudski drzavi se je zgodilo.
da je na$ umetnik dobil za svoje delo ne samo priznanje, temved
tudi vsestransko podporo ljudstva in njegove oblasti. Prav nas gle-
daligki ¢lovek bi vedel najbolje povedati. kako fezka in mnogokrat
ponizujota je bila v kapitalisticni druzbi stare Jugoslavije zivljenj-
ska pot slovenskega numetnika. ni¢ lazja in boljsa, kakor je bila pot
delavea in kmeta. ,

Sele naSa nova druzbena stvarnost je znala dati vsem pozitivnim
silam naSe druzbe svoje polno priznanje. In kakor so tega priznanja
vsak dan delezni prvi graditelji naSega socializma, udarniki in nova-
torji iz vrst delavskega razreda. tako ga bodo odslej vse bolj pre-
jemali tudi nasi najboljsi umetniki in znanstveniki. ki s svojim de-"
lom sluzijo svojemu ljudstvu. Da nam je to v taki meri omogocilo
ze drugo leto Titove petletke, pomeni vsckakor zmago naporov
vsega delovnega ljudstva v njenem prvem letu, obenem pa nam
kaze vso svetlo perspektivo razvoja v bodonosti.

STOLETNICA POLJSKE OPERE

V krvavih dneh obleganja in junaske obrambe VarSave so nem-
Ske bombe unicile lepo stavbo varSavske Opere, delo italijanskega
mojstra (erazzinija. S svojo dolgo vrsto belih stebrov je ta rene-
sancna zgradba bila med najlepsimi arhitektonskimi okraski stare
VarSave. Vendar pa niso samo zunanje vrline vzrok, da je ta zgrad-
ba postala Poljakom ljuba in da je danes problem uni¢ene Opere
med prvimi totkami v naértu izgradnje. Ta ljubezen do Opere je
predvsem tradicija poljske glasbene kulture, ki ji je ta stavba v
veliki meri bila simbol.

7 varSavsko Opero je nerazdruzno povezano ime Stanislava
Moniuszka, tvorca poljske narodne opere. Ceprav je tradicija poljske
opere kot glasbene oblike na Poljskem zelo stara saj je Poljska
bila prva drzava v Evropi, ki je po laliji. domovini opere, Ze 1. 1627.
zatela z opernimi predstavami, t. j. 27 let po nastanku prve italijan-
ske opere — vendar pa vse do polovice XIX. stol. poljska opera ni
imela svojega individualnega obraza.

Prvi Poljak. ki je Ze leta 1633. napisal originalno opero, je bil
Peter Elert. pevee in komponist na dvoru kralja Vladislava 1. Nje-
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govo delo »Slava in triumf Vladislava« pa je bilo tako po duhu Ka-
kor po stilu italijanska opera.

Sele v zagetku XIX. stol. se je kapelik varSavske Opere Karol
Kurpinski v svojem glasbenem vaudevillu »Krakovéani in gorjancic
osvobodil vpliva italijanskega stila. Ta glasbena veseloigra ni navdu-
Sevala samo poljskih posludalcev. L. 1856. so jo dajali tudi na Du-
naju, kjer je dobila zelo lepo kritiko. Na poljskih odrih se je zmajh-
nimi premori obdrzala do dangs. Vendar pa je Sele delo Stanislava
Moniuszka (1819—1872) bilo ftisto, ki ga lahko imenujemo narodno
upero velikega stila. Dan 1. januarja 1848, ko so v Vilni prvikrat
uprizorili Moniuszkovo opero »Halka<, pomeni prekretnico v zgo-
dovini poljske narodne opere. Prvotno v dveh dejanjih zasnovano
*Halko« je komponist kasneje predelal in razdiril na Stiri dejanja.
v katerih je uporabil motive narodnih pesmi in poljske narodne
Plese. V tej obliki je s svojimi Jepimi arijami in melodijami, vzetimi
iz sre Poljakov. 1. 1858. ob priliki premiere v varfavski Operi do-
Zvela izreden uspeh. Takoj po tej premieri si je »Halka«< osvojila
vse poljske odre, pa tudi ostali slovanski odri so jo vzeli v svoj
repertoar. Nekaj let pred drugo svetovno vojno so jo uprizorile ze
tudi druge opere, tako na Dunaju, v Berlinu, Monakovem, Ziirichu.

ernu itd.

Poljska glasbena kritika ceni pa Se bolj kot sHalko: Moniusz-
ovo drugo opero »Strasni dvore. Enodejanka »Verbum nobilec pa
bredstavlja pravi biser poljske glasbene literature.

| Poleg Chopina je Moniuszko najpopularnejsi poljski komponist.
Napisal je okrog 400 pesmi. ki so se vse razirile med poljskim ljud-
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stvom. Ob 75letnici njegove smrti je bilo na Poljskem nesteto kon-
certov njegovih del, v mnogih predavanjih pa je bil prikazan nje-
gov pomen za glasbeno kulturo na Poljskem.

Od prodornega uspecha Moniuszkove »Halkes je varsavska
Opera v ¢asu 90 let uprizorila ze desetine poljskih opernih del, izmed
katerih bi mnoga moegla biti v okras tudi repertoarjem opernih odrov
izven poljskih meja (na pr. Vladislav Zelenski »Goplana«, Ignac
Paderevski »Manrue. Tadej Jotejko +Zygmunt Aveguste, Feliks No-
vovjejski  »BaltiSka legenda<). Dela Ludomira Ruzickega, kakor
na pr. »Eros in Psihee, zlasti pa 3¢ njegov balet »Pan Tvardovskic.
so ' osvojila mnoge odre v tujini. Najvelje priznanje v glasbenem
svetu pa sta prejela opera »Kralj Roger« in balet »Harnasje« Karola
Szimanovskega.

Razen varsavske Opere je imela Poljska pred vojno Se fri oper-
ne odre: Poznanj, Lvov in Krakov. Vse te odre je unicil nemski
okupator. Po osvoboditvi so zaleli z delom operni ansambli v Var-
Savi, Katovicah, Vroclavu in Poznanju. Kljub tezavam zaradi povoj-
nega polozaja kaZzejo ti odri toliko elastitnosti v organizaciji in toli-
ko razumevanja nalog umetnosti v novi druzbeni stvarnosti. da
omogocajo najsirsim mnozicam najviSje glasbeno-estetske uzitke-
Prejinje ¢ase je bila opera dostopna samo burzoaznim plastem:
Danes pa se v veliki meri organizirajo predstave za mladino in za
vse delovno ljudstvo. Umetniski ansambli neprestano gostujejo po
manjsih mestih in vasch. ki imajo tako sedaj prvi¢ moznost slisall
tudi operno glasbo.

Stavba varsavske Opere je S vedno kup rudevin. Operne pred-
stave se zatasno uprizarjajo po drugih dvoranah, ki v sili nado
mes¢ajo Opero. Poljske oblasti pa so Z¢ pokrenile vpraSaunje gra-
ditve nove stavbe. tako da bo Varfava nedvomno v kratkem cast
dobila nov hram Opere, ki je poljskemu ljudstvu tako pri sreu.

Prihodnje uprizoritve v nasi Operi

Kot prihodnjo premiero pripravlja operni ansambel uprizorite¥
Donizettijeve opere »Don Pasquale« v reziji H. Leskovska in
glasbenim vodstvom R. Simonitija. Na&rte za sceno bo izdelal arb-
Molka, nacrte za kostume pa inz Zedrinski. V glavnih vlogah bodo
nastopili: O. Otta, N. Vidmarjeva. V. Janko. L. Korosee, J. Lipuﬁi’.‘ek:

Pia in Pino Mlakar pripravljata z baletnim ansamblom balet®
veter, na katerem se bodo izvajala dela: Dvoiak »>Cekin ali gos!i®
in Kozina »Padlime in »Bela Krajina«.
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ZANIMIVOSTI

Zagrebska Opera je v novi sezoni doslej na novo uprizorila:
Offenbachove »Hoffmanove pripovedkes. Verdijevega »Trubadur-
~ jac. Asafjeva balet »Bahéisarajski vodomete, in operete: Aleksandrov
+Svatba v Malinovkic, Hervé sMamzelle Nitouchee, Tijardovié »Mala

Floramye«. 3 ;
[z prejsnjib sezon so uprizorili: Verdi »Aidac, Ravel 3Boleros..

" Musorgski »Boris Godunove. Bizet »Carmenc, Lhotka » Vrag na vasis.

Gofovac sEro z onega svetas, Beethoven »Fidelios, Mozart- » Figaro-
va syatbae, Gofovac »Jugoslovansko kolo¢, Puccini sBohemes, Caj-
kovski »Labodje jezeroe, Puccini »Madame Buiterflye, Stravinski
Petruskae. Cajkovski sPikova damae¢, Borodin »Polovski plesis,
Smetana »Prodana nevestac, Verdi »Rigolettoe. Rossini +Seviljski
brivece in Puecini »Toscas. :

Kot prihodnjo novo uprizorifev pripravlja zagrebska Opera

- Konjoviéevo »Kostanoe, Kateri bo sledila krstna predstava nove

~opere skladatelja Tva Thotke-Kalinskega »Matija Gubece. .

Beograjska Opera je uprizorila Bizetovo »Carmene, nato pa
D\'Oldl\ﬂ\() sRusalkos z V. Heybalovo v naslovni vlogi.

: Reska Opera je uprizorila Rossinijevega sSeviljskega briveas.
~Massenetovega » Wertherjac (z J. Gostitem v naslovni vlogi) in Do-
uuvﬂuv\( «Kapljice za ljubezene, pripravlja pa obnovitev Puccini-
deve! opere »Gianni Schicchic in novo uprnontw Musorgskeza
»Borisa Godunovae. Operni ‘orkester. prireja v gledaliZtu tudi sim-
fmmnv koncerte.

Splitska Opera je uprizorila Verdijevega *Rngnlotm« mn ohnn-
vila Bizetovo »Carmene,

Osucsku Opcru je uprlmnla Offenbachove »Hoffmanove pri-
pm(-("\(‘« in Cajkovskega sEvgenija Onjeginac.

Reziser nase Opere Hinko Leskovsek je pripravil v .Sknpl ju kot
~gost uprizoritev Leoncavallovih »Glumadeve, ki pomeni po upri-

_ zoritvi Mascagnijeve »>Cavallerie rusticanes znaten -dvig kvalitete
“mlade makedonske Opere. Reziser Leskoviek je bil v bkupl_m za

- svoje delo delezen lepega prvnalun in ga vabijo na novo gostovanje
za konec sezone.

Reziser prof. Osip Sest gostuje v sarajevski ()pcrl. kjer prei-
punlju uprizoriey Rnnqke{.u-Kor%akom opere »Carska nevestas.







