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MARIN DRZIC

k Dundu Maroju

DOLGONOSEC, éarodej (govori):

Jaz, Dolgonosec, carodej iz Velike Indije, voséim dober dan,
mirno no¢ in rodovitno leto presvetlemu mogocnemu
dubrovniskemu plemstvu ter pozdravljam to starodavno ljudstvo:
moske, Zenske; stare in mlade; srednji in nizji sloj: ljudstvo,
zaradi katerega je mir stanoviten, vojna pa gleda od dalec,
vojna, ki je poguba za ¢lovesko nravnost. Ze tri leta je tega, ¢e
se spomnite, ko me je sreca med popotovanjem po svetu prived-
la v to vase ugledno mesto in sem vam s svojim éaranjem
napovedal, kar sem umel.

Domnevam, da niste pozabili, kako sem to vaso Placo, tu,
kjer sedite, v hipu zaobrnil in vam jo pokazal pred o¢mi, vi pa
ste se znasli na njej: in spet sem jo spremenil v zeleno dobra-
vo, kar vas je pomirilo in ste se mi zahvalili; pa plosco sem
imel, da sem nastavil Kljucavnice na nekatere zle
jezike, ki imajo za zlo tisto, kar se jim zdi
dobro. Ker pa me je zdaj veter spet prignal
k vam na vaso Zeljo v tem pustnem ¢asu,
sem se odlocil, da ne grem mimo, ne da
bi vas s kako lepo stvarjo razveselil.
Preden pa vam povem kaj iz svojega
carodejstva, bi vam rad razkril
skrivnost, za Katero doslej Se
noben clovek iz nobenega kraja, ne
moder ne trojno moder ni zvedel,
in ob kateri so se zdruzenja modrih
vedno silno éudila in se silno vzne-
mirjala, skrivnost, ki je vredna, da
jo izveste vi, plemeniti in ugledni
Dubrovéani.

Veste, tedaj, zdaj je Ze tri leta, ko
sem se od vas locil, sem se napotil proti
Veliki Indiji, kjer osli, caplje, Zabe in opice gov-
orijo. Od tam sem se obrnil proti Mali Indiji, kjer se
Pigmejci, majhni élovecki, bojujejo z Zerjavi. Od tam sem steg-
nil noge k Novi Indiji, kjer, kot pravijo, pse privezujejo s
klobasami in z zlatimi kepami zbijajo Zoge iz cunj, kjer je Zabji
spev nekaj takega kot pri nas slavéji. Od tam sem hotel priti
napre] v Staro Indijo, pa mi je bilo receno, da se naprej veé ne
da. Rekli so mi, da je tam Stara Indija in da v Staro Indijo
nihée ne more, ter dejali: "Po robu sta se postavila ledeno
morje, ki ga ni mogoce bresti, in huda vecna zima, ki iz Zivih
ljudi dela led:" po drugi strani pa so povedali, da gorece sonce
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in Zgoce poletje no¢ in dan ne dopustita, ne le Zivemu cloveku
priti blizu, ampak zaradi vrocine niti zemlji, da bi rodila sad.
Pa so mi rekli: "Samo s carodejstvom je mogoce priti v te
kraje." Ko sem to slisal, sem odprl svojo knjigo carodejstev, kaj
sem hotel drugega? V hipu, v trenutku sem se znasel v Stari
Indiji!

Tu sem nasel pravo Zivljenje, veselo in sladko vreme pom-

ladi, ki ga ne moti hladna zima in kjer vrinic in razlicnega cvet-

ja ne Zge gorece poletje in Kjer sonce z vzhoda vodi blazen dan

samo od zarje do vzhoda in od vzhoda do zarje; in svetla zvez-
da danica se ne skrije kakor tu pri vas, ampak ves cas kaze
svoje svetlo oblicje na belem oknu: in zarja, ki eveti z rdecimi
in belimi vrinicami, se ne poslovi od oéi, ki jo gledajo; in sladek
Scebet razlicnih ptic z vseh strani ustvarja vecno veselje.
In puscal sem za sabo bistre, hladne vode, ki tece-
jo od vsepovsod, in ki dajejo veéno hrano
zelenim travam in gostemu drevju: in
bogata polja ne zastirajo s trnjem slad-
kega, lepega, zrelega sadja, niti ga
lakomnost ne odteguje ljudem, ampak
je vse vsakomur prosto na voljo. Tu
ni besed "moje” in "tvoje", ampak je
vse obce od vseh in vsak je gospodar
vsega. In ljudje, ki uzivajo te kraje,
so blagi ljudje, tihi ljudje, modri
ljudje, razumni ljudje. Kakor jih je
narava obdarila s pametjo. tako jih je
okrasila z lepoto: vsi so nasploh
postavne rasti: ne ovira jih zavist, niti jih
ne obvladuje lakomnost; oéi jim gledajo
prav in srce se jim ne Semi: srce nosijo pred
o¢mi, da vsak vidi njihove dobre misli; pa da vas
s svojim dolgim besedovanjem ne utrudim to so ljudje,
ki se imenujejo dobri ljudje.
[n naj vam povem vse, kar sem videl, da me boste bolje
razumeli: v nekem velikem mestu, visokem in sila urejenem,
sem videl nekaksne podobe in kamnnite clovecke, sila izdelano,
v obliki opice, papagaja, spake in potepuha; ljudi z nogami
capelj, z Zabjim Zivotom; burkeZe, potepuhe, glumace, sodrgo
cloveSkega ljudstva. Vprasal sem, kakSne podobe naj bi to bile,
emu toliksna grdobija, tolikino nesorazmerje s cloveskimi
obrazi. Rekli so mi, da so carodeji v starih ¢asih, kakor je bilo



v navadi, prihajali s ¢arovniStvom v nji-
hove kraje in prinasali razno blago, da
bi od tam odnasali zlato, ker je v
tamkajsnjih rekah veliko zlata; med
drugim so prinasali spake cloveske,
potepuhe z lesenimi oblicji, like
papagajev, opic, Zabcey, oslaste,
kozje in vsake druge.

In Zenske iz tistih krajev kakor
tudi tiste nase, ki imajo pocasnejso
pamet od moskih. so se. ko so
sledale tiste like, zacele smejati,
kakor stvarem, ki jih prej niso videle, in
rekle: "Smesno bi bilo, ¢e bi (i ljudje lahko
hodili in govorili!" Pa so rekle carodejem: "Vi
ste carodeji. Ce hocete iz teh krajev odnesti zlato,
storite s vasimi carovnijami, da ti ¢lovecki oZivijo in da
zacnejo hoditi in govoriti, ker bodo tedaj na pravi nacin smesni,
taki mrtvi pa ne veljajo nic." Carodeji so v lakomnosti po zlatu
pricarali duso spakam, potepuhom, cloveckom, likom papagajev,
opic, zabcev, oslastim, kozjim in podobnim. Ko so ta ¢loveceta
dobila duso, so zacela hoditi, govoriti in uganjati smesnice na
tak nacin, da ni bilo nikoli gostije ne pira, kamor ne bi bila pov-
abljena. Pomislite, kako smesno je bilo gledati te like, ko so
prvikrat uganjali burke!

Pa da konéam ta govor, ti papagajci, opicnjaki, Zabjeki,
spaki, potepuhi in Kozasti in, na kratko receno, slabi ljudje so
se zaceli ploditi in mesSati z dobrimi Zenskami na tak nacin, da
so se slabi ljudje zaceli silno mnoziti in je nastalo slabih ljudi
ved, kot je bilo dobrih. In tem slabim ljudem se je posrecilo sko-
vali zaroto, da bi dobre ljudi izgnali iz deZele. Ko so dobri ljud-
je za to zvedeli, so planili in prijeli za oroZje in vse te slabe
ljudi izgnali, saj niso hoteli, da bi en sam v teh krajih ostal za
Vzorec.

Slabi ljudje pa so skupaj s carodeji prisli v te nase kraje in
to prekleto seme, clovecki, spake, potepuhi, liki papagajev,
opic, Zabcev, oslasti in kozam podobni, slabi ljudje so poselili
ta nas svet v casu, ko je umrl blagi, tihi, razumni, dobri starec
Saturn, v zlatih ¢asih, ko so bili ljudje brez zlobe. Po Saturnu
pa so manj razumni kralji sprejeli slabe ljudi in ti so se
pomesali med dobre in razumne in lepe. Tako so se clovecki,
spake, potepuhi, liki papagajev. opic, Zabcev, oslasti in kozam
podobni s tem gnusnim semenom naplodili pa je nastalo vec
slabih ljudi kot dobrih. Minila je zlata doba, vsak se je popri-
jel zelezne, slabi ljudje so se zaceli bojevali s pravimi za oblast.
Vcasih so zmagali slabi ljudje, vcasih dobri. Toda resnici na
ljubo, dobri ljudje so se v nadaljnjih ¢asih koncno ohranili in se

Se ohranjajo, vendar z muko in s trudom; Se dandanes so dobri

ljudje pristni ljudje in ugledni, slabi ljud-
je pa so slabi in bodo vedno pritlehnezi.
Zdaj pa vam, moji mogocni
plemici, svetla kri, starodavno ljud-
stvo, nameravam, kot sem tudi prej,
prikazati kako lepo stvar iz svojega
carodejstva, zaradi katere sem
poprej trojno modrim nataknil
verige na usta; zdaj jim verige
sprostim, naj govorijo, naj se
pokazejo z govorjenjem, polnim
nevoscljivosti, in razkrijejo ljudi
nemaniée, ljudi niceve in ljudi slabe. Za
to skrivnost ni doslej nihée vedel! Slabim
ljudem se je zazdelo, da so tudi oni ljudje, toda
slabi ljudje so slabi ljudje in bodo do sodnega dne.
Zdaj nameravam, prav ta hip, tukaj pred vami pokazati

Rim in v Rimu urediti. da se tu pred vami. kjer sedite, prikaze
lepa komedija; ker so vam bili nunc Maroje, Pomet in Grubisa
poprej na odru zabavni, bi rad, da se tudi v tej komediji pojav-
ijo pred vami. In da vas z dolgoveznimi besedami ne utrudim,
se bo pojavil prolog, ki vam bo pojasnil, kaj bo. Ampak recem
vam nekaj: bolj vam naj bo mar to, da ste zvedeli, od kod izha-
jate in kako se je zacelo 7 nicevimi in slabimi ljudmi, Ki ovi-
rajo svel, kakor pa komedija. ki jo boste videli. Komedija pa
vam bo razodela, kaksno bedno seme so ti opicji liki in nicevi
ljudje, nemanici, slabi ljudje in kaksni so tihi in pravi in
razumni ljudje, dobri ljudje. Tihi in dobri bodo vzeli za dobro,
kar se jim za dobro prostovoljno naredi, liki potepuhov, ki jim
vlada nevoscljivost in jih vodi nerazumnost, opice, spake,
potepuhi, mezgi. osli in bedaki, koze, slabi ljudje, prekleto
seme, ustvarjeni s carovni jami, pa bodo vse psovali, o vsem
slabo govorili, kajti iz zlih ust ne more priti drugo kot zla bese-

da. Pa ni¢ drugega! Na voljo sem vam. Pozor, komedija!

prevedel: Andrej Arko

VCLINI ODCA

YT
LOOO0Q

J



PETAR BRECIC

CAAONCISTVO / TIRQROM AT/ TVO

Ivica Kuncevic se je veckrat proslavil s postavitvami
Drzi¢evih del. Z njegovo predstavo Dunda Maroja
v 80. letih se je zakljuéil dolocen gledaliski proces
hrvaske kulture. Logiéno se je potem pojavilo
vprasanje: kako naprej? Ali lahko Dunda Maroja
beremo skozi neko per-
spektivo, ki se do zdaj Se ni
pokazala? Pogovarjala sva
se 0 tem. Kunéevié je nael
1zraz za idejo, za novo ima-
nenco Drziceve drame. za
met kocke. Ta

izraz je carodejstvo (negro-

ponoven
mantstvo).  Zahvaljujoé
Primozu Beblerju se je
ponudila priloznost, da to
preizkusimo na sloven-
skem odru, kar predstavlja
dolo¢eno prednost. saj se
lahko tako uprizarja lazje
in direktneje - ne vsiljujejo
se izoblikovani modeli
inscenacije, ne obvezujejo Ze zgrajeni standardi
predstavljanja, ne nalagajo se znane projekeijske
ravni za Drziceve prizore.

Torej: carodejstvo kot pojem za vse prizore in osebe
iz Dunda Maroja. Kaj je ¢arodejstvo (negromantst-
vo)? Prevajajo ga kot carovniStvo. Za najino
razumevanje Drzica je to igra v njenem radikalnem
pomenu, ne v spremljevalnih, sekundarnih izpel-
javah pojma. Ne kot izjemno obnasanje bitja, mar-
vec kot stalna reakeija (in akeija) cele osebe - kakor
igro véasih opisujejo filozofije, recimo tista pri
Georgu Simmlu.

Kakor razumeva Drziéa, le-ta ni napisal Dunda
Maroja kot besedilo za igro. ampak kot igro samo.
Njegovi liki se sicer ponujajo igri igralcev, vendar
ze sami po sebi nastopajo kot igralei. To je osnovna
sposobnost in nacin delovanja vsakega lika iz
Dunda Maroja: vsakdo v tej drami igra samega
sebe, ali pa se v skrajni fazi igra sam s seboj. In
vsakdo je najprej spreten in ustvarjen skozi spret-
nost. Umetelnost je narava vsakogar, ki ne zmore
vzdrzati v svoji naravi. Z drugimi besedami - kdor

je ogrozen, ta je izurjen. In obratno: kjer je spret-
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nost, tam je tudi nadloga. In ¢im vecja je spretnost,
tem vecja je zagata. Veliki Drzicevi mojstri plah-
tanja (fenganja) ljudi so v veliki nevarnosti. Zato so
umetelni, sicer ostanejo brez vsakega upanja. V
tem smislu je virtuoz na klavirju isto kot tekaé, ki
se resuje. Od tod je v vsaki
spretnosti  ¢loveka njegova
spretnost da - prezivi.

Igra je elementarna. prva
spretnost in tudi spretnost, v
kateri in na kateri se razvijajo
vse druge. lgra pripada torej
sferi glagola biti, kjer zivljenjs-
ka sila oblikuje posebne fig-
ure in jih mece v svet kot "Stih
probe", kot bistvene pre-
izkuse, kot testne signale. ki
raziskujejo, kaj je in kako je v
svetu, da bi na tak nacin
dobili pojem, orientacijo in
tudi zascito. Dundo Maroje je
dolgi niz taksnih diskretnih
poskusov za veliki preizkus obstoja. To je carodej-
stvo drame: biti spreten, da bi bil Ziv - ne obratno:
in c¢lovek pravzaprav Zivi spretnost zivljenja. ne
kratko malo samo Zivljenje - in tako je ziv. Al
radikalno po Drzicu: vsakdo je Ziv carodej. Vsakdo
je Negromant (Carodej).

Carodejstvo je za Drziéa torej radikalna igra




vsakega lika, torej pomeni igrati te like igrati
osche, ki igrajo. lgrajo pa vsi. Dundo, Pomet,
Popiva, Tripée, Petrunjela, Laura - vsak ravna tako,
da v samem postopku ve, da ni taksen, kakor
nastopa in kakor postopa. V vsem, kar dela, vsak
lik igra, to pa pomeni, da za svojim dejanjem in rav-
nanjem zadrzuje nekaj, kar se skriva, neki visek
samega sebe, nekaj, Kar se hrani kot rezervna bitja
in kar se pukrivu z javno podobo, ki jo zavzemajo
liki. Podoba seveda ni trajna in ne drzi kratko
malo, marve¢ se odvija dramatiéno in procesno.
Ustvarja se z igro, kar pomeni, da se ne da igrati
enkratno, temve¢ neprestano. Ne obstaja igra v
trenutku, hipu, ni poteze igre, ki bi ostala brez
pomoci igre. Lahko se samo
igra! Tako bi se lahko
izrazil  pritisk  osnovne
potrebe, ki vre v Dundu
Maroju. Zato je v Drzicevi
drami vsak lik v vsakem
trenutku dramati¢en, ker
vsakdo v svet poriva napre)
videz. ki ga zavzema in s
katerim se kaze, da bi
ohranil in skril tisto svoje
dragoceno notranje, kar je
sicer najbolj ogrozeno.

To pomeni biti spreten:
hraniti svoje skrito, ki se
skriva v akeijah ocitnega.
Oc¢itnost, ki skriva neko
skrivnost - taksna bi bila
pl'ihliina d(‘.ﬁnit'ijzl Hpr'ttlnnsli., ki w:lja v svelu.
Vsakdo, ki izstopa, je istocasno on sam in drugi
samega sebe. Na ta nacin se pojavlja dramatika
okrog vsakega lika in vsak je dvoslojno v dvoznaéni
situaciji, v resni¢nosti z dvema poloma, pogosto v
imenu z dvema imenoma: Petrunjela je tudi Milica,
Laura je tudi Manda.

Drzi¢eva drama vsebuje ve¢ pogojev, ki generirajo
relacije in ustvarjajo interference ali stanja, v kate-
rih je igra edini izbrani ali izsiljeni odgovor. Prvi
pogoj je situacija Tujca. Vsi glavni liki v Dundu
Maroju so v taksnem polozaju - prisleki v Rimu.
Tujee se pri prvem srecanju in Se potem predstav-
lja z igro in provocira igro domacina kot odgovor.
Standardna imanenca nekega kraja je skaljena s

prihodom Tujca in ta motnja hitro organizira in

zbere jezik nuje, ki je vedno izraz igre. Kadar pride
Tujec, se ne more ni¢ zaceti in nadaljevati brez
igre. Kadar je ¢lovek Tujec, je jezik igra.

Drugi impulz, ki poganja igro, je radikalni
izostanek Matere znotraj celotnega obzorja
Drzi¢eve drame. Srecanje oceta in sina je zaradi
tega horizontalno in komicno - nima vertikale, ker
pri srecanju ne posreduje Mati. Zato si tudi oba
takoj vulgarno lazeta s hitrostjo igre, ki jo nareku-
je trivialna zvitost. Matere v Dundu Maroju nima
nihée in zato ni nihée smrtno obseden z enosmer-
no potjo in edinstvenim ciljem, nihée ne pozna
smeri povratka v zedinjenje, ki je obenem tudi
sreca izginitve. N1 torej zaScite sreénega in smrine-
ga zalocisca. In zato se
razvijajo zascitniske strate-
gije igre, plahtanja, igra
kot izsiljeno obnasanje. Ali
z drugimi besedami: ka-
dar matere ni, se mora
zaceti igra.

Tretji pogoj Drziceve dra-
me, kar dela igro za njeno
vsebino, je okolid¢ina, da
so vsi, ali skoraj vsi liki -
sluzabniki. Sluzabnik je
zelo zapleten pojem in
protislovna pojava.
Vsebuje, kakor je zna-no,
tudi globoko teolosko rel-
erenco. Predvsem pa vse-
buje  dialektiko  svoje
pojave: sluga tudi ukazuje. Preko tega, da ne
odloca, je odlocujoca sila. Sluzabnik je namrec
gospodar situacije, ki ustvarja gospodarja. On je
torej dvojna vloga, napeta v sebi kakor tudi v
pojmu o sebi. Torej: kdorkoli ima gospodarja, je
prisiljen na vlogo. In to komicno, ker, kakor pravi
Hans Blumenberg, "Sluzabnik se mora necemu
smejati." Nakratko: v svetu brez Matere se liki
pojavljajo kot Tujei, ki so Sluzabniki. To je urejena
imanenca Drziceve drame - sfera, v kateri je igra
edina strategija in delovna energija. Dokler se igra,
toliko ¢asa je moznost, da se prezivi. Aksiom, ki se

izraza z eno besedo: ¢arodejstvo/negromantstvo.

prevedel: Marijan Pusavec
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CA/ ALICT IN FPROSTOR ACICS AT

Vse, kar se dogaja v Dundu Maroju, se dogaja v
trku, na ulici... Glavni junak te tvorbe je ulica,
ulica brez pripadajocega trga, ulica kot reka. In,
seveda, kot dimenzija, kot zametek loma znotraj
discipline, ki jo zahteva model uéene komedije.

Topos Rima v dramaturski nomenklaturi casa je

oznacen z dramskim svetom brez sredisca, orga-
niziran je v poetiki ulice, v fraglm‘.nlih, ki so
posveceni prakticnemu urejevanju in razpadanju
organizacijske ¢istoce, kakrino je zahtevala ucena
komedija.

Poleg moznosti, da se Dundo Maroje razlaga s tem-
atskim, ideoloskim ali lingvistiénim klju¢em, obsta-
ja moznost, da ga razumemo na eminentno teatro-
loski nacin, kot realizacijo dramskega in govornega
ritma, ki ni dale¢ od kaosa vsakdanjika, od njegov-
ih protislovij, ki protislovni vsakdanjik, nevzdrzen
in krhek, denuncira in kot jezikovno in kot ideo-
losko institucijo.

Rim, ki je sicer caput mundi, pri Drziéu v komedi-
Ji postane coda mundi, rep sveta, na katerem se
srecuje vse in marsikaj.

V razpadu gledaliskega sistema in gledaliskega jezi-
ka v Dundu Maroju niti ulica niti lingvistiéni hedo-

nizem nista mogla ponuditi happy enda, zato se
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Drzi¢ zatece k za Uste case obicajnemu sredstva - k
melodrami, k zgodbi, k matrimonializaciji z dvema
zapletoma. Na ta nac¢in na koncu obvlada ulico,
vendar to stori samo zato, ker se mu je ¢as za pred-
stavo iztekel, ker kronometer oblasti, ¢eprav je v
predstavi izgubil ritem gledanja, ni pozabil, kje je
konec in kje zacetek imenovanega theatruma v
Skupséini. Scenski Babilon se mora zaustaviti v
melodrami in ¢as oblasti se vraca v Skupscino,
kakor da ni bilo ni¢.

Sr.osopan . Novak

Drzi¢ ni, kot mnogi komediograli Sestnajstega sto-
letja, ki so ustvarjali pred njim, jemal kot apriorni
obrazee okvire, ki sta jih bila zadala Plaut in
Terenc, da bi potem vanje, zavedajoc¢ se pravil,
vnasal elemente Zivljenja, temved¢ je ravnal obratno,
in je, navdihnjen z neposrednim odvijanjem
resniénosti v svojem mestu, spodbujen s svojim
polozajem v tej realnosti in ogoréen zaradi globljih
druzbenih razlogov moralne izkrivljenosti moénih
slojev in vladajoée oligarhije, s popolno neposred-
nostjo reproduciral zivljenje in njegovo masko. ter
ju prilagodil obéim formalnim nacelom, ki so vel-
jala za sodobno gledalisce.

Veéplastno dogajanje, v katerem sodeluje okoli
trideset oseb, je postavljeno na rimski trg, med
hiSe, pred vrata kréem in kurtizaninim stanovan-
jem, kjer se odvijajo srecanja "nasih" z domacini,
posledice teh pa so polne prilagajanja in plahtanja.
smeha in zalosti, radosti in pohlepa, ljubezenske
norosti in mrznje, prostodusnosti in hinavicine,
oderustva in pretepov. Vendar sta ob vsej ome-
jenosti prostora in trajanja dogajanja v tem svetu, v
polni topografski, druzbeni, moralni in predvsem
jezikovni dimenziji, zgoséeno in s stilno primernim

evociranjem prisotna in Rim in Dubrovnik.
Frano CaLE

prevedel: Marijan Pusavec
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Komediografl Marin Drzi¢ se je rodil leta 1508 v Dubrovniku, v
Stevilni trgovski druzini, saj je bil eden od dvanajstih otrok. Ko
oa tituliramo s "komediografom” . smo mu s tem kar malo
kriviéni - vsckakor $e zdale¢ nismo rekli vsega o njem. Kajti
Drii¢ je tipicni renesancni clovek. in kot tak se je brikone Ze
brati ucil ob Plautu in drugih antiénih piscih, potem pa je tako
Slo samo e strmo navzgor: poleg maternega jezika je govoril Se
latinsko, grSko, italijansko, zelo verjetno tudi nemsko in tursko;
bil je duhovnik. pesnik, igralec in dramatik, profesionalni orglar
(ki je seveda obvladoval tudi druge glashene inStrumente: lutnjo,
flavto, ¢embalo itd.), zasledimo ga kot pisarja in nenazadnje - kot
zarotnika.

A ceprav njegove komedije pomenijo vrh dubrovniskega rene-
san¢nega teatra, ni osamljeni jezdec. Gledalisko tradicijo je rene-
sanéni Dubrovnik brez dvoma imel. Ze eden od prvih petrar-
kisticnih pesnikov in trubadurjev, Dzore Drzi¢, sicer Marinov
stric, je za neko karnevalsko slavje sestavil malo eklogo. Takoj
za njim se je zacel z dramatiko ukvarjati Nikola Mavro
Vetranovi¢, ki se je sprva lofil pastirskih iger, pozneje pa oprijel
biblijskih tem. Nikola Naljeskovi¢, pisec sedmih "komedij", je
Dubrovéanom prvi na odru prikazal realizem vsakdanjega Ziv-
lienja, itd. Cepray Marin Drzi¢ vseh teh iger dejansko ni videl,
pa je vsaj za nekatere zagotovo slisal, kar se je kasneje pokaza-
lo prav v Dundu Maroju.

Toda Sele vecletno bivanje v Italiji
je Drzicu razkrilo pravo naravo
renesancnega gledalisca.

Tu je bila na pohodu (da, celo ze v
zenitu) ti. commedia erudita,
u¢ena komedija. Renesanéni kome-
diografi in teoretiki so namre¢
sprva komedijo jemali zelo resno.
Izhajajoc iz Aristotelove in
Horaceve poetike so razglabljali o
ciliih in namenih, ki naj jih
komedija ima, ji predpisovali
kanone, ki da se jih mora driati
ter si za vzor postavili predvsem
komedije Terenca in Plauta in jih
skusali ¢imbolj verno kopirati.
Vendar je tako, dosledno posne-
manje scasoma privedlo do spoz
nanja, da s tem pravzaprav krsijo
enega od glavnih postulatov poet-
ike: da mora biti komedija odraz

stvarnega Zivljenja (cetudi je zgod-

ba  izmisljena).
Tako se je erudita
zacela postopoma
osvobajati  svojih
anticnih vzorov in
odprla vrata vsak-
danjemu  Zivljenju,

v katerem rimski

bogovi nimajo veé

Ivo Duléié - Manix Driad

kaj poceti in je aviti
clovek ftisti, ki plete in razpleta mreze dejanja. Da je ¢as

Marinovega ofrostva cas vzpona commedie erudite, nam potrjuje-

jo tudi lefnice: v letu Driicevega rojstva je Ludovico Ariosto za-

oral ledino nove, renesanéne komedije z uprizoritvijo Cassarie,
pet let pozneje se je italijanska publika Ze zabavala ob komediji
Calandria Bernarda Dovize da Bibbiene in §e preden je Marin
dorasel v moza, je bila napisana Mandragola Niccoloja
Machiavellija. ki je do danes obveljala za najboljSo komedijo te
avrsti sploh.

Vendar se v pricujocih belezkah ne nameravam ukvarjati  z
Drzi¢em-komediografom, pa¢ pa me bolj zanima njegova Zivlje-
njska pot.

= G
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Res je: leto 1508 je dalec in ¢as/zgodovina se do ljudi obnasa kot
krokodil do svojih Zrtev: potem ko jih pokonéa, jih odvlece v
brlog, kjer jih kos za kosom pocasi trga, dokler nazadnje ostane
komaj kaksna koscica - ali pa Se ta ne.

A nekaj trenutkov DrZicevega Zivljenja je vendarle ohranjenih.

Strinjali se bomo, da je druzinico z dvanajstimi otroki tezko
prezivljati, pa ce si Se tako uspesen trgovec (kar pa oce Marin
zal mi bil). Na sreco je bila Drziceva ena tistih dubrovniskih
druzin, ki so imele pravico, da po malem izkoris¢ajo posestva,
vezana na cerkev. Tako je bilo tudi med Drzi¢i kar nekaj klerikov,
ki so koristili beneficije cerkve Vseh svetih (Domino). Med njimi
ze omenjeni stric, trubadur DZore, njegov polbrat Andrija ter
nazadnje tudi Marin sam, ki
mu je Andrija osemnajstletne-
mu  prepustil  upravljanje
cerkve Domino in opatije Sv.
Petra na otoku Kolocepu.
Toda dohodki ocitno niso bili
prav visoki, saj nekaj let kas-
neje ze obstaja porocilo o
sporu Drzi¢a z nunami, ki jim
je dolgoval za stanarino,
[537. pa se je razplamtel Se
spor v zvezi z imetjem cerkve
Vseh svetih. Tudi s trgovino je
slo vse slabse in ker je
druzini delal dolgove Se brat
Vlaho, slikar, ki je v Benetkah
deloval v Tizianovem krogu,
so se Drzicevi pocasi blizali
bankrotu. Kaj drugega kot
idealen trenutek, da se Marin
posveti univerzitetni karieri.
Univerzitetni karieri?

Ce te vlada Stipendira s tridesetimi dukati in je na voljo Se nekaj
materine dote, Ze.

V tolazbo vsem, ki leta in leta "vlecejo" diplomo, bo torej
podatek, da se je Marin ele 30-leten odpravil na $tudije. V Sieno.
Prva vest o Studentu Drzicu je iz leta 1541, ko ga je Senat z
glasovanjem izbral za novega rektorja Studentskega doma in za
Studentskega prorektorja univerze. Funkcionarju so dodelili rek-
torsko sobo in mu podvojili obroke hrane...

Za casa njegovega rektorstva se je Stevilo Studentskih nemirov
podeseterilo, Drzi¢ pa se je bodel z upravitelji, nekim adminis-
tratorjem ter z dolocenimi Studenti. Da je utegnilo postati Studi-
ranje v renesanéni Sieni smrtno nevarno, pove dejstvo, da je v

sporu med Drzicem in Stirimi Studenti, ki jih je prvi izkljucil iz
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Studentskega doma, Senat obema strankama zagrozil s smrino
kaznijo. Je pa imel kot rektor kdaj tudi bolj svete dolznosti: tako
je denimo v imenu mesta z ostalimi dostojanstveniki pozdravil
papeza Pavla III.

Da se je ze v casu Studija aktivno ukvarjal z gledaliséem, prica
zapisnik sienske policije.

?

Drii: kot igralec je sodeloval pri uprizoritvi neke prepovedane
renesancne eruditne komedije, ki so jo uprizorili v hisi plemica
della Gazzaije. Izvajalci so bili kaznovani. Se pa v zvezi s to
komedijo zastavlja vprasanje, ali je ni morda napisal celo sam
Drii¢, saj je avtorstvo in naslov do danes neznan. Mozno bi bilo.
' Kakorkoli Ze, burna Students-
ka leta so se mu iztekla, saj
mu je zmanjkalo denarja, tako
da ni mogel dokoncati Studija.
Svoje znanje pa je v tem ¢asu

vendarle poglobil in razsiril.

Po vrnitvi v Dubrovnik se mu
ze obetajo nove poti. Tja je
namre¢ v letu 1545 prispel

avstrijski ~ grof  Christoph
Rogendorf, ki se je zaradi
nestrinjanja doma odlocil, da
prebegne k Turkom. Ko se je
seznanil z Drzicem, je ta
stopil k njemu v sluzbo kot
komornik, saj so se mu na ta
nacin obetala potovanja. Toda
namesto na vzhod, sta z
Rogendorfom in njegovim
spremstvom  odrinila  na
Dunaj, saj se je mediem grof
pobotal z rojaki. Po treh mesecih se je Drzi¢ sam vrnil v
Dubrovnik, ée$ da ni primeren za to sluzbo. A ne za dolgo. Ze je
bil tu o¢itno precej jeznoriti grof, ki se je spet sprl s habsburdkim
dvorom in se ponovno namenil k Turkom. To pot je zaposlil
Drzica v vlogi prevajalca in odrinili so v Carigrad. Drzi¢ samo za
par mesecev, potem pa se je vrnil domov, kjer je moral na tajnem
sestanku vladi porocati o dejavnostih grofa in dubrovniskih
rojakov. Zato ga nekateri avtorji sumnicijo, da so bila njegova

potovanja politicne narave, DrZi¢ pa vohun.

Po vrnitvi se konéno zaéne obdobje, ki mu je prineslo najvecjo
slavo in ¢astno mesto v hrvaski dramatiki. Saj ne. da bi imel od

tega sam kaksne koristi. Vsaj financnih ne. A kot pravijo: ni vse



v denarju.
Leta 1548 so prvi¢ uprizorili komedijo Pomet (katere nadalje-
vanje je prav Dundo Maroje), ki pa je danes izgubljena. Istega
leta je napisal tudi Tireno, ki so jo uprizorili leto pozneje.
Sovrazniki so mu ocitali, da je plagiral pesnika Mavra
Vetranovica, vendar je Drzica branil sam Vetranovic. Iz leta 1551
so Pripovijes, Tirena, Novela od Stanca ter Dundo Maroje, ki
oa je uprizorila gledaliska druzina "Pomet-druZina".

Drizi¢ je neumoren. Sledijo Dzuho Kerpeta, Skup, Grizula, Tripée
de Utolce, Arkulin. Pjerin.

Zadnje njegovo delo je 1559. leta uprizorjena tragedija Hekuba.
Slednja je bila leto prediem dvakrat prepovedana.

V tem, komaj kaj ve¢ kot desetletje dolgem dramskem
gledaliskem delovanju, se je
Marin  Drzi¢  prelevil v
spostovanega in priljubljene-

ga pisca, vendar je njegovo
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se vdali brez boja. Sodniki v Dubrovniku sodijo krivicno, odvet-
nikov niti ne poslusajo itd. Vse te obtozhe pa dokumentira s
konkretnimi primeri.
Drzi¢ pozna resitev. 1z pisem je jasno razvidno, da ni bral samo
Machiavellijeve Mandragole, ampak tudi njegovega Vladarja (Il
principe), gotovo pa se je skrbno pouéil tudi iz drugih teoretskih
tekstov, ki obravnavajo strategije vojskovanja. Za zacetek naj bi
papeZ izobcil to svojat. Potem pa naj bi vzel vojvoda stvari v svoje
vojaske roke in vrgel dubrovnisko oblast s prestola in vzpostavil
novi red z drugimi, postenimi ljudmi. ki jih tudi v Dubrovniku ne
manjka. To je potrebno storiti s cimmanj $kode, zatorej ne z oble-
ganjem mesta od zunaj, pa¢ pa naj viihotapi v mesto svoje ljudi,
ki bodo pod razliénimi pretvezami prihajali v Dubrovnik in tam
' pocakali, dokler ne dobijo znaka
¢ {l{-‘:s’rmqw' - za napad. Krvi ne bo treba pre-
+ livati, ker se bodo domaci oblast
niki, strahopetni kot so, takoj

nezadovoljstvo ocitno raslo. o guialehe e droe, u ! ‘ Sl s e S predali. Ker DrZi¢ sam nima
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ski vojvoda sam, s tem pa bo sto-
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tragedije ali kakSen nam nez- e

nan razlog. Leta 1502 je I;:' ’?;f HG: e '”:éz Lamckry Ceprav je bil Drzicev poskus, da
tako odsel v Benetke, kjer je | - Srexrty fm .{"..- s ale :& forny {M - pridobi vojvodo za podporo svoji
leto kasneje postal kaplan my /I;P o srew Wf Somsmary | parofi proti oligarhicemu rezimu

beneskega nadskofa. Benetke
bodo postale njegov zadnji wdos
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v Dubrovniku, naiven, je v njem
cutiti, da stoji DrZi¢ z vsem

o

dom, ceprav se ho v | (F swarer ot o d" srcem za njim. Da se je na to
: I iy nser reefV'e s , A
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s prav posebnim razlogom. Mk 2L Ao, vojaski naért. Zato je njegov

(e smo kdaj imeli romanticne
predstave o Dubrovniski republiki kot oazi miru sredi
razburkanih turskih invazij. beneskih trgovskih piratov in sen-
jskih ali kakrsnihkoli gusarjev Ze, ki s preudarno roko in srénos-
tjo svojih vladarjev varno vodijo svoje mesto blaginji in visoki kul-
turi naproti - no, potem pa¢ nismo brali Drzicevih pisem, ki jih
je v letu 1566 poslal florentinskemu vojvodi Cosimu 1.
Medicejskemu in njegovemu sinu.

V pismih je natanéno opisal vse neumnosti, svinjarije, barbarstvo
in vse krivice, ki jih dubrovniski vladarji pocenjajo svojim
podloznikom. Dubrovniku vladajo norci, ki se imajo za modrece,
njihove oholosti pa ni ve¢ mo¢ prenasati. Strahopetci, ki v
trenutku, ko Turek kihne, Ze pripravijo klju¢ mestnih vrat, da bi

Pismo \’EII‘iII:I 1_r7“_-i-|";| toskanskemu vojvodi 1566

poskus pravzaprav ganljiv.
Cosimo L. Drziéu ni niti odgovo-
ril, bil pa je vsaj toliko prijazen, da njegovih nacrtov ni sporoéil
dubrovniski vladi. Morda pa se mu ni zdelo vredno omembe.

Ali pa vendarle?

Po neuspelem poskusu zarote se je Marin Drzi¢ vrnil v Benetke,
Kjer je 2. maja 1567 umrl. Njegovega groba e niso odkrili in tudi
v knjigi umrlih njegova smrt ni zabelezena.
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WA X ILAZIDA NA MO ATTIKNTTA

Icrarka Anica Kumrova jE Na reto$nyta DNEVIH
KOMEDIJE presjera raskav nazriv ZLAHTNA
KOMEDIJANTKA. VENDAR PRIZNANJE, KI GA JE DOBI-
LA ZA Micr v HOCEVARIEVI SMEJICI, SE ZDALEC NI EDINO.
INA NJENI IGRALSKI POTI SE JIH JE NABRALO ZE KAR PRE-
CEJSNJE STEvILO. ANica KuMROvA JE NAMREC TUDI
DOBITNICA BOR§TNIEOI’E DIPLOME IN NAGRADE SKLADA
STANETA SEVERJA ZA UPODOBITEV JACINTE V
"Porussaniu" (1976), NaGRAJENKA PRESERNOVEGA
SKLADA LETA 1978 (za vrocr Jacinte v "Porussanyu” v
Tosce v "Toscr"), LETA 1980 PA JE BILA IMENOVANA ZA
"VRHUNSKO UMETNICO" IN NAGRAJENA ZA VLOGO LEPE
VIDE NA STERIJINEM POZORJU.

Lera 1982 JE PREJELA ZA VL0GO ISABELLE Vv
KEssermanovia "SEsTran" BORSTNIKOVO NAGRADO,
1983 JE SLEDILA NAGRADA "ZIATNI SMIJEER" NA DNEVIH
SATIRE V ZAGREBU ZA QUENEAUJEVE "VAJE v SLoGU",
LETA 1984 PA SE PRIZNANJE OBCINE CELJE ZA POMEMB-
NE UPRIZORITVE V ZADNJIH DVEH LETIH.

Na zacetku tega najinega pogovora me seveda zanima, od kod
54 RajtEsa pog
pravzaprav prootni impulz oziroma odlocitev - postati igralka?

Prvotni impulz sega, kot pri vecini ljudi, ki se kasneje zacno
ukvarjati z umetnostjo, gotovo v otroska leta. Prvi spomini sega-
jo v predSolsko obdobje, ko sem se srecala s knjigo, do Katere je
bilo v nasi druzini ¢utiti posebno ljubezen. Pri nas ni bilo kaksne
podedovane, bogate knjiznice, da bi bilo to nagnjenje nekako
samo po sebi razumljivo. Ravno nasprotno. Zivljenje
podezelskem, nerazvitem kraju in v zelo skromnih socialnih
razmerah je zahtevalo, da se je bilo treba na racun knjige odrei
¢emu drugemu. Spominjam se prelepih vecerov: zbranim za
veliko mizo nam je oce ob petrolejki bral naglas. Kasneje v
osnovni Soli v Celju pa sem se po srecnem nakljucju srecala z
uciteljem slovenséine, ki je postal pozoren ma moj igralski
instinkt. Vzpodbujal me je in tako se je moj igralski instinkt
razvijal v igricah, igrah, recitacijah, ki smo jih pripravljali v Soli
in tako naprej.

Postati igralka - 7

V tistem obdobju bi bila sama misel na to tako oddaljena, da
sploh ne bi prisla v postev. Takrat sem se morala v Celje voziti z
osem kilometrov oddaljenega doma. Pozimi me je obupno zeblo
in sanjala sem o poklicu, kjer bi bila na suhem in toplem. To je
bilo vse, kar sem si takrat lahko Zelela.

Sploh pa mislim, da se o igralskem poklicu ne more§ odlocati kot
pri drugih - ¢e se dobro ucis, diplomiras in postanes, kar si si
zelel. Neke stroke se da priuciti, dobiti dobro obrtno znanje. To
je bolj stvar pridnosti. Za umetnisko delo pa je predvsem osnova
neki ustvarjalni dar. Lahko je vecji ali manjSi - biti mora. Ta vodi
mladega cloveka v Zeljo po ustvarjanju. Potem pa Se vse drugo -
pogoji, da lahko bogatis ustvarjalni instinkt in koncno - teater, v
katerem lahko éim ve¢ igras.

(e se ne motim, je vase ime prvic najmocneje odjeknilo v
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slovenskem gledaliskem prostoru ob dveh, zdaj ze zgodovinskih
uprizoritvah Cankarja v celjskem gledaliscu. Mislim seveda na
Korunovo Pohujsanje leta 1976 in Lepo Vido 1979. Sta bili
Jacinta in Lepa Vida tudi za vas osebno prelomni vlogi?

Zelo realno razmisljam o svoji igralski poti. Ne verjamem v usodo
ali kaj podobnega. Vendar vsekakor dréi, da mora bt lovek ob
dolocenem casu na pravem mestu, sicer se stvari dogajajo brez
njega. Temu bi lahko rekli tudi srecno nakljucje. To obdobje je
bilo izjemno ustvarjalno tudi za celjsko gledalisée; in bila sem
araven, bila sem soustvarjalka v tem procesu; pri predstavah, ki
jih je vodila misel o drugacnosti, provokativnosti, raziskovanju,
vendar v okviru izjemne g "li daliskosti. Sem prav gotovo sodi cik-
lus mojih vlog v Cankarjevih dramah: Anka, ]’m.ld. Jacinta, Lepa
Vida, Lojzka. To je cudez, ki je mozen samo v gledaliscu. Toda
zanimivo, te vloge niso bile prelomne, ali da bi kakor koli ome-
jile moj igralski razpon. Nasprotno. Z njimi sem zorela in odkri-
vala resnico o neizmernih moznostih igralskega ustvarjanja. Med
tem casom sem se srecala tudi s svojo drugo veliko ljubeznijo
gledaliskega odra - komedijo.

Vintervjuju za revijo 71) ste omenili stavek. ki vas je spremljal
kar petnajst let. Zakaj se je "Franci, samo ne nocoj” publiki
tako zelo vtisnil v spomin?

Takrat se je v nasem prostoru pn].mln ime mrslnvu.t komedio-
grafa Toneta Partljica. Zlasti njegova "Stuke pa ni " je bila pravi
1nelvur v tem Zanru. Satiricna komedija z domaco, vsem prepoz-
navno tematiko, je s svojo pojavnostjo postala absolutna
uspesnica, vloga Helence, ki sem jo igrala, pa ljubljenka publike.
Ljubezenske d(lgdlf.‘ podezelske mlddr ienske, obremenjene z
vrednotami kot postenje in iskrenost, ki v "mestnem” okolju
postanejo smesne, so se publiki na mah prikupile. zlasti njen
stavek, 'Franc, samo ne nocoj...", ki je postal dnevna zabavljica.
V celjskem gledaliséu smo se lotili realizacije z obema rokama in
nastala je uspesnica v pravem pomenu besede.

Kaksen tip gledalisca ( mislim seveda na njegov idejno-estetski
vidik: ) je vam osebno najblizji, da se v njem kot igralka tudi
najlazje realizirate?

Po mojem mnenju je dobro vsako gledalisce, ki ima veliko zado-
voljne publike. S tem pa nocem reci, da sem zagovornik skrajno
preprostih in ponizno viecnih predstav. Prepricana sem, da mora
hiti gledalisce, kot vsa ustvarjalna umetnost, raziskujoce, neko-
liko pred casom, da publiko vzpodbuja k razmisljanju, k aktivne-
musodelovanju. To velja tudi za komedijo. Smeh. vzbujen 2
duhovitostjo, ali igralsko bravuroznostjo. ni poceni smeh. Pisatelj
MARIO Mif‘:\‘% LLOSA pravi: Komika zahteva globoko
razumevanje {ragike cloveske narave, veliko usmiljenja, predvsem
pa stopnjevano estetsko refleksijo.

Vsekakor doslej nisem imela problemov z oblikovanjem likov v
Kateri od dramskih zvrsti. Raznolikost likov in zahtevnost
podobe, iskanje nacina, kako "zlesti liku pod koZo". je vedno
mocan izziv. In tezko bi rekla, da mi nek tip gledaliSkega izraza
holj ustreza kot drugi. Morda zato, ker sem imela to sreco, da
sem lahko skoraj vse preizkusila.



Pred kratkim ste odigrali na celjskem odru dve pomembni in
seveda tudi odmevni vlogi: Mici v Hocevarjevi Smejéi (za katero
ste na letosnjih Dnevih komedije dobili  naziv ZLAHTNA
KOMEDIJANTKA ) in Elzo v Kohoutovem Patu ali igri kraljev,
obe v reziji Francija KriZaja.

Kako se je pravzaprav "rodila” Mici in iz kakSnih "izkuSenj" je
nastajala Elza?

V' ansambelsko trdno grajeni predstavi se rodijo priloznosti za
poglobljene in nadgrajene, posamezne kreacije. Odlicno sodelo-
vanje z reziserjem in soigralci je pogojevalo tudi ti dve vlogi.
Zanimivo je, da sta si Mici in Elza, po igralskem izrazu, popol-
noma nasprotni, kar je izvrstno za izrazno raziskovanje. Mici
izhaja iz nasega domacega delavskega okolja. Je preprosta, neizo-
brazena upokojenka. govori v narecju, je tipicen komedijski lik,
ceprav tega ne kaze pri prvem branju besedila.

Elza je intelektualka, umetnica, bivia operna zvezda iz sveta glas-
benega Dunaja. Njena usoda se razvija v igri, kjer se da tu in tam
nasmehniti, vendar govori o resnih in trpkih straneh Zivljenja.
Pri Mici sem bila v zacetku Studija v zadregi. Znasla sem se v
situaciji, ko je bilo treba najti popolnoma nov pristop k realizaciji
lika - narediti igralski preskok. Bilo je trdo delo, zato sem rezul-
tata toliko bolj vesela.

Elzo sem osvojila na prvi bralni vaji. Tu ni bilo nikakrSnih dilem;
stvaren pogled na Zivljenje, pa ¢e je Se tako zamotano in nenavad-
no, strpnost, potrpezljivost, pripravljenost na Zrtev, kadar gre za
ljudi, ki jih ima$ rad. To so lastnosti, ki jih cenim tudi v zaseb-
nem Zivljenju in jih, hvala bogu, tudi prepoznavam.

Obéutek imam, da ste tako na osebnem podrocju in tudi kot
ioralka dosegli neko izrazito zrelost in suverenost ter da
natanéno veste, kako izrabiti svoj igralski potencial. Je sploh
obstajal kdaj cas negotovosti, razpotij in dvomov?

Na procese in probleme, ki jih srecujem, skusam gledati ¢im bolj
analiticno. Zelim spoznati vse plati in plasti, celotno zgradbo
neke naloge. Nato se kmalu pokazejo mozne resitve. Potem se
vecinoma ravnam po instinktu. Vsekakor se ne dam zapeljati

¢ustvom, dokler mi stvari niso jasne. To razjasnjevanje in spoz-
navanje srzi problemov je véasih naporno, vendar na koncu ugo-
tovis, da je to najkrajsa pot do resitve. Brikone to velja tudi za
zasebno Zivljenje.

(e se na hitro Se enkrat ozreva nazaj... Za katero vlogo bi lahko
adaj rekli, da se vas je na intimnem nivoju najholj dotaknila,
vas morda celo spremenila in igralsko najmocneje vznemirila?

Nobene vloge ne bi mogla posebej izdvojiti. Lahko bi odgovorila
na splosno. lgralska naloga, ki je zahtevala velik preskok v
izrazu, preskok v zrelejsa leta, ali do takrat e neobdelan karak-
ter, ima v Zivljenju igralca poseben pomen. Lahko bi se zgodilo,
vendar nisem dovolila, da bi neka vloga pustila premocan pecat
na moji zavesti. To so nevarne ceri, na katerih se lahko razbijes;
zazivis v namisljenem svetu, zgubis stik z realnostjo in nazadnje
tla pod nogami. Poznam usode iz nasega poklica, ki so me opo-
minjale.

(asa negotovosti, razprtij in dvomov na sre¢o ni bilo.

Kaj pomeni za vas osebno - igrati. Je to na nek nacin cisti
uzitek igre ( vstopiti v nek imaginaren svet ), je to morda
razkriti se ali celo prikriti se, ali nekaj popolnoma cetriega?

Igranje je najprej poklic. Je poklicno delo, ki ga
opravljas z vsemi njegovimi napornimi in svetlimi
stranmi. Je poklic, ki terja nenehno izpopolnjevanje
vedenja o stvareh, obéuteno zaznavanje dogajanj v
okoljih in stalne iskanje spoznanj o neznanem. Je
umetniski poklic, ki te navdaja s skrbjo med ustvar-
janjem in navrie tudi neizmerno sreéne trenutke
uspeha. Igra je iluzija na meji resni¢énega in igralec
dan za dnem vstopa vanjo in izstopa v vsakdanje Ziv-
ljenje.

Pogovor z Anico Kumer je pripravila Marinka Postrak.
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AMTI TCATA JX V TCA, DA X ZIV

PeTER BOSTIANCGIC JE V LETOSNJI SEZONI PREJEL NAGRADO
OBCINSTVA NA Bom$tvikovem sreéanju v MariBoru. Ni¢
CUDNECA, SAJ JE IGRALEC, KI SE ZNA GLEDALCU VSESTI V DUSO,
PA NAJ IGRA KOMICEN LIK ALI PA NASTOPA V VLOGI NEGATIVCA.
NJECOVE VLOGE SE VTISNEJO PUBLIKI V SPOMIN.

NA ODRU NOSI STEVILNE OBRAZE; 0D MATICKA PRED LETI DO
TRIPETE NoOCOJ...

KAKSEN PA JE v vLOCI PETRA BoSTIANCICA?

Kaj ti pomeni nagrada obéinstva za vlogo Shylocka v Beneskem
frgoveu?

To je moja druga nagrada obéinstva, prvo sem dobil za
Metastabilni Graal. Pomeni pa mi ogromno. Ze to, da je, hvala-
bogu, predstava sploh bila na BorStnikovem srecanju. Pa tudi
zato, ker se nagrada pokriva tudi s kritikami, ki so bile prav tako
zelo ugodne. Konec koncev pa je tako, jaz mislim, da na koncu
le igras za publiko.

In ée jo primerjas z drugimi nagradami, ki jih ne podeljuje pub-
lika? Na primer s Presernove?

Presernova republiska? No, tisto sem dobil leta 1986 ali za leto
1986. Ja, tista mi pomeni ogromno, ampak je le ena posledica
enega kontinuiranega dela in te nagrade imajo razlicno tezo.
Seveda pa mi ta republiska PreSernova pomeni ve¢, mislim
najvec.

Shylock je precej nepriljubljen lik, pa vendar si bil i prav v tej
vlogi delezen naklonjenosti publike? Kako si to razlagas?

Jaz mislim, da gre za ta problem tujstva, Shylock je izobcen Zze
sam po sebi, ker je clovek, ki ima drugo vero. On je ortodoksen
Zid med katoliki. Ko pa se ti katoliki poigrajo z njegovo héerko
in mu jo na nek nacin ukradejo z neko igro, pa tudi, ker vedo,
kaksen je - clovek, ki ima nekaj pod palcem, ki nekaj pomeni v
smislu "imeti", in jaz mislim, da so tudi racunali na to njegovo
besnilo, na to njegovo jezo. Seveda pa je v kontekstu, jaz tako
gledam, v kontekstu vseh teh, Antonia, Basania, vseh teh ljudi,
ki ga obkrozajo. mislim, da je on najbolj pozitiven. To je moje
mnenje, jaz ga tako dojemam. Jaz mislim, da so ti fiéfirici dosti
bolj pokvarjeni kot pa sam Shylock, ker ga sprovocirajo. To je
namenoma. Mislim, da gre za zaroto, namensko. Zdi se mi celo,
da Zidje take ljudi, kot je na primer héerka, ki se je poroéila s
kristjanom, izlocijo, izpisejo iz rodbine. Se pravi, da za njih ne
zivijo vec. In oni so to pricakovali.

Stvar je pa tudi v tem, da edino, kar on ima - denar, je varnost.
Ima pa tudi héerko. In to je tragedija tega cloveka. Pred zakonom
je on cist, on bi moral pravdo dobiti.
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Pa vendar zahteva funt cloveskega mesa...

No, jaz vidim takole: V nekem trenutku je Antonio, ki ga ignori-
ra na vseh javnih prostorih v Benetkah, ga ponizuje, v stiski,
potrebuje denar in se obrne na njega. Ko Shylock sicer pristane
na to, da ne bo zahteval obresti, vendar nekako iz tistega
sovrastva, ki pa le tli, ki je vzpostavljeno med njima. on nekako,
ne iz hudobije, ampak zaradi garancije, zahteva funt mesa. On
takrat ne misli resno. Jaz mislim, da on celo na sodiSéu ne misli
resno. Po tekstu je sicer tako. da on brusi noZe. Shakespeare je
sicer to napisal, ampak nikjer pa ni napisano, da bo on to zares
naredil. Tu je Shakespeare genialen, ker ostri, dramatsko pelje
proti vrhu, ampak Shylock tega ne bi naredil.

Ti ga torej vidis kot dobrega?

Ne, jaz mislim, da ima on ogromno slabih lastnosti, vendar je bilo
treba nekako clovesko poiskati tudi nekaj lastnosti, ki ga opravi-
¢ujejo in ti motivi so. Ti motivi pa so fantasticno napisani. Zato
je Shakespeare genialen. Ker je vse vecplastno.

Zadaj je to, kar je Kuncevic tudi dosegel, da se je publika sooci-
la z nekim problemom in se zacela med samo predstavo
spraSevati, kdo smo, kaj smo, smo sploh to, za kar se imamo
(rimokatoliki in tako dalje) in si je, po moje, zacela postavljati
vpraSanje - in mislim, da sta Kuncevic in Brecic tocno to hotela.
Mislim, da se je ravno to tudi zgodilo, saj so bile take tudi reak-
cije ljudi. Po predstavi sem z marsikom govoril in so mi rekli:
" .a ves, da sem bil v bistvu ob koncu na strani Zida, éeprav
vem, da niti nima prav."

Se pravi, da se je v njihovih glavah nekaj zgodilo, kar je bil tudi
koncept predstave. Pa tudi same vloge..

Se ob nasilju na odru vprasas, v cem je sploh smisel igre. Kako
razumes svoje igralsko “poslanstvo"?



Mislim, da se zlo mora prikazovati, ampak z dolocenim
namenom. Ne zato, da bodo Se drugi zli, ampak da bomo spre-
oledali tisto, kar je zlo.

Po drugi strani pa mislim, da je naloga teatra in tudi literature
ideja - jaz sem namre¢ $tudiral komparativo in sem Sele potem
Sel na akademijo, in se mi zdi, da sem malo "obremenjen” z li-
{eraturo in tudi teater gledam bolj literarno kot optino. Ceprav
je gledalisce, se pravi gledati.

Jaz raje vidim neko dramsko dejanje in iz njega razbherem neko
idejo. Pray tako tudi v filmu in literaturi. Mislim, da imajo stvari
neko ceno takrat, ko imajo idejo. Ni namen v tem, da odgovarja,
temvec je gledalec prisiljen odgovoriti samemu sebi.

Mislim, da je namen teatra v tem, da je Ziv - s tem mislim to,
kar se dogaja na odru, Se bolj Ziv pa mora biti gledalec, ceprav
je pasiven del gledalisca. Ampak v njegovi glavi, v njegovi dusi,
v njegovi psihi pa se mora nekaj dogajati. Ce se ne dogaja, potem
teater nima uspeha, nima smisla.

Govoris o gledaliséu in o predstavi, ki sta vedno stvar nekega
kolektiva. Kako pa deluje igralec sam, znotraj teatra in znotraj
svoje vloge?

lgralec je po mojem mnenju - zdaj sem Ze toliko star, da to lahko
recem tudi v svojem imenu - kreativen takrat, ko se podreja ideji
drame in predstave, vsebino pa nekako toliko prefiltrira v sebi,
da sebe postavi kot osebo v funkeiji vloge in jo na ta nacin tudi
07ivi.

Spominjam se Se predstave Staneta Severja "Krotko dekle”, ki
sem jo gledal v Mariboru. Tri tedne za tem je Sever umrl. On je
s svojo pojavo, s svojo umetnisko velicino podajal Dostojevskega,
ampak preko sebe. Torej njegovo Studijo. njegov odnos do teksta.
Do "Krotkega dekleta”, ki ga je sicer napisal Dostojevski, ampak
Sever je idejo Dostojevskega preko sebe podajal tistim, ki so bili
v dvorani. Jaz mislim, da je to najvec. Tako paé gledam.

Jaz. na primer cenim obrt, znam ploskati tudi 20 minut, ampak
to me ne pravzame toliko, kot ¢e zacutim na odru energijo. Ne
energijo, ki je pavsalna ali zunanja, temve¢ prevzeta z nekim
odnosom do sveta in da je ta igralec v nekem dogajanju, ki gov-
ori meni osebno, se pravi, da mi Sepeta tisto, kar je skrito, tista
skrivnost me zanima. Na ta nacin gledam na igro jaz. Je pa to
tezko. Publika ima raje stvari, ki niso tako morece, ki so
lahkotne. Torej je v teh stvareh mogoée malo tezje vztrajati.

Kalo obéutis ta razkorak med svojimi igralskim stremljenjem k
idejam in Zeljami publike po lahkotnosti?

Na primer predstava, ki sem jo igral v Kranju - Prevara. To je
takoimenovana tezja predstava. Tudi jaz nimam nekega zado-
voljstva (moram odkrito povedati) po predstavi, ker tekst sam
tega ne omogoca. Gre pa za neko dekadenco treh ljudi, za neko
popolno pokvarjenost in izpraznjenost, za neko londonsko srenjo,
ki jo Pinter fantasticno pozna in jo prikazuje v svojem stilu dra-
maturgije. Bil sem preprican, da publika tega ne bo sprejela. In
sem se zmotil. V Kranju je bila predstava zelo dobro sprejeta,
prav take so bile tudi kritike. Najbolj pa me je presenetil odziv v

Novem mestu ali Hrastniku: publika je dihala s predstavo, kljub
posebnostim Pinterjevega teatra.

Presenecen si nad tem, da publika sprejema tako tezjo obliko. V
tej tezji obliki torej nekaj je. Je morda neka enigmatika, ki jo
Pinter fantasticno vodi (kromolosko gre igra nazaj, zacne se
danes. potem pa razkriva te perfidne, pervezne odnose v pretek-
losti.)

Kako znotraj svojega poklica vidis razmerje med delom v
stalnem gledaliséu in delu "na svobodi", igralec kot svobodni
umetnik ali gledaliski usluzbenec?

Jaz smatram, da hisa mora imeti eno osnovno igralsko jedro, tudi
kot podlaga tistim, ki prihajajo ali odhajajo.To je pa¢ matica, ki
mora obstajati in Celje ima neko jedro. Kar je nujno.

Po drugi strani pa bi bilo za igralca dobro, da bi hodil okoli, da
bi krozil. Ampak to je tezko, namre¢ situacija je taka- Ze nekaj
let, kolikor jaz vem - da teatri skuSajo narediti nek plot okoli
sebe. Zid, ne plot. Jaz tega ne razumem.

Prav tako ne razumem na primer te produkeije, ki je sicer fan-
tasticna, a je za moje pojme prevelika. Zakaj ne bi dolocenih
abonmajev odigrali v Kranju, Novi Gorici, v Ljubljani, oni pa
tukaj? Tudi publiko bi to verjetno bolj zanimalo. To pa je Ze nek
mehanizem, ki bi ga lahko uvedlo oziroma svetovalo kulturno
ministrstvo. Zdaj pa lahko vidis. da je na primer Maribor popol-
noma zaprt. V sedmih letih, razen na BorStnikovem srecanju, v
mariborski Drami ni bilo gostovanj ostalih slovenskih gledalisé,
kar je za moje pojme abotno, bolno.

Kaksne pa so tvoje povsem intimne igralske Zelje. Ali obstaja
kaksna sanjska vloga?

Ja, Rihard I11. SliSal sem, da ga pripravljajo v Novi Gorici, kjer
naj bi ga igral Bine Matoh, in moram priznati, da sem mu
nevoséljiv. Pred leti sem igral Hamleta in mislim, da bi i vlogi
lahko dopolnili na nek nacin moja igralska iskanja. Ampak ver-

jetno ga ne bom nikoli igral.

Tudi Rikard je precej mrakoben lik. Hoces reci, da te bolj
pritegujejo temni liki?

Takole ti bom odgovoril: Navrgel bom Leara. On je absolutno ena
cudovita figura in bi si ga Zelel igrati. Ampak mislim, da ne bi
igral samo tiste svetle strani, pac pa tudi temno. ker konec kon-
cev je le malo naiven, otrocji.

To je ena perfekina pravljica, a ¢e bi ga hotel narediti zares
Zivega in zares ragicnega, mislim, da moras poiskati érno in
belo v njem, da (ragicnost zares pride do izraza. Ne ravno nekaj
temnega...

Jaz sem dobil tako oznako. Ampak mislim, da sem kot clovek v
bistvu svetel, samo da delujem temno.

S Petrom Bostjancicem se je pogovarjal Janez Vencelj.
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Fugene LABICHE:

[LOACTITIRS I
SLANMTII

rezija: Vito TAUFER

premiera: 12, upril 1996

Miro PODJED,
Tomaz GUBENSEK,
Barbka CERAR,
Bruno BARANOVIC

Renato JENCEK,
Barbka CERAR.
Vlado NOVAK

Milada KALEZIC,
[gor SANCIN
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Sam Shepard:

[ICVIDIA FOIA

rezija: Primoz Bebler
premiera: 7.januar 1996

Vesna JEVNIKAR
Bojan UMEK

[gor SANCIN
Jure IVANUSIC

Pavel Kohout:

FAT ALl IQAA
ALV

rezija: Franci Krizaj
premiera: 22.marec 1996

Stane POTISK
Anica KUMER
Janez BERMEZ

Stane POTISK
Janez BERMEZ
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Upravnik:
Umetniski vodja:
Reziser:
Dramaturga:
Lektor:

Vodja programa:

Tehniéni vodja:

Borur ALUJEVIC

Privoz BEBLER

Franct Krizaj

MARINKA POSTRAK IN JANEZ VENCEL)
MARrAN PuSavec

ANICA MILANOVIC

Vi1 KoroSkec

Igralski ansambel:

Zvone Agrez, Bruno Baranovié, Janez Bermez, Peter Bostjancié¢, Barbara Cerar, Tomaz Gubensek,

Davor Herga, Jure Ivanusi¢, Renato Jenéek, Vesna Jevnikar, Milada Kalezi¢, Drago Kastelic, Anica

Kumer, Vlado Novak, Iuna Ornik, Miro Podjed, Stane Potisk, Igor Sancin, Mirjana Sajinovi¢, Mario

Selih, Jana Smid, Bojan Umek
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. Slovensko liudsko Giedalisie CBIie

Gledaligki trg 5, 63000 Celje
Tajnistvo: (063) 441 - 861

Vodja programa: 441 - 814

Blagajna: 442910 int.208

Fax: (063) 441 - 850

e-mail: Slg@celje.eunet.si
http://www.eurocom.si/celje/slg.html
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Gledaliski list SLG Celje,

sezona 1995/90, stevilka 7

Predstavnik: Borut Alujevié

Urednika: Marinka Postrak in Janez Vencelj
Lektor in korektor: Marijan Pusavec
Oblikovalee: Iztok Skok

Fotograf: Damjan Svarc

Naklada: 500 izvodov

Tisk:IB grafika
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NICHA€L ENDE, JANEZ \ENCED

REAZOBNJ NAPOS

satanatheolazgenialkopeklenski
punc zelja

Rezija; ALES NOVAK

' Dramaturgija: Janez Vencelj Scenografija: Izidor Kreitner
Kostumografija: Stanka Vauda Glasba: Drago IvanuSa
Koreografija: Ana Vovk-Pezdir Oblikovanje luci: Izidor Korosec

Poslikava scene: Dominik Krizan  Kiparka: Natasa Kordis
I ektor: Marijan Pusavec

 Relzebub Squba Drago KASTELIC
/ itanija “Yamperl Jana SMID
(YDacek YPavricij - Gorazd LOGAR k.g.
Yrokar _Jaka | Zvone AGREZ
YDaledictus YNade, Silvester  Stane POTISK
BRAIZIC)
P\ SIovensko |.|udsko Gledullsce Cel|e
T —

__ Sepetalka: Breda Jencek - Luc:
Rudolf Posinek in Izidor Koro3ec - Posebni efekti: Ferdo
Cobl - Ton: Drago Radakovi¢ - Rekviziti: Drago Radkovic
in Tone Cvahte - Krojaska dela: Adi Zaloznik in Marjana
Podlunsek- Frizerska dela: Maja Dusej - Obutev: Vjekoslav
Fistri¢ - Odrski mojster: Milan Pilko - Garderoba: Amalija
Baranovi¢ in Melita Trojar - Tehni¢no vodstvo: Vili Korosec




by T, Gledaligki list SLG Celje, sezona 1995/96, Stevilka 2
RN Gledaligki list uredila: Marinka Postrak in Janez Vencelj
/ Predstavnik: Borut Alujevi¢
/ Lektor in korektor: Marijan PuSavec
7 Oblikoval: Janez Vencelj
Naklada 3000 izvodov
Tisk: Tiskarna knjigoveznica Radovljica d.o.0.

YHogocene sile, skrite v someaku!
Skrivnostne prikazni iz zimskih noci!

Cos je da se zhudite.  yzvoki prepivljivi z loznivimi dubovi,

spake goljufive s praznimi steahovi,

“vsa moc, ki daje jo denar

Voampivji, skovirjiplesasti zlobei,
neukroceni hropei, bolezenske klice,

otroske novice, odplake strupene,

umazane pene, uroki in veaze, 4
cavovniske maze...

NVaj vasa steasna moc postane moja,
naj vase zlo se z mojim zlije
v peklensko vroce harmonije
vseh grozot carobnega napoja.
_E\SImnsko Liudsko Giedalisée Celie
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Bratje Morphan: Blue, Cisco in Sycamore predstavljajo dobre stare ¢ase
: . = tovaristva in ¢e hocete tudi ljubezni. Seveda. ker je Shepard vendarle Ameri
Ob premieri Shepardovega dela Action leta 1974 v Theatre Upstairs v s J J I a s

(sam Je to, kot pravt, s,un:fmf Sé

Londonu je kritik Milton Shulman napisal: "Zivljenje je enostavno prekratko, Pri bratih Morphan pa Se deluje tudi tista za

: = > . ol byl : SR, E”'“PU- Ameriko tako znacilna idealizacija . Ameri¢ani I”’-‘“”'U” I”""! nas
da bi porabili katerokoli uro za reSevanje ezotericnih dramskih ugank, za o “‘P‘“V'”" resujejo druge izpod t_iranije - idegl bor.cev P ameriske junu#v.
katere ima kjuce do resitve samo gospod Shepard." - BTN Svobodo. Kar seveda iz perspektive krize v V8 vboje. pravo
SR Bosni deluje prav perverzno ciniéno. Le JEI LT A
RSN Sycamore posteno prizna, da postavija svojo bando. Oni sami so f
esnici je besedilo napisano izredno skréeno in obenem z zelo "tujo" zgodbo, tako, da si jo : dobri stari svobodo pred katerokoli drugo. Njegova dilema Rt T 1a( It 1B 2 1las 1K
tem lahko razlaga vsak po svoje. S SR B je sicer verjetno odsev Vietnama, vendar se Willie pride Zemlk
!H (4} :...,u;_!ru U * o = Liite IH e na Len
e v enako situacijo postavijamo danes prav vsi i 7 %
Divji ::ah_od in je dilema pravzaprav dilema Zrtvovanja Jje sam po sebi prosto
brezvladja. lﬂlgepii_inquvo‘bodes(in Zivljenja) v k:brisli_: prostor. v katerem n
sy SR splosnim idealom. Sycamore se postavija na e e
nikomur UGN taliice, da jo Ze prisotnost ideala vsespiosne [ frm"f: vsiljuje st 0jil
pogf('do!’_. YL svobode pravzaprav zanikanje svobode same. torej prostor rrh.\‘m"u.‘_f
svobode. Tudi s tem se lo¢uje od ostalih dveh bratov, [WNTISRYTN 71 XoRe (2 Fs:
il ki samo idejo svobode vendarle postavijata : 2
) pred individualno svobodo.

Sam Shepard sicer ni povsem neznan v

Sloveniji. kar pa bi tezje rekli za njegovo

zgodnejso dramatiko. Ta je v precejsnji

meri odraz njegovega zZivljenja v tistem

casw. V casu, ko je nastala Nevidna roka.

se je Sam Shepard skupaj s svojo tedanjo

Zeno O-lan in sinom Jessejem iz

ijf'”if’flih ({r:"”’f' ‘f}f'f'.‘\'f'!f-f v I:U”f!f”f r

namenom, da postane rock glasbenik. O

svojem tedanjem Zivljenju je leta 198

dejal: " Droge so bile del mojega zivljenja, b : DR

se posebej ko sem igral z bendom. Vsak : e & kniz v
je jemal nekaj. toda postajal sem izérpan

od tega. da sem vsak dan zadet. Cutil : nieg® —— il i ;
sem, da hoc¢em energijo porabiti za . dst 9 il tak na (aTansyan WS a Javzaysay M
pisanje. Ce ne bi bilo tako, bi postal al CO u o“ion'l ! laplse scenal - - 4 o ' éeravno ga Shepard striktno opise
junkie." n - A kot bitje s tujega planeta. Vend;
med pojmovanjem ob:‘skovalcef_

izobcenci. Preteklost
v tej luci kaze sedanjosti kot :
nostalgicen spomin. Sycamorjeva ugotovitev. da ni ve¢ vlakov, ni zgolj enosta
ugotovitev stanja, temvec zalostno spoznanje o minljivosti. Dobrih starih ¢d
Je za zmerayj konec. Cisca pa po drugi strani fascinira sedanjost. pravzaps
prihodngst, in moznosti. ki jih le ta ponuja. Cisco odide naprej, Sycamoré
ostane. Ce je kje mogoce ostati v preteklosti, je to mogoce na prazni cesti ST
nicesar. Tam se ¢as dobesedno ustavi.

vesolja in angeli kar precej

i vzporednic, ki v veliki meri velf
vohun in pesnik Christopher : - S '-
o etv ':'Ioly Modal Rounders, | tudi za Willija.
ih ji : A . Viakopasejezr
ebuje Lalis kavs::jle:ll:i::?rstnicami j; Izam_r_rln'n_l'a hjegova definicija dobr:agaz roo::::}‘a -
oji igri "Kavbojske ustnice". - Pyian Jih je imel, prav tako Mick Jagger, je zapisal :

3 Angeli so brezspolna bitja, pray
Po O'Neillu se nihée izmed ameriskih avtorjev ni spustil tako : Y - A ¥ tako tudi v veliki meri Vesdﬁ"ﬂ}
globoko v amerisko pop mitologijo in jo takoe grobo soocil = : T 2 (4] wi“iju sicer govore kot q
realnostjo ameriskega sivljenja. se glasi ameriski opis : : ' moskem, vendar na njem ni
Shepardovega dela. Tako se vsaj zdi na proi pogled tudi za Nevidno ~ 2 . :

‘ : 7 mozatega, tako kot v bratih Morphan

roko. Vigri nastopajo kavboji. nezemljan. huligan.. ponavljajo £ : & : = .
se ameriski simboli. chevraolet. fust food, campbellove s TR : - ki zavzamejo macho pozo takoj,.
konzerve...ameriska vlada, CIA... Mirno bi lahko rekli. da zre e 3 o se predstavijo kot skupina. Wi"{ﬁ
za tipicen ameriski komad. A kaj je = realnostjo ameriskega B ' : " : deluje krhko in nebogljeno. Tako
sivljenja. ldeje. s katerimi se poigrava Shepard. so seveda s s - ] enostavno ne bi prisodil, da je zm
ameriske. toda ali samo ameriske. Je american way of life toliko . e oae o = £ J :
razlicen od slovenskega? Ali pa se slepimo = zanikanjem potrosniske ; e 3 : : v b?jl.l na zivljenje in smrt v aren;
mrzlice, ne opazimo polnih lokalov Me ' Donaldsa in Dairy Queena : v : daljnem planetu.

in zapiramo oci pred cedalje vecjo odtujenostjo, v katero se i e

pogrezamo? Mar tudi Slovenci ne postajamo podobni Veliliim

Carodejem Nigdirja. ki izgubljajo stik s Custvi?

Igra je kot neke sanje in kot tako jo je treba sprejeti % 8 Prihaja iz drugega sveta, ki nam ni docela razumljiv. O tem svetu si tako kot o:
in igrati. Sanje so namreé pogosto nenavadne, celo " nebesih sicer lahko ustvarimo doloceno predstavo, ki pa je vedno samo individu
cudezne, pa vendarle jih dojemamo kot resniéne, celo in nepreverjena. Willijeve informacije so skope, tako kot bibliéna poroéila o
realisticne. Tudi v Shepardovi igri se zgodi podobno. onostranstvu.
. . | " Z izjemo Willijevih monologov, ki so obiéajno bodisi
Sama fabula je v bistvu ujeta v okvir zelo tehniéni, bodisi poeticni, so vsi ostali dialogi
pijanskega delirija, ki ga zamejujeta pretezno realisticni. Zgodba 5ama je tista, ki poseze
monologa kot prolog in epilog. Gre za po irealnem. ; S e
skorajda tipicni Stoparski ¢vekanji, ki R
kliceta po dialogu, ki ga ni od nikoder.
Prav samota je ena od temeljnih
kategorij te igre. Ne opredeljuje samo
Blueja, tamvec tudi nezemljana Willija S ang! oba a od Vendar pa se v dveh stvareh locuje od
n Mulota. To ni samota, ki bi bila izbrana : 3 e ima egova po e obicajnih predstav angelov in
prostovljno, ne gre za kontemplativno R e : o uge bi 108 ;blslgn_)valtce\_rtiz vesolja. Ang:ln;e o
osamelost, temve¢ za osamljenost, v ' : psrmnglggﬁjgl\:ﬂ;t::m::i:km&v;:clIlz
kalt‘e::o e pahnje;‘n clovek. I?s,a"_'“ei't‘?*"t! vesolja pa pridejo véasih tudi osvajat
Z katere se mukoma poskusa izvitl. ! 3 nge A in preucevat ali celo unic¢evat Zemljane
Sequa je najbolj potencirana prav pri R : : 5C10 n eljiaz i Willie prihaja po pomoc, kar ga poleg
Blueju. Njega zaznamuje na zacetku ze ; ; spio vesolla ot nevidne roke dela se bolj ranljivega i
njegova starost, obdobje cloveskega : : KO ez e tak 2 nemoénega. Poleg tega prihaja sam, za
ivijenja, ki je naravnost prepredeno z  § : : ; paza® e m njim ne stoji nobena skupina, v imenu
osamljenostjo. Seveda je to precej bolj i e cavmi KO DO angel in vesoljcl. Tako Kot Blue jo tud
bolec problem v Ameriki kakor pri nas. : - 4 :
Pa vendar se tudi pri nas lahko sreéamo on salNsamoatXposranstyil vaspiia
ljudmi, ki tako kakor Blue osamljeno
dijo v svojih malih stanovanjih in se
pogovarjajo z izmisljenimi gosti. Clovek
postane neuporaben, v breme druzbi, ki
ga zaradi tega pusti samega.

wo kot io

¢ ki so pomembnejse za igro, so paranoja - strah, éustva, dobri stari ¢asi, vprasanje svobode... Vse

v okvirnem junaku prisotne v Blueju. Gledano s Shepardove pozicije so odsev ameriske druzbe s konca
setil, a so po svojem bistvu univerzaine. Shepard ne skriva vzporednic z sodobnimi dogajanji v Ameriki.
g:seta so0 se zacela z mucnimi McCarthyjevimi preganjanji , pretresel jih je atentat na JFK, pojavilo se
qupanje v tajne sluzbe... Na nek naéin je nasa sedanjost podobna tistim cudovitim sestdesetim.

‘senidysod se govori o spletkah, o Udbomafiji, o podtalnem delovanju proti ni¢ hudega slute¢im drzavijanom. AVTOR: JANEZ VENCELY

S .t Tezko je reci, kaj je = besedilom skusal povedati avtor.
'sha'_‘ se nam prikazuje tako kot Vsekakor z njim ni Zelel pridigati. Predvsem je postavil slik
je oblasti, kot Paranoja oziroma strah se najmoéneje zrcali prav v Williju. Njegova nevidna roka, ki stiska njegove neke druzbe, ki je v veliki meri tudi nasa lastna.Vprasanja
vzvod za mozgane. Na drugi strani pa je prestrasen tudi Mulo, oziroma vsaj nagnjen k strahu. Toda njegov strah lastne osebne svobode v nacelno svobodni drzavi smo si Sele
ima realno podobo. Boji se pretepacev iz drugega mesta. Strah izhaja iz njegove nemoéi. Povsem sl RS cavink oo = " .
realen, vsakdanji strah pa se prelevi v histeri¢éno, skorajda paranoidno rekacijo na naértovano invazijo. sacelt posta _,\'({{l‘. !m av tako Hr.:.s '\f' vedno ‘,u.r 1ze {mr anoja. a
kot ostanek Mf:‘-n_;g ].H"E’H)khlﬁn"f ali pa porojena iz novega
nezaupanja vase. Cedalje bolj tudi v te koticke prodira prazn
tehnicizem in vse manj je prostora za toploto med ljudmi. Iz

‘je pri Blueju
mo polpijano

Icevanje o tajnih orozjih in pri Ceprav je besedilo nastalo ob koncu Sestdesetih, pa se zdi paradoksalno,

H istic da je Mulo bolj otr. mdesetih ozi lo devetdesetih. Bratje : S : .
¢iliju neko futuHSt'c'llo telepatsko Mojrpha: :o ngmre?:kp?es:e' hipijevski, r.:::‘dat:; ?‘o (vsaj danes) Mulg vseh takih vprasanj je nastala Shepardova drama pred 25
dstvo, postane pri Mulotu . ’ - g Cor ‘ :

» postane p 4 deluje kot reakcija na otroke cvetja, ki se je pokazala najprej v punku, leti in mislim, da enaka. a celo v vecji meri. zastavlja tudi
vsem realisticna paranoidna od osemdesetih do danes pa v skinheadih. Tako razumljen lik Mulota zdaj.

ii pa nam da Ze skorajda tip. Nasilen, nemocen brez skupine, izredno
patriotski in v svojem bistvu plasen, navezan na svojo mamo ("svojo
mamo imam Se najrajéi"). V sebi nosi princip, ki je v polnosti zazivel GLEDALISKI LIST SLG CEI I
sele v devetdesetih - stanje brez idealov, pritlehnost, zvitost, ki jo je 9’1"‘?‘(}& \ S .(; e e s b
potrebno izkoristiti, kadarkoli se ponudi prilika. Mulotov opis gverilskega \@ QLLUINS 1995/96
bojevanja je tako znacilen za dansnji cas, da bolj skoraj ne bi mogel =g STEVILKA 4
biti. V casu nastanka igre je Mulo deloval resniéno éudno. Danes pa ne.

Ko govori o boju, je njegov jezik izrazito vojasko tehnicen, dasiravno Slovensko ljudsko gledaligée Celje

je prav za gverilski boj, o katerem govori, znacilno sledenje kaksni ideji. Cledalizki tre 5. ¢ 'i?l(l() Colie .

On samo citira ucbenike. Boj, ki £a opisuje, je samo oblika brez sleherne s e et iR st
vsehine. Odsotnost nekih toplih cloveskih éustev pa ga tudi postavlja FajniStvo: (063) 441 - 861 Upravnik: Borut Alujevic¢

- vzporedno z Velikimi ¢arodeji Nigdirja kot njihov ekvivalent na zemlji. Vodja programa: 4411 - 814 DAL S i 1) 5
edalizki list SLG Celje, Blagajna: 442-910 int.208  Umetniski vmlja:_ Primoz Beble
yona 1995/96, Sievilka 4 Fax: (063) 441 - 850 Reziser: Franei Krizaj
?"1*“;‘“”{1‘ ”f”'[i" -I\,hj.i"‘ il"’_ : LR Dramaturga: Marinka Postrak
:.Il‘l ni Ka: Ylarimka ostrak in Janez ence j . 5 LI A8 iy . 7 I 7y S
Ktor in korektor: Marijan Pusavec [gl alski ansambel: in Janez Vence l-]
'Ili]'“\'il_lf""? [ztok Skok y grez jandi g aC . Tomaz Gubengek. Davor

patriotizmom.
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Janez Vencelj
O RAZKRIVANJU RELATIVNOSTI RESNICE

spervertiranega sistema oblasti.V "Patu ali Igri kraljev" je v tej
raziskavi oc€itno Sel Se dlje. Igro pa seveda, glede na Kohoutov
kontekst, lahko beremo na dveh nivojih. Na prvem bi "Pat" lahko
ozna€ili kot nekakSemn metaforicen prikaz ceske situacije po

in toleranco. Drugo, psiholosko branje, pa seveda
izpostavlja predvsem skrajno napet in intimno
izpisan ljubezenski trikotnik, znotraj katerega se

Obicajno se izogibam izrazu razc¢lemba-analiza, ker oznacuje
neke vrste nasilje nad besedilom.Razéleniti pomeni razstaviti, [k SR Dot

: T et E o Az Ze vec kot 40 let grejo svojo igro o pretvarjanju
"zametni revoluciji”. V Kellermannu na nekem globalnem nivoju raz-dretl,_raz-bltl.l...pok\‘rarrtl. Vendar nek.ak.q cutim, da I\Ohom_ov in ljubezni vsi trije, zdaj Ze ostareli junaki, z
lahko prepoznamo 40-letno ogrozenost oz. izoliranost ¢eskih tekst taksno n?s_‘lle mirno, celo mﬁzohlstlcno_ prenese. Zakaj? neverjetno in silno strastjo. Kohout je v svojem
intelektualcev, ki so morali ves Cas vztrajati v ilegali, v "nekaksnem [RGESIASENNVEARELNVHON LIV (RIS N TR0 QY TiE! predgovoru h krstni uprizoritvi med drugim tudi
odporniskem gibanju" ob stalni groznji fasizma. Doktor je znotraj FUEINHCRIETETIE R e BT TG ER RN EWIDERVA N al SISl JO M 7apisal, da je idejo za tekst pobral iz neke
te, ponovno poudarjam, shemati¢ne interpretacije, personifikacija RESEGIITRGENNEERUGERERNSTBIE GIINNE VNS BV Il Casopisne vesti o dveh ostarelih japonskih vojakih,
oblastniske strukture, ki je intelektualce prisilila v popolno stvari pa se morejo razstaviti, raz-Cleniti,brez pretirane skode, ESEIEEEIVEE SINEIFRIERISIIRIT QTR
izolacijo pod pretvezo neprestane ogrozenosti s EREANRISIREI R Saj jih nato zlahka sestavimo nazaj. Zaradi tega lahko temu prepri¢anju, da vojna Se traja. Ta, o¢itno zacetni
En v tej ‘_l|li:!t.)::l|ﬂl metafori lahko predstavljala tisti povezovalni razmisljanju re¢emo tudi razélemba. Kohoutov pat je igra, ki [ UFANCREIFAVAEI I EIRSEU IR UEITE TG VRN
o vsa ta desetletia ohraniala nekakino naviderno rnovese med [N CICEEL T L LTS <t o “neidelo il sirastni iralel, K plast 2o
ﬁslinl‘it"z:gnrz;j" in :‘}nimi‘ "s;)(;daj".th kon‘cu. ko se "’sile" sl(ioéijo. draglapurga B lr_le_katerlh dru_gacmh drar_nsk‘lh be-sedll‘ah,akli ; %n‘c.)(:Jmi prescnééene plll?ﬂike ‘r'ul;kri\-'.ajn‘ svojo,
postane ocitno, da je edino kompromis tisti, ki jim lahko omogo¢i Lt pom.w Jajo v OS':’p.redJe 05?‘“‘.’“0.1?1310' Z_nonf.l.] bt’s“d.'la zmeraj bolj zapleteno igro o usodni razpetosti
znosno sobivanje. Kajti poteze, ki jih radikalno, nacelno in spontano se mestoma sicer pO_jﬂVl_]ﬁ_]P poudarki, ki delor[lj‘t vodijo ven iz zenske med dvema moskima.
vlecejo vsi trije vsa ta desetletja, se, paradoksalno, iztecejo v same zgodbe (na primer Kellermannova oznacitev SRULLNERCIN Ob tem se seveda nehote vsiljuje primerjava s
izenacitev moci - v pat pozicijo, ki zahteva od njih predvsem strpnost [RAGESEIIEEIEES QI GEREG RS R GEIS O K ohoutovo mladostno igro "Taksna ljubezen”, saj

s tako silo, ki bi Zmbgla premagati napeto in skrivnostno fabulo. RN SRR S T R S T LR R R R R P [ LR A Tl jc ustaljen Ze Stirideset let. Dogodek, Doktorjeva
Maloprej sem govoril o tem, da je Pat pa svoj nacin sestavljen. [EIE G R TR PSSR T IYA TR T P (OB ol o LR R TR P il odlocitev, ne pripelje do nikakrSne razresitve
Bi se lahko reklo, da gre za konstrukt. (termina sta skorajda junakinja Lida Matys znajde v nevzdrZni situaciji med dvema ampak zgolj do razkritja. Na tem mestu se mi
enakovredna)? l(oirstrukt nosi na podroéju dramatike precej moskima. V zapleteni situaciji med obema Lida ne vzdrZi pritiska PRI e RN R ISR s e R e ]
negativen, pejorativen pomen. Kar pa sploh ne velja za Pat. RREREG VTSP S CAR TR M CRrs GUREEN IR Ojdipom, ki'je za analitiéno dramo prav gotovo
Strinjam se, da gre za konstrukt. A temeljno vodilo fabule je prav iU CRIN LI IEEN N CI L RURCIL O R UCAMBLIRABIEN najboljsa referenca. Razkritje pri Ojdipu vodi
tako konstrukt. Kaiti kaj je prevara drugega kot to? Doktor gwljcnje Ih‘kr.a_m z obema Ij.ub_ijemma moskrnna. K('Jt pquglur_pfl F(ohmfl. tudi v razplet. Spoznanje, Jokastin samomor,
sleherno soboto konstruira stari, medvojni svet, ker je preprican, :;QFS;;?:]'] l?_;“l‘:l‘(]aipéi\l'lé?nﬂ l'nr:lT“: k;;if:ﬂ??iﬁ?]L';I}a:zf EE;I?E Ojdipova oslepitev. Pri Patu vsega tega ni. Zgodba
(:_Ia lahko_lc SquI o gionstrukcuo real‘r.lostl D jih ne da zgolj poenostaviti na érno-bel obrazec ljubezni in sovrastva. |l razr:esnla ze veliko prej, qstala pa je zakrita
Ceravno je tudi res, da prevara temelji celo bolj kot na ustvarjanju [SNFTSSIIRE RIS precej bolj zapleteni in vecplastni, povezave  LGRENCEEEICESDN O£ Gl N gl KEE
nove resnice na prikrivanju realnosti. (Kar nas, ¢e nekoliko usodnejse in silnice mocnejse, kot se sprva zdi. Ljubezen in Prav zato je vsa teza polozena v razkritje. (kar
skrenem s poti, pravzaprav nosi v narocje socialistiCnega sovrastvo, strpnost in ljubosumje, odpuséanje in maséevanje so v UGBS R IR BRI (8 IR FAl 811}
prikrivanja in konstruiranja. Socializem je - na CeSkem tembolj EEESNENTRERIT RIS ISR RSN TREEATTIT (T PVl pricakovanje razkritja ob koncu osemdesetih,
kot pri nas - ustvarjal umeten svet praviCnosti, vzdrZevan skozi [EIgtIBeN INENERINRIELEENSTEI TSNS ROV AR SaNS TR LV ko je igra nastala). Tako ne moremo re i, da z
represijo drzavnega aparata, predvsem pa s prikrivanjem resnice [EEEAUNIBREIGEBLEUES NN MMIRGHIENBLR GO ERRITN NI 0dsotnostjo razresitve igri nekaj manjka. Da je
o svetu tam zunaj. Seveda pa Kohout tega ne poudarja eksplicitno, !m)'}:]"li. In kar :i.e pri vsem skupaj pravzaprav najbolj parudnksalno, nepopolna. Ravno nasprotno. Razritje deluje
z majhno izjemo Kellermannovega komentarja sodobnega sveta, ki S dgjﬂt\ft). da jim uspe v;;dricvuu ravnovesje z i_aiml. medtem ko kot nekaksno dolgo pricakovano olajsanje. ‘TO
omenja tudi Sovjetsko zvezo.) V éem je torej Kohoutov konstrukt? [ReeieanieASCRIMICIMSINENICCE TIEUEA U CU TN |/ jc seveda spet posledica natanéne konstrukcije
Iz dveh sorazmerno enostavnih zgodb(zgodba o skrivanju Juda IIEI'IEI‘I\«EILI!‘ICI’TI _tl_lkon?lku kvad‘o '1‘n‘nh If:n_] l]]i:‘)‘lH'!IKJIT'EIIII'.'bI bilo 5kra‘!ng celotnega poloZaja. Pat pozicija je konec koncev
g * { = e : d g zgresSeno, kajti na koncu se izkaze, da je vsak "kriv" in da so hkrati : T 2
med drugo svetovno vojno in zgodbo o ljubezenskem trikotniku) natan¢éno dolocena. Noben premik ni mogog.

. s b < ) vsi "nedolzni". S podobnim problemom se je Kohout ukvarjal ze ! 2 bt < s
sestavi pozicijo - pat pozicijo. Igra je konec koncev prdvsem v "Taksni ljubezni", saj je celo okvir zgodbe nekaksen sodni proces, RSN CHNGTEREREEVRELS IR A Vil
razkritje te pozicije. Analiti¢na drama smo rekli, kadar smo ; 1

. 1Al [ ; a1 o. Bl ki ga vodi duhovnik, da bi s pomogjo retrospektivne analize nasel RUSSRGUEIEEAONERCEAY LN 0B
hoteli popredalCkati dramska besedila. Vse se je zgodilo Ze prej, BN 2N BRIES IS CRETCRT A TR (T EIS R SR IR E @ more biti v Skodo igre, saj je le ta nujno potreben
en sam dogodek pa sprozi, da se vse razresi. Ampak pri Kohoutu R RSB E SRR G AR N G R R S LR YA LR P2l v taki strukturi, kot jo ima Pat. Brez konstrukta
pravzaprav ne gre za nerazresene zgodbe, temvec za polozaj, ki BEEEEIESATRERISEEHIRET GG UGG TG VIS (akSnega poloZaja tudi ne bi bilo mogoce njegovo

sistemom oblasti. Toda Kohoutov duhovnik gre $e dlje in tragicno REFANINSEEREEIEAFZTICARA IO YETEERN S 1B e:vA<si -8 potem se, vsaj prvi hip, zazdi, da sta v "Patu”
zrtev Lido trikrat postavi v odlo¢ilno situacijo, v kateri sama odloca [JeIceEteilAI o1 BT (=ME0]0151 (51 10 o - B (s N M0 B - VAR I SRV Lo tokrat moska upravic¢eno zrtvi zenske ljubezni.
0 svoji usodi. Izkaze se, da se Lida zmeraj odloci enako. Lida se Bl AR X RS YoVATor1F: W0 S B[00 Lo 1 L1 VRS Vg =14 10) prikriva z Toda zelo km‘dlp' Elsal_ sama rz_izk rije, da to ne d_rii.
Anel G2 R P ECMGETRIGIEAF AR DU EGER IS PAIvA I dramatiénimi in duhovitimi dialogi. Do razkritja pat pozicije pa Pri‘-Z dw.)rr_m drzi, da je bila Elsa obema moskima
razmerje z obema moskima. In tocno to, kar ni uspelo Lidi, uspe BRtiRIET ) oM RO T LR R LTS e ] ta mracni predmet pozelenja” in seveda tudi
Elsi. Elsav "Patu" iz nevzdrzne situacije naredi vzdrzno in Iniciacijski dogodek je seveda Doktorjeva odloéitev, da (do)konca I‘IEELIIZIH. [)I(Jktnl'J_Lf za n_lcg'm: DTBT\”,?'_]“”’“l"l‘j‘n_njplekb'
ﬁe'{nogo"co ljubezen mogoco. I T e R R TR Ty ey Lellermannu za njegoy komleks nemogoce in
Patu", ki je po svoji formi podoben Sahovski partiji, Doktor, 'l diben e TSl ahiDokarsa 3 usodne ljubezni. Toda bila je predvsem ( kot na
Elsa in Kellermann tako vlecejo poteze, ki postopoma, spet s B e_Z'F, e P” '?m 14y pr_lse ¥ Sl 0, or_-pa_s S,VOJO B koncu tudi sama brez moraliziranja ugotavlja)
pomodjo retrospektive, razkrivajo pravo bistvo njihove igre prikrivanj odlocn'vu'o ogrozi taksen polozaj, s tem pa tudi SIS SR 7 -(vovani kmet v njuni kraljevski igri (moskega!)
in lazi. Toda ko se na koncu znajdejo v pat poziciji, postane jasno, [CARSEIRINECEEY QEAELIEITRT R O 2R I8 loalgi o) BUC I samoljubja. Bila je prostovoljna zrtev njune
da so poteze sicer lahko vlekli, vsak po svoje in v skladu s svojo  EBESIEHBEVA IR JAGTER I e P2 I EVAN BN CREN SN SO Sl (moske) igre. v kateri ni prostora za poraZenca.
taktiko, radikalno, spontano ali naéelno, da pa jih je prav ta igra [LERE I RIFATG RN TF-(ole BN (S T RT Mol es 111 W WA VeI VAl WPl K ajti ko se tik pred koncem zazdi. da je v igri
pripeljala v polozaj, ko se morajo sprijazniti s kompromisi. je predvsem igra, partija. Toda Cigava je ta igra. In s kom se igra. FUGAEIERTRLNSLSET TN S P EEOETNERECE VN ¢
"Pat” je tako predvsem zrela igra zrelega dramatika, ki na precizen RIS ERREWAGRT s B v:W DIo) {1e) BN oI (WA 1 [ M5 glede na to, spravita l}am_iq S plguqm U(_,'Ii[ko\". V tem trenutku
nacin raz¢lenjuje odnose med ljudmi, je prikaz (CICHEILBIERUEE da v resnici Zena zmaguje, pa je igra enakovredna. Nihce se ne (LGRS }LI(II.EISI 1zvije iz pr_s1"( Kohout to zelo
?_t_:nskun in mo}?;klm prln_cip_om. ki se lahko ra;re_ﬁi. navkljub (;1(_1ik;1||1| igra z nikomer. Njuni namigi, ki se pojavljajo znotraj vsakdanjega nzuz_mcnn 1mu‘nl.ljc) _pruknk .S klfu::nm _|zkr1c1 VES
Skora tridesetimi Tet e Konout v “Takeni Tuberni® tnkounik sensie. I e e b I KL RISl |\ e nocimrnosti, k| obcudue fe samo sebe
skoraj tridesetimi leti je Kc aksni ljubezni" trikotnik Zenske [N NSAINRSNIENES : i s e sti, je le sé ebe,
med gjvema moskima razresil veliko bolj radikalno in seveda tudi F(‘L,]?Zdlkmz“tl’ Zena pa trenutno razmerje sil, pozicijo obdrzati namesto ene nesposobnosti skrfgeti zase, je hi_|0
tragi¢no. Nevzdrzna situacija, v kateri se je znasla Lida med eno St = treba prenasati kar dve!" pravi Elsa med drugim
in drugo, zanjo nemogoc¢o ljubeznijo, je Lido pahnila v samomor. Potem pridemo do osnove - PeRONIC 1gre._'_Doktor el v svojem koncnem monologu, v katerem z
Elsa v "Patu” je tako na nek nacin Lida, ki je po spletu okolis¢in B Kellermar_mqm. Kellermann sicer d(j"!go Casa ne razkrije, (I analiticno natancénostjo razkriva svojo pozicijo
pristala na kompromis in Zivela z obema moskima. Elsa je zenska, BUSAENOENIERFACREIEVAEOEIWREETARERIENZA I EVRNEIE mcd moZem in ljubimcem. Isti stavek bi lahko
ki je hkrati izzivela svojo "nesojeno ljubezen" (s Kellermannom) [EILEERiEES iR ¥4 Sl MU ER e R e\ 1ERY) (618 e VA LMK G EAG T Mol M Sl izrekla tudi Lida. ce bi se takrat, pred davnimi
in "sojen zakon" z Doktorjem. In ce se je na koncu "Taksne ljubezni” FEIEFAGIEIRTACENEENO WO HnBLE B ELL L INE T b2 Bl (ridesetimi leti, njena uklescenost med oba moska
izkazalo, da je Lida tragicna zrtev dveh moskih principov ljubezni, EEi(EETIONSRONITIEDI Tl @il 11M IS e R ELE e Ml (azpletla vsaj za potezo drugace. Vprasanje "Kaj

saj lahko obstaja le znotraj nje. Vsekakor ima Doktor moénej$o [RENGIFAN CRCRIRIFAERIER O RN SR BEN 0 CUIMNEENENIN < isclno nastevati prav vseh. Konec koncev so
pozicijo, saj je na zatetku on tisti, ki igro vodi, zato pa Kellermann [EERESMELSIRITIEZATRNEER G R HEN IR T DR BT kot ze receno Kohoutov konstrukt (v dobrem
prelomi glavno pravilo in razkrije svoje vedenje o igri. Doktor lak_r;u cl).dgovqu_la z"begomfs_amomtl}.rom. _m_lgo\:"arja zdaj Elsa s pomenu besede), ki omogoéi celotno igro
zdaj v tej igri ne more zmagati, njegovo stiridesetletno maséevanje :";‘!’{:IT;'L“O&L?ZI‘:J;':;I\ ITIE’;I" p"fﬁ:‘lclfl‘ .l](i’?)‘{?ﬁ::{f 'I?l ;‘i::'}:ll'dr":ri:];':ﬂo razkrivanja. Vendar pa se mi zdi pomembna
se je pravzaprav razblinilo, ker je Keller - j Zaj 2 it e ji itevilo in naci e Ol topno

rijstapal in I:Jac-t':lo Z}r.)ostox?ol!\rfor Jse 12%llbtl’:glrzggon;asigjnEﬁllﬁlﬂe predvsem kot razkritje dejanskega “stanje”, ki pac brez odvecnih e “?”ko 5 ndC_lﬂ.'S‘_kdter.lml bf -ﬁg;ﬁggé
BLS & s LYoy YL : ) -’ " iluzij razkriva naravo odnosa med moskim in Zensko, blis¢ in bedo [HCaaAGATILLCIARICIMECATE LY ==l
partije, pred Elsinim prihodom Kellermann ugotavlja, da sta v Zivlienja v dvoje oz. v troje, ter seveda kot razkritje relativnosti t.i. LRNUN{O@vACyAFREI B Gk R RE NG
pat pozicyl, se ta sel‘e t:JOkOIICHO razl;rue z njenim prihodom. usodne ljubezni. skozi vse lazi postane izredno relativna. Tudi
Do tistega trenutka je igra prisla prej do remija kot do pata. Na koncu Kohout, potem ko se je ves ¢as ukvarjal z mosko optiko FERAEAEIERCIG SN G TS (o rAR I el (o
S tem ko Elza razkrije Se svojo igro pa se izkaZe, da so v patu igre, razkrije se zenski del v njej in brez sentimentalnosti razgrne FOEINGCRIEINTTR (M= o) 1a(o):olor: B ITIR s [OMRY i Ta k:
ORIV T (WA T W ST BB R (A (A I LRI vso stisko t.i. "fatalke”. Razkrije se, da Elsa v svoji vlogi nikakor skorajda samo to. Nekaj k tej slutnji pripomore
v patu Elsa, ki ne more Zivet z enim samim. Iz njenega notranjega [IRWAVETERETSIETITHITAGIRIE IR EM IETERN TN S0 PAS V2RO R t11dli igra interpretov, ki pa predstavlja kljub
pata pa izhaja tudi pat obeh moskih. Nihée ne more izloGiti IIER S At SRR LS I BN D ISR RO TN EEVANE (obrim dialogom prav zaradi relativnosti resnice
nikogar, ker bi s tem izlocil tudi samega sebe. Skozi igro se Shakespeare s pomocjo svojih zenskih ARREISUIERRINV S PN i (ramaturske strukture besedila tezko nalogo.
razkriva ne samo poloZaj, ki ga igra ne more spremeniti, ampak neke fiktivne usodne ljubezni, Desdlenlumf: kot zrtve h.klwmh ‘ Vprasanje je namreé v koliksni meri naj se

. . . R P BT Pl moskih projekcij in seveda ljubosumja in Katarine kot Zrtve moske S vz Ggiieh o

tudi pravila te igre. ~ah prevar. P_re\{ard na prevaro se vrstijo od Brevzgoje i seveda tidl moci: Vae tri omenjerie athetipe Bles razkrijejo Pat(eti¢ni) -Pat(oloski)odnosi med
zacetka njihovega skup‘nega .ZIYIJ?.H-Ea‘ Najprej je tu velika preZi\j‘i na lastni kozi, ceprav je moskima vse do konca to ostalo |GV VIRIRVATE R
DOHOUF“M prevara, laZ o vojni, ki Se traja, s ]fatem d!-Z' __J.uda prikrito. Prikrito predvsem zaradi obsedenosti z lastnimi specificne Zgr?dbe 1gra namrec pogosto
v nekakSnem ujetnistvu. Ta prevara sprva stoji kot najvecja, frustracijami in projekcijami, ki sta jih leta in leta izzivljala na QU REIGITLELTROTHIIRT SN 4 g
vendar se s potekom igre razkrivajo $e druge, prva je bila svoji "muzi". Toda najbolj presenetljivo in osupljajoce pri tem govorjeno prepleta s povedanim, oziroma je
gledaliSka prevara (Elsa in Kellermann odigrata na Capriju svoje ST IPA T R R R Az 21 e R AL R LI SRR Rl smisel povedanega onkraj smisla izrecenih
D ATORS (e L R SRR ST RO RS N R A I M SRR CAMM vioge v igri kraljev, v kateri je bila zgolj Zrtvovani kmet, nikakor [SEAG G AR AT razkrivanje resnice, ki je obenem
(ELORATT1 R Gl S R TR DI ST s N S BRI ER Il ne jemlje resignirano ali deprimirano. Elsa je namre¢ Zenska, ki Rt Rattar relativna, pa je pravi izziv, ki ga Pat
pa se nato vlece do konca, in vse osebe pravzaprav zaplete v Je ze zdavnaj spregledala mosko igro in jo sprejela kot del svoje. postavi pred ustvarjalce.
pat pozicijo. Pravzaprav je vseh prevar toliko, da jih niti ni se vec: Elsa je na igro prostovoljno pristala in v njej nasla tisti

uzZitek "nevarnih razmerij", ki je nujen, da neko
razmerje prezivi pezo vsakdanje zdolgoc¢asenosti
in navelicanosti. In tako kot sta oba moska
potrebovala svojo muzo, ki je iz njihovih "muh
znala narediti slone", tako je tudi Elsa potrebovala
svojo "klet". da bi se zavedla ljubezni "tu zgoraj".
Elsi je tako uspelo z vsem zavidljivim
samozavedanjem obdrzati med obema moskima
ravnovesje pat pozicije in zZe zato ji moramo
Cestitati, moSkima pa pustiti, da v miru premislita
poteze na Sahovnici, ki jih je zacrtala njena
intuitivna Zenska igra.
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ilﬂ. Slovensko Ljudsko Gledaliste Cele

Pavel Kohout Marinka Postrak

STAVEK O IGRI KAJ NAJ STORI ZENSKA, CE JI TEZITA DVA NORCA?

Pavel Kohout je ob Vaclavu Havlu in Milanu Kunderi eden izmed
tistih najvidnejsih ceskih literatov, ki jih je zaradi njihove
nekonformistiéne drze in kriticnega odnosa do stvarnosti

Drage kolegice dramaturginje Schillertheatra, vprasale ste
me, kaj sem imel v mislih s svojo najnovejso igro Pat, in me
prosile, dfi za objavo v g]eda]1§kem l]s}u t‘_o tudi AUEIANY i::ar realsocilizma doletela usoda "prekletih” pesnikov. Rodil se je leta
me -‘-‘I-’f,a}"ﬁ? V' precep, :Saj PO ,em_ S_t'_ram Zenskam nisem navajen 1928 v Pragi, njegovo Zivljenje in literarno delo pa je bilo, kot je
odre *i Zelja, po drugi strani pa sem preve * izkusen, da bI.Se pozneje sam oznacil, zaznamovano s "katastrofo komunizma, ki
pregresil proti zakonom, h katerim spada tudi ta, ki avtorju  [RESTEEAHRN I TE T reakcionarnega in necloveskega
GO RE y ol IR BN R RN S S TR BT ( WO (o) 1M hitlerjevskega fasizma perfidno zakrinkal z vsem, kar je nosilo
WL OERITG T QG TR T U (S RN (VS ST T IS OB VAL ST pecat napredka in humanizma.” Kritika sistema, ki ga je Kohout
ne zadeva, ter jih s tem oviral, da bi odkrili tiste vidike, ki ji1iBl v vscj spervertiranosti kot zlo usodo obcutil na lastni kozi, je bila
resniéno zanimajo, kajti v gledaliséu - v tem je njegov prav takoreko¢ neizogibna. Kriti¢na refleksija "svin¢enih ¢asov" je
poseben ¢ar - gledalec samo delno misli tako, kot bi Zelel ppstala Cloveska in _us_;lvarjal_na nuja, ki se ji kot intelektualec
avtor, da naj misli, temve¢ misli zlasti to - odvisno od svoje '“ka_l_“’r - mogel, niti hotel izogniti. ok )
¢loveske narave, svojih izkusenj, svojih trenutnih razpoloZenj, 5;’.]“”.“\“'0‘ usodo je gL 1no "“.Jmoflg‘?ﬁ, ZaznamaralinodplSLIste
pa tudi od duha Casa -Kar Zeli misliti, in prav iz tega trcenja ¥ (;.?L’"..'ﬂ_g_‘.’.‘ﬂt’fl “l‘d'_.‘ r‘fm“'jllf,. f;f{%p“’k;’p‘ff’\peﬁ by d_rj'l'"b}‘e!“
ali stecisca hotenjskih tokov vseh, ki se na odru in v avditoriju Seectn Aty se boRpZ ARG LB AAIZIE T8 () preiom
Zouy Sk, 5 b adll dogodek ceske zgodovine pa je mogoce zaslediti tudi v drugih
A1C g[ec'ie na loénico, srecujejo, Se_sm-ll_gledallﬁl‘?‘ quOdek-’ I njcgovih tekstih. "Listina 77" je nastala kot odgovor na ¢eski podpis
viem je raZ!F‘g~ da se ne morem 1ZreC1 0 SvVoj1 1811 A FAI " Mcdnarodnega sporazuma o gospodarskih, socialnih in kulturnih
Ce mogoce Cisto na splosno, z enim stavkom, le omenim, da e RN SRR OIR e S R A T LR R AR SRR ri
SV elolVTe ol (o] o]1 AN DN T LT 74 (OO E S ) (OVAI ER ER TV SN G EBll 50 pod vodstvom dr. Jirija Hajka, Vaclava Havla in prof. dr. Jana
EIS (O R OISR R I (L B CL S s B AR e eIl Potockega izkoristili priloZnost, ko je Ceskoslovaska socialisti¢na
A RET O S RTeT Y S W eTer 20 (T 0 A AV T TR 11 VA (el v il Wl republika podpisala sporazum, in ob tem opozorili na krienje
clovekovih pravic, ter poudarili, da "objava sporazumoy z novo ki sta Se vedno bila boj druge svetovne vojne, ker ju novica o
tezo priklicuje v spomin, koliko osnovnih pmfi.(f SFEMERUREIERE njenem koncu ni dosegla; ta skurilni boj me je prisili, da sem
A e A LA ST CII 1o mislil na druge boje, etudi bojevane brez orozja, pa vendar
2:31151{;”:)];){21 ;::sz‘k:l}lg‘;:{g* :;f;"q’;"j‘;h;’e‘{(‘;'d!i‘;‘ilr‘ivil:‘_‘;“lus:fi ';g |Ii(':”|]1$)u enako absurdne in smrtnoresne, in blisk tega kratkega stika je
spremembi sistema, kar je seveda sistem gladko spregledal in proti psvet.l{l el \_redno_znova qu.av.ljajf:'co se tiho ‘Z.eljo’ dabi
podpisnikom sprozil sistemati¢no aretacijo. Vecino podpisnikoy IZSt_?p]] Az SYJLEH wl}r_avcga Zw,ljenja-' B pOtuhml,na neko 4
je pozaprl, proti ostalim pa sprozil sankcije, ki so ogrozile njihovo Skr}:‘_"”c‘ mesto, Kjer bi se v zavetju posvetil le pisanju - to dvoje
ustvarjalno kot tudi konkretno eksistenco. Agonijo, ki je zavladala [ESREIYYEN DFCW_QFIIO V znani kamencek, ki sprozi plaz,v tem
po podpisu listine, Kohout opisuje v romanu "Kje je pokopan pes", BUStilZaiBoErAuleTRS oo il BT B 1A G A T2 1 H Rt
sankcije, ki so jih doZiveli podpisniki, pa v dramskem besedilu obdpbjem tega stoletja, kisem ga sooblikoval in kazil; plaz teh
R T DT PO T DO RS ER UETIER BT ERERE spominov je bil resni¢ni zacetek te neresniéne zgodbe, ki bi
v sezoni 1984/85). Zrtev the sankcij je bil tudi Kohout, saj je bil R RSl E] G T e R TR T RS o a1 S BT eI
po enoletnem bivanju v Avstriji ( leta 1978 so mu podelili veliko  FGHR ga nekoC okupirali nacisti, ne glede na to ali danes spada
a\.isf”{ﬁk%ggzgv&o)ggﬁ:?ﬁ? \ffnl-'llir‘mf,“?) 3KIpa) _Zfe_;?ﬁ 1izig,lnanuz pod Zahod ali Vzhod, zgodbe o treh parih, ki jih zastopajo le
S LB e LoV TR0 SO0 2E0CL AR & D trije ljudje, ki se borijo za zmago v igri stoletja, katere jedro
Zametni revoluciji”, v zacetku decembra 1990, ko je s svojim redstavlja spor o tem ali PeAl s abho lotit]
esejem z naslovom "Edino zdravilo je kulturna, brezkompromisna prCgsiavia op lib e st S ALV A B po.tre L otiti
javna razprava" sodeloval na ustanovnem kongresu Evropskega kompmmlsn(? ali t Fe;kompron‘llls'no in tudi odlocitev o tem
kulturnega kluba. Na kongresu je Kohout izpostavil "krivdo sporu, drage kolegice dramaturginje Schillertheatra, prve parke
intelektualcev, ki so s svojim tihim molkom dopustili 40-letno te igre, je na koncu prepuscena gledalcu, ki jo mora prav tako
vladavino stalinizma", opozoril pa je tudi na vse tiste poskuse v vsakodnevnem boju s svojimi bliznjiki vzeti nase, e ne zeli
ceskih intelektualcev, da bi ta molk prebili. za zmeraj obviseti v tistem klavrnem polozaju, ki ga na §ahovnici
Kohoutovo literarno delo je bilo tako ves ¢as tesno vezano na imenujemo "pat”.
konkretno druzbeno-politicno situacijo. Bilo je skratka rezultat,
reakcija in odgovor na "brezdusno mo¢ golega aparata”, ki ni
spervertiral le ideje komunizma temvec predvsem odnose med
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socializma”. (Goran Schmidt: Zakaj iskati Polineika?
GL SNG Drama, sezona 1984/85 ob uprizoritvi "Marija se bori
z angeli”) Marija, nekoc slavna gledaliska igralka, skupaj z moZzem
po podpisu Listine 77 postane Zrtev sankcij. Doleti jo (tako kot
avtorja) prepoved igranja, s tem pa tudi izguba identitete. Marija
postane zrtev perfidne psiholoske torture, ki za dosego svojih
ciljev ne izbira sredstev. Kajti igro, v kateri je Marija le neznatna
akterka, vodijo usodnejsi reziserji, kot se sprva zdi. Kohout Marijo
tako pusla_vi vV prépoznaven druzbeni kontekst, toda zdi se, da ga
Zmeraj bolj Zzanima natancna psiholoska slika junakov. Avtor tako
pri¢cne brskati za preteklostjo, zanimajo ga psiholoska stanja in
predvsem skozi to deformiranost nekega jasno prepoznavnega
sveta. Zato Kohout Ze v predgovoru zapise, da je minil ¢as t.i.
teznih iger, ter da ga zanima predvsem slika psiholoskih stanj in
analiza €dnosov med ljudmi kot posledica nekega skrajno

Anica Kumer
Stane Potisk

Janez Bermez

ljudmi. In natanko to je bilo tisto, kar je avtorja vznemirjalo
in o tem v svojih tekstih tudi neprestano govori. Ze leta 1957
napise dramsko besedilo z naslovom "Taksna ljubezen", v
katerem se na ozadju neke popolnoma intimne ljubezenske
tragedije razkrije delovanje in mo¢ "brezdusnega aparata
oblasti”, ki kot nekak$en absurdni fatum bdi nad usodami
posameznikov. Odlo¢itve osrednjih junakov so tako v
neposredni zvezi z druzbeno stvarnostjo, morda celo bolj,
kot se na prvi pogled zdi. V tako spervertirani druzbi tudi
ljubezen ni ve¢ mogoca, saj odnosi med ljudmi temeljijo na
pretvarjanju, kalkulacijah in za prezivetje neizogibnih, a
hkrati pogubnih kompromisih. Dosti bolj deklerativno kot
v "Taks8ni ljubezni" prikaze Kohout spervertiranost sistema
v cirkuski metafori z naslovom "Avgust, Avgust, Avgust" iz
leta 1966. Na zacetku je motto, s katerim avtor na rahlo
cinicen nacin pospremi svoj tekst. Pravi takole: "Ljubim
cirkus, ker v njem zivim." Besedilo je tezno in govori o
obupnih poskusih klovna Avgusta, da bi se prebil na "druzbeni
lestvici” ter zasedel mesto direktorja cirkusa. Na koncu
nesrecni klovn Avgust, skupaj s svojo druzino, seveda konca
v kremljih divjih zveri.

V "Atestu" se Kohout ponorcuje iz sistema na Se absurdnejsi
nac¢in. Tudi pri tako banalnih stvareh kot je atest za psa se
pojavijo mehaizmi oblasti, ki so se zazrli v vse pore Zivljenja.
In v "Atestu" je Kohout Ze na meji groteske. Popolnoma
drugace je seveda z dramskim besedilom "Marija se bori z
angeli" (1980), v katerem Kohout “razkriva drugo stopnjo




