STENSKO SLIKARSTVO POZNEGA 19. STOLETJA
NA SLOVENSKEM

Andreja Zigon, Ljubljana

Cerkvenega stenskega slikarstva poznega 19. stoletja na Slovenskem
dosedanja strokovna literatura domala ni upoStevala, zasledimo le
redke, mimogrede napisane ocene. Negativno vrednotenje je bilo po-
vezano s splodnim, kategoricnim odklanjanjem historizma, temeljilo je
predvsem na ocenjevanju iztrganih posameznosti, to je figuralnih kom-
pozicij, v delih so iskali dramati¢nost in monumentalnost, medtem ko
se te slikarije izrazajo kot lahkotne, barvno pisane in razpolozenjske
dekoracije. Tako se je izkristaliziralo tudi stalis¢e, s katerega jih mo-
ramo ocenjevati: gledati jih moramo kot celote in v povezavi s pro-
storom, v katerem ustvarjajo znacilno vzdusje. Studij virov pa nam
omogoca, da skozi prizmo hotenj, Zelja in okusa razlozimo tedanjo
umetnost kot tipicen odraz dobe, v kateri je nastala.!

V zadnjih letih beremo vedno ve¢ strokovnih besedil, ki proucujejo
oficialno umetnost 19. stoletja, tako na primer histori¢no arhitekturo,
salonsko slikarstvo kakor tudi nazarensko umetnost. Aviorji ugotav-
ljajo, da sodi nazarenska umetnost s svojim zgledovanjem po preick-
lih delih v Sirsi okvir romanti¢nega historizma, da je nastajala pred-
vsem kot umetnost v sluzbi cerkve in drzave, da je vplivala na vso
Evropo in casovno obsegala skoraj celotno 19, stoletje vse do prve
svetovne vojne in Se cez. Zadnja publikacija je obsezni katalog raz-
stave »Die Nazarener«, ki je bila leta 1977 v Frankfurtu? Avtorji pro-
ucujejo nazarensko umetnost z razlicnih vidikov, v uvodu pa beremo,
da so se marsikaterih problemskih sklopov komaj dotaknili in da prav
stensko slikarstvo, ki so ga nazarenci mednarodno uveljavili, doslej §e
ni bilo zadostno upostevano.! Pomemben tekst o cerkvenem stenskem
slikarstvu 19. stoletja je ¢lanek Svicarskega aviorja A. Meyerja »Poli-
hromija v cerkvah 19. stoletja«? Trije kljulni spomeniki — poslikave
v cerkvah St. Ludwig v Miinchnu, St. Apollinaris pri Remagnu ob Renu

I Cf. Andreja Zigon: Poslikave cerkva poznega 19. sioleija v osrednji Slo-
veniji: Matija KoZelj, Matija Bradaska, Simon Ogrin, Anton Jebacin, ma-
gisirska naloga, Ljubljana 1977 (tipkopis).

' Die Nazarener, Stidtische Galeric im Stidelschen Kunstinstitul, Frank.
furt/M 1977 (rk).

' Klaus Gallwitz, Zur Ausstellung, Die Nazarener, op. cit., p. 10

Y André Meyer, Polvchromie in Kirchen des 19, Jahrhunderts, Unsere Kunst-
denkmdler, 23, 1972, pp. 174—184.
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in v cerkvi Altlerchenflelder na Dunaju — kaZejo znacilnosti nazaren-
skega cerkvenega stenskega slikarstva: ploskoviti [iguralno-ornamen-
talni dekorativni sistem obvladuje notranjs¢ino v vsch njenih delih, s
svojo pisano barvitostjo pa ustvarja v prostoru razpolozenjsko vzdusje.
Medtem ko ima figuralika zaradi svoje ikonografske pripovednosti
sprva pomembno, pouéno in vzgojno vlogo, pa zlasti proti koncu sto-
letja zacno prevladovati ornamentalne dekoracije. Razélenjena histo-
ricna arhitektura ni omogocala vecjih figuralnih upodobitev, bogata
ornamentalnost je bila v skladu z ornamentalno usmerjenim historiz-
mom, navezala pa je tudi na dobo [in de sitcla in ustrezala veselju
casa nad ormamentiranjem. Cerkveno stensko slikarstvo 19. stoletja,
ki se je sprva zgledovalo zlasti po italijanskem klasi¢nem slikarstvu
14. do 16. stoletja, posegalo pa vse do starokri¢anskih mozaikov, je
porneje navezovalo tudi na severno poznogolsko tradicijo sporastli-
njene arhitekiuree,
Glede na poznavanje gradiva in literature lahko domnevamo, da je
cerkveno stensko slikarstvo, ki so ga pobudili nazarenci, naslo ob po-
glavitnih sredis¢ih plodna tla zlasti v tistih deZelah, ki so Ze od nckdaj
kazale smisel in nagnjenje do barvno pisanega, polihromnega obliko-
vanja prostora — to so na primer deZele srednjeevropskega alpskega
pasu, Avstrija, Slovenija, severna Italija, Svica, kjer se je stensko sli-
karstvo razcvetelo v obdobjih gotike, baroka in nazarensko obarvanega
historizma poznega 19. stoletja.
Nazarenski vplivi so se v nasem slikarstvu zacCeli vidneje kazati okrog
srede 19, stoletja. Zgledovanje pri renesan¢nih mojstrih, umirjenost
in idealizacijo zasledimo v tabelnih slikah posameznih avtorjev, naza-
rensko obuditev stenskega slikarstva pa predstavljajo Langusovi in
Goldensteinovi kompleksi. Zmago nazarenskih idealov pomeni tretja Ce-
irtina stoletja in delovanje nasega najpomembnejSega cerkvenega sli-
karja preteklega stoletja Janeza Wolfa. V prezbiterijih na Vrelmiki iz
leta 1867 (sl. 145)° in v Ribuici iz leta 1880 (sl. 147) je ustvaril prvi na-
zarenski poslikavi na nasih tleh, ki ju je preZel z lastnim smislom za
monumentalnost. Prostora obvladuje figuralno-ornamentalni sistem, vsi
deli so popolnoma poslikani, v soclasju z arhitekture so ornamenti na
Vrhniki renesanéni, v Ribnici pa romanski, poslikavi preveva za naza-
rensko umetnost znacilna umirjenost. Tudi o Wolfovih stenskih slika-
rijah so avtorji govorili predvsem z vidika figuralnih kompozicij. le
redko so upostevali ornamentalni okras in gledali poslikavo kot celoto,
ki se izraza kot pisan barvni kompleks.,
V drugi polovici 19. stoletja je vzporedno s katoliSkim obnovitvenim
gibanjem zaCelo narascati tudi zanimanje za cerkveno umetnost. Na-
ro¢ila so se mnoZila in v najbolj aktivnem obdobju, priblizno od 1890
do prve svetovne vojne, so domala v vseh cerkvah na Slovenskem po-
tekala raznovrstna dela in popravila. Po zgledu tujih drustev je bilo v
Ljubljani leta 1894 ustanovljeno »Drustvo za kr§¢ansko umetnost«, v
Mariboru pa je deloval tako imenovani »Spomeniski svet za lavantin-
sko fkofijoe. Poglavitna tendenca obeh »institucije, ki sta imeli vec
* Notranjséina je bila 1. 1977 neustrezno obnovljena; glej ¢lanek v Varstvu
spomenikov. XXI11, za 1. 1979 (v tisku).
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nalog in ciljev, je bila pospeSevanje sodobne cerkvene umetnosti, ki
sta jo usmerjali po svojih idealih.

Stensko slikarstvo je v tem obdobju doZivelo na Slovenskem tretji raz-
cvet, Govorimo lahko o dveh pomembnejsih skupinah cerkvenih sli-
Karjev-dekoraterjev. Na Sirsem obmocju Kranjske so delovali sloven-
ski slikarji, slikarji tako imenovane kranjske skupine, Wolfovi nepo-
sredni ali posredni ulenci in nasledniki, Matija KoZelj, Matija Brada-
8ka, Simon Ogrin in Anton Jebadin. Na Stajersko, kjer je primanjko-
valo lastnih moti, pa so zahajali slikarji iz Fu-lanije, slikarji tako ime-
novane furlanske skupine, TomaZz Fantoni, Jakob Brollo ter njuna si-
nova in Ozbalt Bierti. Ob teh srecamo Se posameznike, Petra Marko-
vica s Koroskega, Klementa Delnerija na Primorskem itd. Poslikave
so velidel figuralno-ornamentalnega znac¢aja. Figuralne kompozicije, ki
s0 vefinoma posnete po tujih vzorih, zlasti po nazarenskih slikarjih
Schnorru in Fiihrichu, kvaliteino ne presegajo obriniske ravni. Tudi
ornamente so posnemali po tedaj razdirjenih predloZnih knjigah z
vzorci preteklih slogov pa tudi sodobnih poslikav. Slikali so tako v sta-
rejsih, barocnih in gotskih cerkvah kakor tudi v novih, histori¢nih no-
tranjicinah.

Slikarji kranjske skupine so koncept dekoracije domala dosledno prila-
gajali slogu prostora, kar se kaZe kot znacilen aspekt historizma. V ba-
roc¢nih cerkvah so figuralno-ornamentalne poslikave zasnovane na in-
krustativnem nacinu slikanja prostorov. Zaradi vefjih stenskih in oboé-
nih pasivnih povriin so v teh notranjsé¢inah lahko uresnic¢ili nazarenski
ideal pripovedne celote.

Med tovrstnimi deli velja omeniii Kozeljevo dekoracijo v Cerkljah na
Gorenjshem iz leta 1889 (sl. 154). Na ovalno kupolo prezbiterija je sli-
kar sprilepile osem slik, jih »vstavile v sive okvire in poudaril z enotno
sivo renesanéno ornamentiko. Celota nazorno pripoveduje dogodke iz
Marijinega zivljenja in Jezusovega otrosiva, poslikava pa ucinkuje s
svojo lahkotnostjo in nevsiljivostjo.

BradaSkova poslikava baroéne cerkve v Begunjah na Gorenjskem iz let
1894 in 1897 sodi med boljsa dela stenskega slikarstva 19. na nasih tleh
(sl. 155). Slikarija je zelo dobro ohranjena. Barve so tople, roZnata in
svetlo rjava dajeta celoti harmonifen ton. Renesanéna ornamen-
tika (stilizirane cvetlice, akant, girlande, rozete, angelske glavice)
ustvarja premisljen in izdelan dekorativni sistem, v katerega je vklju-
¢ena pripovedno bogata motivika, ki ponazarja Kristusovo zgodbo. Po-
slikava je zasnovana na poznorenesanénem dekorativnem konceptu, za
katercga je znacilna bogata razcélenjenost, obenem pa skrajna izpolnje-
nost povriin, tako da so vsi deli poslikani. Ceprav ni arhivskih podat-
kov, ni dvoma, da je pri nac¢rtu za poslikavo sodeloval podebar in de-
Korater za notranjo opremo Janez Vurnik iz Radovljice. Na to opozarja
poslikava cerkve v Predosljah pri Kranju iz leta 1895, ki jo je Bradaska
izdelal po njegovem nacrtu® in Kjer gre za enako zasnovan koncept
dekoracije slavolocnega loka.

5 cvetlicno-rastlinskimi dekoracijami v gotskih cerkvah so slikarji ozi-
vili tradicijo poznogotskih rastlinskih poslikav, tako v Radovljici, Sent-

* —, Prenovljena cerkev v Predosljah, S, XXIII, 1895, &t. 295, pp. 2—3.
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rupertu na Dolenjskem in v Kranjski gori. Po arhivskih podatkih je
Ogrin pri poslikavi Zupnijske cerkve v Radovljici leta 1894 obnovil na-
ravno slikane poljske cvetlice, ki so jih nasli pod ometom.” Tudi Kozelj
v svoj koncept poslikave ladje v Sentrupertu na Dolenjskem iz let
1896—1897 vnesel nekatere elemente originalnega cvetliénega Sopkat®
Rastlinje je tu delno stilizirano, po posameznih temenskih poljih pa je
enakomerno razvri¢eno. Srediscéno zvezo naglaSajo pojoci angeli.
Manjsi, mreZasto obokan gotski prezbiterij cerkve na Proseku pri Trstu
je Jebacin leta 1919 dosledno »gotskoa izpolnil (sl. 152). Stene pokriva
ornamentalna preproga, v lunetah ob oltarju sta figuralna prizora, stran-
ska temenska polja so izpolnjena s stiliziranim listjem in s cvetlicami.
Rastlinje »poganja« tudi iz vogalov osrednjih oboc¢nih polj, v katera so
spretno vkomponirane simboli¢ne figuralne upodobitve.

NajznacilnejSe so slikarije v novih, historiénih cerkvah. Arhitektura,
ki jo poudarja slikana dekoracija, in druga cerkvena oprema ustvar-
jajo tako imenovano celostno delo. Tanka stavbna lupina in wvelika,
praviloma slikana okna, skozi kalera proseva v prostor obilna pisana
svetloba, dajejo viis krhkosti, lahkotnosti in zra¢nosti. Slikana orna-
mentalna dekoracija se z romanskimi, gotskimi in renesanénimi vzorci,
ki naglasajo strukturne dele, prilagaja slogovnim znacilnostim posa-
meznega objekta, s pisano, vendar harmoniéno barvitostjo pa ustvarja
v prostoru vedro razpolozenjsko vzdusje.

Z dekoracijo ladje novoromanske cerkve v Ribnici je KoZzelj leta 1890
skladno dopolnil Wollove poslikavo prezbiterija (sl. 148). Tudi Kozelj
je izbral arhitekturi ustrezne romanske viticne vzorce. Ucinkovito iz-
stopajo oboc¢ni polkrozni loki in diagonale kriznih obokov,

Veliko, prostorno in svetlo novorenesanéno cerkev v Cadramu pri Slo-
venskili Konjicah je v letih 1908—1910 dckoriral Bradaska, nacrt za
poslikavo pa je zasnoval Avgustin Stegensek (sl. 149).° Slikarija se od-
licno ujema z jasno zasnovano notranjiéino: barvno svetla in lahkotna
mreza ornamentike, v Kkatero so vkljuceni figuralni motivi, uslvarja
v prostoru znacilno razpolozenje, h kaleremu prispeva pomemben
delez tudi svetloba, ki proseva skozi velika slikana okna.

Z dekoracijo oltarnega zakljucka in ladje v zupnijski cerkvi na Vrhniki
je Ogrin v letih 1906—1907 dopolnil Wolfovo slikarijo v prezbiteriju
(sl. 146)." Renesancne cvetlicne motive je prepletel z romanskimi vitic-
nimi vzorci. Ornamenti so skoncenirirani na strukturnih delih. Deko-
rirajo Stirikotne stebre in se nadaljujejo na oboénih polkroznih lokih,
obkrozajo okna in stenske zakljuc¢ke ter obrobja plitvih kupol, ki so
svetlo tonirane in poslikane z zvezdicami. Slikarija je ubrana v enotnih
rjavih in rdec¢e rjavih barvah.

Novoromansko cerkev v Sori pri Medvodah je leta 1909 poslikal Jeba-
¢in (sl. 150). Temenska polja prezbiterija izpolnjuje bogat viti¢ni orna-

" Popis cerkva: z. c. v Radovljici,

' Ivan Steklasa: Zgodovinag Zfupnije Sent Rupert na Dolenjskem, Ljubljana
1913, pp. 183—184, repr. pp. 173, 175—176.
£, _IJ:Eur Maler Matthias Bradaska in Krainburg, LZg, CXXX, 1911, 5t. 75,
p. 690;

* Avg. StegenSek, Nove Zupnijske cerkve: Cadram, LKU, 1, 1914, pp. 96—97,
repr. pp. 68, 95,

»Cf. op. 5.

246



ment, poudarjajo pa jih obrobni geometrijski pasovi. Celota ucinkuje
s svojo jasno in ¢isto zasnovo. Istega leta je Jebadin poslikal tudi bliz-
njo cerkev v Smiedniku. Arhitekturo enotne in svetle notranjséine je
ucinkovito dekoriral z romansko ornamentiko, v katero je vpletel
medaljone s figuralnimi upodobitvami. Tudi v tej notranjsicini prevla-
dujejo svetle in tople barve, zlasti roznati in svetlo rjavi toni.

Zupnijska cerkev sv. Martina v Smartnem pri Litiji sodi med boljsa
dela romanti¢nega historizma na Slovenskem. Osnovni material —
opeka — je viden tudi v notranjséini, kjer opecnata barva dekorativno
ucinkuje. Iz opeke so oblikovani tanki Silasti oboéni loki in rebra,
opeka obkroza tudi dvojna Silasta okna ter rozete. Jebacinova dekora-
cija iz let 1911—1913 daje vzdudju notranjs¢ine odlo¢ilen pecat (sl. 151).
Poleg figuralnih kompozicij (postaje krizevega pota v ladji in v kapelah
pod okni, Oznanjenje na slavoloku in obe veliki sliki na stenah kapel)
je zlasti ucinkovita cvetlicno-rastlinska dekoracija obokov. Sodobno,
stilizirano in nezno rastlinsko motiviko je zasnoval Josip Dostal.! Rasi-
linje »raste« vzporedno z rebri do priblizno tretjine oboka, na sredini
pa poudarja sec¢iSéa reber in ustvarja veéje in manjse »roze«. Eden
najpomembnejsih vidikov dekoracije je bavna harmonic¢nost celote. Na
belini temenskih polj se odrazata opelnata barva materiala in barva
rastlinske ornamentike, zelenega listja ter spet rdece rjavih in pa li-
lastih cvetov, Jebadinova dekoracija se z arhitekturo in -svetlobo, ki
proseva skozi okna, staplja v celoto, ki harmonira v soglasju izbranih
barvnih kontrastov.

Med slikarji furlanske skupine je najpomembnejsi Jakob Brollo, ki je
sprva sodeloval s T. Fantonijem, pozneje pa sta bila njegova pomoc-
nika sin A. Brollo in O. Bierti.” Brollo je slikal predvsem v starejsih,
baro¢nih in gotskih notranjs¢inah. V nasprotju s slikarji kranjske sku-
pine je gotsko cerkev dekoriral na skoraj enak nac¢in kakor barocno.
Poslikave, ki se prilegajo zlasti kupolam in wvelikim longitudinalnim
prostorom, so zasnovane na barofnem in rokokojskem naé¢inu slikanja,
kot ornamentalne motive pa je Brollo pogosto uporabljal Stukaturo,
girlande in cvetli¢ne Sopke.

Za poslikavo prezbiterija podruznice v Malem Bukoveu v Podravini
iz leta 1878 je znadilna baro¢na ornamentika (okviri), osrednji prizor
Slava sv. Katarine pa je slikan v iluzionisti¢ni tradiciji. V letih 1889—
1890 je Brollo dekoriral podruznico na Stari gori pri Vidmu ob Scav-
nici v Slovenskih goricah, V razélenjeno ornamentalno mrezo so vkom-
ponirani figuralni in simboli¢ni motivi, lahkotno ué¢inkujo¢a dekoracija
pa je ubrana v enotnem roznatem tonu.

NajkvalitetnejSe Brollovo delo je poslikava Zupnijske cerkve sv. Mar-
tina v Ponikvi pri Grobelnem iz leta 1890, ki temelji na barocno-roko-
kojskem konceptu (sl. 156). Iz pendentivov »rastejo« nise, v katerih so
upodobljeni cerkveni ucitelji, v nisah nad njimi so naslikani slovanski
svetniki, med te so tako reko¢ »pripetec slike z evangeljskimi prizori,

" 1. Lavrenci¢, Zgodovinska ¢Crtica: O zgradbi Zzupno-dekanijske cerkve v
Smartnem pri Litiji (ob 23letnici njene posvetitve), 8, LIV, 1926, 5. 223,

p. 6.
2 CI. Andreja Zigon, Jakob Brollo, ZUZ, n. v, XI—XII, 1976, pp. 123—203,
repr. 82—89.
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na temenu pa se nad rozetami in balustrado odpira pagled v nebao, kjer
sv. Trojica krona Marijo. Svetniki v nisah so z drezami, kretnjami in s
pogledi obrnjeni proti temenski, iluzionistiéno slikani kompoziciji, tako
da je celota znacilno baroéno povezana. Zaradi bogate raztlenjenosti,
igrive ornamentike in poudarjene razkodnosti pa daje poslikava roko-
kojsko lahkoten vtis,

Na Stajerskem je nastala tudi ena znadilnih nazarenske-histori¢nih po-
slikav pri nas: dekoracija novoromanske bazilike v Brestanici ob Savi,
ki sta jo leta 1911 poslikala Peter Markovi¢ in Ozbalt Bicrti, prvi ligu-
ralno, drugi ornamentalno, in sicer z novoromanskimi vzorci.”
Raziskave in Studij doslej prezriega gradiva so odkrili nekatere spo-
menike nase umetnostne preteklosti, ki presegajo zgolj dokumentacij-
sko vrednost. Ob poslikavah v starejsih objektih so za dobo znacilne
zlasti dekoracije v novih historiénih cerkvah, v katerih bistveno pri-
spevajo Kk ustvaritvi razpolozenjskega vzdusja. Dosedanje ugolovitve
kazcjo, da je potrebno raziskati vsa dela stenskega slikarstva pretek-
lega stoletja, pomen teh dekoracij pa bo pravilno ovrednoten sele te-
daj, ko bodo ocenjene kot sestavni del celostnih umetnin, ki jih poma-
gajo oblikovati, torej tedaj, ko bodo raziskana in ovrednotena tudi
dela drugh umetnostnih strok, podobarstvo in kiparsivo ter arhiick-
tura, ki je osnovni okvir vsake stenske dekoracije. Izsledki raziskav
pa bodo pripomogli tudi k dolo¢anju kriterijev za doslej bolj ali manj
samovoljno obnavljanje teh del.

ZUSAMMENFASSUNG

Auf der Grundlage der bisherigen Untersuchungen gibt das Referat cine
geschlossene Ubersicht der Entwicklung und der charakteristischen Eigen-
heit der kirchichen Wandmalerei der zweiten Hilfte bzw. des spiten 19,
Jahrhunderts in Slowenien, wie sie einerseits die Maler der sog. Gruppe von
Kranjska reprisenticren, die sich in Zentralslowenien betiitigten (M. Kozelj,
M. Bradaska, S, Ogrin, A. Jebadin), in der Steiermark dagegen die Maler der
sog. Friauler Gruppe (1. Fantoni, J. Brollo und andere), und die im Stil
eines nazarenisch angehauchten Historismus konzipiert ist. Vor allem muss
auf die Feststellung hingewiesen werden, dass das Studium des his vor
kurzem fast génzlich iiberschenen Materials erwicsen hat, dass man dic
Malereien nicht auf Grund von herausgerissenen Einzelheiten bewerten darf
(der mehr oder weniger handwerksmassigen Figuralkomposition), sondern
als ornamental-figurale Dekorationen, mit welchen die Maler — namentlich
in den neuen, historischen Imnenridumen — wesentlich zur farblichen Wir-
kung und zur Stimmungsatmosphiire des Raumes beigetragen haben. Die
Forschungen haben sozusagen einige Denkmiiler unserer Kunstivergangen-
heit entdeckt, die den lediglich dokumentarischen Wert ibersteigen und
ferner bestitigen, dass noch die weitere Erforschung des desbeztiglichen
Materials notwendig ist, wihrend die Ermittlungen auch fiir das Aufstellen
von Kriterien fur .fie bisher mehr oder weniger willkiirliche Wiedererneue-
rung dieser Werke wichtig sind.

" Avg. Stegendek, Nove zupnijske cerkve: Rajhenburg, LKU, 1, 1914, pp.
131—132, 134, repr. pp. 45, 129, 131,
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146 Simon Ogrin: Vrhnika, ladja, 1906—1907
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147 Janez Wolf: Ribnica, prezbiterij, 1880

S I.
81
il

LXII



ZIGON / STENSKO SLIKARSTVO

149 Matija Bradaska: Cadram pri Slovenskih Konjicah, pogled proti prees
biteriiu, 1908—1510
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151 Amton Jebacin: Smartno pri Litiji, pogled proti prezbiteriju, 1911—1913

152 Anton Jebacin: Prosck pri Trstu, prezbiterij, 1919
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153 Simon Ogrin: Kamna gorica pri Radovljici, prezbiterij, 1904

154 Matija Kofelj: Cerklie na Gorenjskem, prezbiterij, 1889

LXV



ZIGON / STENSKO SLIKARSTVO

55 Manja Bradaika: Begunje na Gorenjskem, ladja, 1897

156 Jakob Broflo: Ponikva pri Grobelnem, ladja, 1890
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