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glasilo glashene mladine slovenije
leto V, posebna stevilko
cena 10 dinarjev
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(" bragi bralci,

pred vami je posebna 3Stevilka Glashene mladine, ki
prina3a samo gradive o Zivijenju in delu Wolfganga
Amadeusa Mozarta. Kakor gotovo veste, se je sloven-
ska organizacijo Glasbene miadine izredno mnoZiZno
vkijutila v kviz tekmovanje o Mozartu, ki ga priprav-
lja Glasbena miadina Kragujevca, kviz, ki vkljutuje
samo u&ence osnovnih 3ol. Da bi bil material dostopen
ne samo tekmovalcem, smo se po treznem premisieku
odlogili, da ga natisnemo v posebni, dodatni Stevilki
nasega Easopisa. To naj bi bilo obenem tudi zatetek
prakse, da bi uredniStvo vsako leto izdalo podobno
posebno tematsko Stevilko, ki bi prinaSala obSirno gra-
divo iz glashene zgodovine in tako pomagolo polniti
vrzeli pri pomanjkanju uébenikov za glasbeni pouk.

Ta posebna Stevilka se nam je zdela zanimivejsa
od ciklostirane bro3ure tudi zato, ker nam omogo&a ob-
javo slikovnega gradiva, pa $e cenejSa bo, kot bi ob
mnogo niZji nakladi lahko bila ciklostirana bro3ura.

Posebno 3tevilko poSiljamo vsem osnovnim 3olam,
ki so tudi sicer naroéniki Glasbene mladine. Prepri¢ani
smo, da bo dobrodoSla, Eeprav bo treba zanjo od3teti
10 dinarjev. V predraéunu €asopisa je pa¢ nismo pred-
videli, tako da so stroski za njeno izdajo pat ve&ji od
obitajnih za tisk ene Stevilke.

Za vse, ki bi radi naro€ili Se vet izvodov te posebne
Stevilke, bo zaloga v uredniStvu najbrZ dovolj velika.

Ker bi tiskanje poloZnice v sami Stevilki zavzelo
- preveé prostora, priloZiti pa je ne moremo, ker bi to
$e povealo strodke izdajanja, vas prosimo, da 10 din
za vsak izvod posiljte na na$ Ziro ra€un pri SDK Ljub-
ljana, 501001-678-49381. Zahvaljujemo se za uvidev-
nost in €akamo vasa narotila.

Urednistvo

Mozart &

posebna Stevilka

Sredi 18. stoletja je le malo mest imelo tako razvito glasbeno Zivljenje
kot Salzburg. V tem avstrijskem mestn so glasbo izvajali ne le na dvoru
kneza — nadSkofa, ampak tudi v cerkvah, v samostanih, v olah ter po
domovih premoznih plemic¢ev, oblastnikov in bogatih mes¢anov.

Leta 1740 je zacel poklicno delovati v enem izmed salzburSkih orke-
strov ofe Wolfganga Amadeusa Mozarta, LEOPOLD MOZART, ‘potem
ko si je prisvojil Siroko glasbeno izobrazbo in solidno glasbeno znanje.
Njegovo delo ni ostalo neopazeno. Leta 1743 je postal etrti violinist v
dvomem orkestru kneza — nads$kofa in uéitelj violine na otroski 3oli,

Umetnik, na katerega domu so veliko in pogosto muzicirali, se je
predano posvetil delu, zanj so ga nagrajevali s stalnim napredovanjem v
sluzbi. Tako je v Sestdesetih letih 18. stoletja postal ne le koncertni
mojster, temve¢ tudi dvomi skladatelj kneza — nadskofa.

Najve¢ svojega Zivljenja je Leopold Mozart preZivel z Ano Marijo; z
njo se je poroéil leta 1747. Rodila mu je sedem otrok, Ziva pasta ostala
le Marija-Ana, ki so jo Klicali Naner, in Wolfgang Amadeus.

WOLFGANG AMADEUS MOZART se je rodil 27. januarja 1756.
leta, §tiri leta za Nanerl. Se kot otrok je pokazal svojo izjemno glasbeno
nadarjenost. Znano je,"da je Ze pri treh letih, ko je bil pri klavirskih urah
svoje sestre, skuSal ugotoviti, kateri toni na klavirju se ujemajo med
seboj.

Oc¢e je opazil veliko sinovo zanimanje za klavir, zato ga je zacel po-
uc¢evati kratke skladbe, pri katerh se je izkazal izredni glasbeni spomin
mladega Wolfganga.

Nadaljnji Wolfgangov razvoj je tekel, kot je bilo v tistem obdobju
obicajno, prek skladb tedanjih priznanih mojstrov Telemanna, Philippa
Emmanuela Bacha in drugih.

Ze s petimi leti je Wolfgang odliéno igral na klavir, zato je od leta
1761 naprej Cesto koncertiral s svojo sestro Nanerl, ki je prav tako zelo
dobro napredovala pri uéenju klavirja. Ze tedaj je Wolfgang zacel tudi
komponirati. Njegove prve poskuse, menuete za klavir, je oce zapisoval v
posebni notni zvezek svoje héerke Nanerl. Prva zapisana in datirana
Wolfgangova skladba je iz leta 1762 in nosi naslov ,,Allegro za klavir'',

Oce Leopold je videl, da Wolfgangovo in Nanerlino igranje navdusuje
vsakogar, ki ju posluda; svoja otroka je popeljal iz Salzburga v svet. Leta
1762 s je zacelo obdobje Wolfgangovih POTOV ANJ, turnej, hkrati pa
nemimega in nestalnega Zivljenja. Treba je poudariti, da je to obdobje, ki
mu je v zelo kratkem &asu prineslo priljubljenost in slavo in Kar je bilo
zanj Se posebej pomembno, stik z razliénimi okolji. Zanj in za njegov
zgodaj razviti dar opazovanja je to, po eni strani pomenilo odkrivati in
poglobiti nova glasbena obzorja, po drugi strani pa vse temeljitejse prodi-
ranje v &lovekovo zavest, to je, vse moénejie spoznanje, da se razlikujejo
tako znacaji ljudi in njihov odnos do zunanjih dogodkov.

Wolfgang sicer res marsikaj dolguje svojemu ocetu, vendar bi na Leo-
poldov ragun lahko marsikaj pripomnili. Resuje ga le dejstvo, da je Zelel s
svojimi otroki doseéi tisto, Eesar ni mogel.sam. Zato ga ne sodimo pre-
ostro, ¢e sta Wolfgang in Nanerl morala potovati kot CudeZna otroka po
svetu, kar pa ni ustrezalo njunemu Sibkemu zdravju, in Ce je gmotni
uspeh bolj cenil od umetniSkega. !

Na prvem potovanju je Wolfgang s sestro in oetom septembra 1762
obiskal Dunaj, kjer sta otroka koncertirala na dvoru JoZefal. Sledila je
tumneja, najprej po Avstriji, potem pa tudi po drugih evropskih deZelah,
Do novembra leta 1763 je Wolfgang, v glavnem skupaj s sestro, nastopal
v Muenchnu, Linzu, Augsburgu, Heidelbergu, Frankfurtu, kjer je srecal
Goetheja, potem v Bonnu, Koelnu in v drugih mestih. Novembra 1763 je
prvi¢ priSel v Pariz. Ze po nekaj koncertih je dobil vabilo in tri tedne
prezivel na francoskem dvoru v Versailesu, kjer je igral pred kraljico
Marijo Antoinetto. V Parizu ga je kompozicije ucil skladatelj Johann
Schober; Mozart je pisal svoje prve sonate za violino in klavir.

Aprila 1764 je Wolfgang odSel v London, kjer je nastopal s prav tako
velikim uspehom. Dragocene izkuSnje si je pridobival iz poznanstva z
Johannom Christianom Bachom, ki je nanj vplival s ¢isto melodiko, in iz
poznanstva s §tevilnimi drugimi pomembnimi osebnostmi. V Londonu je
spoznal tudi Haendlovo ustvarjalnost, ki ga je prevzela. Julija leta 1765
so Mozartovi po dobremn letu dni odili iz Londona in se preko Dovra,
Amsterdama, Haaga in Lilla maja 1766 vrnili v Pariz. Ze julija so oddli
preko Zeneve, Zuericha in Muenchna proti Salzburgu, kamor so se vrnili
novembra leta 1766.

V Salzburgu je Wolfgang dopolnjeval svoje glasbeno znanje s Studijem
kontrapunkta. Cutil je, da bi lahko pisal tudi obseZnejse skladbe in tako
sta nastala scenski oratorij ,,Die Schuldigkeit des Ersten Gebotes* (Prvi
greh) in Solska komedija ,,Apollo et Hyacinthus" (Apolon in Hijacint).
Obe deli so izvedli na dvoru Kneza — nad$kofa Sigismunda, ki je bil
druzini Mozart zelo naklonjen. Za potrebe dvora je Wolfgang pisal $te-
vilne divertimente, marje, skladbe za pihala in druge skladbe.

Sredi leta 1767 je vsa Mozartova druZina odila na Dunaj. Nenadna
epidemija Skrlatinke je preprecila njihove namene. Prisiljeni so bili usta-
viti se v Olomucu, da bi se zdravili in si opomogli. Kljub temu so Mozar-
tovi januarja leta 1768 konéno le prisli na Dunaj.

Med njihovim bivanjem na Dunaju jih je sprejela tudi cesarska dru-
Zina, na dvoru mecena grofa von Messmerja pa so izvedli Wolfgangov
»singspiel , Bastien et Bastienne" (Bastien in Bastienka).

Sredi leta 1769 so se Mozartovi vrnili v Salzburg,

Knez — nadSkof Sigismund je cenil Wolfgangove doseZke, zato ga je
postavil za koncertnega mojstra v svojem orkestru. Ta zapaslitev je bila
povezana tudi Ze z denamimi nagradami; Wolfgang jih ni prejemal, ker je
Zelel obdrzati svobodno gibanje, kadar je hotél na tumeje.
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Novembra leta 1769 sta oce in sin Mozart odsla na prvo potovanje v
ltalijo, zibelko opeme glasbe, do katere je Wolfgang Ze v rani mladosti
ob¢util veliko naklonjenost. Potovanje je trajalo do marca 1771. leta.
Wolfgang je ob tej prloZnosti obiskal Verono, Mantovo, Milano, Bologno
in Firenze, naposled pa se je ustavil v Rimu.

Na samem zaCetku tumeje je vse poslwSalee navdusil z nastopom v
filharmoniji v Mantovi. Pokazal je fantasti¢no lahkotnost v improvizaciji
in transpoziciji. S presenetljivo natanénostjo je ,,prima vista" izvajal
tezke skladbe, Zatem je improviziral variacije na temo iz sonate, ki jo je
prav tako igral ,,prima vista', nato pa je iste variacije ponovil v drug
tonaliteti. Na dano melodijo je takoj improviziral arijo, na dane teme pa
celo sonate in fuge.

V Bologni je spoznal Padre Martinija in z njim krajdi ¢as tudi delal.
Padre Martini ga je u¢il harmonije in kontrapunkta. Z Wolfgangom je
delal vaje iz stroge polifonije, ker se je zavedal dejstva, da je lahko
popoln glasbenik samo tisti, ki prakti¢no obvlada vse teoretiéne discipli-
ne. V &asu bivanja v Bologni so Wol fganga po zclo tezkem'izpitu imeno-
vah za ¢lana Akade mijo. Z

V Rimu je Wolfgang spoznal tedanje najbolj slavne glasbenike. Na
koncertih je nastopal kot pianist in organist in navducval ob&instvo. Po
neki anekdoti je Wolfgang v Rimu v Sikstinski kapeli poslusal njen po-
nos, Alegrijev ,Miserere'. Samo po enem posluSanju ga je zapisal po
spominu - brez ene same napake. Navduden nad nenavadno spretnostjo
in talentom mladega umetnika, ga je papeZ odlikoval z redom ,,Zlate
ostroge™. Pred njim je ta red od glasbenikov prejel samo Gluck.

Med bivanjem v Italiji jo Wolfgang tudi ustvarjal. Rezultat je bila
opera , Mitridate, Re di Ponto" (Mitridat, kralj Ponta), ki je bita prvi¢
izvedena konec leta 1770 v Milanu.

Prepadna vtisov sta se Wolfgang in Leopold iz Rima preko Padove,
Vicenze vrnila v Salzburg, kamor sta prispela marca 1771. Avgusta 1771
sta se oCe in sin odpravila na drugo veliko krajle potovanje v Italijo.
Tokrat je bil najvaZnejli dogodek premiera opere ,,Ascanio in Alba'
(Askanijo v Albi) oktobra v Milanu,

Konec leta 1771 je umrl knez — nadSkof Sigismund, nasledil pa ga je
Hieronimus, ki je bil naklonjen italijanskim glasbenikom, domace, av-
strijske, med njimi tudi Wolfganga Amadeusa Mozarta, pa je v delu ovi-
ral,

Kljub temu odnost med Wolfgangom in Hieronimusom niso bili tako
napeti. Ob slovesnosti imenovanja novega kneza — nadskofa je Wolfgang
napisal opero , Il songo di Sdpione' (Glas Scpiona). Sredi leta 1772 je
Hieronimus odredil Wolfgangu placo 150 cekinov, ki jo je kasneje pove-
¢al na 450 cekinov, kar je bila za tisti as precej$nja vsota. Zato je ocetu
in sinu prepovedal koncertna potovanja.

Da pa Hicronimus vendarle ni bil taken, kot ga &esto predstavljajo
glasbeni zgodovinarji, priCa dejstvo, da je Ze konec oktobra 1772 Wolf-
gangu in Leopaldu odobril tumejo v Italijo. Na tem potovanju jc Wolf-
gang ustvaril opero ,,Lucio Silla". O naglid, s katero jo je pisal, govori
tudi njegovo pismo iz Italije (5. 12. 1772), v katerem mimo in samoza-
vestno pravi o njej: ,,Samo Se Stirinajst pik in bom gotov." Premiera je
bila Ze 26. decembra v Milanu.

" Sredi marca 1773. letu je bil Wolfgang Ze spet v Salzburgu, takoj ko je
bilo kon¢ano njegovo potovanje po Italiji. Nikoli ve¢ ni obiskal te de-
Zele, ki ji je kot ustvarjalec toliko dolgoval. Kljub temu je vzdrZeval stike
z velikim $tevilom uglednih glasbenikov italijanskega baroka in rokokoja.

Vsekakor so bili spomini na Italijo preveé topli in Zivi in Salzburg mu
je naenkrat postal premajhen. Wolfgang je razmisljal o velikih glasbenih
oblikah, Zelel je pisati in poslufati opere, simfonije in koncertantno
glasbo. Kljub temu pa je knez — nad$kof Hieronimus od njega zahteval
samo duhovne skladbe in dela v obliki divertimenta ali serenade. Vse to,
obenem pa Wolfgangova Zelja, da bi imel plato in ob njej popolno svo-
bodo dela, je zaostrilo odnose med Hieronimusom in Wolfgangom, pred-
vsem Se zaradi izredno ostrega Wolfgangovega jezika. Tedaj je bil Wolf-
gang pretezno v Salzburgu, le za kratko je odhajal v Muenchen, Augsburg
in nekatera avstrijska mesta.

Na enem izmed takinih potovanj je bila januarja leta 1775 v
Muenchnu prvi¢ izvedena opera ,,La finta giardiniera* (LaZna vrtnarica).

Poleg obveznosti do Hieronimusa je Wolfgangu vendarle uspevalo, da
je pisal skladbe po svoji volji. Med takSnimi je tudi opera, Il ré pastore**
(Kralj pastir), prvi¢ izvedena konec aprila 1775 na Dunaju, naslednje leto
pa je bila prvi¢ predstavljena ,Haffnerjeva serenada*’,

Precej ¢asa je Ze preteklo od o&etove in sinove zadnje velike turneje,
tako da je bila njuna Zelja po novi koncertni turneji razumljiva. Hotela
sta v Francijo, pravzaprav v Pariz. Tako sta julija 1777 prosila kneza —
nadskofa, naj jima dovoli na to turnejo, vendar ju je Hieronimus odbil.
Na to je Wolfgang zelo ostro reagiral in Mozartovi so dobili sluzbeno
obvestilo, da lahko ,,poif¢ejo sre€o'* kje drugje. V resnici je bila to
odpoved sluZzbe! .

Leopold je ostal v orkestru kneza — nadSkofa, da bi nekoliko ublazil
neprigtni polozaj, Wolfgang pa je z materjo odSel na pot. Obiskal je
Muenchen in Mannheim, mesto, v katerem so $tevilni ugledni glasbeniki
iz Avstrije in Nem¢éije ustanovili orkester, ki je s svojo izredno kvaliteto
bistveno vplival na oblikovanje novega instrumentalnega stila rokokoja in
klasike, Med bivanjem v Mannheimu, od oktobra 1777 do marca 1778, je
Wolfgang napisal nekaj instrumentalnih skladb za mannheimski orkester.
Tu je doZivel tudi svojo prvo resno ljubezen s pevko Alojzijo Weber.
Pisma, ki jih je podiljal o¢etu, so bila polna sprememb, ki jih je v njem
fzzvda Alojzija. Wolfgang je Ze zagenjal kovati nadrie za njuno prihod-

nost, Vez so nasprotovali Wolfgangovi stardi, o€e in mati, v nekem odlo-
¢inem pismu pa je o€e sina vrnil v resni¢nost. Med drugim mu je dejal:
,,Tvoje pismo je napisano prav tako kot roman . . . Poberi se v Pariz, in
to Cimprej. Ali Cezar ali ni¢! Iz Pariza gre slava in ime nadarjenega
¢loveka po vsem svetu '

Wolfgang se je podredil oCetovi volji, vendar ne brez ugovora. Marca
1778 je z materjo priSel v Pariz. Francoska prestolnica ga je tokrat spre-
jela dokaj hladno, Ceprav je Wolfgang delno obnovil poznanstva iz ¢asa
svojega prvega bivanja v Parizu, ni ve¢é mogel vzpostaviti nekdanjega stika
ne s posamezniki ne z ob&instvom. Mladi umetnik je priel do grenkega
spoznanja, da ni ve¢ otrok. Pozomost, ki so mu jo prej kazali viji
francoski krogi, je bila namenjena samo otroku, kot zanimivosti, nena-
vadnemu predmetu zabave in razvedrila. Zdaj pa se ga je le redkokdo §e
spomnil. Celo kraljica Marija Antoinetta, Ki ji je neko¢ plezal po kolenih,
ni kazala preve¢ razumevanja zanj. Wolfgangu ni preostalo ni¢ drugega,
kot da je marjivo delal. Kljub temu razen baletne glasbe za pantomimo
wLes petits riens” (Malenkosti) v tem Casu ni napisal pomembnejSega
dela.

V Parizu ga je zadela tudi velika nesre¢a. Mati mu je umda za tifusom.
Takrat je Wolfgang pokazal, da je celo v najtezjih okolii¢inah sposoben
odlo¢no nastopiti. Ceprav je bil sam strt, je bila njegova prva skrb odeta
obzimo pripraviti' na novico o materini smrti. Pisma, Ki jih je ta ¢as pisal’
ocetu, so ganljiv dokaz ljubezni, ki jo je vedno ¢util do oéeta in sploh do
stariev.

Po vseh nesrecah in neuspehih, ki jih je doZivel v Parizu, se je januarja
1779 vmil v Salzburg, obogaten s poznavanjem Gluckove in francoske
opere ter instrumentalne glasbe. Tu je doZivel e razoCaranje: Alojzja, ki
sc je bila medtem preselila v Muenchen, ga je zapustila, Ker ji ni bil veé
potreben za uresnicitev ambicioznih naértov.

Ob vsem tem je imel Wolfgang tudi finanéne teZave, tako da je bil
prisilien kneza — nadskofa spet prositi za sluzbo. Ta ga je v sluzbo sicer
sprejel, njuno medsebojno razmerje pa se ni spremenilo.

Naslednji dve leti, 1780 in 1781, je Wolfgang trdo delal. Med drugim
pise opero |, Idomenco™ na zahtevo bavarskega kralja. Pred premiero je
Wolfgang dobil dovoljenje, da odide v Muenchen in pripravi opero ,,1do-
menco™. S tem delom, ki*pomeni zaCetek njegovega zrelega opemega
ustvarjanja, je na premieri leta 1781 dosegel pomemben uspeh. Wolfgan-
ga je uspeh veselil, vendar ni ublazil neprijetne odvisnosti od gospodarja.

Ko se nikakor ni mogel sprijazniti s takinim poloZajem, je dal maja
1781 odpoved, Zelel je za vedno pretrgati stike s Hieronimusom in tako
tudi s Salzburgom. Takoj zatem je od3el na Dunaj.

Celotni spor ima razen ¢isto osebnega tudi simboli¢en pomen. To je
bilo prehodno obdobje, v katerem se je glasbenik spremenil iz sobarja v
svobodnega umetnika. Usodno za Wolfganga je bilo, da je bil pred svojim
¢asom, Ceprav so tudi druga dejstva vplivala na njegovo Zivljenjsko trage-
dijo. Do konca Zivljenja je bil Wolfgang svobodni umetnik, in to prvi v
zgodovini; prezivljal se je s prodajo svojih skladb, koncertov in § poude-
vanjem glasbe.

Ni dvoma, da so na politicno osnovo Wolfgangovega upora proti
fevdalizmu vplivale ideje duhovnih vodij kasneje francoske meS&anske
revoludije, Ki jih je imel priloZnost spoznati v Parizu. Na Dunaju je bil
Wolfgang svoboden, vendar je bilo takoj jasno, kako njegova prihodnost
ne bo tako roZnata, kakor je upal.

ZaCetek poletja, ko je Wolfgang priSel na Dunaj, je pomenil tudi
konec glasbene sezone. Za svoje delo je zahteval vrh vsega Se visoko
nagrado, tako da je uspel dobiti le enega ucenca

Avstrijski cesar JoZef I je Wolfganga cenil, vendar mu ni mogel ali pa
ni hotel najti dela. Da bi si zagotovil sredstva za normalno Zivljenje,
Wolfgangu ni preostalo ni¢ drugega, kot da se je v naslednji sezoni s
svojimi skladbami predstavil dunajskemu obéinstyu.

Ze takoj na zacetku sezone se je njegov poloZaj izboljial. Wolfgang je
pouceval klavir, violino in kompozicijo, nastopal je kot pianist in kot
dirigent, in tako solidno zasluZil. Uspevalo mu je celo, da je kdaj pa kdaj
domov poslal kakino darilo.

Na Dunaju se je ponovno sre¢al z druzino Alojzije Weber, ki se je
medtem poro€ila s ¢hinom Burg-teatra Langom in k sebi pripeljala mater
in sestro. Ker je oddajala sobe, je Wolfgang z zadovoljstvom sprejel njeno
ponudbo, da bi stanoval pri starih prijateljih. :

Kmalu zatem se je porocil s Konstanco, sestro svoje prve ljubezni
Alojzije, Eeprav je oce tej zvezi ostro nasprotoval. Vendar je sreéa Wolf-
ganga le Se spodbujala k delu, in ustvaril je opero ,,Die Entfuehrung aus
dem Scrail* (Beg iz Seraja). V operi ena izmed oseb nosi ime Konstanca,
delo pa je zasnovano na mladi ljubezni. To delo je uvod v vrsto Wolfgan-
govih dunajskih oper, kiso ga uvistile med najpomembnejse opeme skla-
datelje vseh Casov.

Zdaj je Wolfgang dovolj ugodno Zivel. Uzival je ugled v visokih du-
najskih krogih, pouceval glasbo héerke dunajskih aristokratov, pripravljal
koncerme izvedbe svojih skladb in javno nastopal. Z dohodki je uspel
pokrvati izdatke, ki so kazali na njegovo in Konstancino pomanjkanje
smusla za var¢evanje v druZini.

Leta 1782 je Wolfganga samo za kraji ¢as obiskal Salzburg. Po naro-
Cilu druzine Haffner je napisal simfonijo v D-duru, imenovano , Haffner
simfonija* i

Leta 1783 je bil nekaj ¢asa v Linzu. Tu je novembra istega leta pisal
simfonijo v C-duru, imenovano Linska. Istega leta je spoznal Lorenza da
Ponteja, s katerim je zacel obdelovati libretto za opero ,,Le nozze di
figaro™ (Figarova svatba). Na izdelin libretto je v Jestih tednih napisal
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gasbo, tako da je bila opera dovrSena aprila 1786. Prav kmalu je opera
doZivela prvo uprizoritey v dunajskem Burg-teatru. Zanimanje ob&instva
pa je trajalo le malo ¢asa, saj so jo italijanske opere, ki so bile tedaj na
programu vodilne, postavile v ozadje. Na drugi strani pa opera ni bila
viel cesarju, Kajti zdelo se mu je, da orkester preve¢ pokriva pevee.

Ceprav je to delo prav gotovo eno najboljiih v tej zvrsti, so Wolfganga
bolje poznali kot pianista, ne pa kot opemega skladatelja. Zato je e
naprej nastopal kot pianist in obenem pouceval klavir, Najpogosteje je

nastopal v salonih aristokratov Esterhazyja, Galicina in princa Hildburg-
hausna. Vendar je leta 1787 Wolfgang naenkrat in brez pravih vzrokov
prenehal s to dejavnostjo.

Postopoma se je druZina vecala. Wolfgang je neutrudljivo delal, vendar
mu je delo spodkopavalo Ze tako §ibko zdravije. Viri dohodkov so se
manjsali, bolezni in slabo gospodarjenje paso ga vodili v vse hujsi gmotni
poloZaj. Laze bi mu bilo, ¢e bi za svoje delo na Dunaju prejel kaksno-
koli priznanj. Mnogo bolj so ga cenili drugod. Praga je ,,Figarovo svat-
bo" z navduSenjem sprejela, tako da sta Wolfganga konec leta 1786
povabila dva ugedna ¢eSka glasbenika, Franc in Josef Dusek, s katerima
se je spoznal Ze v Salzburgu leta 1777.

V zacetku leta 1787 je bil Wolfgang v Pragi, kjer je bil navzoé pr
predstavi , Figarove svatbe*. Praga ga je prisiéno pozdravila, priredil ji je
celo koncert, ki mu je prinesel 1000 guldnov. Dobil je tudi naroéilo za
opero in takoj po vmitvi na Dunaj je februarja 1787 zacel pisati Don
Juana, Libretto za to opero j napisal Lorenzo da Ponte,

Ceprav je Zelel, da bi to opero prvi¢ uprizorili na Dunaju, je bila
premiera ,,Don Giovannija'® jeseni istega leta ~ v Pragi. ObCinstvo jo je
navduSeno sprejelo, tako da je Wolfgang ostal v tem mestu do konca leta
1787, potem pa se je vmnil na Dunaj. Njegov poloZaj se ni niti malo
izboljsal Tudi poslej ga je ob&instvo zelo hladno sprejemalo.

Na Dunaju so Don Juana izvedli v zaCetku leta 1788, in sprejet je bil
zelo hladno. To je razumljivo, saj so na Dunaju imeli Wolfgangovo glasbo
za tezko in perazumljivo, Celo tematika posameznih del, posebno Se
Figarova svatba, je bila za razvajeno dunajsko ob¢&instvo nerazumljiva in
tezka.

Wolfgang je na Dunaju poznal mnoge glasbenike, Ceprav med oseb-
nostmi tega kroga ni imel mnogo pristnih prijateljev. Poleg ne prav pri-
srénih odnosov s Sartijem, Paisiellom, Jiroveem, KoZeluhom in Salieri-
jem so omembe vredna redka, vendar pomembna sre¢anja z Gluckom,
von Dittersdorfom in Haydnom.

Stevilne anekdote, ki so Sibke dokumentirane, pripovedujejo o sovraz-
nih odnosih med Wolfgangom in Salierijem. Za slednjega so celo trdili, da
je Wolfganga zastrupil, Eeprav to nikoli ni bilo dokazano!

Glucka je Wolfgang le nekajkrat srec¢al. Medsebojnemu spoStovanju
navkljub se med njima nikoli ni razvilo resnejse prijateljstvo. Tudi s

Haydnom se je le redko sre¢eval, vendar je njuna zveza presegla okvire -

obi¢ajnega poznanstva. Ne vemo natan¢no, kdaj sta se spoznala. Wolf-
gang v pismih Haydna omenja leta 1784, vendar mu je Ze leto prej
posvetil Sest godalnih kvartetov — s posvetilom: ,Mojemu dragemu prija-
telju!'* Takrat sta se Ze tikala, kljub intimnosti, ki je $e rasla, pa je
Wolfgang izredno spodtoval prijatelja, ki je bil 24 let starejsi od njega.
Pogosto ga je klical ,,papa" — oce. V njegovi beleZnic ¢esto najdemo
ime ,,papa Haydn*". i

Sam Haydn pa je brez najmanje zavisti in z vsem srcem ob&udoval
pnjateljevega genija. Znane so besede, ki jih je Haydn namenil Leopoldu
Mozartu: ,,Vas$ sin je najvedji skladatelj, ki ga osebno in imenoma po-
znam,** Celo v &asu, ko je na Wolfgangovo druZino pritiskalo vse vedje
gorje, stalne gmotne teZave, s katerimi je bila povezana tudi Leopoldova
smrt leta 1787, se j Haydn trudil, da bi s svojo avtoriteto pomagal
miademu kolegu.

Po Gluckovi smrti leta 1787 je cesar JoZef Il postavil Wolfganga za
dvomega komornega glasbenika, vendar z znatno manjso placo, kot jo je
imel njypv predhodnik. Wolfgang je po velikih uspehih v Pragi namreé
razmisljal, da bi od3el z Dunaja, cesar pa ga je Zelel na vsak nacin zadr-
Zati. ,

Wolfgangovo gmotno stanje je bilo vse slabse, najprej zaradi slabo
vodenega gospodinjstva. Zanimivo je, kako zgodovinska pri¢evanja dajejo
nasprotujoce si sodbe o njegovi Zeni. Gotovo pa so Wolfganga in Kon-
stanco vezala iskrena ¢ustva, med njima je bilo veliko ljubezni in razume-
vanja, zato so bile gmotne tezZave, ki so ju spremljale v zadnjih letih
njegovega Zivljenja, posledica podobnih znaCajskih potez in tudi pogostih
obolenj Konstance in Wolfganga.

Ceprav je pisal navduseno kot nikoli dotlej, so bili Wolfgangovi do-
hodki pi¢li; moral je zelo hitro delati. Svoje zadnje tri simfonije je napi-
sal v rekordnem Casu treh mesecev — od maja do avgusta leta 1788. To
so hkrati tudi njegove tri najvaZnejde simfonije: Es-dur, g-mol in C-dur.
Napisane so bile za koncerte, kiso jih stalno odpovedovali, marda pa jih
tudi nikoli ni bilo. V teh simfonijah je Wolfgang prekosil vse svoje pred-
hodnike na podroc¢ju simfonije in je najavil razvoj simfoniénega izraza v
zadnjem obdobju Haydnovega ustvarjanja, kakor tudi Beethovnov slog.

Leta 1789 je Wolfgang zapustil Dunaj in &eprav bolan, od3el na tur-
nejo po Nem¢iji, da bi izboljSal svoje gmotno stanje. Bil je v Dresdenu,
Leipzigu (kjer je igral na Bachove orgle v Tom aZevi cerkvi) in Je v neka-
terih drugih mestih. Casti in hvale je bilo na pretek. Celo pruski kralj
Viljem II je naroCil Sest godalnih kvartetov in 3est lazjih klavirskih sonat.
Zanje mu je podaril vsoto denarja. Konéni udinek tumeje pa je bil kljub
temu takSen, da se je Wolfgangu zdelo potrebno obvestiti Zeno: ,,Moja
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najdraZja Zenica, ko se bom vmil, se bo§ morala bolj veseliti mene kot
denarja.*

Po velikih ustvarjalnih napornh z operama ,,Figarovasvatba” in ,,Don
Juan*, kakor tudi z zadnjimi simfonijami, si je Wolfgang oddahnil, ko je
pisal biljantno komi¢no opero ,,Cosl fan tutte*, ki je bila prvi¢ pred-
stavljena leta 1790 na Dunaju. Medtem pa se je v njegovo hiSo naselila
revi¢ina. Vsa darila kraljev in knezov, §e iz Casa, ko je kot otrok zabaval
aristokracijo, so drugo za drugim romala v zastavljalnico. Oderuhi so mu
na posojila nabijali visoke obresti. Moral je privoliti v najmanj ugodne
pogoje, ker je lahko samo tako $e naprej zivel in delal. Imel je vse manj
uéencev. Muéno in teZko je, ko beremo njegove besede, ki jih je znancu
zapisal pred koncem Zivljenja: ,Jmam dva uCenca. Zelel bi jih imeti
osem. Povejte vsem, da poucujem glasbo . .,.**

Zdi se, kot da je v zadnjem letu Zivljenja kar slutil smrt. Kréevito je
komponiral nekatera od svojih najvedjih del. Spomladi leta 1791 ga je
Schikaneder, eden izmed znanih prosto-zidarjev, prosil, naj zanj kaj na-
pide, da bi mu takoo pomagal iz tezav. Tako se je rodila opera ,,Carobna
pid¢al", ki je prototip nemSke nacionalne glasbene drame.

Z vsossilo je pisal operd ,,Die Zauberfloete' (Carobna pis¢al), ko ga je
obiskala skrivnostna oseba, zastopnik nekega neznanca, ki je narodil
»Rekviem*, Wolfgang je kljub prenatrpanosti z delom ponudbo sprejel,
ker je dobil predujem. Kasncje so ugotovili, da je bil naroénik glasbeni
diletant Walseig, ki mu je bilo v navadi, da je pri priznanih skladateljih
naro¢al skladbe in jih kasneje izvajal kot svoje.

Wolfgang je v neznanem naro&niku videl glasnika smrti. Prepri¢an je
bil, da ,,Rekviem'* piSe zase: ,,Popolnoma sem izgubil glavo, nimam veé
moci in ne morem pregnati podobe neznanca, ki mi je neprestano pred
ofmi. Ves ¢as ga vidim, kako me priganja in nestrpno terja, naj delam.
Jaz pa delam, ker me komponiranje manj utruja od pocitka. Sploh pase
ni treba ve¢ bati. Nekaj v meni pravi, da mi bo skoraj odbila zadnja
ura, . "
Konec avgusta 1791 je pnslo novo narocilo, ki ga je bilo treba takoj
izvrditi. V pi¢lih 18 dneh je konéal opero ,,La clemenza di Tito", ki je
golj znana pod nazivom ,,Titus", na &ast kronanja Leopolda Il za kralja

eSke.

Vendar se je krog, ki mu ga je usoda namenila, bolj in bolj ozil. Celo
pradko ob¢instvo, ki je bilo Wolfgangu tako zelo zvesto, ni znalo oceniti
vrednosti njegove opere, kar je utrujenega skladatelja globoko prizadelo
in pretreslo. Razoc¢aran in bolan sc je s premiere v Pragi vmil nd Dunaj,
da bi dokonéal ,,Carobno pi¢al" in ,,Rekviem".

Kmalu je bila na Dunaju premiera , Carobne pis€ali®, Ceprav so jo
hladno sprejeli, se je zanimanje zanjo pri vsaki predstavi vecalo, kmalu so
jo redno izvajali pred polno dvorano. Wolfgangovo ime postaja bolj pri-
ljubljeno, vendar je njegovo telo preutrujeno in duh strt. Enako sta ga
mucili Zivéna iz¢rpanost in telesnaslabost, pa tudi misli na bliznjo smrt.

Ce bi tedaj varovali avtorske pravice, bi bil Wolfgang refen vseh skrbi.
Tako pa se je zgodilo, da je vso korist od predstave izvlekel pisec libretta
in dircktor gledalif¢a, v katerem so izvajali ,Carobno piséal' — Schika-
neder, medtem ko jc moral Wolfgang Se naprej garati, da je zasluzil za
golo Zivlienje. Pisal je Rekviem in sc trudil, da bi ga ¢imprej koncal. Ta
skladba mu je tako zelo prirasla k srcu, da ni hotel sprejeti nobenega
ucenca, dokler ga ne bi koncal.

Novembra 1791 je za kratek Cas pretrgal pisanje Rekviema in je napi-
sal kratko Prostozidasko kantato. To je bilo njegovo zadnje doviseno
delo. Skrbi, izérpanost in slaba hrana so tako zelo spodkopali Wolfgan-
govo zdravje, da ga je bolezen, ki je dolgo tlela v njem, tudi pokopala. V
skrajni reviéini je v nenavadnih okolif¢inah nekega vetrovnega dne 5.
decembra 1791 umrl Wolfgang Amadeus Mozart.

Rekviem je ostal nedokonéan, po Wolfgangovih skicah ga je koncal
njegov zvesti uenec Suessmayer.

Mozartov pogreb je bil bolj beden od pogreba najpreprostejsega ¢lo-
veka, Konstanca je bila bolna in je lezala, nekaj prijateljev, ki so mislili
pospremiti siroma$no krsto z Mozartovim truplom, pa se je vmilo do-
mov, ker jih je zunaj pri¢akala prava povodenj.

Tako je bil Wolfgang pokopan v skupno grobnico revezev brez druZine
— brez ene same price.

Ko je Konstanca ozdravela in je Zelela obiskati grob svojega moZa, ji
ni znal nihée toéno povedati, kje leZzi Wolfgang Amadeus Mozart, za ta
kraj niso izvedeli do danes.

Pri Mozartovih skladbah je prvo, kar preseneca v njegovih zunanjih
znadilnostih, njihova Stevilénost in raznolikost.

Sredi prejinjega stoletja (leta 1862) je Koechel kronoloiko-tematsko
popisal vse Mozartove skladbe, Od takrat vsa Mozartova tiskana dela
navadno nosijo oznako ,KV*, kar pomeni , Koechlova oznaka* — na-
mesto obi¢ajnega izraza ,opus’ — delo. Poleg oznaCbe KV je 3e Stevilka,
Ki oznaduje zapovrstno Stevilko skladbe (na primer: KV 325 .. .). Danes
zagotovo vemo, da ta sistem ni popolnoma tocen, vendar se takien nacin
iz prakti¢nih razlogov 3e dalje uporablja.

Koechlov seznam vsebuje 626 dokonéanih in 109 nedokonéanih in
izgubljenih Mozartovih skladb. Podatek je skorajda neverjeten, ko ven-
darle vemo, da je Mozart v glavnem pisal obseZnejSe skladbe in da je Zivel
le 35 let. Umetniki, glasbeni ustvarjalci, Orlando ‘di Lasso, Johann Se-
bastian Bach, Georg Friedrich Haendel, Georg Phillip Telemann, Joseph
Haydn, ki so prav tako kot Mozart znani po svoji plodni glasbeni ustvar-
jalnosti, so Ziveli mnogo dlje, zato je podatke treba gledati s tega zornega
kota,
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Med glasbenimi zvrstmi Mozart ni nobene izpustil. Vse ga je mikalo -
opere, oratoriji, druge vecje in manjSe duhovne skladbe (kot so to mase,
rekviem, motet), kantate, solo pesmi, simfonije, koncerti, komorna
glasba in klavirska glasba. Za vse je imel razumevanje, vse je znal doZiveti,
znal je obCutiti znacCaj glasbene zvrsti in prikazal vse njene bistvene
znacilnosti.

Tolik$no plodovitost poleg Glucka, najvecjega mojstra evropske opere
v drugi polovici 18. stoletja, ki je postal vzor celo svojemu mnogo starej-
Semu prijatelju in tipi¢no instrumentalnemu skladatelju Josephu
Haydnu, si lahko razlagamo najprej s tem, da je Mozart z lahkoto pisal.
To ni bila lahkota, ki pri marsikaterem umetniku rojeva povrinost, nepo-
polnost, Nasprotno, Mozartova lahkota je redno povezana z redkim
umetniskim ravnovesjiem med deli celotne skladbe. V Mozartovi glavi je
vse nastajalo hkrati, zato je bilo vse enovito. Vse je bilo naenkrat, glavna
in stranska tema, okrasni efekti in obdelava motivov,

opere

Mozart je ustvarjal na vseh glasbenih podrogjih, vendar ga je eno pri-
viacevalo bolj od drugih. To je bila opera, Gojil jo je od otrostva do
smrti, kar je tudi razumljivo. Posebnosti njegovega umetniSkega zna&aja
in daru opazovanja so ga vodile k temu, da je umetnisko oblikoval do-
godke iz Zivljenja in Clovekove stiske. O tem piSe Romain Rolland v
svojem eseju o Mozartu: ,,S prefinjenostjo inteligence, obcutljivostjo za
vtise, ki jih je sprejemal iz okolice, mog&jo v prevladovanju (premagova-
nju) samega sebe, je znal razumeti na tisoce vzgibov tuje duse . . .*

Vecina Mozartovih oper je napisana na italijanska besedila, ker se je
njegova operna estetika ,,rodila in oblikovala* v Italiji. Ne moremo reéi,
da mu je bila tuja zamisel o nacionalni nem3ki operi. Nasprotno: kot je
bil stareji, ga je ta misel vedno bolj privlacila. Mozartova zadnja opera,
Carobna piséal, je pisana v nemi€ini, in zanjo lahko mirno trdimo, daje,
prototip nemske nacionalne opere. :

V najbolj znanih Mozartovih operah so opazne posebnosti, ki ga dvi-
gajo visoko nad italijanske vzore. Predvsem je bil Mozart velik psiholog.
Njegova glasba popolnoma prispeva k ozna&evanju in opredeljevanju zna-
Cajev njegovih junakov in &eprav uporablia ustaljena izrazna sredstva
italijanske opere in ob tem poudarja nasprotje med arijo in recitativom,
vedno zna najti pravo pot v vsaki dramski situaciji. Za Mozarta vsekakor
ne moremo reci, da je operno besedilo, tako kot veéini italijanskih avtor-
jev, pomenilo samo izhodiS¢e za pisanje take glasbe, ki je omogo&ala
predvsem pevcem, da so pokazali svoje vrline.

Mozart prekasa italijanske operne skladatelje tudi po vlogi, ki jo v
svojih operah daje orkestru. Slednji ne zavira prostega razvoja pevskega
dela, ¢eprav njegova vioga ni le utesnjena in vkalupljena spremljava.
»Zivljenje" Mozartovih orkestrov je burno in zanimivo ter sijajno pri-
speva k izraznosti melodi¢ne linije. Ne smemo pozabiti, da je to orkester
enega izmed najvecjih mojstroy simfonije,

bastien in bastienka
Singspiel (posebna oblika — igra s petjem) je nastal leta 1768. Napisal

ga je dvanajstletnik, zato ga $e bolj spoStujemo, ker izredno opisuje
razli¢ne znacaje.

Pastirica Bastienka je nesre€na, ker se ji je njen najdraZji prijatelj
izneveril. Za pomo¢ prosi starega Kolasa, ki se izdaja za ¢arovnika. Kolas
obljubi pomo¢. Zviti starec poii¢e Bastiena in mu pove, da mu Bastienka
ni ve¢ zvesta, To Bastiena hudo prizadene in prosti Kolasa, da bi mu
prerokoval usodo iz ¢arovniske knjige. Ta mu odgovori, da mu je usoda
sicer naklonjena, vendar si mora Bastienko ponovno pridobiti.

Ko se Bastien in Bastienka srecata, se ona drZi kislo in odmaknjeno,
kakor ji je svetoval Kolas. Po Stevilnih Bastienovih poskusih mu vendas
dovoli, da jo ponovno — 0svoji.

idomeneo

V letih 1780-1781 je nastala opera ,,Idomeneo*" — velik napredek v
razvoju Mozarta — dramatika, ki je takrat v Parizpy spoznal Gluckovo
opero. Spoznal se je z Gluckovo teZnjo, da je opera zaokroZena celota, ki
je ne smejo drobiti majhni, izolirani odlomki, ki neprestano zavirajo
glasbeno dogajanje. Kljub temu Mozart ni bil slepi Gluckoy obozZevalec.

Sredi prejdnjega stoletja je ruski muzikolog Uljibifev v , Biografiji
Wolfganga Amadeusa Mozarta* govoril o tem, da je Mozart ustvaril po-
sebno in strogo osebno sintezo Gluckovesopere in italijanske ,opere
serie"’,

Vsebina opere prinada vzviseno Gluckovo temo ,,potrebe Zrtvovanja v
boju med ocetovsko lubeznijo in zaobljubo®. Ljudstvo je v tej operi
prikazano tako, kot nikjer drugje, z obilico realizma kot samostojni
dramski dejaynik. Posebnost ,Idomenea" je tudi v specialnih odrskih
efektih, kakor so nevihte, brodolomi, morske posasti in podobno.

glasbena mladina @ stran 5
beg iz seraja

Komiéna opera v treh dejanjih (3tiri slike). Besedilo po Bretznerju,
libretto napisal Gottlieb Stephanie. Premiera je bila na Dunaju, 12. julija
1782,

Opero ,,Beg iz seraja’ je Mozart pisal v veselem razpoloZenju zaroke s
svojo bodoco Zeno Konstanco. Od tod so v delu obenem izlivi ljubezen-
skih obéutjj, kakor trenutki nebrzdanega veselja, ki jih najdemo v mno-
gih komi&nih prizorih in v duhovitih glasbenih odlomkih,

Opisuje daljno vzhodnjatko ozra&je. Mozart je v tej operi (ki jo 3e
vedno imenujemo ,glasbeno Jelo z igranjem* zaradi vrinjenih govornih
delov), uporabil tudi znacilnosti vzhodnjaske glasbe, tako v melodiji, kot
v pogosti uporabi razliénih tolkal. Vzhodnjaska glasba, imenovana ,.alla
turca®, je bila ta ¢as v modi, ko je bilo v priljubljeni knjiZevnosti vse
polno arabskih, turkih in perzijskih motivov. To se odraZa tudi v izbiri
motivov — osvobajanja belih ujetnic iz nekega turikega seraja (harema).

Prevzemanje vzhodnjaskih elementov je nasploh znailno za obdobje
rokokoja, ki je tudi v likovni umetnosti izdatno uporabljal vzhodnjaske
motive.

Po vseh teh znaéilnostih, kakor tudi po vedrosti in lahkotnosti je ,,Beg

iz seraja** tipina opera glasbenega rokokoja in prvo v celoti zrelo delo
mladega, 26-letnega mojstra.

OSEBE:

SELIM PASA govorna vioga — ne poje!
KONSTANCA, njegova ujetnica sopran
BLONDE, njena spleti¢na 3 sopran
BELMONTE, Konstancin zaro¢enec tenor
PEDRILLO, njegov sluzabnik tenor
OSMIN, ¢uvar seraja — harema bas

Ljudstvo in vojaki
Godi se na paSevem posestvu v Mali Aziji, sredi 16. stoletja.

Vsebina opere: Mladi Spanec Belmonte (tenor) se je priplazil na vrt
harema Selim Pale (govorna vioga), da bi nael in osvobodil svojo zaro-
&enko Konstanco (sopran), ki so jo ugrabili gusarji in jo prodali padi
Selimu skupaj z njeno spletiéno Blonde (sopran) in Belmontovim sluzab-
aikom Pedrillom (tenor).

Belmonte ne pride daleé, ker se kar takoj sre¢a s starim, , debelim
Cuvarjem harema Osminom (bas), katerega oko budno bedi nad hare-
mom, Belmontu jasno pokaZe, da je nezaZelen gost in ga vrZe z vrta,

Konstanca, ki jo pasa Selim Zeli pridobiti zase, ne more pozabiti svo-
jega zarolenca Belmonta. Po kratkem sprehodu po vrtu se vraca v pa-
lago, prikrade pa se Belmonte. Uspel je najti svojega sluZabnika Pedrilla
in se z njim dogovarja za ugrabitev Konstance in njene spleti¢ne Blonde.
Ko hoceta vdreti v harem, ju ustavi ogromni Osmin in zaéne se viharen,
pretep. 1

V haremu pa se dekle Blonde znajde med dvema ognjema, ker ji dvori
nespretni Osmin, njeno srce pa je osvojil veseli Pedrillo, Belmontov slu-
Zabnik. X

Pedrillo opije alkohola nevajenega varuha harema Osmina in ta trdno
zaspi. Pride Belmonte in objame svojo sreéno Konstanco. Dogovarjata se
o pobegu, ki naj bi bil 3e to no¢. !

Po dogovoru se ponodi pod Konstancino okno prikradeta Belmonte in
Pedrillo. Dekleti sta Ze skoraj na svobodi, ko se Osmin prebudi in jih
preseneti. Zmagoslavno jih pelje k pasi Selimu, ki naj bi ujetnikom sodil.
Pa%a Selim je Se bolj ogorcen, ko izve, da je Belmonte sin njegovega
nekdanjega najhujSega sovraZznika.

Ker je v bistvu dober in pravi¢en, ga gane velika ljubezen med Kon-
stanco in Belmontom; tako pala odpusti beguncem in obema paroma
dovoli, da se vrneta v domovino,

Njegova odloditev veseli vse razen Osmina, ki da duska svoji jezi in
ogorcen odide,

Konstanca, Belmonte, Blonde in Pedrillo se poslovijo od Selim pa3e in
ob petju zbora hvaljjo njegovo velikodusnost,

figarova svatbha |

Opera v S§tirith dejanjih. Libretto po istoimenskem romanu
Beaumarchaisa napisal Lorenzo da Ponte. Premiera je bila na Dunaju 1.
maja 1786.

Gledaliski igri francoskega pisatelja Beaumarchaisa ,,Seviljski brivec*
in ,Figarova svatba' sta bili v drugi polovici 18. stoletja gledalilka
senzacija Pariza.

V druZbenih premikih razburjenih let pred francosko veliko meican-
sko revolucijo je bilo obé&instvo navduieno nad tema igrama, kjer so se —
v okviru duhovite komedije — izraZale za tisti ¢as zelo nevarne resnice,
kot na primer: da so vsi ljudje enaki, pa da je sluZabnik lahko pametnejsi
od svojega aristokratskega gospodarja,

Obe deli sta zanimali tudi skladatelje. ,Seviljskega brivca' je najprej
komponiral Paisiello, kasneje pa Gioachinno Rossini. Mozart pa je obde-
lal ,,Figarovo svatbo", ki je bila politicno bolj grenka od ,,Seviljskega
brivca*', priviaCila pa ga je zaradi njegove znane druZbene praviénosti.

Zgodba o sluZabniku, ki nasprotuje svojemu gospodarju in se pokaZe
pametneji od njega, je morala Mozarta spominjati na dneve, ko je bil
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usluzbenec nadskofa 'v Salzburgu, kjer se je sporekel z nekim grofom, ki
je mladega skladatelja neljubeznivo postavil pred vrata in s tem izzval
znano Mozartovo odpoved knezu - nadSkofu.

S, Figarovo svatbo'* je Mozart ustvaril idealni vzorec komicne opere,
ki je bil kasneje vzor predvsem italijanskim skladateljem, na primer Ros-
siniju in Donizzettiju. V Mozartovi ,,Figarovi svatbi** je odlomek lepsi od
odlomka: posebno popularna pa je postala uvertura, ariji zaljubljenega
paza Kerubina in znana Figarova ,vojaska pesem", s katero Kerubinu
skodozelino opisuje prednosti vojaskega Zivljenja, ki ga ¢aka kot mladega
castnika,

OSEBE:

grof Almaviva bariton
grofica Rozina ’ sopran
Suzana, njena sobarica ’ sopran
Figaro, grofov sluZabnik in brivec : bariton
Kerubin, paz (vloga je vedno namenjena Zenski) sopran
Marcelina alt
Bazilio, ucitelj glasbe tenor
Bartolo, zdravnik iz Sevilje bas

Vrtnar, Antonio, njegova h¢i Barbka, sodnik don Curzio ter ljudstvo.

Vsebina opere: Figaro je v teZkem poloZaju, Kljub temu, da je nekoc
obljubil zakon'oskrbnici Marcelini, se namerava poro¢iti s Suzano, soba-
rico grofa Almavive. S koraki meri sobo, Ki jo je za bodoce Zivljenje
njemu in Suzani namenil grof. Zaskrbljen premiSljuje o grofu, ki dvori
Suzani in Zeli z njo preZiveti po starem fevdalnem obicaju prvo poro¢no
nod. Tako I'igaro kakor tudi grofica ljubosumno spremljata dogodke. V
tem se prikaze 3¢ doktor Bartolo, ki zahteva, naj Figaro izpolni svojo
obljubo Marcelini, Ki ji je bil dolzan vecjo vsoto denarja,

Paz Kerubin se pritoZuje Suzani, da ga hoCe grof odpustiti, ken ga je
nasel na vrtu 7z vrtnarjevo héerko Barbko.

ligaro zeh prepreciti grofovo namero in pripelje podloznike; da bi se
grofu zahvalili za odpravo ,,pravice prve noci”. Tako grofu ne ostane
drugega, kakor da drzi dano besedo, vendar samo pod pogojem, da se
Figarova svatba odloZi. Kerubin prosi grofa odpui¢anja: grof mu sicer
odpust), toda poslje ga v Castnisko sluzbo v svoj regiment. Kerubin odide
h groticr, da bi se od nje poslovil in ji izpovedal svojo ljubezen. Grofica se
noréuje 1z njel, ker je prepri¢ana, da je Se vedno otrok.

Da b Figaro Cimprej dobil grofovo privolitev za poroko s Suzano,
obljubi grofici. da ji bo pomagal znova pridobiti grofovo ljubezen. Gro-
fica napiSe v Suzaninem imenu ljubezensko pismo grofu, v Katerem ga
vabi na skrivni ljubezenski sestanek in ga preda Baziliju. Groficin nacrt je
bil, da bi S¢l namesto Suzane na sestanek Kerubin, preoblecen v Zensko.

Medtem je naSel grof podtaknjeno ljubezensko pismo grofici in je
znova ljubosumen na mladega Kerubina,

Vrinar se pritozuje, da je nekdo pohodil roze pod oknom grofiCine

_sobe. l'igaro zatrjuje, da jih je pohodil on, ko je skocil skozi okno, da ga
grof ne bi zalotil ¥ Suzano v grofic¢ini sobi. Takrat pa sc pojavita Mar-
+celina in Bartolo in zahtevata, da se Figaro poroci z Marcelino.

V veliki dvorani gradu pripravljajo vse za Figarovo svatbo z Marcglino.
Suzana pa se po navodilih dogovarja z grofom za tajni sestanck.

V razpravi o Figaru se izkazZe, da sta ncko¢ Zivela Bartolo in Marcelina
»ha koruzi' in da je Figaro Marcelinin nezakonski otrok: Grof scdaj
nima ve¢ vzroka, da bi odlagal Figarovo poroko s Suzano.

Za skrivni sestanek se grofica preoblece v Suzanino obleko in Suzana v
grofi¢ino; tako sta maskirani, da ju nih¢e ne prepozna.

No¢. Kerubin sre¢a na vrtu grofico in ji pri¢ne dvoriti, ne da bi vedel,
kdo je ona. Ko pride grof, Kerubin izgine. Grofici v Suzanini obleki grof
podari prstan kot izraz ljubezni in jo poSlje.v vrtno utico, kjer naj ga
pocaka.

Suzani, ki je preoblecena v grofi¢ino obleko, se Figaro potozi o kri-
vici, ki mu jo je storil grof. 1z mas¢evanja ji izpove ljubezen; Suzana mu
primaZe klofuto.

Grof se vrne in Figaro nima ve¢ ¢asa, da bi pobegnil. Grof je pre-
pri¢an, da je preoble¢ena Suzana njegova Zena, zato zaZene vik in krik.
Prihitijo sluZzabniki s svetilkami, razsvetlijo vrt in kmalu postane jasno,
kaj se je dogajalo.

Kon&no prosi grof grofico odpus¢anja in privoli v Figarovo svatbo §
Suzano.

Opera se kon¢a z duhovitim ansamblom 11 solistox . . . vseh prisotnih
na vrtu dvorca.

don juan
Opera v dveh dejanjih (sedem slik)

Mozart je opero imenoval ,,Dramma giocosa®, vesela igra. Libretto je
po stari $panski zgodbi napisal Lorenzo da Ponte. Premiera je bila 29.
oktobra 1787 v Pragi.

»Don Juan* je eno izmed osrednjih del velikega Mozartovega opusa.
Mozart je verjetno oznacil delo z ,,dramma giocosa'* v Zelji, da bi opero
bolj priblizal poslusalcem. Kajti to delo je v bistvu mocna glasbena

~ drama z jasno o¢rtanimi liki in prepri¢ljivo ozna¢enimi intimnimi
obcutji posameznikov.

Mozart z ,,Don Juanom** stilno napoveduje druga dela za nekaj de-
“setletij, saj posebno v pravlji¢no-grozljivih prizorih, kjer se stikata na$ in
noni* svet v zborih duhoyv Ze nakazuje obdobje glasbene romantike.

posebna Stevilka

Mozart ni v ,,Don Juanu® ni¢ manj prepri¢ljiv kot v ,,FFigarovi svatbi®,
saj z likom legendarnega ljubezenskega junaka ne beZi v nercalnost, v
njem pa vseeno tipa iz vsakdanjega Zivljenja. Juan je predstavljen tra-
giéno, zato ker je brezobziren, ker se ne Zeli prilagoditi zakonom Ziv-
lienja in druZbe, ampak sam zase Zivi izven druZbenega okvira. Tako
besedilo kakor tudi Mozartova oznaka dela oznaCujejo opero kot ko-
mi¢no, Ceprav se za veselimi, skoraj burlesknimi prizori, situacijami in
arijami skriva globina &lovekovega duha in ¢ustvovanja, dramati¢ni kon-
trasti in Zivhenjske kontradikeije ter v ljubezen in tragiko zaman vloZena
drznest in Zivljenjska sila. Uvertura, ki jo je Mozart napisal v no¢i pred
premiero v Pragi, Juanoya pesem o radosti, arija Ane in Zerline, dve
pesmi Zerline ter Leporellova arija, so najlep§i in najbolj znani deli opere.

OSEBE:

Don Juan i bariton
Leporello, njegov sluga bas
Komtur, guverner bas
Donna Ana, njegova héi sopran
Don Ottavio, njen Zenin tenor
Donna Elvira, dvorna dama iz Burgosa sopran
Zerlina, vaska deklica sopran
Masetto, njen Zenin bariton

Sluzabniki, kmetje in kmetice, glasbeniki in plesalci.

Godi se sredi 17, stoletja v Sevilji.

Vsebina opere: Leporello, vddni sluga Don Juana, ¢aka svojega gospo-
darja pred vilo Donne Ane, Komturjeve héerke in zaro¢enke Juanovega
prijatelja Oktavija (ponckod ga imenujejo tudi Oktavijan).

Don Juan j¢ lep in mlad in ves predan svojim ljubezenskim pustolov-
$¢inam. Zapustil je nesreéno Llviro in si z vso silo prizadeva pridobiti
naklonjenost Oktavijeve zaroCenke Donne Ane. Iznenada vdre v sobo

~ Donne Ane, ki pri¢ne klicati na pomo¢. Na njeno ypitje pride ofe

Komtur z medem v roki. Po kratkem dvoboju Juan Komturja zabode do
smrti. Don Juanu in Leporellu uspe pobegniti, ne da bi ju kdo prepoznal
Nad mrtvim telesom svojega oc¢eta Donna Ana Sk\lpnj zZ Ok(avuem pri-
seZe, da se bo ma$cevala morilcu.

Tudi podnevi Don Juan vznemirja lepe Zenske. Opazi lepo kmetico
Zerlino in jo hoc¢e osvojiti z laskavimi besedami. RazoCarana Elvira, ki
budno spremlja vsak Juanov korak, najde Zerlino in ji svetuje, naj se
varuje Don Juana, ki pojma zvestobe sploh ne pozna.

Don Juan srec¢a Elviro in se ji pred Donno Ano in Oktavijem pnénc
rogati. Donna Ana prepozna po glasu Juana kot morilca svojega oCeta in
zaupa Oktavijanu, ki hkrati z njo snuje mascevanje. Da bi si pridobil
Zerlino, priredi Don Juan v svojem dvorcu vecerjo s plesom, na katero
povabi vse okoliske kmete. Seveda pride tudi Zerlina s svojim zaro-
&encem Masettom, ki budno pazi nanjo. Da bi se mas¢evali Donu Juanu,
pridejo maskirani na ples tudi Ana, Elvira in Oktavio. Juan se trudi
nasilno odpeljati Zerlino; ta priéne vpiti na pomo¢. Masetto in Oktayio
prihitita na pomo¢. Don Juan med zmerjanjem Ane in Elvire komaj uspe
pobegniti. Don Juan in Leporello se z mandolinama sprehajata skozi
no¢. Pod oknom Donne Elvire zapoje Juan serenado in jo prosi, naj se
mu pridruZi; zagotavlja ji vedéno zvestobo. Takrat pridejo razbesneli
kmetje, ki se lotijo Leporella v gospodarjevem klobuku in ogrinjalu, ker
Don Juana pa¢ ne prepoznajo. V zadnjem trenutku se Leporello odKrije
in jim pojasni, da ne i8¢ejo njega, ampak Juana in pobegne.

Don Juan in Leporello pribezita na pokopalisée, kjer je tudi spomenik
ubitega Komturja. Juan in Leporello se smeje spominjata zadnje pusto-
lovi¢ine. Komturjev Kip oZivi in jima pri¢ne pretiti. Don Juan se ne
ustrasi in ironi¢no povabi kip na vecerjo. Komturjev kip povabilo
sprejme.

V sveéani dvorani svojega dvorca Juan priredi rajanje z glasbo in
plesom. Pride tudi Donna Elvira, ki je Juana zadnjikrat prosila naj se je
usmlh Toda Juan jo posmehljivo odbije. Tedaj se pojavi med vrati
kamniti gost -~ Komturjev Kip. Juan se zgrozi, vendar povabi kip v dvo-
rano, Kamniti spomenik spregovori in zahteva od Juana, da se spokori za
svoje grehe. Toda Juan to trdovratno zanika, priKazen izgine in hip nato
udari v dvorec strela, ki povzroéi poZar.

V strainem pozaru izgine tudi Don Juan, ki je tako kaznovan za
storjeno zlo.

Leporello se komaj Ziv priplazi iz svojega skrivalii¢a in takoj pricne
premisljevati o tem, da bi si naSel drugega gospodarja. Leporello o usodi
Dona Juana obvesti Ano, Elviro, Zerlino in Masseta, ki zdaj le lahko
zazivijo novo Zivljenje.

cosi fan tutte

Opera buffa (komiéna opera) v dveh dejanjih. Libretto je napisal Lo-
renzo da Ponte. Premiera je bila na Dunaju 26. 1. 1790. '

Navadno citiramo naslov te Mozartove opere kar v italijanskem jeziku.
V prevodu pomeni ,, Take so vse*, namre¢ vse Zenske.

Libretto je za danasnji okus zelo naiven in ponekod celo neokusen,
medtem ko sodi glasba med najlepsa in najbolj duhovita skladateljeva
dela. Zaradi glasbenih kvalitet se je opera obdrZala na repertoarju do
danes.

Po pri¢evanjih je cesar JoZef Il sam povedal Mozartu zamisel za opero,
ki naj bi slonela na resni¢nih dogodkih. Zgodba o prikritih ljubimcih se
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je po nekaterih virih zgodila v Trstu, medtem ko drugi trdijo, da je 8lo za
stavo nekega dunajskega bogatasa.

Mozartova glasba je ljubka v vsaki nadrobnosti, posebno pa so znane
ljubezenske arije obeh sester.

OSEBE:

Ferrando, ¢astnik tenor
Guglielmo, ¢astnik, Ferrandov prijatelj bariton
Markiz Don Alfonso, stari filozof bas
Fiordiligi, ena izmed sester sopran
Dorabella, druga sestra mezzosopran

Vojaki, sluzabniki, maske

Godi se sredi 18, stoletja v Neaplju.

Vsebina opere: Star markiz Don Alfonso je uporni samec, saj je n]e
govo mnenje, da Zenske zvestobe ni, prav tako pa tudi meni, da so si vse
Zenske enake.

Prijatelja Castnika Ferrando in Guglielmo sta zaroena s sestrama
Fiordiligi in Dorabello. Don Alfonso dvomi o zvestobi obeh deklet in
ponuja stavo v vidini 100 cekinov, da bi se dalo zapeljati tudi obe dekleti.
Castnika sprejmeta stavo in se odpravita (samo navidezno) v vojsko. Cez
Cas se vrneta preoble¢ena v arabska trgovca, ki jik predstavi Don Alfonso
dekletoma kot zelo bogata ¢loveka. Pri¢ne se igra, v kateri vsak izmed
&astnikov dvori zaro&enki drugega. Sprva jih dekleti vztrajno zavracata,
&eprav jima Despina, lepa in izkuSena sobarica, prigovarja po Alfonsovih
navodilih, naj se le usmilita bogatinov. Daje jima prakti¢ne nasvete o
vodenju. ljubezni in o tem, kako se da izvabiti bogate darove. Toda
dekleti arabskih trgovcev le noceta uslifati in mladenica globoko razoca-
rana naredita navidezni samomor. Tedaj hitro pokli¢ejo zdravnika, ki ga
odigra preoble¢ena Despina in le-ta s pomocjo raznih Carovnij ,,0Zivi"
oba arabska trgovca.

Don Alfonso je podkupoval Despino, ki vztrajno skusa zapeljati de-
kleti k lahkomiselnosti, kar ji kon¢no tudi uspe. Fiordiligi in Dorabella
zamaknjeno poslusata serenado svojih snubacev in Alfonso ju pripelje do
deklet.

Ferrando uspe prvi, saj je izvabil od Dorabelle miniaturno sliko nje-
nega zaro¢enca Guglicima. Ko slednji za to izve pri¢ne Se bolj strastno
dvoriti Fiordiligi in se konéno z njo dogovori za ljubezenski sestanek.
Mladeni¢a izmenjata svoje izkusnje in priznata Alfonsu, da so res vse
Zenske enake.

Kmalu je vse pripravljeno za razkosno svatbo obeh sester z bogatimi
tujci. Despina nastopi tokrat v vlogi matiCarja. Komaj se svatbeni obred
zacne, trobente oznanijo, da prihajata Zenina. Toda tokrat ne kot bogata
arabska trgovca, ampak kot Ferrando in Guglielmo v ¢astniskih uni-
formah. Dekletoma ocitata nezvestobo in hoCeta prekiniti zaroko. Toda
Dol Alfonso ju prepriCa, da tega ne storita, saj bi ju enako prevarala tudi
druga dekleta, Ker so si vse Zenske enake.

Njegov humor mladeni¢ema prinese olajdanje ob izgubljeni stavi, dekle-
toma pa prihrani razoCaranja o njunih ljubezenskih upih.

carobna piscal

Opera v dveh dejanjih (slikah). Libretto je napisal Emanuel Schikane-
der. Premiera je bila 30. septembra 1771 na Dunaju.

Kljub temu, da ,,Carobna pii¢al** ni enotno operno delo, predstavlja
po svoji vrednosti sintezo in vrhunski doseZek Mozartovega umetniskega
ustvarjanja, V tem delu se zrcali celotno 18. stoletje s svojo operno
ustvarjalnostjo, hkrati pa se tudi odpirajo nove poti, ki nakazujejo 19.
stoletie. S ,,Carobno piséaljo** je Mozart postavil temelje nemske
nacionalne opere.

,Carobna pii¢al" je nastala v banalnih okoli3&inah, saj se je Mozart
lotil bombasti¢nega libretta, napisanega v modnem slogu kot desetine
podobnih gledaliskih del. Tako v leposlovju kakor tudi v gledaliskih delih
je bilo v tistem ¢asu priljubljcno prikazovanje vzhodnjaskih, zlasti
egiptovskih motivov. V njih se je prepletalo Zivljenje in usode resnih,
plemenitih junakov z usodami negativnih, v€asih samo na pol ¢loveskih
fantasti¢nih likov.

V te najbolj banalne konstrukcije zgodb o nadnaravnih silah so vpletali
tudi aktualne politi¢ne in filozofske ideje. V glasbenem pogledu pa se v
delu prepletajo elementi spevoigre in Saljivih vloZkov, O vsem tem e
danes pri¢a Mozartova ,,Carobna pis¢al*, medtem ko so druga podobna
dela Ze zdavnaj utonila v pozabo.

Mozarta je h komponiranju tega dela nagovoril njegov prijatelj Schika-
neder, igralec in gledaliski direktor, ¢lovek sumljivih kvalitet, ki se je
proglasil za avtorja libretta, Ceprav ga je v glavnem napisal Mozart sam.
Toda kljub temu Se danes velja Schikaneder za avtorja libretta,

Ze prve predstave ,,Carobne pis¢ali' so bile prava seznacija, bile so
takrat Ze hudo bolnemu Mozartu, ki je umrl le dva meseca kasneje, v
zadnje veliko veselje. Delo je bilo izvedeno vel stokrat in je izzvalo
obéudovanje tudi najve¢jih umetnikov, npr. Goetheja in Wagnerja,

OSEBE:

Princ Tamino tenor
Kraljica noci sopran
Pamina, njena h¢i sopran
Kralji¢ina prva, druga in tretja dama sopran, mezzosopran,‘alt
Papageno (pti¢ar) . " bariton
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Papagena, deklica sopran
Sarastro, veliki svecenik bas
Trije decki dva soprana, mezzosopran
Prvi in drugi oboroZenec tenor in bariton
Monostratos, Ernec bariton
Dvorne dame, sveceniki, ljudstvo, suznji, Zivali

Godi se kadarkoli v neki pravljiéni vzhodni deZeli.

Vsebina opere: Opera ima lantastiéno vsebino. Smisel je prikazan
simboli¢no. Boj zla z dobrim, svetlobe s temo. Skozi trpljenje se da priti
do tistega, kar je lepo, pravi€no in Krepostno. Predstavnik vrlin je
Sarastro, veliki svecenik hrama modrosti, moci in lepote ter egipCanski
¢arovnik. ObkroZajo ga sveceniki Oziris in Izida. Njegova nasprotnica je
Kraljica no¢i. Bojujejo se za oblast nad svetom.

Pamino, h&éerko Kraljice noéi, je ugrabil Sarastro ter jo pazi na svojem
gradu, V osebi neznanega Kkraljevica Tamina vidi Kraljica reSitelja svoje
hé¢ere. Tega lepega in mladega princa so pred kaCami redile dvorne dame.
Na sliki, ki mu jo poslje Kraljica no¢i, spozna lepoto njenc héere Pamine,
Zaljubi se in Zeli, da bi jo redil. Tedaj se mu pribliZa Papageno, pticar,
gozdni ¢lovek, obleCen v perje ter mu pripoveduje, kako lovi ptice po
gozdu in jih nosi Kraljici. Papageno Ze dolgo hrepeni po Zenki, ki bi mu
bila podobna in bi se imenovala Papagena.

Pride Kraljica no¢i. Taminu obljublja, da mu bo za Zeno dala svojo
héer Pamino, ¢e mu uspe, da jo resi.

Princ Tamino sc¢ pripravija na pot, in da bi se na poti obranil pred
zlom, mu Kraljica no&i poSljc ¢arobno pis¢al, Ce sc'bo znalel v
nevarnosti, naj zaigra na pis¢al in ga bo resila. Z njim gre tudi Papageno s
¢arobnimi zvoncki.

Tamino in Papageno sreéno prideta do Sarastrovega hrama. Tu najdeta
Pamino. Nanjo pazi Sarastrov sluZabnik, ¢rmec Monostratos, ki je zelo
zaljubljen v lepo dekle. Poskus bega, ki sta ga pripravljala Tamino in
Papageno, ne uspe. Monostratos izpove Pamini svojo ljubezen, toda ona
ga zavrne, Zato jo hoce zabosti, kar pa Sarastro prepreci,

Eden izmed Sarastrovih svecenikov razlozi Taminu, da je Sarastro
vladar v hramu modrosti in da je ugrabil Pamino samo zato, ker mu je
poskuiala onemogoditi izgradnjo hrama modrosti.

Papageno pride s Pamino, ki jo spremljajo ¢mi suZnji. Ko se pojavi
Sarastro, ga Pamina prosi, naj ji oprosti, Ker je hotela pobegniti, Sarastro
ji odpusti in hkrati pove, da bo vzel Tamina k svojim in da bo zdruzil
mladi par, ¢e bosta dovolj moéna in ¢e bosta vzdrZala vse preizkusnje, ki
ju éakajo, Ena izmed njih je krepost molka, saj tako Tamino, kakor tudi
Papageno nekaj Casa ne smeta spregovoriti niti besede, Kraljica noci
skrivaj pride k svoji h¢erki in ji izro¢i noz, s katerim naj ubije Sarastra,
kar ji Pamina tudi obljubi. Tamino hrabro prestaja vse preizkusnje,
medtem ko Papageno tezko prenala prepoved govorenja. Konéno Ta-
mino v sveéeniski halji s Pamino vstopi v hram sonca, kjer spozna lepoto.
Tudi Papageno je srecen: Ko zazvoni s svojimi ¢drobnimi zvoncki, se
prikaze deklica Papagena.

Kraljica no€i kuje s &meem Monostratosom mas¢evanje Taminu, ki jo
je izdal, in svoji neposludni h&eri. Ce bo na&rt uspcl je Kraljica noc¢i
obljubila Pamino ¢rncu za Zeno, Toda Sarastro je s svojo ¢udeZno mocjo
preprecil njun nacrt.

Papageno je dobil svojo Papdgcno. ki je res lepa in mlada deklica. Ko
poskusa Kraljica no¢i z Monostrasom (predstavniki zla) podreti Sarastrov
hram, ju peklenski ogenj za vedno unic¢i. Tako je dobro premagalo zlo.

-fitus

Libretto sta napisala Pietro Metastasio in Caterino Mazzola,

Mozart je sicer komponiral ,,Carobno pis¢al”, vendar se je iz finan¢-
nih razlogov odlo¢il po narolilu napisati opero , Titus*, Ki so jo
uprizorili ob kronanju v Pragi.

Zavzet ob idejah, ki so na\promvalc ozra¢ju ob Kronanju, se je tezko
znadel v razpoloZenju, Ki ga je zahteval libretto |, Titus*, Zato ni ¢udno,
&e je v skladbi Eutiti sledove naglice, v delo ni vsadil dosezkov ,,Carobne
pl§¢all , niti realisti¢nosti, ki je sicer lastna njegovi glasbi. Tudi obéin-
stvo je Ze ob prcmun v Pragi zacutilo, da ni bil Mozart popolnoma pri
stvari niti v Jibrettu niti v glasbi.

Tako je Mozart. prvi¢ v Zivljenju doZivel v Pragi neuspeh, in to ravno v
mestu, kjer je v svojem nemirnem Zivljenju dozivel mnogo veselja in
triumfalnega uspeha, Kljub temu je opera zaradi svojega slovesnega
razpoloZanje ostala primerna za slovesnosti, zaradi preprostosti pa
dostopna tudi SirSemu ob¢instvu,

OSEBE:

Titus, rimski cesar tenor
Sekstus, atentator na cesarja mezzosopran
Annius, Sckstusov prijatelj mezzosopran
Servilia, Sekstusova sestra sopran
Vitelia, h¢i odstavljenega cesarja sopran

Publius, vodja pretoriancev bas
Godi se v Rimu, v letu 79 nadega Stetja.

Premiera je bila 1791, leta v Pragi.

Vsebina opere: Sekstus zaroci svojo sestro Scrvilijo z Anniusom, Ko jo
tudi imperator Titus zaprosi za roko, mu Servilija pove, da Ze ima svojega
zaroéenca, ki ga ljubi. Scdaj se Titus obrne do héerke odstavljenega
cesarja Vitelije, ki ljubi Sekstusa in ga zato tudi zavne,
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' .Sekstus meni, da je to dobro znamenje in se skusa upreti Titusovi
strahovladi. Med vstajo Sekstus napade cesarja Titusa in ga ho¢e usmrtiti.
Toda Sekstusov udarec ni smrten, vstajo zatro in Sekstusa vklenejo, Titus
bi bil pripravljen Sekstusa odpustiti, ¢e bi le-ta priznal svojo krivdo in
izdal zarotnike. Toda Sckstus trdovratno mol¢i, ker bi moral izdati tudi
Vitelijo. Servilija nagovarja Vitelijo, naj se sama izpove cesarju in ga prosi
za milost, Vitelija se sprva brani, toda ko vidi, kako peljejo njenega
zaro¢enca Seksta na morisce, vse prizna,

Cesar je uvidel, da je ljubezen med Sekstusom in Vitelijo zares
globoka. Zato ju pomilosti. Mlada zaljubljenca najdeta sre¢o v zakonu.

cerkvena glasba

Med mnogostevilnimi cerkvenimi deli sta najbolj znani: ,Mafa ob
kronanju*(KV 317, napisana 1779. leta ter ,Rekviem*, zadnje Mozar-
tovo delo. Nosi oznako KV 626 in je bilo napisalo leta 1791, V juliju
1791 je Mozarta obiskal skrivnostni neznanec, suh in visok moz, oble¢en
v sivo obleko in ¢mo ogrinjalo. Prinesel je anonimno pismo neke
skrivnostne visoke osebnosti, ki je Zelela ostati neznana. V njem so bila
laskava priznanja Mozartovem talentu ter vprasanje, ali in za kakino ceno
bi bil Mozart pripravlien napisati Zalno maso, 1‘i jo v katoliSkem
cerkvenem obredu imenujemo rekviem.

Skrivnostni neznance je dal Mozartu le mesec dni ¢asa. Med pogoii, ki
jih je postavil skladatelju, je bil tudi ta, naj nikoli ne poskusa izvedeti,
kdo je naroc¢il Rekviem. Mozart je nemo strmel v neznanca. Je to le sen
ali privid? Al je morda Ze zdaj ponj prisla smrt? Bo morda napisal
Rekviem zase? Te misli so se mu podile po vroéi¢ni glavi. Toda po
kratkem posvetovanju s svojo Zeno se je Mozart odlocil, da bo Rekviem
le napisal,

Cez nekaj Casa se je skrivnostni posrednik vrnil. Mozartu je dal nckaj
denarja in mu obljubil posebno nagrado za dokoncano delo. Dodal je, da
je skladatelj popolnonm svoboden pri izbiri znacaja in sloga skladbe ter
$e enkrat dodal, naj se pod nobe nim pogojem ne potrudi poizvedovati za
skrivnostnim naro¢nikom.

Po Mozartovi smrti so odkrili skrivnostnega naro¢nika, To je bil grof
Walseig, ki je z Rekviemom Zelel pocastiti spomin svoje Zene, ki je umrla
spomladi istega leta, Bil je strasten ljubitelj glasbe, ki je dobro igral ¢elo
in flavto. Vsak torek in €etrtek zveCer so bili v njegovi hisi komormni
koncerti, ob sobotah pa véasih celo druzinske predstave, v Katerih so
sodelovali vsi Clani njegove druzine. Kljub temu je Zelel zasloveti tudi kot
komponist. Ceprav ni bil nadanen, mu je z bogastvom uspelo resiti tudi
ta problem. Za dober honorar je anonimno naroéal pri razliénih
skladateljih dela, ki jib je kasneje prepisal in izvajal kot svoja lastna, Tako
s¢ mu je porodila ustvarjalna zamisel, da bi z zlatimi Mozartovimi
rokami ustvaril ,,Rekviem*. Scveda ni pogresil pri izbiri ustvarjalca, saj je
Mozart zanj napisal ecno najvecjih del svetovne glasbene literature in
Kulture.

Ker je Walseig Mozartov Rekviem prepisal, je v svojem slavohlepju
zapisal na zadnjo stran partiture: Requiem, compositto dei conte Walseig
(Rekviem, ki ga je napisal grof Walseig) ter ga 15, decembra 1773 tudi
sam dirigiral na premieri.

Avstrijska aristokracija je ustvarila Mozartu nemogoce pogoje za
zivljenje in delo in mu slednji¢ s tem odvzela tudi Zivljenje. Konéno si je

_Se grol Walseig, predstavnik te aristokracije, skusal prisvojiti eno naj-
veCjih Mozartovih del —~ Rckviem. Mozart se je predal skladan)u
Rekviema Sele potem, ko je konéal ,,Carobno pidéal*, Takrat je bil Ze
hudo bolan in ko se je ob vecernih urah sprehajal po Pratru Jje s solzami
v o¢eh govoril svoji Zeni, da pise Rekviem zase,

V zacetku decembra je bolan obleZal. V nedeljo, 4, decembra 1971, je
zaprosil svoje prijatelje, naj sedejo na njegovo bolnisko posteljo. Razdelil
jim je parte svojega novega dela ,,Rekviema, da so skupaj prvi¢ izvedli
skladbo. Ko so prisli do ,Lacrimosa*, je pri¢el Mozart jokati, S tihim
glasom je svojemu ulencu Suessmayerju razlozj, kako si je zamislil
konec tega dela, ki ga ni dokoncal. Ob polnoéi je izgubil zavest. V
vrodici je skulal zapeti ncka mesta iz Rekviema. Ob enih ponoéi S.
decembra 1791 se je blago nasmchnil in za vedno zatisnil oéi.

Mozartova Zena zaradi bolezni ni mogla biti na njegovem pogrebu,
njegovi znanci in prijatelji pa zaradi neurja niso pospremili kocije s
posmrtnimi ostanki do groba. Tako je grobar spustil Mozartovo krsto v
skupni grob reveZev in brezdomcev. Nekoliko tednov kasneje je Kon-
stanca zaman iskala grob svojega moZa, saj ji novi grobar ni mogcl
oznaciti mesta. Tako Se danes ne vemo, kj¢ pociva eden najvedjih genijev
glasbenega ustvarjanja vseh Casov,

Mozartova vdova se je bala, da neznani naro¢nik ne bi odpovedal
naro¢ila nedovrienega dela ter zahteval, da mu vrnejo Ze izpla¢ani ho-
norar. Zato je predala rokopis Suessmayerju, ki je dokonéal poslednje
Mozartovo delo. Kasnejse raziskave so pokazalé, da je pri delu za
Rekviem uporabljal Mozartove skice in zabeleZzke ter ustna navodila
umrlega skladatelja.

Suessmayer je Zelel pripisati sebi avtorstvo dobrinega dela Rekviema,
vendar so Kasnejse raziskave dokazale, da Suessmayerjeva pri¢evanja ne
drzijo.

posebna Stevilka

solo pesmi

Mozart je napisal 37 solo pesmi, v glnvnem na nemska besedila. Kadar
jih je napisal na italijanska besedila, jih je imenoval Canzonette. Pesmi, ki
jih je kompomral na francoske tekste, pa je poimenoval Ariefte.

Med njegovimi najuspelejimi pesmimi so: ,,Zadovoljstvo", , Pridite,
drage citre", ,Uspavanka®, ,Violice*, ki jih je uglasbil na Goethejevo
besedilo, ,,Zalost pomladi* ter ,,Pesem slovesa*.
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V operi v 18. stoletju Mozart nima sebi enakega opernega kompo-
nista, kljub temu pa je zelo pomemben tudi Kot instrumentalni skla-
datelj. Stevilo njegovih instrumentalnih skladb je veliko: po pomenu pa
vsekakor zavzemajo prvo mesto njegove simfonije. Danes je dokazano, da
je napisal 54 simfonij. Vendar so nekatere izmed njih pravzaprav
uverture k njegovim operam, za nekatere pa ne vemo to¢no, kdaj jih je
napisal. V. Mozartovih simfonijah zasledimo kontinuiran umetnifki raz-
voj, ki postopoma pelje od prvih del s skromnej3o zasedbo (godala, oboe,

rogovi in ponekod trobente) do poznavanja simfoni¢nih del Mannheim-
ske Sole, preko Haydnovih simfonij do zadnjih veli¢astnih del, med

‘katere sodijo tri znane simfonije iz leta 1788.

Pri mnogih ljubiteljih glasbe, ki se predvsem preko gramofonskih
plos¢ vse bolj zanimajo za Mozartove simfonije, pogosto zasledimo pri-
merjanje Mozartovih simfonij z Beethovnovimi. Najpogosteje trdijo ljubi-
telji, da so Mozartove simfonije v primerjavi z Beethovnovimi lahke in
preproste. Taka sodba je po eni strani nepraviéna, po drugi pa kaZze na
napaéno razumevanje Mozartove glasbe.

Razlika med obema mojstroma simfonij ni prvenstveno v njuni glasbi,
ampak v njunem psiholodkem pristopu k njej. Mozart je bil izrazito zaprt
¢lovek, miren, ,globoka voda“, medtem ko je bil Beethove odprte,
robate narave.

Simfonija v D-duru KV 297 je bila napisana leta 1778. Navadno nosi
naziv ,,Parifka", ker jo je Mozart napisal za ,,duhovne koncerte", ki so
bili takrat v glavnem mestu Francije. Simfonijo v D-duru KV 385 imenu-
jemo , Haffnerjeva®, saj jo je Mozart napisal za neko slovesnost, Ki je bila
leta 1782 v 'Cast salzburikega Zupana Sigmunda Haffnerja. DruZini
Haffner smo dolzni zahvalo za S eno delo: ,,Haffnerjevo serenado**
KV 250, katero je skladatelj napisal po njihovem naro¢ilu.
wHaffnerjevo* simfonijo je Mozart pisal istoasno z opero ,Beg iz
seraja’, zato je glavna tema finala zelo sorodna Osminovi ariji. Tudi prva
tema prvega stavka nas s svojimi velikimi melodi¢nimi skoki spominja na
Osminovo arijo. Prvotno je bila ta simfonija napisana kot divertimento,
iz katerega je izlo€il mar§ in enega izmed menuetov.

Simfonija v C-duru KV 425 je bila napisana leta 1783 v Linzu in nosi
zato vzdevek , Linska*. Ceprav je lahkotnejsa, je kljub temu sveZe in
prijetno delo, ki napoveduje ndjbolise Mozartove kompozicije, opero
»Don Juan* in simfonijo , Jupiter*. Simfonija v D-duru KV 501 je bila
komponirana malo pred Mozartovim prihodom v Prago 1786. leta.
Premiero je doZivela v Pragi in zato tudi nosi ime ,,Praska*.

Svoje zadnje tri simfonije je napisal Mozart v eni sapi, saj je zanje
potreboval samo tri mesece. Brez dvoma predstavljajo te tri simfonije
vrhunec simfoni¢nega ustvarjanja 18. stoletja in napovedujejo Beethoy-
nove simfonije. Simfonija §t. 39. KV 543 v Es-duru je nastala leta 1788.
V literaturi jo pogosto oznacujejo kot ,,Labodji spev''. Po svoji obliki in
optimizmu je najblizja Haydnu.

Simfonija §t. 40. KV 550 v g-molu je doZivela skozi zgodovino raz-
li¢ne ocene. Medtem ko so jo Mozartovi sodobniki ocenili kot ,,grozno*',
jo je Schumann imenoval ,,Pozibavajoéa se grika princesa**;

Prav tako kot obe predhodni je tudi simfonija $t. 41 KV 551 v C-duru
nastala 1788. leta. Pogosto jo imenujejo simfonija ,,Jupiter*'. Svoje ime
je dobila po Mozartovi smrti in oznaCuje klasi¢en znacaj tega dela, kakor
odraz Mozartovega intenzivnega proudevanja Bachovih in Haendlovih
del.

Zaradi solisti¢ne vloge violine in viole nosi simfonija KV 564 v
Es-duru naziv ,Koncertantna simfonija*'. Kar se ti¢e orkestralnega se--
stava, spominja na ,,concerto grosso** starih mojstrov, éeprav deluje tako
tematsko kakor tudi vsebinsko povsem simfoni¢no. , Koncertantna sim-

. fonija* je nastala 1778. leta in sodi med Mozartove najlepse instrumen-

talne skladbe, saj lahko Sele po nekajkratnem posluianju popolnoma

dojamemo, koliko resnosti in notranje moéi se skriva za ljubkostjo te
simfonije.

komorna glasba

Pri Haydnu in Beethovnu predstavljajo jedro komorne glasbe godalni
kvarteti, pri Mozartu pa godalni kvinteti, v katerih pa Mozart ni dal
svojega najglobjega izraza.
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Od skupno 26 godalnih kvartetov je prvih deset dale¢ pod ravnijo
naslednjih Sestih (KV 168-173). Napisani so bili konec leta 1773, v
¢asu, ko je bil Mozart pod neposrednim vtisom Haydnovega kvarteta
op. 20. Cudno nakljuéje! Po tem kvartetu celih 20 let Haydn ni napisal
nobenega kvarteta, pa tudi Mozart po godalnem kvartetu KV 173 ni v
naslednjih devetih letih objavil niti enega godalnega kvarteta.

Naslednjih 3est godalnih kvartetov, posve¢enih Haydnu, je napisal
skladatelj v letih od 1775 do 1782. Sodijo med Mozartove najleple
godalne kvartete. Zadnje tri kvartete je napisal v letih 178990 za nem-
Skega kralja Friedricha II.

Mozart je napisal Sest godalnih kvintetov, od katerih so vsekakor naj-
bolj znani KV 593, napisan 1970, in KV 614, napisan 1971. Ti kvinteti
skupaj s kvintetom KV 581 (s klarinetom), komponiranim za slovitega
klarinetista Antona Stadlerja, predstavljajo vrh Mozartovega ustvarjanja
na podro¢ju komome glasbe. h

Svojih sedem klavirskih triov je namenil Mozart domademu muzicira-
nju in so zato tudi enostavne oblike in vsebine. Najbolj znan je trio
»Kegelstadt* KV 498, napisan 1786 med burnim kegljanjem.

V komorno glasbo sodijo fudi serenade. So lahkotnejsega znadaja in
imajo Siroko spevno melodijo, zvoénost in barvo. Najbolj popularna
izmed 13 serenad je ,,Mala no¢na glasba* KV 525, komponirana 1787.
Ceprav je bila prvotno napisana za godalni kvintet, jo navadno izvaja
godalni orkester. 4

klavirske sonate

Med 18 Mozartovimi klavirskimi sonatami ne ¢utimo take povezano-
sti, kot pri Beethovnovih. Lahko bi jih oznagili kot tipi¢ne za posamezna
obdobja Mozartovega ustvarjanja in odraZajo Mozartov razvoj tudi na
drugih ustvarjalnih podro&jih. Zato uradno uvaja prvo Mozartovo kla-
virsko sonato 20 tako imenovanih ,,violinskih sonat“, ki jih je Mozart
oznacil kot ,,Sonate za klavir, ki se lahko igrajo tudi ob violinski sprem-
ljavi**!? ! Najve¢ jih je Mozart napisal 3e kot ,,&udeZni otrok* v &asu med
1763 do 1768.

Svoje prve Klavirske sonate je napisal Mozart razmeroma pozno, 3ele
1777, ko je Ze bil napisal pet klavirskih koncertov. Sodijo v skupino
Sestih sonat in nosijo oznako KV 279-284. Zasnovane so na Haydnovih
sonatah iz sedemdesetih let 18. stoletja. Izjema je Sesta sonata, ki jo je
napisal pod vplivom Johanna Schobra, Nemca, pri katerem se je uéil
Mozart v asu svojega prvega bivanja v Parizu. Naslednja sonata KV 309
je tudi nastala 1777 in je v njej Cutiti vpliv ,,maniristi¢énega mannheim-
skega sloga*. Nekoliko manj je ta slog vplival na sonato KV 311, Sonato
KV 310 odlikuje globlja vsebina kot predhodne skladbe. Jan Alberth je
to sonato imenoval ,,prva Mozartova tragi¢na sonata",

Prve Mozartove sonate so bile tiskane 1779 in nosijo oznako KV
330-333. Sonata KV 330 v C<duru je bila verjetno napisana za nekega
ugenca in predstavlja dobro glasbo za ,,domaéo rabo*. Sonata KV 331 je
slovita sonata v A-duru s tretjim stavkom ,,Alla Turca", kar je v bistvu
»turska koraénica*.

Sonata KV 332 nas preseneta z dinami®nimi kontrasti v zadnjem
stavku, medtem ko je sonata KV 333 zanimiva zaradi karakterja stavkov.

Iz leta 1783, ko so nastale tri velike simfonije, je znana tudi sonata
KV 545, ki jo je Mozart ozna¢il kot ,,Sonata za zagetnike" in je danes
znana kot ,,Sonata facile' (lahka sonata). Sonata KV 457 je vsekakor
najpomembnejda sonata v &asu Mozartovega Zivljenja na Dunaju. V njej
je Cutiti vpliv . Bachovih sinov, hkrati pa dajejo tudi slutiti razvoj
Beethovnove klavirske sonate. Zadnja Mozartova sonata je KV 567.

koncerti

Mozart ni nikjer tako domiselen kot v koncertih. Uvedel je vrsto
koncerta v treh stavkih, pri katerem je: PRVI stavek v sonatni obliki
(orkestralna ekspozicija + ekspozicija-solista), DRUGI stavek v obliki
pesmi ali, redkeje, v obliki teme z variaciami, medtem ko je TRETJI
stavek praviloma RONDO. P

To so koncerti poznega rokokoja, z okraski, elegantnimi pasazami in
¢ustveno melodiko in presegajo celotno dotedanjo koncertno literaturo.
V solisticnem partu pride sedaj virtuoznost do polnega izraza.

Za Zivijenja je Mozart napisal:

25 koncertov za KLAVIR in orkester,
koncertov za VIOLINO in orkester,
nConcertone* za DVE VIOLINI in orkester,
koncertov za hom in orkester,

koncerte za FLAVTO in orkester,

koncert za OBOO in orkester,

koncert za KLARINET in orkester,

koncert za FAGOT in orkester in

koncert za FLAVTO, HARFO in orkester,
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klavirski koncerti

Prvi klavirski koncerti, ki jih je Mozart napisal kot ,,&udeZni otrok*' za
lastno rabo, niso bile originalne skladbe, temve¢, kot je bilo ugotovljeno
kasneje, predelava sonat drugih avtorjev (Johann Christopher Bach in
drugi). Sele v sedemdesetih letih 18. stoletja je Mozart sam zacel to
obliko z izrazito spevnim stavkom (drugi stavek!).

Od teh prvih, zares njegovih koncertov, je najlepsi koncert v Es-duru,
KV 271 (iz 1777. leta). Francoski vzori so ga inspirirali, da je za finale
namesto rondoja uporabil Menuet. Trije koncerti iz 1782. leta,
KV 413415, in pet iz leta 1784, KV 449-453, se redko pojavljajo na
programu koncertnih dvoran. Koncert v d-molu, KV 466 (iz 1785. leta)
je pisan pod vplivom Karla Phillipa Emanuela Bacha in predstavlja pravo
dramo, ki vodi v tragedijo Rekviema.

Koncert v C-duru, KV 467 (iz 1785. leta) ima karakteristien II.
stavek. Ob njem se postavlja vpradanje, ali je preprostost solisti€nega
parta (mestoma samo dvoglasen) posledica globljega spoznanja ali gre za
skico, na katero je Mozart med izvajanjem improviziral.

Leta 178S. je Mozart napisal ni¢ manj kot pet violinskih koncertov in
to:

KV 207 v Bduru,

KV 211 v D-duru,

KV 216 v G-duru,

KV 218 v D-duru,

inKV 219 v A-duru. :

Najbolj znana sta vsekakor zadnja dva (KV 218 in KV 219), ki pred-
stavljata izpovedi ne le burnih notranjih bojev, temve¢ intimnega Zvljenj-
skega veselja,

pihalni koncerti

Poleg Webra in Hindemitha je Mozart eden od malostevilnih komponi-
stov koncertov za pihalne instrumente. Od treh koncertov za flavto naj-
pogosteje izvajajo KV 313 v G-duru (iz 1778. leta) in KV 314 v D-duru
(iz 1777~178. leta). Pogosto je na sporedu tudi koncert za flavto, harfo in
orkester v C-duru KV 299 iz 1778. leta.

Rokokojskemu stilu pripada tudi koncert za oboo in orkester v
F-duru, KV 293 iz 1783. leta. Koncert za klarinet in orkester v A<duru,
KV 622 iz 1791. leta je Mozart komponiral v zadnjem letu svojega Ziv-
lienja in po svoji lepoti presega vse koncerte za pihalne instrumente.
Mnogostranost fagota prihaja do izraza v Koncertu za fagot in orkester v
B-duru, KV 191 iz leta 1774. Koncert za horn je Mozart komponiral za
revnega hornista Leitgeba. Od teh petih koncertov je eden v D-duru, vsi
ostali so v Es-duru. V njih uporablja samo tone naravnega homa, ker
tedanji hom ni imel ventilov. Kljub temu pa ti koncerti predstavljajo
glasbeno in tehniéno najbolj uspela dela za ta instrument.

Mozart je umi, 3¢ preden je bil star 36 let. Romain ROLLAND
ugotavlja, da Beethoven v teh letih ni napisal niti klavirske sonate
»Apassionata’ niti V. simfonije. Oddaljen je bil tudi nastanek IX.
simfonije in Misse Solemnis. Kaj vse bi Mozart $e zapustil, ¢e bi dlje ¢asa
Zivel, se sprasuje Romain Rolland. .

Veéina Mozartovih del je polna optimizma, vedrine in o€arljivosti. To
je okvir, zunaj katerega poprec¢ni ljubitelj glasbe Mozarta ne pozna.

Bil pa je tudi drugi Mozart. O tem pri¢ajo njegove skladbe Don Juan,
Simfonija v g-molu, kakor tudi klavirski koncert v d-molu in vrhunec
njegovega ustvarjanja — REKVIEM.

Ee bi to pot nadaljeval, bi Mozart nedvomno prenovil in preobrazil
tako svojo kot evropsko glasbo nasploh. To pot je prevzel in izpolnil
drugi VELIKAN GLASBENE ZGODOVINE - LUDWIG VAN
BEETHOVEN. :

\

formaina analiza

mozartovih
skladh

divertimento za godala
v d-duru k.v. 136

Divertimenti, serenade in kasacije so bile pri predklasikih in dunajskih
klasikih simfoni€ne oblike, ki so bile skromnejse od simfonij in nekakina
posebna priprava na resnej$e simfonije. Pogosto so bile pisane za posebne
priloZniosti, po posebni lahkotnosti sloga pa so v svojem &asu predstav-
ljale skoraj nekaksno glasbo za razvedrilo,
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Vse te oblike je pisal tudi Mozart, najve¢ divertimente (skupaj 19).
Samo trije so za godala, ostali pa za celoten orkester ali za pihala, ,,Diver-
timento v D-duru* je prvi v skupini treh takih skladb z zaporednimi
opusnimi oznakami (K.V. 136, 137 in 138). Njegov ciklus ima tri stavke
in je podoben miniaturni simfoniji. Dele je nastalo 1772, leta, ko je bil
skladatelj star samo 16 let.

Skozi celotno ekspozicijo prvega stavka utripa enakomeren ritem
spremljave, nad katerega skupina godal prinasa glasbeno misel. Taka
preprosta zgradba je tudi ustrezna za take skladbe, Stavek kot celota ima
obrise miniaturne sonatne oblike, Zivahna, mozartovsko energiéna prva
tema posoja svoj material tudi mostu, druga je bolj mirna in komaj
nakazana, Kratek sklepni del konéuje ekspozicijo, V kratki izpeljavi je
obdelana najprej prva tema v molu, potem violinski solo prinese kot
kontrast novo elegiéno misel (kot nadomestilo za neizrazito lirsko drugo
temo). Repriza ponavlja ekspozicijo brez sprememb, vendar je stavek
brez kode. Na trakovih se ponavljata, po vpisanih znakih, posebej ekspo-
zicija in posebej izpeljava z reprizo,

Miren in deSko naiven podasni stavek je pisan tudi v miniaturni so-
natni obliki, ki nima izpeljave, ampak samo kratko epizodno novo misel
(kot nekaksen prehod k reprizi), Tudi v finalu je zelo stmjena sonatna
oblika. Rahli dinami€ni kontrasti in Zivahen ritem oznadujejo glavno
temo, Kontrastna druga tema se spozna po delikatnem izvajanju godal,
Kratka izpeljava se priéne imitacijsko, z obdelavo nove misli (moZne so
tudi druge podobnosti z drugo temo), Repriza te€e kot navadno brez
sprclr‘nemb. Na trakovih so ¢nake oznake za ponavljanja, kot v prvem
stavku,

mala no¢na glasbha

To priljubljeno delo je napisano v obliki miniaturnega Stiristavénega
sonatncga cikla za godalni kvintet, verjetno pa je bilo zamisljeno za vecjo
orkestralno zasedbo. Tako ga 3e danes izvajajo. Ceprav ni velika, je ta
skladba prava mojstrovina. Razporeditev in oblike stavkov ustrezajo
miniaturnemu sonatnemu ciklu,

Prvi stavek je strnjena sonatna oblika, skoraj sonatina. Vsi deli ekspo-
zicije so jasno omejeni in loCeni s kadencami. Melodijo energi¢ne prve
teme na osnovi razloZenega trizvoka poznajo vsi ljubitelji glasbe, Tudi
melodiéni most je na svoj naéin tema, Druga lirska tema, vsa v tonskih
¢ipkah, se navezuje na kratek sklepni del. V kratki izpeljavi je obdelano
gradivo prve in druge teme. Na pravilno reprizo se navezuje raziirjen
sklepni del (kode torej ni),

Desko preprost pocasni stavek je grajen v obliki rondoja s tremi
temami: A BA CA, Prva tema je dvodelna melodija z znaki ponavljanja
(a:ll:b), Taka oblika dvodelne melodije, ki v zadnjem stavku ponavlja
zacetno glasbeno gradivo, je prehodna oblika, Druga tema (B) je v
dominantni tonaliteti in mirna kot prva. Ponovno sledi skrajsana prva
tema (samo prva polovica teme), potem pa tretja tema vnasa Zivahnejsi
ritem, Slednji¢ se tema pojavi v celoti, toda brez znakov ponavljanja v
dvodelni melodiji. Stavek se konéa s kratko kodo na osnovi motiva prve
teme.

Menuet je v obiCajni sestavljeni tridelni pesemski obliki (A B A),
Srednji del (Trio) prinasa ljubko temo kot kontrast bolj grobemu zadet-
nemu delu. Finalni rondo je kombinacija rondoja s tremi temami in
sonatne oblike, ker se druga tema (kot v reprizi sonatne oblike) drugi¢
pojavlja v osnovni tonaliteti, pa tudi tretja tema je grajena kot izpeljava
sonate s tipi¢no motivsko obdelavo. Nasprotje zra¢ni in graciozni prvi
temi je bolj energiéna druga (s staccato pasaZami). Tretja tema izkoris¢a
tehniko izpeljave sonate na osnovi obdelave prve teme, V shemi manjka
tretja ponovitev glavne teme, V nadaljevanju se drugié pojavi druga tema
v osnovni tonaliteti, zadnji¢ se pojavi prva tema, prav tako pa tudi nekaj
daljla koda (na osnovi glasbenega gradiva iz prve teme), Torej: ABA C
(A)BA, :

simfonija v c¢-duru (jupiter)

Ta mojstrovina je srednje delo iz omenjene simfoni¢ne trilogije, s
katero je Mozart kronal to podroéje svojega ustvarjanja. Vse tri simfonije
imajo znaéilno vsebino, Prva v Es-duru je v bistvu vesela in razigrana;
srednja v g-molu je elegi¢no-tragi¢na; v simfoniji Jupiter pa prevladujejo

. uravnove$enost, mir in $irina, ki so znadilni za anti¢ni svet,
- Sonatni cikel ,,Simfonije v g-molu* sestavljajo obi¢ajni Stifje stavki,
Lepota idej in klasicisti®na jasnost misli doseZejo v pjih vrhunec. Zdi se,
da bi bilo nedopustno dodati ali odvzeti kak3en ton. Ekspozicija prvega
sonafnega stavka je zasnovana na dveh d&udovitih temah: elegitni,
diskretno vznemirjeni prvi, in drugi, ki ima tudi primesi prikrite Zalosti
(dialog godal in pihal), Med njima je energi¢ni most, pred koncem druge
pa je mogode slutiti motive iz glavne teme. Konéno sklepni del zdruZi
celoten orkester in burno konéa ekspozicijo (padajoci lestvi€ni motiv).

Majhna, a zelo uéinkovita in vsebinsko polna izpeljava obdeluje samo
glavno temo, ki jo slifimo v razli€nih emocionalnih in harmonskih osvet-
litvah, V pravilni reprizi je le most precej spremenjen, medtem ko ima
druga tema zdaj molovsko tonaliteto.

Tudi oblika podasnega stavka je v bistvu tridelna, zanimivo pa je, da je
sredrji del grajen prav dramati®no (nenavadna je uporaba dramske
sonatne oblike pri lirskem podasnem stavku), Glavna tema je epskega
znacaja, mirna in prijazna. Po krajdi pihdlni epizodi nastopa dokaj izrazit
in mofan most, potem pa diskretna druga tema v godalih (motiv v
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padajocih kvartah), Izpeljava se pri¢ne z obdelavo glasbenega gradiva iz
mosta v precej napetem ambientu, V sredini je zelo uspela elegi¢na
padajoca sekvenca, Kmalu nastopi tudi repriza,

Krepak in odlo¢en znacaj ,Menuetta* je dale¢ od galantnih dvornih
plesov. Oblika je obiajna sestavljena tridelna pesemska (A B A). Na-
sprotno kot zacetni mirni del prinasajo Trio najprej godala, pihala, pa
zopet godala. V finalu je zopet sonatna oblika: prva tema je mozartovsko
vznemirljiva (dinami&ni kontrasti); obseZnemu mostu z jasno kadenco
sledi lirska in diskretna druga tema (godala, nato klarinet), Pred koncem
druge teme uporabi glasbeno gradivo iz prve teme, ki neopazho uvaja
sklepni del. Izpeljava je najprej dramsko, nato pa lirsko s kontra-
punktiénim postopkom obdelana prva tema. V pravilni reprizi je pri-

, lagojena ponovno druga tema molovski tonaliteti.

simfonija v g-molu k.v. 550

Ta simfonija, enkratna v celotnem simfoniénem ustvarjanju, vredna
mogo&nega anti¢nega boga Jupitra, ima tudi obi¢ajen cikel Stirih stavkov
s sonatno obliko v prvem. Ze prva tema ekspozicije je vsa v dramati¢nih
dinamiénih gibanjih. Jasno jo kadencira in pri¢enja izrazni most, celo z
novimi in pomembnimi tematskimi mislimi (samo nekajkrat vzetimi iz
prve), Ima svojo jasno kadenco. Druga tema je diskretno razigrana
(godala v visokih legah), Ko doseZe dramati¢ne viSine, nastopi tematsko
zelo pomemben sklepni del, kjer na zaletku v godalih spoznamo plesno
temo. ObseZna dramati¢na izpeljava obdeluje glasbeno gradivo sklepnega
dela in prve teme. Pravilna repriza koncuje stavek brez kode,

Globoko intimen, sestavljen in ponekod tragien pocasni stavek je
eden izmed najboljsih v Mozartovem ustvarjanju, Izpeljan je v sonatni
obliki. Molovski most med temami je pritajeno tragicen, druga tema je
otoZna in diskretna (godala v vi§jih legah). Godala vpeljejo tudi ¢udovito
misel sklepnega dela, Izpeljava obdeluje glasbeno gradivo prve teme in
mosta. Tudi tukaj je pred reprizo zelo lepa padajo¢a sekvenca, Dobro-
duden pa tudi rustikalen ,,Menuett* je formalno med sestavljeno tridelno
pesemsko obliko in sonatno obliko. Vsak del oblike (A B A) ustreza po
veliko§ti posebni melodiji. Trio se zaCne v skoraj dramskem dialogu pihal
in godal. Deli celotnega stavka se navezujejo brez izrazitih kadenc,

Finale je teZii¢e celotne simfonije in hkrati najbolj skladen Mozartov
simfoni¢ni stavek. Poleg tega je v celoti kontrapunkti¢no obdelan.
Oblika je precej zahtevna kombinacija sonate in fuge, Kontrapunkti¢na
obdelava sega skozi vse dele ckspozicije: dve ideji prve teme (A} in A2),
most (na osnovi glasbenega gradiva prve teme), potem druga tema (dialog
godal in pihal, potem samo godala v padajoem postopu) in sklepni del
(glasbeno gradivo druge teme). Kontrapunkti¢ni postopek se nadaljuje Se
naprej skozi izpeljavo, ki obdeluje motiva Al in A2. Pravzaprav je
sredis¢e stavka ogromna koda: trojna fuga grajena na treh temah (Aj,
A7 in druga tema). Zacetek spoznamo po pihalih, ki prinaajo glasbeno
gradivo iz Ay,

koncert za violino in orkester
v d-duru k.v. 218

Mozart je bil virtuoz na klavirju, vendar je prav tako poznal tudi vse
skrivnosti violinske igre, Poleg Stevilnih violinskih sonat je napisal tudi 7
violinskih koncertoy. Le zadnja dva (K.V, 268 v Es-duru in K.V, 271 v
D-duru — oba iz 1777) predstavljata, kot kaZe, verzije nekega violinista iz
poznejfih Casov, ker so se Mozartovi originali izgubili. Sicer pa izvira
prvih pet koncertov iz obdobja april—-december 1775, ko je bil Mozart
violinist v dvornem orkestru salzburSkega nadskofa,

Violinski koncert K.V. 218 je ¢etrti po vrsti in z naslednjim v A-duru
K.V. 219 predstavlja vthunec Mozartovega dela na tem podroc¢ju, Obe
ekspoziciji (orkestralna in solistiCna) sta zelo strnjeni, posebej prva in
uporabljata isto prvo in drugo temo. V prvi temi se na zaCetni motiv, ki
spominja na signal in ki je grajen na osnovi razloZenega trizvoka, na-
vezuje graciozna misel, ki je jasno kadencirana. Druga ne vnasa poseb-
nega kontrasta, ¢eprav ima dve ideji. Prva ideja — By — je nekoliko bolj
zvo¢na (godala s pihali), druga pa je zraéna in po razpoloZenju blizu prvi
temi.

Drugi ekspoziciji sledi obi¢ajni orkestrski del, Katerega glasbeno
gradivo slifimo $e dvakrat: po reprizi, toda pred kodo, in po kadenci v
kodi, V izpeljavi je najdaljia obdelava nove teme, Repriza je izpeljana na
osnovi druge ekspozicije. Sledi orkestrski del pred kadenco, solisti¢na
kadenca, potem koda. Prvi stavek je malo krajdi. To delo je med zgod-
njimi Mozartovimi deli.

Idili¢en in neZen pocasni stavek ima obrise tridelne oblike s kodo,
pred kateto je krajsa solisti¢na kadenca, Izrazita melodi¢nost violinskega
parta omogoca, da ima solist glavno besedo v vrsti melodij s spremljavo
orkestra,

Finalni rondo je plesnega znacaja in ima tri teme ter naslednjo shemo:
A B epizoda A epizoda C epizoda A kadenca Koda. Graciozna prva tema
je v dvocetrtinskem taktu, Druga (B) je kontrastna, v novem in gibljivem
ritmu 6/8 (takoj se, brez epizode, navezuje na glavno temo), Druga
epizoda, potem ko se drugi¢ pojavi glavna tema, je izpeljana na osnovi
motiva druge teme. Kontrast prinasa tudi tretja tema: je v poCasnem
tempu, taktu 2/2, pogosto igranje na prazno G Zico pa spominja na
znacaj ljudske glasbe, Glasbeno gradivo druge teme je ponovno uporab-
lieno v kodi.
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koncert za klarinet in orkester
v a-duru k.v. 622

Mozart je napisal samo po en koncert za klarinet in fagot. Mogoce je
~Koncert za Klarinet** najlepsi v skupini koncertov za pihala, hkrati pa
tudi zadnji, ki ga je Mozart napisal (1791). Delo je pri¢el pred odhodom
.v Prago, koncal pa kmalu po vrnitvi.

Orkestralna ekspozicija je strnjena. Vse njene glavne misli prinasajo
godala v zelo tenko&utnem zvoku in izrazu, Graciozna in elegi¢na prva
tema, ki spominja na podobne misli pri ,,Carobni piscali**, se preliva v
most, ki s¢ kon¢uje s popolno kadenco. Tam, kjer pri¢akujemo drugo
temo, se ponovno pojavlja glasbeno gradivo iz prve teme, ki je okusna
imitacija, Razcepljen zakljuéni del druge teme je izpolnjen s pasaZami
(ponckod ponovno slisimo glasbeno gradivo prve teme), Graciozna in po
malem plesna nova ideja je v bistvu prava druga tema. Kratek zaklju¢ni
del zaokroZa orkestrsko eckspozicijo, Prvo temo solisti¢ne ekspozicije
prinasa najprej klarinet, nato pa godala, Nova izrazita misel v klarinetu
izpolnjuje precej dolg most med temama. Ceprav sta obe misli druge
teme (By in B)) podobni mnogim prejdnjim mislim, le tvorita novo
drugo temo, Ki je ni v prejinji ekspoziciji. Glasbeno gradivo prve teme iz
orkestralne ekspozicije kot imitacija (t.i. sklepni del druge teme) je
osvezujoce in se navezuje na znan sklepni del.

Izpeljava se pri¢ne z orkestrskim uvodnim delom, ki prinada skoraj
celotno glasbeno gradivo sklepnega dela, Osrednji del uvaja solo Klarinet
z obdelavo prve teme orkestrske ckspozicije, ne pa misli druge teme
solistiéne ekspozicije. Dalj$i orkestralni fragment (,sklepni del iz-
peljave®) se preliva v reprizo. Poleg nekaterih novih melodi¢nih misli
spoznamo v njem ponovno misli iz sklepnega dela. Repriza ponavlja
solistiéno ekspozicijo, vendar sta obe temi zdaj v osnovni tonaliteti.
Krajsi orkestrski fragment (uvodni del izpeljave) zakljuéuje prvi stavek
brez solisti¢ne kadence.

Poéasni stavek je v tridelni pesemski obliki, Zacetni del, iz katerega
veje popoln mir, zaCenja orkester, medtem ko srednji odpira klarinet. Po
neznih dialogih z orkestrom in nekaj tonih solo klarineta sledi repriza,
Finale je kot rondo s tremi temami v $irdi shemi: A BA C A B A s Kodo
in epizodami med temami, Vse tri teme zaCenja klarinet. Prva, v plesnem
ritmu, je prvi¢ in zadnjié v shemi izvedena kot tridelna pesemska oblika
(a b a), ko pa se Se pojavlja, je skrajSana, Druga tema je nekoliko bolj
mirna, in prav tako v svetlem durskem Kklarinetu (klarinet jo prinasa
najprej v visokem, nato pa v nizkem registru), Tretja tema (C) je edina v
molu: kantileno izvaja solist, orkester pa ga diskretno spremlja.

koncert za flavto in harfo
v ¢c-duru k.v. 299

Mozart je napisal samo dva dvojna koncerta: koncert za klavir, violino
in orkester (K.V, 315 v D-duru) in koncert za flavto in harfo. Delo je
nastalo v Mozartovih deskih letih med bivanjem v Parizu 1778, ko je bil
mladi komponist navdusen nad ncko mlado vojvodinjo — harfistko.

Orkestralna ekspozicija prvega stavka je zelo strnjena. Mozartovsko
cnergitno prvo temo izvaja celotni orkester, medtem ko je  drugo,
mirnejso temo namenil godalom (ki so temelj orkestracije tudi v krajSem
kon¢nem delu), Tudi v solistiCni ekspoziciji se pojavita isti temi. Prvo
zaigrata oba solista, medtem Ko je druga namenjena samo flavti, Kakor
pogosto pri Mozartu so clementi ekspoziciie kadenéno lo¢eni v posebne
manjse celote, Ki jim je lahko slediti.

Orkestralnemu uvodu sledi kratka izpeljava, kjer obdeluje flavta novo
glasbeno misel. Odgovarja ji harfa. Flavta.vpelje novo melodi¢no gradivo,
iz katerega se razvije Zivahen dialog, ki vodi v reprizo. Repriza je grajena
na osnovi solisticne ekspozicije, Po krajsem orkestralnem delu, ki sloni
na melodi¢nem gradivu prve teme, sledi solisti¢na kadenca, Sledi orke-
stralni del z gradivom prve teme, ki se mu priklju¢i Se koda na osnovi
zakljuénega dela in prve teme,

Drugi stavek v durski tonaliteti ima enostavne, otrosko dobroduine
poteze. Srednji del je kratek in nc predstavlja izrazitega kontrasta. Po
reprizi pred kodo spet zazveni solisti¢na kadenca,

Konéni stavek je sonatni rondo, v kateri se druga tema pojavi drugi¢ v
osnovni tonaliteti (C-dur). V celotni shemi se glavna tema le enkrat ne
ponovi (A B A C (A) B A), Po delu v godalih prevzameta prvo temo oba
solista s krajSo epizodno melodijo v harfi. Drugo, nckoliko mirnejso
temo v duru predstavi flavta, ki ji odgovarja harfa, Tretja tema v sub-
dominantni tonaliteti je najSirSe obdclana (pri¢enja jo flavta, kateri se
pridruzi tudi harfa), Preden se zadnji¢ pojavi glavna tema, se oglasi Se
solisti¢na kadenca.

koncert za klavir in orkester
v d-molu k.v. 466

V bogatem in Mozartu dragem podro¢ju tradicienalnega koncerta
zavzema to delo prav posebno mesto. Med skupno 25 Kklavirskimi
koncerti sta samo dva v molovski tonaliteti (drugi je v c-molu K.V, 491),
Oba sodita med Mozartove najzreleise koncerte, V tem delu je Mozart
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poglobil pateti¢ni slog Philippa Emanuela Bacha in s tem Ze nakazal
Beethovna in romantike. To delo je v nasprotju z ostalimi, defko brez-
briznimi klavirskimi koncerti, neZno strastno in deloma tudi bolestno.
Tako je s tem delom tudi napovedal zna¢ilni elegi¢ni ton ,,Simfonije v
g-molu*, tragiko , Don Juana“, pa tudi globoki izraz ,Rekviema*,
Koncert je nastal pred vsemi temi deli Ze leta 1785, Prvi stavek v sonatni
obliki se pri¢enja z dvojno ekspozicijoy ki je znaCilna za koncerte za
solista in orkester. Orkestralna ekspozicija je bolj strnjena od solistine, v
kateri solist tekmuje z orkestrom, Nezno'vznemirjenemu karakterju prve
teme, ki sloni na upornem sinkopiranju, sledi most. Druga tema prinasa
dve glasbeni misli: prva (B)) je izjemomav vzpgorednem I'-duru (oboe in
fagoti zastavljajo vpradanje, na Katerega odgovarja flavta). Sledi druga
glasbena misel (B3), ki je v osnovni tonaliteti in predstavlja vznemirjeno,
skoraj dramati¢no melodiko v godalih. Druga tema se umiri in ekspo-
zicija se zakljuCuje na tipi¢en mozartovski naCin: mirna elegi¢nost in
skrita bolest se direktno navezujeta na drugo ekspozicijo, Prvo temo
druge ckspozicije pricenja nekoliko ,virtuozna®™, vendar elegiCna
melodija v klavirju v zibajo¢em taktu Sestnajstink. Sledi SirSe grajen most
na osnovi glasbenega gradiva prve teme prve ckspozicije. Tema B je bila
Ze predstavljena (zacetek z neZnim dialogom oboe in fagota s solistom),
Kljub temu, da je tema' B nova, zaradi syojega mirnega znacaja ne
predstavlja kontrasta. Drugacen je zaklju¢ni del, ki prevzema melodi¢no

- gradivo iz teme B) iz orkestralne ekspozicije. V zgo3¢enem Jestnajstin-

skem ritmu predstavlja najbolj virtuozni del ekspozicije,

Izpeljava je Siroko zasnovana in ima obi¢ajne tri stavke, Uvodni
orkesterski del je grajen na melodi¢nem gradivu mosta in zakljuCnega
dela orkestralne ekspozicije. Osrednji del, ki ga zaCenja klavir solo z
obdelavo prve teme orkestralne ekspozicije, je najbolj razseZen, (Orkester
odgovarja z melodiénim gradivom prve teme orkestralne ckspozicije.)
Sledi virtuozni del v klavirju, kjer se pred reprizo pogosto slisi dominanta
osnovne tonalitete v smislu ,,Orgelpunkta* tako v klavirju kakor tudi v
orkestru, Repriza ne prinasa novosti, Ceprav je prva tema nckoliko
spremenjena. Ponovi se solisti¢na ekspozicija s tem, da je tema B znova
v vzporednem I-duru, tema By pa v osnovnem D-duru, Po zaklju¢ku
reprize sledi pred solistiéno kadenco krajdi orkestralni del na osnovi
tematskega materiala iz mostu orkestralne ckspozicije. Ko se posledniji
toni solisti¢ne kadence (dolgi triléek na dominanti) razpletejo v toniko,
sledi orkestralna koda na osnovi materiala B) zaklju&nega dela prve teme
orkestralne ckspozicije. Tudi drugi stavek je Siroko grajen in njegova
osnovna misel je ljubka romanca v B-duru. Oblikovno predstavija tri-
delno pesemsko obliko ABA, kjer je tudi zacetni del A grajen v tridelni
obliki aba. Osrednji del je Zivahnejdi in prinasa nov tematski material,
SkrajSana repriza vodi v mirnejSo kodo, ki umiri razburljivejsi srednji del
stavka,

Obsezni finale je dialog med klavirjem in orkestrom in je grajen kot
rondo z dvema temama. Glavna tema je tudi grajena dvodelno in
melodiéni misli sta v osnovni tonaliteti. Osnovna shema je torej ABAB
solistiéna kadenca A koda. i

Zivahna zaéetna tema sc pojavi najprej v klavirju in nato v orkestru,
Po krajSem orkestralnem prehodu sledi druga glasbena misel A, Kmalu
zatem sc ponovno oglasi A 1. Klavir solo prinasa drugo temo v molu, ki se
zakljuéi z znacilnim trilékom v I'-duru. V orkestru ter kasneje v klavirju
sledi razigrana epizoda v duru, na katero se ponovno navezuje nekoliko
spremenjena- glavna tema (namesto orKestralnega prehoda med dvema
giasbenima mislima se pojavi v dominantnem molu melodija Ap, ki
kmalu nato zazveni tudi v osnovnem d-molu). Drugi¢ se pojavi druga
tema v osnovni tonaliteti, Po znanem tril¢ku orkester in klavir ponovno
prinasata cpizodni del, Kraj$i orkestralni del uvaja v solisti¢no kadenco,
Sledi poslednja ponovitev glavne teme, ki se preko znanega razigranega
dela prelije v kodo,

godalni kvartet v f-duru k.v. 590

Poslednji godalni kvartet je napisal Mozart samo leto dni pred smrtjo.
Druga¢e sodi v skupino treh zadnjih, nckoliko manj subjektivnih
kvartetov (v primerjavi z oscbno izpovedjo prejsnjih kvartetov). Hkrati
oznacuje vrh Mozartovega dcela, ki v zadnjih letih obsega tudi ustvarjanje
dognanih godalnih kvintetov. Zadnje tri godalne kvartete je napisal za
Friderika 11, Kvartet v I'-duru predstavlja razgrajen sonatni cikel v Stirih
stavkih, Delo odlikuje predvsem bogati part violonéela,

Prva tema prvega stavka v sonatni obliki je zastavljena Siroko in dra-*
mati¢no, Oznacuje jo obilje misli na osnovi razloZenega durovega tri-
zvoka, Glavo teme burno prevzamcjo vsi instrumenti, Po jasni kadenci
teme se pri€ne most na osnovi prve teme, Delo je vse',,drobnejse’, ko
postopoma modulira v dominantno tonaliteto, Lepo in $iroko drugo
temo prinasa violon¢elo (znova na osnovi razloZzenega trizvokal Njena
druga glasbena misel (B2) je mehka, kontrastna in jo zaklju€ujejo violine
z odrezavo lestvi€no pasazo, Ko se delo nckoliko umiri (melanholiéni
duet violin) nastopi zakljuéni del, znova na osnovi motiva glavne teme. S
pogosto uporabo motiva prve teme je Mozart dosegel veliko zgos€enost
stavka, kar je ena izmed odlik v skladateljevih zrelejsih delih,

Po krajsem prehodu (vsi instrumenti prinasajo isto melodijo) se zaéne
izpeljava. Najprej obdeluje skladatelj novo lirsko glasbeno misel, nato pa
material konca druge teme (lestviéni postopi), Repriza sc razvija po vsch
pravilih, Kratka koda se pri¢ne kot znani prehod pred izpeljavo.

Pocasni stavek je napisan v manj znani kombinaciji sonate in tridelne
pesemske oblike (obe obliki imata tridelno strukturo), Srednji del ne
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prinada tematskega Kontrasta, Fer je grajen pretezno na osnovi lirskih
motivov zaCetka stavka, Tako je tudi ta stavek, kakor je znacilno za vsa
pozna Mozartova dela, tematsko poenoten z istim melodiénim materia-
lom. Menuet ima poteze tipiéno mozartovske diskretne robustnosti in
clegi¢nih poudarkov tega dvornega plesa. Oblikovno je sestavljena
tridelna pesemska oblika z reprizo, ki se ne izpisuje in nima ponavljalnih
znakov, Vsaka izmed velikih ¢rk v shemi predstavlja posebno tridelno
pesem s svojimi ponavljalnimi znaki, kjer so srednji deli (b) zvokovno
mocnejsi:

A B . (A)

a:ll:ba a:ll:ba brez repeticij

Konéni stavek spominja na perpetuum mobile, saj se tako prepleta
razigrani in krepki motiv skozi instrumente. Stavek je poln bogatih
glasbenih misli in je napisan v obsezni sonatni obliki. V tem se pribliZuje

finalom Beethovnovih kvartetov. Skozi prvo temo in most, ki je grajen -

na osnovi njenega tematskega gradiva, se prelivajo dinamiéne melodi¢ne
misli v stalnih dramati¢nih izlivih, Kratkotrajno umirenje prinada lirska
druga tema v zranejsi fakturi, Od za¢etka izpeljave se povecuje napetost
(material prve teme) in tvori sredid¢e prave tonske drame. Pravilna
repriza vodi v mirno kodo,

klavirska sonata v a-duru k.v. 331

Vsaj polovica med 19 Mozartovimi klavirskimi sonatami je prav tako
dobro znanih poklicnim glasbenikom in ljubiteljem. Mcd njimi sta
najbolj znani sonati v A-duru in C-duru, Klavirska sonata sodi v skupino
Stirih sonat iz zrelega obdobja Mozartovega ustvarjanju, Vse so nastale
1778 v Parizu (K.Vi 330 do 332). To so tudi prve sonate, ki so bile
natisnjene. Klavirska , Sonata v A-duru'* je sonatni cikel v treh stavkih,
vendar ir a izjemoma prvi stavek v obliki znane teme z variacijami, torej
ne tradicionalno sonatni stavek, Tema spominja na ljudsko pesem in je
primerna za nadaljnjo obdelavo. Oblikovno je prehodna forma male
dvodelne pesmi:

a ap:ln b a)
4 4 4 6

Temi sledi 6 variacij, ki so pravi Solski primer ornamentalnih variacij
(tema je vsakokrat drugaCe okrasena, vendar vsakokrat lahko raz-
poznamo njenc ncokrnjene oblike). Tudi harmonska podlaga teme je v
vseh variacijah enaka, celo znaki za ponavljanje so vedno na istem mestu,
Spreminjajo se edino okraski (prehajalni in. menjalni toni ter zadrzki),
Tako je ustvarjen potreben kontrast med podobnimi variacijami. Vse
variacije so celo v istem tempu, edino zadnja je poasnejsa, kot kontrast
predhodni  hitri variaciji, ki ji sledi u¢inkovita koda, Edini tonalni
kontrast predstavlja tretja variacija, Ki je v istoimenskem a-molu.

Ker je v prvem stavku uporabil variacije, se je Mozart v drugem odloéil
za graciozni menuet, namesto priakovanega pocasnega -stavka,
IFormalno je sestavljena tridelna pesemska oblika:

A B da capo A
a:ll:ba a:ll:ba popolnoma isto

Trio (B) prinada poleg tematskega in motivicnega kontrasta in neko-
liko mirnejdega poteka tudi tonalni kontrast. To je subdominantna
tonaliteta D-dura,

Najbolj znan je tretji stavek — Alla Turca. Naslov oznacuje pogost
poizkus Mozartovih sodobnikoy, da bi glasbeno docarali okolje neke
daljne deZele, v tem primeru Turéije, Odtod tudi znadaj koraénice, ki
spominja na daljnji odmev jani¢arske glasbe. Formalno ni rondo, kot ga
sicer pogosto oznacujejo, ampak je sestavljena tridelna pesemska oblika s
kodo (ABA). Po vsaki temi sledi isti refren (ali epizoda), tretji¢ v
variirani obliki (melodija desne roke je v razloZenih oktavah), Srednjih
del pesmi (lestvi¢ne pasaZe v desni roki) je v paralelni molovski tona-
liteti.

Tako v tej sonati niti eden izmed treh stavkov ni v sonatni obliki, kar
je za Mozarta nenavadno,

klavirska sonata v c-duru k.v. 545

To znano delo je sam Mozart ozna¢il kot ,,Sonato za zaCetnike*, Sodi
med zadnje sonate dunajskega obdobja in je nastala tri leta pred sklada-
A teljevo smrtjo (1788). Da bi se ¢im bolj prilagodil moZnostim mladih
pianistov, prinafa Mozart vse probleme v majhnih dimenzijah, tako da je
sonata skoraj blizu sonatini. (Ne smemo pozabiti, da je Mozart napisal
tudi 6 ,,Dunajskih sonatin*',) Vendar je to delo kljub strnjenim propo-
zicijam prava mojstrovina,

Ciklus treh stavkov pri¢enja miniaturna forma sonatnega stavka, Po
ljubki prvi temi sledi druga, polna diskretnih okraskov. Ekspozicijo
sklene samo nekaj taktov. Izpeljava obdeluje tematsko gradivo sklepnega
dela (nemirnih razioZenih akordov). Potem ko se je oddaljil od osnoyne
tonalitete in se dvakrat dotaknil sosednih tonovskih naginov, se skla-
datelj vine k reprizi. Tu je naredil majhno izjemo: prva tema je v sub-
dominantnem F-duru (,,subdominantna repriza‘) in osnovna tonaliteta
se pojavi Sele pri drugi temi. Stavek nima Rode.

Pocasni stavek z enostavno, a Sustveno kantileno v desni roki, izdaja
ljubko enostavnost. Formalno je sestavljena tridelna pesemska oblika s
kodo. Zacetni del je prava pesem (prehodna oblika dvodelne pesemske
oblike a a b a), Srednji del je v istoimenskem molu in njegova neZna
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vznemirjenost ustvarja potreben kontrast (motiviéni material je v celem
stavku «dokaj enoten). Po skrajani in nekoliko spremenjeni reprizi sledi
sveza koda. Kot tretji stavek je skladatelj izbral najbolj enostavni tip
rondoja. Med eno samo temo so vrinjene epizode in tema sama se ponovi
trikrat: A ¢ A e] A Koda, Prva epizoda (v dominantni tonaliteti) je
pravzaprav daljfa od teme same, druga epizoda (e}) pa je S obseZncjsa,
Odlikuje jo bogata motivi¢éna obdelava v paralelni molovski tonaliteti.
Uc¢inkovita koda, v kateri se prav tako kot v epizodah prepleta znani
motivi¢ni material, sklene rondo.

figarova svatba

Mozartov operni svet je sinteza najbolj naprednih pridobitev razliénih
opernih tokov v 18, stoletju: Gluckove reforme, opere buffe, italijanske
opere serie, nemskega singspicla in Bendove melodrame. V svojih 19
operah je podal skoraj vse operne zvrsti svojega Casa, Kot razlagalec
Cloveskih znacajev je bil nedosegliiv. Vecdina njegovih oper je oblikovno
Steviléno pisanih, Predvsem | Figarova svatba' in ,,Don Juan'' sta obli-
kovno presegla svoj €as: z zdruZevanjem Stevilk v velike prekomponirane
celote in z zdruZevanjem glasov na odru pred koncem dejanj, je Mozart
precej omilil negativno plat Stevilk,

wligarova svatha** pri¢enja zadnji cikel najbolj zrelih Mozartovih oper
iz dunajskega obdobja. Oblikovno ‘je pretezno Steviléna, po zvrsti pa
komi¢na in sorodna operi buffi (vendar z moé&no izraZeno satiri¢no
ostjo),

Uvertura je v obdobju dunajske klasike dobila sonatno obliko, ki
vCasih skicira vzdudje celotne opere, mogoce pa je celo slutiti znataje
oseb ali situacije. V | Figarovi svatbi** je Mozart uporabil sonatno obliko
brez izpeljave, Prva tema je Ze dramsko postavljena z izmenjavo dina-
mi¢nih in motivskih nasprotij (ki se raztezajo tudi na most). Druga je
mirnejSa, z melodi¢nim teZid¢em v godalih, Zakljuéni del prinasa
glasbeno gradivo iz mostu, Pravilna repriza zakljuéuje uverturo 2z
nekoliko razirjenim zakljuénim delom.

V drugem dejanju te opere je Mozart napisal skupaj pet ve&jih glasbe-
nih toCk, ¢e ne upoltevamo govornih dialogov in finala na koncu
dejanja, Prva med glasbenimi toékami je prav arija grofice, ki v svoji sobi
zalostno razmi$lja o svojem nesre¢nem zakonu in nezvestem mozZu, Od
tod izhaja lirski znacaj in pocasni tempo arije (Larghetto), ki pravzaprav
predstavlja manjSo arijo — kavatino proste oblike (glasba prosto teée v
skladu z besedilom).

Arija Figara iz Cetrtega dejanja je Cetrta to¢ka v tem dejanju, Figaro v
parku pripravlja pri¢é za zasedo in zdi se mu potrebno, da jih opozori na
zensko nestanovitnost, ]

Opero ,,Don Juan®, svoje najbolj celovito glasbeno-odrsko delo, je
Mozart imenoval ,Saljiva drama* — v tolikini meri so tu zdruZene
komika, tragika in- domisljija, Od tod izhaja tudi shakespearovska globina
in raznovrstnost situacij, To je tudi prva glasbena drama v zgodovini
glasbe. ‘

Uvertura je zgrajena tako, da jo je mogoce z Mozartovo spremembo
konca izvajati kot samostojno celoto, Napisana je v zelo Siroki sonatni
obliki s poasnim uvodom (iz katerega Ze slutimo tragi¢en konec opere),
Mozartovsko delikatno prvo temo izvajajo godala. Potem ko jasno
kadencira, sledi buren most (padajo¢i lestvi€ni postop). Svedana druga
tema se opira na dinami¢na nasprotja in ima tudi jasen konec. Obsezna
in dramska izpeljava obdeluje glasbeno gradivo uvoda, prve in druge
teme, Reprizi sledi koda, na koncu pa je Mozartova sprememba s
popolno kadenco. .

Arija Zerline (tocka §t. 6) je napisana v dveh veéjih delih. V prvem se
ona pocuti Krivo in bi se rada pobotala z Masettom. Med odlomki
njenega pevskega parta so orkestrski deli — ritomelli, celoten ta del pa
ima obrise strofi¢ne arije z isto melodijo za vsak del besedila, V drugem,
hitrejSem delu arije, Masetto popusti pred njenimi prodnjami,

Zadnja Mozartova opera ,Carobna pis€al”, je hkrati njegova najbolj
izpopolnjena opera, svojevrstna sinteza in podajanje roke romantikom,
Uvertura — kot kakina esenca preprostosti, arovnidtva in sveta pravljic
~ je prava mojstrovina, V pocasnem uvodu je Ze pred sonatno obliko
skicirano vzdu$je (fanfare, lirski del v godalih). Prva tema je v obliki
obseznega fugata. Njeno glasbeno gradivo se razteza tudi skozi dokaj
Siroko izpeljan most. Lirsko drugo temo prinasa najprej oboa, skicpni del
pa godala v diskretnem, elegi¢nom zvoku. Na zacetku razvoja ponovno
slifimo fanfare iz uvoda, potem pa burno obdelavo prve teme, Zadetek
pravilne reprize je v fagotih in oboah. Razdirjen zakljuéni del kondéuje
uverturo, SO

Lirska Taminova arija iz prvega dejanja je tretja to¢ka. Tamino dobi
od treh sluzabnic Kraljice nodi sliko nekega dekleta (Pamine) in poje o
njeni lepoti, Ta tipi€no lirsko-ljubezenska arija je podana kot tridelna
pesemska oblika. Repriza sledi enemu taktu pavze,

Arija Kraljice no¢i iz drugega dejanja je tipi¢na koloraturna arija,
Kraljica noCi daje mo& svoji hé&erki, da ubije Sarastra. Dva tematsko
razli¢na dela arije lo¢uje kraj$a orkestrska medigra.

rekviem
Rekviem je katoliSka latinska masa, ki so jo ponavadi napisali ob smrti

kakine pomembne osebnosti. Opuiena sta stavka Gloria in Credo,
dodani pa so nekateri novi stavki, Posebno pomembna je sekvenca ,,Dies °
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irae*, ki omogoc¢a dramatsko in programsko oblikovanje. (V pravoslav-
nem obredu imajo namesto rekviema opel.) Mozartov rekviem je napisan
za veliko zasedbo, ki omogoéa raznovrstno obdelavo: solisti, zbor in
orkester. V glavnem je uporabil klasi¢no zasedbo, vendar je vsak izmed
stavkov grajen tako, da spominja z bogatim melodi¢nim gradivom na
stavke Bachove ,,Mase v h-molu** ali na ,,MatevZev pasijon*, Prvi stavek
,,Requiem aeternam*: | Veéni mir jim daj gospod in ve€na lu¢ naj jim
sveti...* To uvodno besedilo je obdelano za meSani zbor. Sledi
sopranski solo na tekst: , Tebi Bog... nato pa prevzame glavno viogo
zopet zbor z besedilom |, Uslifi mojo molitev*, Sledi , Kyrie eleison,
Christe eleison (Gospod, usmili se nas, Kristus usmili se nas), Ta del je
oblikovan kot dvojna fuga,.

Drug stavek ,,Dies irac*: | Strasen dan bo dan placila, zemlja v prah se
bo drobila, pri¢a David in Sibila*. To je dramati¢na vizija strahu, a
hkrati tudi srea zaradi pricakovanja poslednje sodbe.

Tretji stavek ,,Tuba mirum*: | Tromba mo¢no bo donela, vsem pred
sodni stol velela."

S tem stavkom se pri¢enja veéja liriéna faza rekviema. Najprej nastopi
bas ob spremljavi pozavne: nato se pridruZujejo tenor, alt in sopran ter
konéno zapojejo Custyeni Kvartet, Ki izraza otrosko vedro verovanje v

Boga

g’ulrn \mvck »Rex tremendae ., .*: | Kralj strahotne velikosti, ki
zvelicas 1z blaz.oau. rési me,, "V lcm stavku zbor zakljucuje celotno
prejinjo atmosfero verovanja v Boga. Na koncu je pristna molitev (visoki
register v tihi dinamiki).

Pcti ‘stavek: | Recordare'': | Spomni se, o Jezus mili, da so zame te
umorili ..."* Po krajfem orkestralnem uvodu nastopajo solisti imita-
cijsko, nato pa zapojejo skupno. Ko se to Se dvakrat ponovi, pojejo
solisti pred koncem stavka besedilo | Ingemisco® (kriv sem, sam v solzah
spricujem . ..) Verdi je v svojem rekviemu ta del bescdila ruzvil kot
veliko dramsko arijo, medtem ko je Mozart ostal pri skupnem petju
solistov in liri€ni atmosferi,

Sesti stavek (,,Confutatis'*) je vrnitev vznemirljivemu, glasbcnemu
toku, ki skusa priCarati obsojene, Dramski zbor je na dveh mestih
prekinjen z lirskim pasusom Zenskega zbora, Ki se ponovno navezuje na
tekst ,,Blagoslovi me** kot neskonéno lep liri¢ni zakljuc¢ek stavka,
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Sedmi stavek (,,Lacrimosa’: ,Vse prevzel bo jok, tesnoba, ko bo
¢lovek vstal iz groba*), To je brez dvoma eden najlepiih stavkov,
Prijazna in otoZna orkestralna spremljava podpira zbor, Ki izraZa najvisjo
stopnjo Zalosti. Stavek se koncuje z besedilom Rekviema, kakor uspa-
vanko umrlemu otroku. }

Osmi stavek (,,Domine Jesu Christe*: , Gospod Jezus Kristus, rei
duso umrlih muk peklenskega ognja‘‘), V zaetku stavka polagoma
naras$¢a napetost, Po kratkem imitacijskem delu, namenjenemu solistom,
se razvije fuga na besedilo ,,Quam olim Abrahae* (,,Ki si ncko¢ obljubil
Abrahamu in njegovemu rodu*‘),

Deveti stavek | Hostias*: | PrinaSamo ti darove in proSnje*, To je
zadnje, Kar je ndplsal Mozart sam. Znova poje Zbor v lirskem obéutju kot
pri bogosluzju, medtem ko ga spremlja orkester v izena¢enem in
umirjenem ritmu pogrebnega sprevoda, Samo mestoma glasnejdi vzklik
zbora skali ta globoki mir, Sledi impresivna fuga na Ze znano besedilo
predhodnega stavka ,,Quam olim Abrahae®,

Deseti stavek (,,Sanctus'': ,,Svet si Bog, nebo in zemlja sta polna tvoje
slave**), Zbor poje omamljen z zaupanjem, v polnem, vendar ne pre-
glasnem zvoku, Konéno besedilo (,,0sana in excelsis': ,Osana v
visavah®'), je Mozart samo zastavil, Suessmayer pa ga je realiziral kot
krajio zborovsko fugo, pri kateri najprej vstopajo moski glasovi.

Enajsti stavek (,,Benedictus*: | Blagoslovljen, ki prihaja v Gospodo-
vem imenu*). Veéji del — vse do fugiranega odlomka, je namenjen
razliénim solisti¢nim kombinacijam. Nastopajo: alt, sopran in bas, nato
vsi trije glasovi hkrati in izraZajo umirjeno zaupanjc v boga. Po krajsem
orkestralnem delu nadaljujejo solisti, Medtem ko je eden izmed glasov
vodilni, ga ostali spremljajo. Najprej nastopa bas, nato tenor in alt,
Konéno se stavek zakljucuje z zacetnim delom fuge na Ze znano besedilo
»0sana in excelsis®,

Dvanajsti stavek (Agnus Dei:  Jagnje boZje, ki odjemlje$ grehe sveta,
daj jlm veéni mir*). Zbor v poslednjem stavku izraZa vzvideni mir in
zaupanje v boga, ponckod pa tudi strah in bedo Cloveskega srca. Del
teksta ,,Lux aeterna® (,,Veé€na Iué naj jim sveti** je podan v dialogu solo
soprana in zbora, Po Mozartovi zamisli, je Suessmayer na koncu vzel
tekst ,,Cum sanctus tuis*, (,,S tvojimi svetniki vekomaj, Ker si dober®,)
Ta del, sposojen iz prvega stavka Rekviema, je napisan v obliki moéne
fuge,

oval
manj manih besed in glasbenih izrazov

AKADEMIJA - Ustanova, zdruicnjn znanstvenikov in umetnikov za
napredek znanosti in umetnosti. V kulturni zgodovini Evrope se¢ od
renesanse do danes stalno pojavljajo akademije. .VE&asih so jo osnovali
izobraZeni aristokrati — plemici, pozneje pa se pojavljajo tudi v meséanstvu,
Danes so to ustanove, katerih glavni cilj je napredek znanstvenih in
umetniskih raziskovanj. Danadnje akademije znanosti imajo tudi glasbeni,
muzikoloski del ali inStitut, ki reSuje tudi druge probleme s podrodja
glasbene Kulture.

ALLA TURCA — po tursko, v turSko-oricntalskem stilu. V sonatah in
drugih kompozicijah najdemo mar§ — alla turca, pri Mozartu in pri
Begthovnu,

ARUJA - kompozicija za glas in instrumentalno spremljavo. Pojavlja se
kot samostojna kompozicija ali kot del opere, oratorija in kantate. IzraZa
lirska i in dramska razpolozenja. Pogosto je lahko virtuozna, Vé&asih nosi nazlv
waria** eden od instrumentalnih stavkov baroéne suite,

ARIETTA — mala arija.

A VISTA (prima vista) — hitro branje neznanega notnega besedila Ze pri
prvem izvajanju.

BACH Johann Scbastian (1685-1750) — nemski skladatelj, eden od
velikanov in poleg Haendla najpomembnejsa osebnost glasbencga baroka.
OCe velike druZine (24 otrok), katerc nekaj sinov je s svojim delom zelo
pomembnih za glasbeno zgodovino.

BACH Johann Christoph (1642-1705) — nemski oxganist in skladatelj,
starejdi sorodnik J, S, Bacha,

BACH Johann Christian (1738-1782) — nemdki skladatelj in ¢embalist,
najmlajsi sin J. S, Bacha in ugenec svojega brata Karla Philippa Emanucla
Bacha, Zaradi dahﬁega dela in bivanja v Milanu in Londonu, ga v literaturi
pogosto imenujejo ,,milanski** ali ,,londonski* Bach. Vplival j je na Mozarta v
Casu njegovega bivanja v Londonu,

BACH Johann (‘hristoph Friedrich (1732-1795) — nemski skladatelj in’

dirigent, sin J, S. Bacha in njegov uéence,

BACH Karl Philipp Emanuel (1714-1788) — nemski skladatelj in
Cembalist, drugi sin J. S. Bacha in njegov uéenec.

BACH Wilhelm Friedmann (1710-1784) — najstarcjsi sin J. S. Bacha in
od vseh njegovih sinov najbolj celovita umetniska oscbnost. Bil je ocetov
ucenec, V literaturi ga véasih imenujejo ,,Bach iz Hallea®,

BALET — Odrsko delo z dramsko vsebino, redno se pojavlja ob glasbi, kot
vioZek v operi ali v zvezi s pantomimo in tudi kot samostojno delo,

ficls aq

BAROK - obdobje glasbene zgodovine, k1 obsega Cas od konca 16,
stoletja do polovice 18, stoletja. lzraz barok se uporablja za isto asovno
obdobje tudi v zgodovini likovne umetnosti. BaroCna umetnost ostro
nasprotuje renesanéni umetffosti, saj je to umetnost gibanja, dinamike,
ekstaze, nemira, vzponov in padcev, Baroéno ustvarjanje poudarja nasprotja,
posameznika postavi nasproti mnozici, svetlobo temi, V baroku vlada
bujnost oblik in nadrobnosti, kKar pogosto vodi v nenavadnost in virtuoznost.

BOCCHERINI Luigi (1743-1805) ~— italijanski skladatelj, mojster
komorne glasbe, Ki je sicer zelo znan po svojem Menuettu (Boccherinijev
Menuett). Eden od predstavnikov | galantnega stila®,

BEAUMARCHAIS — francoski knjizevnik, po Cigar komediji ,,Figarova
svatba'* je da Ponte napisal libretto za istoimensko Mozartovo opero,

BURGTHEATER - znano dunajsko mestno gledalisce.

C v

JALI CEZAR ALI NIC* - star latinski pregovor, ki pomeni ,,vse ali ni¢**,

CONCERTO GROSSO - oblika baro€nega koncerta, v katerem skupini
solistov (concertino), navadno 2 violini in violonc¢elo, odgovarja vecja
skupina (tutti), Prvi in m:m stavek slonita na izmenjavanju skupine in
solistov, pocasni stavek (drugi) solisti¢no prcdstavl]a posamezne instrumente
ob nevsiljivi sprcmhuvx orkestra, :

G

CEMBALO - strunski instrument s tipkami. V glasbi 16.—18. stoletja.
Cembalo je na nek nadin predhodnik klavifa, V Franciji se je imenoval
clavecin,

CEMBALIST — kdor igra na Gembalo.

D

DIES IRAE — sekvenca (glej pod ,S*). Zalne mase (rckviem, glej pod
»R*™), eden od njenih stavkov, '

DITTERSDORF Karl Ditters von... (1739-1799) - avstrijski violinist
in skladatelj, Bil je velik prijatelj Haydna in Mozarta, Ena od njegovih zaslug
je ta, da je obogatil singspiel (glej pod ,,S*), s tem ko je vanj uvedel Zivahne
linale iz opere buffe.

DIVERTIMENTO — vrsta instrumentalne glasbe cikline oblike in raz-
llém,ga Stevila stavkov, ki se je razvila v 18, stoletju v okviru druzabnega
muziciranja za razvedrilo.

DUHOVNA DELA - dela duhovne, cerkvene glasbe, ki se uporabljajo v
kri¢anskem bogosluZju katerekoli krsGanske cerkve. Oblike duhovne glasbe
s0 veCinoma: motet, pasijon, masa, od obseZenjiih oblik pa: oratorij,
duhovna Kantata, duhovni koncert,
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DUR - tonovski nacin, ki lezi na lestvici s poltoni med II. in IV, kakor
tudi med VII, in VIII, stopnjo. S terminom DUR je zgodovinsko povezan
pojav ,tonalitete, katere obliki‘dur in mol omogocata harmonske povezave
med akordi. :

DUSSEK Frantifek Ksaver (1731-1799) — ¢&eski pianist in skladatelj.
Dussek in njegova Zena, pevka Jozefa Dussek, sta bila v zclo prijateljskih
odnosih z Mozartom, E

EKSPOZICIJA - je prvi del kompozicije, v katerem se ..ckqunirata“ -
razstavljata dve temi, posebno pri sonati‘od klasi¢nega obdobja daljc.

ETAPA - del obdobja v razvoju nekega gibanja, procesa. V glasbi so etape
v glasbenem razvoju, : "

FAGOT leseni pihalni instrument z dvojnim jeziCkom v ustniku,
Porcklo fagota moramo iskati ¥ potrebah glasbene prakse 16. stoletja, ki so
terjale lesen pihalnt instrument, Ki je bil primeren za izvajanje basovskega
(zelo nizkega) parta, Od sredine 15, stoletja se razvija Stiriglasni stavek, s
katerim je povezana potreba po nizKih instrumentih,

FILHARMONIJA - simfoni¢ni orkester (v¢asih z zborom) in administra-
tivaim delom (uprava in organi),

FINALE sklep, zadnji stavek instrumentalne skladbe, ki ima ved
stavkov, IFinale jo tugdi zadnji del posameznega dejanja v operi,

FLAVTA pihalni instrument, v oZjem pomenu danasnji orkestrski
instrument iz skupine lesenih pihal, Flavta ni le indtrument umetniske
glasbe, je tudi evropske in izvencvropske folklore. Njeni daljni predniki so se
iz mlajse paleolitske dobe, medtem ko sc v vsch vzhodnih in zahodnih mitih
omenja njeno ,,boZansko* poreklo, Prvobitne flavte so bile podolgovate in
jih omenjajo Ze pri starih Egipéanih, Sumercih in Grkih, PRECNA flavta je
prisla v Evropo v 10. - 11, stoletju iz Azije preko Bizanca in vzhodno-slovan-
skih krajev. Zvok flavte je poln, teman, topel in mehak, lahko pa sluZi kot
solistiéni inStrument (ob spremljavi klaviga ali orkestra) in kot orkestrski
inStrrument,

| RANCOSKA MIESCANSKA REVOLUCIHIA — revolucija, prevrat, naglo
n nusiino spreminjanje ureditve, ko prihaja na oblast nov druZbeni razred,
I'runcoska revolucija je izbruhnila leta 1789, v nje) so giljotinirali Krala
lLudvika XVI1, in kraljico Marijo Antoinetto. Za tiste ¢ase je bila to zclo
napredna revolucija,

I'rancoska revolucija je vplivala na celotno umetnisko Zivljenje, ne le v
Franciji. ampak po vsem svetu, Toda pravi odraz revolucija ne moremo iskati
le v delih, ki jih je neposredno izzvala v svojem ¢asu, ampak v dolgotrajnem
vpliva njenih demokratiénih idej, Ki so s svojo neminljivo veliéino privlacile
umetnike v Franciji in 1zven nje. Brez francoske mes¢anske revolucije bi si
tezko predstavljali Beethovnovo ustvananje njegovih najbolj veli¢astnih del.

FRANCOSKA OPERA - pod tem imenom se razume opera v Franciji v
17, in 18, stoletju, Glavni predstavniki: Jean Baptiste Lully in Jean Philippe
Ramecau. Od ,italijanske®* opere sc razlikuje po koncepeiji baroénega
pompoznega stila, po tem, da ima pet dejanj, po librettu, ki je imel vecjo
literarno vrednost, po poudarjanju pomena zbora in po manjsem nasprotju
med recitativom (glej pod ,,R*) in arijo. F

FRIEDRICH 1IJ Veliki (1712-1786) - pruski kralj in veliki mecen
glasbene umetnosti, Tudi sam se je ukvarjal z glasbo — bil je dober flavtist in
skladatelj. Ima zasluge za razvoj berlinskega glasbenega Zivljenja v Casu, Ko je
bil kralj (1740-1786). V njegovem dvorcu ,,Sans-Soucis*, pri Potsdamu, so
s¢ zbirali in muzicirali glasbeni umetniki, Glede opere so bila vsa kraljeva
nagnjenja na strani italijanske opere in je bil v tem pogledu prevec enostran-
ski. Pomembna so njegova prizadevanja za napredek glasbene vzgoje v
splodnoizobraZevalnih $olah in njegovi poskusi demokratizacije glasbenega
zivljenja, kot na primer prost vstop v gledalis¢e in podobno.

FROTTOLA - pesniSka in glasbena oblika, ki so jo od 15. stoletja
poscbej negovali v Italiji, Ceprav so frottole ustvarjene za aristokracijo in
izobrazeno mescansko druzbo, so vendar v besedilu in v glasbi vsebovale
ljudske clemente.

FFUGA - inStrumentalna ali vokalna polifona skladba, v kateri se teme po
dolo¢enih pravilih imitirajo in prehajajo skozi vse glasove — stavke, Fuga je
najbolj razvita oblika kontrapunkti¢nega stila, Sestavljena je iz ve¢ samo-
stojnih glasov (obi¢ajno 2-6), tako da ima lahko ¢no ali ve¢ tem, glede na
to se imenuje: enojna, dvojna, trojna, ¢etverna, itd. fuga.

FUGIRAN — komponiran na naéin fuge,

G

GOETHE Johann Wolfgang (1749-1832) — nem3kKi knjiZzevnik. Kot otrok
s¢ je ucil klavir in violon¢elo in kot §tudent se je gibal v glasbenih krogih.
Kot dircktor drame in opere v Weimarju (1791-1817) je spoznal probleme
glasbenega gledalis¢a, Veliko Goethejevih del je sluZilo skladateliem kot
literarna osnova za njihova dela: ,,Egmont", , Valpurgina no&*, , Faust*,
Samo na temo Fausta in pod istim naslovom je pisalo kar 17 skladateljev,
wWorther' in mnoge druge pesmi so bile za osnovo pri komponiranju solo
pesmi, Zael je tudi predelovati Mozartovo ,,Carobno piséal®,

GLASBENI SPOMIN — prirojena sposobnost posameznika, da si lahko
zapomni manjSo ali ve¢jo glasbeno misel. Mozart je imel nadpopreéen
glasbeni spomin, Bil je sposoben glasbeno delo, ki ga je bil poslusal,
dobesedno prenesti na papir. |

(I ASBENA SEZONA - &asovno obdobje, med katerim so glasbene
¢ 1 e Ponavadi je to obdobje od septembra enega letu do konca junija
st e a leta, Voobdobju julij — avgust nastopi tako intenovana ,,mrtva
swzune L Cus, ao shora) ni glasbenih prireditev razen redkili koncertov.,

-
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GLASBENI DILETANT - glasbeni nestrokovnjak. Oseba, ki se brez
strokovne izobrazbe, v lastno zadovoljstvo, ukvarja z neko glasbeno dejav-
nostjo. Taksno dejavnost imenujemo tudi glasbeni amaterizem.

GLUCK Christoph Willibald (1714 - 1787) — nemski skladatelj, dirigent in
reformator opere, Gluck je izvedel reformo opere serie (resna opera) s
ciljem, da glasbo podredi drami oziroma poezijo tekstu. Znaéilnosti njegove
reforme opere so naslednje: ‘

1. Preprostost, jasnost, naravnost in resni¢nost, ker je njegova opera
imela opisno in izrazno glasbo, osvobojeno okovja starih oblik, ki niso
zadovoljevale dramatike dejanja in logike govora.

2. Arija je prenchala biti sama scbi namen in je postala sestavni del dram-
skega dogajanja.

3. Zbor je zdaj komentator dramskega dogajanja.

4. Gluckov orkester odkriva nove barve v igrah, uverturah, ki sluZijo kot
osnova baietu, Ki ga uporabi tedaj, kadar je potrebno,

5. Uverture njegove opere Se véasih priblizujejo klasiéni sonatni obliki —
s svojo pomembno dramsko vsebino pripravljajo gledalca na odrska dozi-
vetja, -

6. Novo je tudi uvajanje motivisticnega dela v vokalno in in§trumentalno
glasbeno tkivo,

Gluckova opera je bila predhodnica romantiénih oper in Wagnerjevih idej
o enotnosti glasbe in drame.

GLUCKOVA OPERA - (glej pod Gluck — reforma opere!).

GODALNI KVARTET — komorna zasedba $tirih inStrumentov — godalni:
dve violini (L. in 1L.), viola in violon¢elo. Godalni kvartet je skladba za
tak$no zasedbo. Po svoji obliki je kompozicija godalni kvartet isto kot
sonata,

GODALNI KVINTET — komorna zasedba petih godalnih inStrumentov v
razli¢nih kombinacijah. Najpogosteje: 2 violini, 2 violi in violoné&elo, Vé&asih
tudi: 2 violini, 1 viola, 2 violon¢ela. MoZna je tudi naslednja-kombinacija: 2
violini, 1 viola, 1 violonéelo, 1 kontrabas. Kot kompozicija jc godalni
kvintet tudi taka kot sonatna oblika.

GULDEN - prvotno zlat, nato pa srebrni nemski in avstrijski denar.
Danes je gulden nizozemski denar.

HAYDN Franz Joseph (1732-1809) - avstrijski skladatelj, eden naj-
pomembnejsih predstavnikov klasicizma v glasbi. Poleg Mozarta in Bee-
thovna, predstavnik tako imenovane ,dunajske Kklasike*', Dunajski klasiki
(Haydn, Mozart in Beethoven) so do konca izdelali in izpopolnili SONATNO
OBLIKO, Haydn je najstarej$i med njimi. Je tvorec klasi¢ne simfonije in
godalnega kvarteta.

Poleg velikih oblik (oratorija, simfonije, Koncerta) je pisal tudi veliko
sonat, triov in drugih komornih del. Haydnovo ustvarjanje je tesno povezano
z ljudsko glasbo. Ljudske pesmi so pogosto teme njegovih stavkov, V instru-
mentalni glasbi izdeluje klasi¢no sonatno obliko in uporablja, zlasti v raz-
vojnem delu, motiviéne obdelave teme, N

Velik prijatelj Mozarta, ki ga je cclo klical ,,papa Haydn* (o¢ka Haydn).

Z ustvarjanjem Kvarteta je zelo vplival na Mozarta, ki mu je tudi posvetil
zbirko kvartetov s posvetilom: ,,To jc bila moja dolZnost, ker sem se ele od
Haydna naucil, kako se pisejo kvarteti®,

HARFA - strunsko glasbilo, pri katerem se strunska povrsina spuica
navpiéno (vertikalno) na sredino zvo¢nega telesa, na katerega je pritrjena.
Nanjo igrajo z obema rokama, z vrsicki prstov trgajo strunc, Harfa je visoka
priblizno 180 centimetrov, je trioglata, pri igranju jo glasbenik nasloni na
desno ramo in na kolena, Harfa je solistiéni in orkestralni inStrument. Z
impresionizmom dobi harfa pomembno vlogo kot solisti¢ni inStrument, Za
harfo, kot solisti¢ni instrument ali kot in§trument ob spremljavi orkestra, o
pisali Debussy, Ravel, Hindemith, Casclla, Jolivet in drugi.

HARMONUJA - skladnost, pravilno razmerje med deli ncke celote, V
glasbi je to spujanje razlicnih tonov v skladno celoto, To so vsi akordi v
enem vecglasnem glasbenem stavku,

Kot veda — harmonija je veda o zakonih, po katerih ustvarjamo in
povezujemo akorde. Veda o harmoniji je predmet v glasbenih Solah,

HAENDEL Georg Friedrich (1685 -1759) — nemski skladatelj, ki je poleg
Bacha eden najve¢jih predklasikov. Huendlovo delo je zelo obseZno: 40
oper, 26 oratorijev in veliko Stevilo koncertov - grossov, suit, koncertov za
orgle, violinskih in klavirskih del. Haendel je mojster kontrapunkta, V
nasprotju z italijansko glasbo tistega ¢asa, so Haendlova dela globoka in bolj
izrazna, Njcgova glasba je bila vedno zvoéna in ritmiéna,

HINDEMITH Paul - nem3ki skladatelj, dirigent, violinist in glasbeni
teoretik, Rojen 1895, leta v Hanauu, umrl leta 1963, Igral je veliko instru-
mentov in sc ukvagal s teorijo, Teoretiéno je ustvaril dvanajsttonsko kro-
mati¢no lestvico, Ni samo novoklasik (kot osnovo za svoj stil je vzel klasiéni
glasbeni stavek), ampak tudi skladatelj plastiénega sodobnega izraza, lo-
giCnega pisanja in intelektualnega odnosa do gradiva. V svojih delih je
obsegel vsa podroCja glasbenega ustvarjanja. Zavzemal se je za napredek
glasbene vzgoje med ljudstvom, predvsem pa med Soloobveznimi otroki,
Tesno je sodeloval z organizacijo Glasbena mladina. Mladina pozna njegovo
priljublieno otrosko opero ,Mi gradimo mesto*, kot tudi kantato. za
UNESCO ,,Pesem upanja*, v kateri na koncu sodelujejo tudi posluialcei.

HORN - drugo ime ROG, je trobilo, V danadnjih orkestrskih in komornih
sestavih je hotn — rog trobilo z ustnikom. Horn je solistiCni in orkestrski
inStrument in zanj so pisali dela Vivaldi, Haydn, Mozart, Weber, Schumann, °
Richard Strauss in Hindemith. Sonate za rog je pisal tudi Beethoven.

IMPROVIZACIJA — pocetje necesa brez kakrinekoli priprave, V glasbi
pomeni igrati lastno glasbo brez priprave med samim igranjcm (brez not) . . .
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od tod: improvizirati na Klavirju (ali na kateremkoli intrumentu), torej,
nckaj takoj peti ali igrati — brez priprave in brez not. .
INTROSPEKCIJA - poglobitey vase. Samoopazovanje. Poglabljanje v
lastne misli in Custva itd,
J

JIROVEC Vojtech (1763~ 1850) — €edki skladatelj. Glasbeno dejavnost je
razvijal onstran meja domovine, posebno na Dunaju, kjer je spoznal Haydna
in Mozarta. Njegova glasba je iskrena in enostavna, blizu Haydnovi, vendar
pa ne z izrazito globokimi glasbenimi mislimi in idejami, s katerimi se
sreéujemo v delih Mozarta in Haydna,

JOZEF Il - od 1741-1800 — sin Marije Terezije, avstrijski cesar od 1765
do 1780. leta, V zgodovini znan kot prosvetljeni absolutist, ’

JUPITER ~ glayni in najmoénejsi bog starega Rima.

K

KADENCA - znani avtorji velikih instrumentalnih koncertov Paganini,
Mozart, Beethoven, Brahms idr, so v svojih koncertih pud¢ali, ponavadi na
koncu stavkov, mesto, na katero so veliki virtuozi tistcga ¢asa (na primer
Klara Schumann in Kreisler) pisali tako imenovane koncertne kadence, kar
poimujemo kot svobodno virtuozno obdelovanje tematskega gradiva tega
koncertnega stavka. S tak$no kadenco naj bi se posebno izkazala virtuoznost
izvajalca (pianista,* violinista, pihalca in drugih). Kadenca je prav tako
melodi¢no in harmonsko gibanje, s katerim se skladba konéuje — njen
odlomek ali posamezna glasbena misel.

KANCONA (orig, pisava canzona) — vrsta lirske pesmi z vzviseno vsebino.
V 16. in 17, stoletju je kancona v Italiji instrumentalna oblika, Je pregledne
oblike in prcdhodnica baro¢ne sonate,

KANCONETA (orig. pisava canzonctta) — naslov za kratko vokalno
skladbo vedrega znacaja, ki je podobna plesni skladbi.

KANTATA - vokalno-instrumentalna skladba za soliste, zbor in orkester.
V tej skladbi previadujeta lirska in miselna, meditativna stran, Spada v vrsto
tako imenovanih velikih oblik.

KLARINET - leseni pihalni inStrument z enojnim jezickom, Klarinet je
solisti¢en in orkestrski inStrument, lzvira iz starih civilizacij in v Evropo so
ga prinesli v starem veku. Stari Grki in Rimljuni so poznali podoben inStru-
ment, ki se je imenoval ,aulus*,

KLASIKA — KLASICIZEM — Poseben naziv za stilno in ¢asovno obdobje
od 1730-1827. leta, ki zajema obdobje dunajskih mojstrov Haydna, Mo-
zarta in Beethovna, Glavna znacilnost tega obdobja je porajanje sonatnih
oblik, ki se tudi danes uporabljajo v komorni in simfoni¢ni glasbi. Pred-
hodnik tega stila je bil tako imenovani ,,galantni stil*, katerega predstavniki
s0 sinovi Johanna Scbastiana Bacha.

KOLORIT - glasbeno ,,barvanje*, v Sirfem pomenu hesede, ki je vzeto iz
slikarske tehnike (uporaba barve), Mozart in kasneje Beethoven sta bila na
nek na¢in predhodnika romantiénega in impresionisti¢nega kolorita,

KONCERT - kot glasbena oblika (forma) predstavlja skladbo v treh
stavkih za solista — inStrumentalista in orkester, ki je v baroku imela
podobno obliko kot ,concerto grosso*, Klasi¢ni koncert je bolj poudarjal
vlogo solista in njegovo virtuoznost, Prvi stavek je klasiéne sonatne oblike (z
dvojno ekspozicijo in kadenco), drugi stavek je oblika variacije ali pesmi,
tretji pa rondojske oblike,

Tako imenujemo tudi koncert kot glasbeno prireditey,

KONCERTANTNA GLASBA - skupinski naziv za instrumentalna
glasbena dela, pisana zaenega alive¢ solistiCnih inStrumentov in orkester —
ne glede na to, ali govorimo o koncertih ali pa o drugily krajsih skladbah za
inStrument in orkester.,

KONCERTANTNI PRINCIP — princip kontrasta solista ali skupine
solistov z orkestrom oziroma z zborom,

KONCERTNI MOJSTER - prvi violinist, solist v orkestru,

KONTRAPUNKT - sposobnost vodenja dveh ali ve¢ melodij, ki si
ritmiéno in melodiéno nasprotujejo, tako da zvenijo skladno. Poleg vede o
harmoniji obstaja tudi veda o kontrapunktu, ki jo poucujcjo na glasbenih
Solah in na akademijah,

KONTRAST - nasprotje.

KONVENCIONALNO - to, kar je zasnovano na nckem dogovoru, spo-
razumu, ute¢eno, enostavno,

KOZELUH Leopold Antonin (1747-1818) — &edki skladatelj, Ustvarjal
je na Dunaju, kjer je nadaljeval Mozartovo glasbeno dejavnost kot dvorni
skladatelj. L

LABODIJI SPEV — pomeni zadnje obdobje v ustvarjalni karieri, posebno
i glasbenikov, pevcey, baletnikov in drugih,

LACRIMOSA (dobesedno: solzava) — zacetna beseda verza sekvence
»Dies irac** v Rekviemu, V skladbah vecjega obsega se Dies irae lahko razdeli
na ve¢ samostojnih odlomkov, med katerimi je tudi Lacrimosa, navadno
lirsko obarvana, s poudarki na bole€ini in Zalosti.

LASSO ORLANDO DI (1530-1594) — nemski skladatelj belgijskega
porekla, mojster polifonije, veliki mojster motetov (1200), posvetnih skladb,
madrigalov, villanel, frottol in ansonov, nemskih veéglasnih pesmi in flam-
skih skladb,

LIBRETTO - besedilo opernega dela, najpogosteje Knjizevno delo, na
osnovi katercga skladatelji napisejo opero.

LORENZO DA PONTE - libretist Mozartovih oper ,Figarova svatba®,
,,Don Juan", , Cosi fan tutte*. .

MADRIGAL - veéglasna vokalna skladba posvetnega znaCaja, besedila pa
%0 razli¢ne vsebine. Naiboli povloblieni del pa ic lahko izvaial tudi initr.
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ment. V zreli pozni renesansi so madrigal gojili v aristokratskih salonih.
PreteZno opisuje ljubezenska ob&utja. Najpogosteje je peteroglasen,

MANNHEIMSKA SOLA - tako imenujemo skupino glasbenikov iz
sredine 18. stoletja, zbranih v Mannheimu. Dokon¢ali so razvoj tedaj novega
skladateljskega izraza, ki je bil nasproten baro¢ni polifoniji, in postavili
osnove temeljnim stilnim znac¢ilnostim klasi¢ne simfonike Haydna, Mozarta
in Beethovna, Mnogi skladatelji predklasike, kot Haydn in Mozart, so sprejeli
dognanja mannheimske $ole in jih uporabili v svojih skladbah,

MANNHEIMSKI ORKESTER - ustanovitelja mannheimske $ole Stamitz
in Richter sta na dvoru kneza Karla Theodora raziirila dvorni orkester,
sestavljen iz odliénih instrumentalistov, na preko Stirideset. Elanov in ta
orkester je predstavljal zelo’ veliko in raznoliko simfoni¢no telo. Ze lcta
1745 je bil znan v vseh glasbenih centrih Evrope. Ta orkester je dosegel
visoko raven reproduktivne umetnosti z velikd® in izenaéeno tehni¢no pre-
ciznostjo, posebno pri godalih, ki so bila jedro tega glasbenega telesa,

MANIRIZEM (fr. maniérisme) — ustvarjanje, ki slepo sledi starimvzorom;
izumetni¢enost, nepristnost, vsiljenost.

MARIJA ANTOINETTA - hé&i Marije Terezije, poroéena s francoskim
kraliem Ludvikom XVI., kraljica Francije od 1755—-1793. Med francosko
meséansko revolucijo so njo in njenega moZa kralja Ludvika X VI, revolucio-
narne silc obsodile na smrt in obglavile 1793, leta,

MECEN - za$¢itnik in podpornik znanstvenikov, knjiZevnikov in umet-
nikov vsch vrst, To so bili obi¢ajno prosvetljeni bogatadi in plemiéi, ki so
poznali vrednost umetnosti in znanosti. Ime mecen prihaja od rimskega
bogatasa iz prvega stoletja nase ere Maccenasa, ki je postal slaven s pokrovi-
teljstvom nad pesniki in umetniki.

MENUET - stari francoski ples, ki so ga najprej plesali na dvoru, kasncje
pa je postal ljudski, To je umirjen francoski ples trodelne ali dvodelne
oblike. Je ples parov, postavljenih v vrste,

METASTASIO TRAPASSI PIETRO (1698-1782) — italijanski knjiZzevnik
in libretist, Da bi laZe spoznal odnos med zvokom in besedo v vokalih, zlasti
glasbeno-scenskih delih, je Studiral petje in kompozicijo, Bil je znan libretist
in je napisal mnogo librettov za razne opere. Za Mozarta je napisal libretto
za opero Titus.

MASA - Katolisko bogosluZje. Kot glasbena oblika predstavlja glasbo za
liturgi¢en obred v cerkvi in kot taka spada v duhovno (cerkveno) glasbo,
Prvotno so jo izvajali enoglasno. V dobi polifonije — vecglasja je masa
postala vecglasna glasbena oblika. Od leta 1600 piSejo made z instrumen-
talno spremljavo, Po obliki so podobne opcri, nimajo pa recitativ. Najbolj
znana je Becthovnova Missa solemnis (Slavnostna masa), =

MOL - cden od dveh tonskih sistemov (drugi je dur), Glasbeno delo v
molu zveni nezno, temaéno, otoZno. V molu so pisana dela, ki prinadajo
neZna in otoZna ob&utja; pogrebni mardi so pisani v molu!

MOTIV - je najmanjsi del skladbe in predstavlja njeno osnovno misel,
Obi¢ajno se sestoji iz nekaj tonov, redkeje, kot posebnost, pa lahko tudi dva
tona tvorita motiv, :

N &

NIANSIRANJE -- ustvarjanje postopnega prehoda v barvah, kar velja tudi
za glasbeno delo, Vnasanje pretanjenih in postopnih razlik.

NUMERA (3tevilo) — v baro&nih in klasi¢nih, pa tudi v kasnejdih vokal-
no-instrumentalnih oblikah je to zaokrozena celota, ki lahko predstavija
arijo, zbor, instrumentalni odlomek ipd. ,Numere* najdemo poscbno v
baro&nih in klasiénih operah (pri nas znano pod pojmom ,,§teviléna opera*).

(¢]

OBDOBJE — znalilnost doloenega obdobja zgodovine, znanosti,
umetnosti, Tudi v glasbi poznamo obdobja — obdobje klasike, obdobje
romantike ipd.

OBOA — lesen pihalni initrument z dvojnim jezickom - za razliko od
klarineta, ki ima enojni jeziéek, Ima prodoren in piskajo¢ ton, ki pri poslu-
Zalcih vzbuja pastirsko (pastoraino) razpoloZenje.

OPERA - je velje glasbeno — odrsko delo, v katerem sodelujejo solisti,
zbor in orkester, predstavljeno pa je na odru, Opera je najcelovitejia glasbena
oblika, ker je nastala kot spoj vokalne in instrumentalne glasbe z dramo, s
plesom (balet) in z likovnimi clementi (dekor in kostumi). Prvo opero so
izvedli v Firenzah -- Italija ob koncu 16. stoletja. Opere so pisali in jih pidejo
na resno zgodovinsko, legendarno ali duhovno tematiko, obstajajo pa tudi
opere s komiéno vsebino (komiéna opera, opera buffa). Opera ima lahko
cnega do pet dejanj, ki se lahko delijo 3 na slike, sestavljene iz arij, recita-
tivov, ductov, tercetov, kvartetov, baletnih, zborovskih in instrumentalnih
delov. Tudi Mozart je znan kot odli¢en avtor vecjega 3tevila oper,

ORGLE - glasbeni inStrument, ki daje zvok na ta nacin, da s pritiskom °
tipke na klaviaturi spro3¢a valovanje zgos&enega zraka iz meha v pis¢ali (na
mchaniéni, pneymatiéni — zraéni, hidravliéni — vodni nain ali s pomocjo
clektrike), kar konéno daje zvok. Ko govorimo o pis¢alih, mislimo na sistem
velikih in malih, bolje re&eno, dolgih in kratkih cevi.

ORGANIST — kdor igra na orgle,

P

PART - glas kompozicijskega sloga ali zborovske ali orkestralne skladbe
(na primer: sopran ali tenor v zboru, violina, flavta ali trobenta, ali katerikoli
inftrument v orkestru).

PADRE MARTINI — (orig. Giovanni Battista Martini), veCkrat tudi
Gian-Battista, 1706—1784) — italijanski skladatelj in glasbeni teoretik, V
vsej tedanji Evropi znan Kot isvraten pedagog. Med drugimi sta pri njem-
¥dirala tudi Bask in Mozart.



PAISIELLO GIOVANNI (1740-1816) - italijanski skladatelj, najved
opernih del, Napisal je ve¢ kot S0 oper razlinega zna¢aja. Kot dvorni
skladatelj je bival na ve¢ evropskih dvorih; prifel je celo na dvor rugke
cesarice Katarine Il. Kot operni skladatelj je bil najpomembnej$i mojs
italijanske komiCne opere v drugi polovici 18, stoletja, Njegova najboljsa
dela so stilno &ista, poetiéna, zaokroZena — in v tem je bil pogosto vzor
Mozartu,

PANTOMIMA -~ glasbeno-odrsko delo, v katerem igralci z mimiko in s
kretnjami telesa brez besed predstavijo dramsko dogajanje. V pantomimi je
vsebina vaZneja, kot pri baletu, stilizirani plesi pa so v njej zelo redki.
Pantomima je bila zastopana tudi v operi, kjer nastopa nema oseba. Primer je
Pergolesijeva Serva padrona (SluZkinja gospodarica),

PAPEZ — v rimskokatoliski cerkvi je bil od . stoletja naziv za rimskega
$kofa, od 11. stoletja pa izkljuéno za vrhovnega poglavarja katolifke cerkve,

PASAZE - krajsi ali dalj§i okrasni odlomki tonov v hitrem tempu. Tak3ni
tonski nizi so obi¢ajno virtuoznega znacaja. Najdemo jih v vodilni melodiji.

PESEM - v glasbeni teoriji pomeni dvodelno ali tridelno obliko na naéin
»a-b** ali , a-b-a*, redkeje na nadin ,,a-b-a-c-a*,

PIANIST — izvajalec — igra na klavir; poudagjeno pomeni klavirskega
virtuoza,

POLIFONIJA - veclglasje, v katerem se glasovi ritmi&no in melodiéno
samostojno razvijajo in v svojem vodoravnem razvoju (melodiji) tvorijo
obenem tudi pravilen harmonski odnos,

PRATER - velik zabaviséni park na Dunaju, ki je bil Ze v Mozartovem
Casu sprehajalis¢e.

PREMIERA - prvo prikazovanje, izvajanje umetniskega dela.

PROSTOZIDAR — ¢lan skrivnega versko-filozofskega zdruZenja z
mistiCnimi obredi, ki je nastalo v 18. stoletju na Angledkem in kasneje
razdirilo mreZo svojih celic (loZe) po vseh deZelah sveta, Clani so bili
navadno bogatasi, ministri, aristokrati in kralji. V kapitalisti¢nih drZavah je
bilo prostozidarstvo veékrat pogoj za vi§ji poloZaj v druZbi,

POGREBNA MOLITEV — ma3a v kri¢anski cerkvi za pokoj dude umrlega,
V Katoliski cerkvi se to imenuje rekviem, Prav tako pa imenujemo glasbeno
obliko oziroma glasbd, ki je pisana v tem slogu, Najbolj znana sta Mozartov
in Verdijev Rekviem, o

REPERTOAR - vloga, Ki jo izvaja igralec ali pevec. Predstave, ki jih
izvajajo v gledalis¢u ali operi (kot instituciji) v doloéenem &asu, Torej tudi
skladbe, Ki jih lahko izvaja ali ima na programu orkester, Od tod: ,,na
filharmoni¢nem repertoarju®, ,,na repertoarju beograjske opere, na reper-
toarju kragujevikega gledalii¢a*’, itd,

ROLLAND ROMAIN (1866-1944) — francoski knjizevnik, umetnostni
zgodovinar in muzikolog. Napisal je mnogo del o glasbi in glasbenikih, med
katerimi je posebno znano delo Jean Christophe, ki je leta 1916 prejelo
Nobelovo nagrado, To delo je Beethovnova biografija.

RONDO - eno ali vééglasna vokalna oblika v francoskem srednjem veku,
Najpogosteje je grajen na osemverzni kitici, v kateri verze pojemo na melo-
dijo refrena - pripeva. To je skladba veselega in vedrega znadaja, najveckrat
dvodelna, v kateri sc glavna tema veékrat ponavlja. Rondo je lahko tudi
zakljuéni stavek sonate. 4

ROSSINI GIOACCHINO (1972--1868) - italijanski skladatelj. Avtor veli-
kega Stevila oper, od katerih je Seviljski brivec po vsem svetu najbolj znana.
S svobodnim razumevanjem tradicije prinasa nov glasbeni izraz v konven-
cionalno italijansko opero. Glavni znacilnosti njegovega sloga sta sveZina
inspiracije in mnogostranost glasbenega in odrskega izraza, Rossinija $tejemo
med najveCje skladatelje italijanske opere. Cenil in ljubil je Mozarta, tako
pravi: , Ko sem bil mlad, sem ga ob&udoval (Mozarta), v zrelih letih sem
zaradi njega obupoval, zdaj, na starost, pa v njem najdem uteho!**

Haydnov in Mozartov vpliv je Cutiti zlasti v Rossinijevem zgodnjem
ustvarjanju, ] .S .

SALIERI ANTONIO (1750-1825) — italijanski skladatelj in Eembalist,
Na Dunaju se je izpopolnjeval pri Glucku in se ukvarjal tudi s pedagoskim
delom. Pri njem so se med drugimi uéilitudi Beethoven, Schubert in Liszt,

SARTI GIUSEPPE (1729-1802) - italijanski skladatclj, dirigent in
zborovodja. Dvorni skladatelj na mnogih evropskih dvorih. U&enec Padre
Martinija in Vilottija in ucitelj Cherubinija. X

SEKVENCA - to je najstarej$a in najznacilnejsa oblika v starokri¢anski
glasbi, ko so pod melodijo aleluje pisali besedilo. V harmoniji je sekvenca
neposredno ponavljanje nekega motiva na vi§i ali niZji stopnji lestvice,

SERENADA — vokalna ali instrumentalna skladba, ki so jo prvotno
izvajali zveCer na odprtem. V 18. stoletju je postala instrumentalno delo
nestalne oblike.

SIKSTINSKA KAPELA - bnpezeva kapela v Vatikanu, zgrajena leta 1473
v Casu papeZa SikstalV., z Michelangelovimi freskami iz zacetka 16.

J'stoletja. Sikstinska kapela je tudi zdruZenje glasbenikov, ki v njej ob velikih
* praznikih izvajajo visoko cerkveno glasbo, Zelo znan je tudi zbor te kapele.

SIMFONIJA - obseZzna orkestralna skladba v ve¢ stavkih, podobna
sonati. V klasi¢ni simfoniji (simfonija iz klasicizma) so najveckrat tirje
stavki. Prvi stavek je sonatne oblike, drugi je pocasni stavek, v obliki pesmi
ali teme z variacijami, tretji stavek je menuet (pri Haydnu in Mozartu) ali
scherzo (pri Beethovnu), Cetrti je rondo ali oblika sonate.

SONATA - prvotni naziv za vse instrumentalne skladbe ne glede na
njihovo obliko, Kasneje je sonata dobila drugaéno obliko in pomen. Kla-
sina sonata je skladba v treh ali $tirih stavkih, od katerih je prvi sonatna
oblika v oZjem smislu besede, drugi oblika pesmi ali teme z variacijami, tretja
menuet ali scherzo, &etrti pa je rondo,

SINGSPIEL — nemika komic¢na opera 18, stoletja. -

/ SONATNA OBLIKA - vnaprejinja shema, na osnovi katere oblikujemo
sonato kot glasbeno delo, Njena osnovna znalilnost je trodelnost, V tej
obliki so bile pisane in se piSejo prvi stavki sonate, koncerta in simfonije,

STABAT MATER - mati Zalostna je stala / poleg kriZa se jokala —
zaletne besede znane katolifke cerkvene pesmi, napisane v 13. stoletju. Ta
cerkvena pesem je prevedena iz latini¢ine v druge Zive jezike. Kot ljudsko
pesem s0 jo v katoliskem svetu peli v 16. stoletju. Obdelovali so jo Pale-
strina, Pergolesi, Rossini, Haydn, Boccherini, Schubert, pa tudi hrvaski
skladatelj Ivan Zajc.

STAVEK - samostojni del vecje glasbene enote. Beseda stavek se upo-
rablja tudi v smislu nadina komponiranja posameznih odlomkov ali celih
skladb (primer ,,polifoni stavek* ali , klavirski stavek*"), itd,

SUKCESIVNO ~ postopno, kar prihaja eno za drugim.

SCHOBERT JOHANN (1720-1767) — nemski ¢embalist in skladatelj,
Utemeljitelj komome glasbe s klavirjem, kar je kasneje vplivalo na Mozarta,
Johann Schobert je vplival na mladega Mozarta, katerega prvi $tirje klavirski
koncerti so pravzaprav Studije na Schobertove sonate.

S
SANSONA — v poznem srednjem veku zajema vso raznovrstnost truba-
durskega repertoarja, vkljuéujo¢ pesmi in narodne napeve, V Franciji 16,
stoletja so v vedglasno Sansono vpleteni tudi programski elementi (tonsko
slikanje, posnemanje zvokov iz narave, itd.). Sansona je tudi priljubljena
francoska pesem 19. stoletja, ki so jo vnasali tudi v opere tedanjih francoskih
skladateljev, ~

TELEMANN GEORG PHILIPP (1681-1767) — nemdki skladatelj in
organist, Zelo nadarjen in cenjen, mnogo bolj kot njegovi sodobniki Johann
Sebastian Bach in drugi. Pisal je vokalna, klavirska in orkestralna dela. Bil je
eden prvih nemskih avtorjev instrumentalnih koncertov, Pisal je tudi opere,
Ustvarjal jih je po vzorih italijanske in francoske operne 3ole.

TEMA - celotna dovriena glasbena misel, obi¢ajno majhnega obsega,
primerna za nadaljnjo obdelavo. ‘

TEMA Z VARIACIJAMI - glasbena oblika (forma), ki temelji na neki
temi in vrsti njenih variacij — sprememb, ki so spremenjene ponovitve teme.
Za variacije lahko skladatelj uporabi lastno temo ali temo katerega drugega
avtorja. Variacija poteka na ta nacin, da osnovno glasbeno misel okradujemo,
vendar morajo njene osnovne znafilnosti ostati spoznavne. Zato mora biti
tema jasna, enostavna in ne predolga, '

TONALITETA - tonovski nadin (dur ali mol) — seStevek vseh znaéil-
nosti, ki povezujejo vrsto tonov ali akordov dolo&enega izseka neke skladbe

" ssredis¢em tonalitete, se pravi ,,tonike** (1, stopnje),

U
ULJIBISEV ‘ALEKSANDER DIMITRIJEVIC (1794-1868) — ruski
pisatelj in kritik. Zelo je cenil Mozarta in napisal delo ,,Nova biografija W, A.
Mozarta®. Mozarta je postavil na vrh glasbene umetnosti, Beethovnov
glasbeni slog pa je precej negativno ocenil.

v
VILLANELLA - italijanska vedglasna, najveckrat pa troglasna kitiéna
pesem 2 izrazitim prizvokom narodne glasbe.
VIRTUOZ - oseba, ki v umetnosti, zlasti v glasbi, doseZe popolnost,
posebej e v tehniki igranja. )
w

WEBER KARL MARIA (1786-1826) — nemiki skladatelj, Eden od
stebrov nemdke glasbene romantike. Ni bil samo avtor oper, temve¢ tudi
odli¢en pianist, ki je s svojo tehniko vplival na klavirsko tehniko svojih
naslednikov, znanih pianistov Talberga, Liszta in Chopina.

Izdaja glavni odbor Glasbene mladine Slovenije — Ureja uredniSki odbor: Marijan Gabrijel&i¢ (glavni urednik),
PrimoZ Kuret (odgovorni urednik), Anton JaneZi¢ (lektor), Milan Dekleva, Metka Zupanéi¢ (sckretar ured-
niStva), France AnZel (tehni¢ni urednik). Naslov uredniStva: Ljubljana, Krekov trg 2/11, tel. 322-367.

Tekoéi raéun pri SDK Ljubljana, §t. 501001-678-49381. Tiska tiskana Ljudske pravice v Ljubljani. Izhaja
Sestkrat na Solsko leto. Celoletna naroénina 14 din, cena posameznega izvoda 3 din. Opro3¢eno temeljnega davka
od prometa proizvodov po sklepu Republi¥kega sekretfariata za informacije 412-1/72, z dne 22, oktobra 1973.
Organ druZbenega upravljanja Gasopisa: Jelena Kobe (RK ZSMS), ZKPOS, Sindikat druzbenih organizacij (RS
ZSS), Jakob JeZ (DSS), JoZe Stabej (DGU), Peter Lipar (ZDGPS).

Izdajanje dasopisa sofinancira Kulturna skupnost Slovenije.




