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Dragi bralci,

pred vami je posebna številka Glasbene mladine, ki 
prinaša samo gradivo o življenju in delu VVolfganga 
Amadeusa Mozarta. Kakor gotovo veste, se je sloven­
ska organizacija Glasbene mladine izredno množično 
vključila v kviz tekmovanje o Mozartu, ki ga priprav­
lja Glasbena mladina Kragujevca, kviz, ki vključuje 
samo učence osnovnih šol. Da bi bil material dostopen 
ne samo tekmovalcem, smo se po treznem premisleku 
odločili, da ga natisnemo v posebni, dodatni številki 
našega časopisa. To naj bi bilo obenem tudi začetek 
prakse, da bi uredništvo vsako leto izdalo podobno 
posebno tematsko številko, ki bi prinašala obširno gra­
divo iz glasbene zgodovine in tako pomagolo polniti 
vrzeli pri pomanjkanju učbenikov za glasbeni pouk.

Ta posebna številka se nam 'je zdela zanimivejša 
od ciklostirane brošure tudi zato, ker nam omogoča ob­
javo slikovnega gradiva, pa še cenejša bo, kot bi ob 
mnogo nižji nakladi lahko bila ciklostirana brošura.

Posebno številko pošiljamo vsem osnovnim šolam, i 
ki so tudi sicer naročniki Glasbene mladine. Prepričani 
smo, da bo dobrodošla, čeprav bo treba zanjo odšteti 
10 dinarjev. V predračunu časopisa je pač nismo pred­
videli, tako da so stroški za njeno izdajo pač večji od 
običajnih za tisk ene številke.

Za vse, ki bi radi naročili še več izvodov te posebne 
številke, bo zaloga v uredništvu najbrž dovolj velika.

Ker bi tiskanje položnice v sami številki zavzelo 
preveč prostora, priložiti pa je ne moremo, ker bi to 
še povečalo stroške izdajanja, vas prosimo, da 10 din 
za vsak izvod pošljte na naš žiro račun pri SDK Ljub­
ljana, 501001-678-49381. Zahvaljujemo se za uvidev­
nost in čakamo vaša naročila.

Uredništvo

Mozart C

Sredi 18. s to le t ja  je le m alo  m e s t  im elo  tak o  razvito  glasbeno življenje 
k o t  Salzburg. V  tem  avstrijskem m es tu  so g lasbo izvajali ne le na  dvoru 
kneza -  nadškofa, am pak  tudi v cerkvah, v sam ostan ih , v šolah te r  po 
dom ovih  p rem ožn ih  p lem ičev, oblastn ikov in bogatih  m eščanov.

L e ta  1740 je začel poklicno delovati v enem  izm ed salzburških o rke ­
s trov  o č e  VVolfganga A m adeusa M ozarta , L EO PO LD  M O ZA R T, p o tem  
ko si je prisvojil š iroko g lasbeno izobrazbo  in so lid n o  g lasbeno znanje. 
Njegovo delo n i  o s ta lo  neopaženo . L e ta  1743  je  posta l č e tr t i  v iolinist v 
dvornem  o rk e s tru  k n eza  -  n ad šk o fa  in učite lj  violine n a  o trošk i šoli.

U m etn ik , na  katerega d o m u  so veliko in p ogosto  muzicirali, se je 
p red an o  posvetil delu, zanj so ga nagrajevali s s ta ln im  napredovanjem  v 
službi. T ako  je v šestdesetih  le tih  18. s to le tja  posta l ne le k o n c e r tn i  
m ojster, tem več tudi dvom i skladatelj kneza -  nadškofa.

Največ svojega življenja je L eopold  M ozart preživel z Ano Marijo; z 
njo se je p o ro č il  le ta  1747. Rodila m u  je sedem  o tro k ,  živa p a s t a  ostala 
le Marija-Ana, k i  so jo  klicali N anert, in  Wolfgang A m adeus.

W OLFG A N G  AMADEUS M O Z A R T  se je rodil 27. januar ja  1756. 
le ta ,  štiri le ta  za NanerL Se k o t  o t ro k  je pokazal svojo iz jem no glasbeno 
nadarjenost. Z nano  j e , 'd a  je že pri t reh  le tih , k o  je bil pri klavirskih urah 
svoje sestre, skušal ugotoviti, ka teri toni n a  klavirju se u jem ajo  m ed  
seboj.

O če  je opazil veliko sinovo  zanim anje za klavir, z a to  ga  je začel po ­
učevati k ra tke  sk ladbe, pri ka terih  se je izkazal izredni glasbeni spom in  
mladega Wolfganga.

Nadaljnji Wolfgangov razvoj je tekel, k o t  je b ilo  v t is tem  o b d o b ju  
običa jno , prek sk ladb  tedanjih  priznanih m ojstrov  T elem anna, Philippa 
E m m anuela  Bacha in drugih.

Ze s petim i leti je  Wolfgang o d l ič n o  igral na klavir, zato  je o d  le ta
1761 naprej čes to  koncertira l s svojo sestro  N anerl, k i je  prav tak o  zelo 
dobro  napredovala  pri učen ju  klavirja. Ze tedaj je Wolfgang začel tu d i  
kom ponira ti.  Njegove prve poskuse, m enuete  za klavir, je  oče  zapisoval v 
posebni no tn i  zvezek svoje h č e rk e  Nanerl. Prva zapisana in d a tiran a  
W dfgangova sk ladba  je iz le ta  1762 in  nosi naslov „Allegro za k lavir".

O če L eopo ld  je videl, da  Wolfgangovo in  N anerlino  igranje navdušuje 
vsakogar, k i  ju posluša; svoja o t ro k a  je popeljal iz Salzburga v svet. L e ta
1762 se je zače lo  obdobje  Wolfgangovih P O T O V A N J, turnej, h k ra ti  pa 
nem irnega  in nestalnega življenja. T reba  je poudariti ,  d a  je to  obdob je , ki 
m u  je v zelo k ra tk e m  času  prineslo priljubljenost in slavo in kar  je bilo 
zanj še posebej p o m em bno , s t ik  z različnim i o k o l j i  Zanj in za  njegov 
zgodaj razviti dar opazovanja je  to_ p o  eni s tran i  p om en ilo  odkrivati in 
poglobiti nova g lasbena obzorja , p o  drugi strani pa  vse temeljitejše p rod i­
ranje v č lovekovo  zavest, to  je, vse m očnejše  spoznanje, da  se razlikujejo 
tak o  znača ji  ljudi in  n jihov odnos do  zunan jih  dogodkov.

Wolfgang sicer res marsikaj dolguje svojemu o č e tu ,  vendar bi n a  L eo ­
po ldov  raču n  lahko  marsikaj pripom nili. Rešuje ga le dejstvo, d a j e  želel s 
svojimi o tro k i  doseč i  tisto , česar  ni m ogel,sam . Z a to  ga n e  so d im o  p re ­
ostro , če  s ta  VVolfgang in  N anerl m orala  potovati  k o t  ču d e ž n a  o tro k a  po  
sve tu , kar pa ni ustrezalo  n ju n em u  š ibkem u zdravju, in če je gm otn i 
uspeh  bolj cenil o d  umetniškega.

N a prvem  po tovan ju  je Wolfgang s sestro  in o č e to m  se p tem b ra  1762 
obiskal Dunaj, kjer s ta  o tro k a  koncer t ira la  n a  dvoru  Jožefa  I. S ledila je 
tu rneja , najprej po  Avstriji, po tem  pa  tudi po  drugih  evropskih deželah. 
Do novem bra  le ta  1763 je Wolfgang, v glavnem skupaj s sestro , nastopal 
v M uenchnu , L inzu, Augsburgu, H eidelbergu, F ra n k fu r tu ,  k jer  je srečal 
G oetheja , p o tem  v B onnu , K oelnu  in v drugih m estih . N ovem bra  1763 je 
prvič prišel v Pariz. Ž e  po  nekaj koncertih  je dob il vabilo  in tri tedne 
preživel n a  f rancoskem  dvoru  v Versailesu, k jer  je igral pred  kraljico 
Marijo A n to in e tto . V Parizu ga je kom pozic ije  učil sk ladatelj Jo h a n n  
S chober; M ozart je pisal svoje prve sonate  za v io lino  in klavir.

Aprila 1764  je Wolfgang odšel v L o n d o n , kjer je nas topal s prav tako 
velikim uspehom . Dragocene izkušnje si je pridobival iz poznanstva  z 
Jo h a n n o m  C hristianom  B achom , ki je nanj vplival s č is to  m elod iko ,in  iz 
poznanstva s številnimi drugimi pom em bnim i osebnostm i. V L o n d o n u  je 
spoznal tudi H aendlovo  ustvarjalnost, k i  ga je prevzela. Julija le ta  1765 
so M ozartovi po  dobrem  le tu  dni odšli iz L o n d o n a  in se p reko  Dovra, 
A m sterdam a, Haaga in  Lilla maja 1766  vrnili v Pariz. Že julija  so odšli 
preko  Ženeve, Z uericha in M uenchna proti Salzburgu, k a m o r  so  se vrnili 
n ovem bra  le ta  1766.

V Salzburgu je Wolfgang dopolnjeval svoje g lasbeno znanje s š tud ijem  
k o n tra p u n k ta .  Č u ti l  je , da  bi lah k o  pisal tu d i  obsežnejše skladbe in ta k o  
s ta  nasta la  scensk i orato rij  „Die Schuldigkeit des E rs ten  G eb o tes"  (Prvi 
greh) in šolska kom ed ija  ,,A pollo  c t  H yac in thus“  (A polon in Hijacint). 
Obe deli so izvedli na  dvoru k n e z a  -  n ad šk o fa  S igism unda, k i je bil 
družini M ozart zelo naklonjen . Z a  po trebe  dvora  je Wolfgang pisal š te ­
vilne d ivertim ente , marše, skladbe za  pihala in druge skladbe.

Sredi le ta  1767 je  vsa M ozartova d ruž ina  odšla  n a  Dunaj. N enadna  
epidem ija  škrla tinke  je p rep re č ila  njihove nam ene. Prisiljeni so  bili usta ­
viti se v O lom ucu , da  bi se zdravili in si opom ogli. Kljub tem u  so M ozar­
tovi januarja  le ta  1768 k o n č n o  le prišli n a  Dunaj.

Med njihovim bivanjem  n a  Dunaju jih  je sp rejela  tu d i  cesarska d ru ­
žina , na dvoru  m ecena g ro fa  von Messmerja pa so  izvedli Wolfgangov 
„singspiel“ „ B a s t ie n e t  B astienne" (Bastien in  Bastienka).

Sredi le ta  17 6 9  so se M ozartovi vrnili v Salzburg.
Knez — nadškof  S igism und je cenil Wolfgangove dosežke, za to  ga je 

postavil za koncer tnega  m o js tra  v svojem o rkestru . Ta zaposlitev je bBa 
povezana  tudi že z denarn im i nagradam i; Wolfgang j ih .n i prejem al, k e r  je 
želel obdrža ti  svobodno  gibanje, kad a r  je  h o te l  n a  turneje .
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N ovem bra  le ta  1769  s ta  o č e  in sin M ozart odšla  n a  prvo p o to v an je  v 
I ta lijo , z ibe lko  o p e m e  glasbe, d o  ka te re  je  W olfgang že  v rani m ladosti  
o b č u t i l  veliko nak lon jenost.  P o tovan je  je  tra ja lo  d o  m arca  1771 . leta. 
Wolfgang je  o b  tej p riložnosti  obiskal V erono , M an tovo , M ilano, B ologno 
in  F irenze, naposled  pa se je ustavil v R im u.

N a  sam em  z a č e tk u  turneje  je vse poslušalce navdušil z n as to p o m  v 
f ilharm oniji v M antovi. Pokazal je fa n ta s t ič n o  la h k o tn o s t  v improvizaciji 
in t ran sp o z ic ij l  S presene tljivo  n a ta n č n o s t jo  je ,,p rim a v is ta"  izvajal 
težke  skladbe. Z a tem  je  im proviziral variacije n a  te m o  iz so n a te ,  ki jo  je 
prav ta k o  igral , ,p r im a  v ista" , n a to  pa  je  iste variacije ponovil v drugi 
tonalite ti . Na d an o  m elod ijo  je tako j  improviziral arijo, na  dane tem e pa  
celo sona te  in fuge.

V Bologni je spoznal Padre M artinija in  z n jim  krajši čas tud i delal. 
Padre Martini ga je  učil h a rm o n ije  in k o n t ra p u n k ta .  Z VVolfgangom je 
delal vaje iz stroge po lifon ije , ke r  se je zavedal dejstva, d a  je lah k o  
popo ln  g lasbenik sa m o  tisti, ki p ra k t ič n o  obvlada  vse te o re t ič n e  discipli­
ne. V  času  bivanja v Bologni so  Wolfganga p o  zelo  te žk em 'iz p itu  im eno ­
vali za č la n a  A kadem ijo.

V  R im u  je W olfgang spoznal ted an je  najbolj slavne g lasbenike. N a 
k o n ce r t ih  je  nas topal k o t  p ian ist in  organist in  navduševal o b č ins tvo . P o  
neki anekdo ti je Wolfgang v R im u  v S ikstinski kapeli poslušal njen p o ­
nos, Alegrijev „M iserere“ . S a m o  p o  e n e m  poslušan ju  ga je zapisal po 
sp o m in u  -  brez ene sa m e napake. N avdušen nad  n en avadno  sp re tn o s tjo  
in  ta le n to m  m ladega u m etn ika , ga je  papež od likoval z redom  ,,Z la te  
o s troge" . P red  n jim  je  t a  red  o d  g lasbenikov prejel sa m p  Gluck.

M ed b ivanjem  v Ita liji  je Wolfgang tud i  ustvaija l. R e zu lta t  je bila 
o p e ra  , ,M itridate , R e  di P o n to “  (M itridat, kralj P o n ta ) ,  ki je bifa prvič 
izvedena k o n e c  le ta  1 7 7 0 v  Milanu.

P rep o ln a  vtisov s t a  se Wolfgang in L eo p o ld  iz R im a p re k o  Padove, 
V icenze vrnila v Salzburg, k a m o r  s ta  p rispela  m arca  1771. A vgusta  1771 
s ta  se o č e  in sin odprav ila  na  drugo  veliko  krajše p o tovan je  v Italijo. 
T o k ra t  je bil najvažnejši dog o d ek  p rem iera  opere  „A scan io  in  A lba“  
(A skan ijo  v Albi) o k to b ra  v Milanu.

K on ec  le ta  1771 je um rl k n ez  -  n ad šk o f  S igism und, nasledil p a  g a  je 
H ieron im us, k i  je bil n ak lon jen  ita lijanskim  g lasben ikom , d o m ače ,  av­
strijske, m ed  n jim i tu d i  Wolfganga A m adeusa  M ozarta , pa  je v delu  ovi­
ral.

K ljub  tem u  odnosi m ed  W olfgangom in  H ie ro n im u so m  n iso  bili tak o  
napeti . O b  slovesnosti im enovanja  novega kneza  -  n a d šk o fa  je Wolfgang 
napisal o p e ro  ,41 songo  di S d p io n e "  (Glas S d p io n a ) .  S redi le ta  1772 je 
H ieron im us odredil VVolfgangu p la č o  150 cekinov, ki jo  je kasneje  pove­
ča l n a  4 5 0  cek inov , kar  je  bila za tisti čas precejšnja vsota. Z a to  je o č e tu  
in s inu  prepovedal k o n c e r tn a  po tovanja.

Da p a  H ie ron im us vendarle  ni bil takšen , k o t  ga č e s to  predstavljajo  
glasbeni zgodovinarji, p r iča  dejstvo, d a  je že k o n e c  o k to b ra  1772 VVolf- 
gangu in L eopo ldu  o dobril  tu rn e jo  v Italijo . N a tem p o to v an ju  jc VVolf- 
gang ustvaril o p e ro  , ,L ucio  Silla". O  naglici, s k a te ro  jo  je pisal, govori 
tudi njegovo p ism o  iz Italije (5. 12. 1772), v k a te re m -m im o  in s a m o za ­
v es tn o  pravi o  njej: „ S a m o  še štir inajst pik in b om  go to v ."  P rem iera  je 
bila že 26. d ecem b ra  v Milanu.

Sredi m arca  1773. le ta  je bil W olfgangže  sp e t  v Sa lzburgu , tako j  k o  je 
b ilo  k o n č a n o  njegovo po tovan je  p o  I ta l i j i  N ikoli več ni obiskal te de ­
žele, k i  j i  je  k o t  ustvarjalec to l ik o  dolgoval. K ljub  tem u  je vzdrževal stike  
z velikim  številom  uglednih glasbenikov ita lijanskega b a ro k a  in rokokoja .

V sek ak o r  so  bili sp o m in i na  Ita lijo  preveč  topli in živi in Salzburg  m u 
je  n a e n k ra t  posta l prem ajhen . Wolfgang je razmišljal o velikih glasbenih 
ob lik ah , želel je pisati in poslušati o p e re , sim fonije  in k o n c e r ta n tn o  
glasbo. K ljub  te m u  pa je k n ez  -  nad šk o f  H ieron im us od njega zahteval 
sam o duhovne skladbe in d e la  v oblik i d iv e r t im e n ta  ali serenade. Vse to, 
obenem  p a  VVolfgangova želja, da  b i imel p lačo  in  ob  njej p o p o ln o  svo­
b o d o  dela , je zaostrilo  od n o se  m ed  H ie ro n im u so m  in VVolfgangom, p red ­
vsem  še zaradi iz re d n o  ostrega  VVolfgangovega jezika. Tedaj je bil VVolf- 
gang p re te ž n o  v S a lzburgu , le za k ra tk o  je  odhaja l v M uenchen , Augsburg 
in  n ek a te ra  avstrijska n \e s ta

Na e n e m  izm ed takšnih  p o tovan j je  bila ja n u a r ja  le ta  1775 v 
M u e nchnu  prvič izvedena o p e ra  „ L a  f in ta  g iard in iera"  (L ažn a  vrtnarica).

Poleg obveznosti  d o  H ieron im usa  je Wolfgangu vendarle uspevalo, da  
je pisal sk ladbe p o  svoji volji. Med takšnim i je tudi opera  ,41 re p as to re"  
(Kralj pastir), p rv ič  izvedena k o n ec  aprila 1775 n a  D unaju , naslednje le to  
pa je bila prvič p redstav ljena  „H affnerjeva  se renada" .

Precej časa  je že p re tek lo  o d -o č e to v e  in sinove zadnje velike tu rne je , 
tak o  d a  je  bila n juna  želja p o  novi k o n ce r tn i  tu rn e ji  razumljiva. H o te la  
s ta  v Francijo , p ravzaprav  v Pariz. T ak o  s ta  ju lija  17 7 7  prosila  k n eza  -  
nadškofa, naj j im a  dovoli n a  to  tu rnejo , v endar  ju  je H ieron im us odbil. 
N a to  je W olfgang zelo o s tro  reagiral in  M ozartovi so  dobili  s lužbeno  
obvestilo , d a  la h k o  , .poiščejo  s r e č o "  kje drugje. V resnici je bila to  
odp o v ed  službe!

L eo p o ld  je ostal v o rk estru  kneza  -  nadškofa , d a  bi nek o lik o  ublažil 
n eprije tn i položaj, Wolfgang pa je z m a te r jo  odšel n a  p o t .  Obiskal je 
M uenchen  in M annhe im , m esto , v ka te rem  so  številni ugledni g lasbeniki 
iz Avstrije in N em čije  ustanovili o rk es te r ,  k i  je s svojo  iz red n o  kv a li te to  
bistveno vplival n a  oblikovanje novega in s tru m en ta ln eg a  st i la  ro k o k o ja  in 
klasike. Med bivanjem v M annheim u , od  o k to b ra  177 7  d o  m arca 1778, jc 
W olfgang napisal nekaj in s t ru m en ta ln ih  sk ladb  za  m annhe im sk i orkester . 
T u  je doživel tudi svojo p rvo resno ljubezen  s p evko  Alojzijo Weber. 
P ism a, k i  jih  je  pošiljal o č e tu ,  so  b ila  p o ln a  sp re m e m b , k i jih  je v n jem  
:zzvula Alojzija. VVolfgang j a  že  začen ja l kovati n ačr te  za  r .juno  p r ih o d ­

nost. Vezi so  nasprotovali  Wolfgangovi starši, o č e  in m a ti ,  v n ek em  o d lo ­
č i lnem  p ism u pa je  o č e  s ina  vrnil v resn ičnos t.  Med drugim  m u  je dejal: 
, ,Tvoje p ism o  je  nap isano  prav ta k o  k o t  rom an . .  . P ober i  se v Pariz , in  
t o  č im prej.  Ali C ezar ali nič! Iz Pariza gre slava in im e nadarjenega 
č loveka  p o  vsem sv e tu ."

VVolfgang se je podred il o č e to v i  volji, vendar ne b rez ugovora. M arca
1778 je z m ate r jo  prišel v Pariz. F ra n co sk a  p res to ln ica  ga je t o k r a t  sp re ­
jela doka j h lad n o . Č e p rav  je Wolfgang de ln o  obnovil p oznans tva  iz časa 
svojega prvega bivanja v Parizu, ni več mogel vzpostav iti  nekdan jega  st ik a  
ne s posam ezn ik i ne z o b č in s tv o m . Mladi u m e tn ik  je prišel d o  g renkega 
sp o znan ja , da ni več o tro k . Pozo rnost,  ki so  m u  jo  prej kazali višji 
f rancosk i krogi, je bila n a m en jen a  sa m o  o tro k u ,  k o t  zan im ivosti , n e n a ­
vad n em u  p re d m e tu  zabave in razvedrila. Zdaj p a  sc ga je le r e d k o k d o š e  
spom nil.  C elo  kraljica Marija A n to in c t ta ,  k i j i  je n e k o č  plezal p o  ko len ih , 
ni kazala  preveč razum evanja zanj. VVolfgangu ni p reosta lo  n ič  drugega, 
k o t  d a j e  m arljivo delal. K ljub  te m u  razen b a le tn e  glasbe za p a n to m im o  
„Les pe ti ts  ricns" (M alenkosti)  v te m  času ni napisal pom em bnejšega  
d e la

V Parizu ga je zadela  tudi velika n e s re č a  Mati m u jc u m d a  za tifu som . 
T ak ra t  je W olfgang pokazal, da je ce lo  v na jtež jih  oko lišč inah  sposoben  
o d lo č n o  nas top iti .  Č e p rav  je bil sam s tr t ,  je  bila njegova prva sk rb  o č e ta  
o b z im o  pripraviti na  novico  o  m ate r in i  sm rti .  Pisma, ki jih je ta  čas pisal 
o č e tu ,  so  ganljiv d okaz  ljubezn i,  k i  jo  je vedno  ču t i l  d o  o č e ta  in sp loh  d o  
staršev.

Po vseh nesrečah  in neuspeh ih , k i j i h  je doživel v Parizu , se je  januar ja
1779  vrnil v Salzburg, o b o g a ten  s poznavan jem  G luckove in f rancoske 
opere te r  in s tru m en ta ln e  $ a sb e .  T u j e  doživel še razočaran je : Alojzija, k i  
sc je bila m e d te m  preselila v M uenchen , ga je zapustila , ke r  ji ni bil več 
p o tre b e n  za  u re sn ič i tev  am bic iozn ih  n ač r to v .

O b vsem tem  je imel VVolfgang tudi f in an čn e  težave, ta k o  da  je  bil 
prisiljen kneza  -  nad šk o fa  sp e t  p rositi z a  službo . Ta ga je V s lužbo  sicer 
sprejel, n ju n o  m edsebo jno  razm erje pa sc n i sprem enilo .

Naslednji dve le ti, 1780 in 1781, je VVolfgang t r d o  delal. Med drugim 
piše o p e ro  „ Id o m e n e o “ na  zah tevo  b a v a c k e g a  k r a l j a  P red  p rem iero  je 
VVolfgang dobil dovoljenje , da  od id e  v M uenchen  in pripravi o p e ro  „ ld o -  
m en eo " .  S te m  d e lo m , k i«pom en i z ače tek  njegovega zrelega opernega  
ustvarjanja, je na prem ieri le ta  1781 dosegel p o m em b en  uspeh . VVolfgan- 
ga je uspeh veselil, vendar ni ublažil n ep rije tne  odvisnosti o d  gospodarja .

K o  se n ikakor  ni m ogel sprijazn iti  s takšn im  po ložajem , je dal maja 
1781 o dpoved . Želel je za  v edno  pretrgati  s t ik e  s H ieron im usom  in ta k o  
tudi s S a lzburgom . T ako j za tem  je odšel na  Dunaj.

C e lotn i sp o r  im a  razen č is to  osebnega tu d i  s im b o ličen  pom en . T o  je 
bilo p re h o d n o  o b d o b je ,  v k a te rem  se je glasbenik  sprem enil iz soba rja  v 
svobodnega u m e tn ik a  U so d n o  za VVolfganga je b ilo , da  je bil pred svojim  
č aso m , čep rav  so  tudi druga  dejstva vplivala n a  n jegovo življenjdco trage­
dijo. Do k o n c a  življenja je bil VVolfgang svobodn i u m etn ik , in to  prvi v 
zgodovini; preživljal se je  s p ro d a jo  svojih sk ladb , k o n c e r to v  i n š  p o u č e ­
van jem  glasbe.

Ni dvom a, d a  so  na  p o li t ičn o  o sn o v o  VVolfgangovega u p o ra  p ro ti  
fevdalizm u vplivale ideje duhovn ih  vodij kasnejše francoske  m eščanske 
revolucije, ki jih je  imel p ri lo ž n o st  sp o z n a ti  v Parizu. N a  D unaju  je  bil 
VVolfgang svoboden , vendar je  bilo tako j jasno, k ak o  njegova p r ih o d n o s t  
ne b o  tako  ro žn a ta , k ak o r  je upal.

Z a č e te k  poletja, ko  j e  VVolfgang prišel na  Dunaj, je  p om en il  tu d i  
k o n ec  glasbene sezone. Z a  svoje d e lo  je zahteval vrh vsega še visoko 
n agrado , tak o  d a j e  uspel dob it i  le enega  u č e n c a

Avstrijski cesar J o ž e f  II je VVolfganga cenil, vendar m u  n i  mogel ali pa  
ni ho te l  najti dela. Da bi si zagotovil sredstva  za n o rm a ln o  življenje, 
VVolfgangu ni p reosta lo  nič drugega, k o t  da  se je v naslednji sezon i s 
svojimi sk ladbam i predstavil du n a jsk em u  ob č in s tv u .

Z e  tako j na z a če tk u  sezone se je njegov položaj izboljšal. VVolfgang je 
poučeval klavir, v iolino in kom pozic ijo , nas topal je  k o t  p ianist in k o t  
dirigent, in ta k o  so lid n o  zaslužil. U spevalo m u  je  celo, d a  je  k d a j  pa kdaj 
d o m o v  poslal kakšno  darilo.

N a Dunaju  sc je p o n o v n o  sreča l z d ru ž in o  Alojzije VVeber, k i se je 
m e d te m  p o ro č ila  s č lan o m  Burg-teatra  L angom  in  k  sebi p ripelja la  m a te r  
in sestro . K er je o d d a ja la  sobe , je VVolfgangz zadovoljs tvom  sprejel n je n o  
p o n u d b o , da  bi stanoval pri starih  prijateljih.

K m alu  za tem  se je p o ro č il  s K ons tanco , se stro  svoje prve ljubezn i  
Alojzije, čep rav  jc o č e  tej zvezi o s tro  nasprotoval. V e n d a r  je s re č a  VVolf- 
ganga le še sp o d b u ja la  k delu , in  ustvaril je  o p e ro  ,,Die E n tfu e h ru n g  aus 
d em  Scrail“ (Beg iz Seraja). V operi e n a  izm ed oseb nosi im e K oas tanca , 
delo pa  je zasnovano  n a  mladi ljubezni. T o  delo  je uvod v v rsto  VVoIfgan- 
govih dunajsk ih  o p e r ,  k i  so  ga uvrstile m ed  n a jpom em bnejše  o p e m e  sk la ­
datelje vseh časov.

Zdaj je VVolfgang dovolj u godno  živel. Užival je ugled v visokih d u ­
najskih krogih , poučeval g lasbo h č e rk e  dunajsk ih  ar is tok ra tov , pripravljal 
k o n ce r tn e  izvedbe svojih sk ladb  in javno  nastopal. Z d o h o d k i  je uspel 
pokrivati  iz d a tk e ,  k i so  kazali n a  n jegovo in  K o n s ta n c in o  pom anjkan je  
sm isla za  varčevanje v d ružin i.

L e ta  1782  je  VVolfganga sa m o  za krajši čas obiskal Salzburg. P o  n a ro ­
čilu d ružine  H affn c r  je napisal s im fon ijo  v D -duru , im enovano  „ H if fn e r  
sirtifonija" '

L e ta  1783  je  bil nekaj ča sa  v L inzu . Tu je n o v em b ra  istega le ta  pisal 
s im fonijo  v C-duru , im en o v an o  L inška. Is tega  le ta  je  spoznal L o ren za  da  
Ponte ja , s ka te r im  je začel obdelovati  l ib re t to  za  o p e ro  , ,L e  nozze  di 
f igaro" (Figarova svatba). Na izdelan l ib re t to  jc v šestih  tedn ih  napisal
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glasbo, tak o  da  je b ila  o p e ra  dovršena aprila 1786. Prav km alu  je opera  
doživela prvo uprizoritev v dunajskem  Burg-teatru. Zanim anje o bč ins tva  
p a  je trajalo le m alo  časa, saj so  jo  italijanske opere, ki so  bile tedaj n a  
p rog ram u  vodilne, postavile v ozadje. N a  drugi s tran i  pa  opera  n i  bila 
všeč cesarju, kajti zdelo se m u  je, d a  o rkester  preveč pokriva pevce.

Č eprav  je to  delo  prav g o to v o  e n o  n a jb d jŠ h  v tej zvrsti, so Wolfganga 
bolje poznali k o t  pianista , ne pa k o t  opernega skladatelja. Z a to  je še 
naprej nastopal k o t  pianist in ob en em  p o u čev a l klavir. N ajpogosteje je 

nas topal v salonih a ris tok ra tov  E sterhazyja, G a l id n a  in princa Hildburg- 
hausna. V endar  je le ta  1787 Wolfgang n aen k ra t  in  b rez pravih vzrokov 
prenehal s to  dejavnostjo.

P o sto p o m a  se je d ruž ina  večala. Wolfgang je neu trud ljivo  delal, vendar 
m u je delo spodkopavalo  že tako  šibko  zdravje. Viri d o h o d k o v  so  se 
manjšali, bolezni in slabo gospodarjenje p a  so g a  vodili v vse hujši g m otn i 
položaj. Laže bi m u bilo, če bi za svoje d e lo  na  D unaju  prejel k ak ršno ­
koli priznanje. M nogo bolj so  ga cenili d rugod. Praga je ,,F igarovo svat­
b o "  z navdušenjem  sprejela, tako d a  s ta  VVolfganga konec  le ta  1786 
povabila  dva ugledna češka  glasbenika, F ranc  in  Josef  Dušek, s ka terim a 
se je spoznal že v Salzburgu le ta  1777.

V zače tk u  le ta  1787 je bil WoIfgang v Pragi, kjer je bil navzoč  pri 
predstavi ,,Figarovc sva tbe" . Praga ga je  p r isrčno  pozdravila, priredil ji je 
celo koricert, ki m u je prinesel 1000 guldnov. Dobil je tud i  naroč ilo  za 
opero  in takoj po  vrnitvi na Dunaj je februarja  1787 začel pisati Don 
Juana. L ib re tto  za to  opero  je napisal L o renzo  da  P onte.

Čeprav je želel, da bi to  opero  prvič uprizorili n a  D unaju , je bila 
prem iera  ,,D on G iovannija"  jeseni istega le ta  - v Pragi. O bč ins tvo  jo  je 
n avdušeno  sprejelo, tak o  da  je Wolfgang ostal v tem  m estu  do  k onca  le ta  
1787, po tem  pa se je  vrnil na  Dunaj. Njegov položaj se ni n iti  malo 
izboljšal. Tudi poslej g a je  ob č in s tv o  zelo h la d n o  sprejem alo.

N a  Dunaju  so Don Juana  izvedli v zače tku  le ta  1788, in sp re je t je  bil 
zelo h ladno . T o  je razumljivo, saj so na  Dunaju imeli Wolfgangovo glasbo 
za težk o  in nerazumljivo. Celo  tem atika  posam eznih  del, p o sebno  še 
Figarova svatba, je bila za razvajeno dunajsko  o b č in s tv o  nerazum ljiva in 
težka.

WcJfgang je na  Dunaju poznal mnoge glasbenike, čeprav  m ed  oseb­
n ostm i tega kroga ni imel m nogo  pristnih prijateljev. Poleg ne prav pri­
srčnih  odnosov  s S artijem , Paisiellom, Jirovoem , K ože luhom  in Salieri- 
jem  so  om em be v redna redka, vendar p o m em b n a  sreča n ja  z G luckom , 
von D ittersdorfom  in H aydnom .

Številne an ek d o te ,  ki so  š ibko  d o k u m en tirane , p ripovedujejo  o  sovraž­
nih o dnosih  med Wolfgangqm in Salierijcm. Za slednjega so  celo trdili, d a  
je Wolfganga zastrupil, čep rav  to  nikoli ni bilo dokazano!

G lucka je Wolfgang le nekajkra t srečal. M edsebojnem u spoštovanju  
navkljub se m ed njim a nikoli ni razvilo resnejše prijateljstvo. Tudi s 
H ay d n o m  se je le red k o  srečeval, vendar je n ju n a  zveza presegla okvire 
ob ičajnega poznanstva. Ne vem o  n a tan čn o ,  kdaj s t a  se spoznala. Wolf- 
gang v pismih H aydna om enja  le ta  1784, vendar m u je že le to  prej 
posvetil šest godalnih kvarte tov  -  s posvetilom : „M ojem u dragem u prija­
te lju !"  T akra t s ta  se že tikala, kljub in tim nosti , ki je še rasla, pa  je 
Wolfgang iz redno  spoštoval prijatelja, ki je bil 24 le t  starejši od  njega. 
Pogosto  ga je  klical , ,papa“  -  oče. V njegovi beležnici č e s to  na jdem o 
im e „papa  H ay d n “ .

Sam  H aydn  pa  je brez najmanjše zavisti in z vsem srcem  občudoval 
prijateljevega genija. Z nane so besede, k i j i h  je H aydn  nam enil L eopo ldu  
M ozartu : „V aš s in  je 'največji skladatelj, k i ga o se b n o  in im en o m a  po­
z n a m ."  Celo  v času , k o  je  na Wolfgangovo d ružino  pritiskalo  vse večje 
goije, sta lne  g m o tn e  težave, s katerim i je  bila p o vezana  tud i L eopoldova 
sm rt le ta  1787, se je H aydn  trudil, da  bi s svojo av to rite to  pomagal 
m ladem u kolegu.

P o  G luckovi sm rti le ta  1787 je cesar Jožef  D postavil Wolfganga za  
dvornega k o m o rn eg a  glasbenika, vendar z z n a tn o  m anjšo  p lačo , k o t  jo  je 
imel njpgov predhodn ik . Wolfgang je p o  velikih uspehih v Pragi nam reč  
razmišljal, d a  bi odšel z Dunaja, cesar pa ga je želel n a  vsak način  zad r ­
žati.

VVolfgangovo g m o tn o  stanje je b ilo  vse slabše, najprej zaradi slabo 
vodenega gospodinjstva. Zanim ivo  je, k ako  zgodovinska pričevan ja  dajejo 
n a sp ro tu jo č e  si sodbe o njegovi ženi. G o to v o  pa so  Wolfganga in  K o n ­
s ta n co  vezala isk rena  čustva, m ed  njim a je b ilo  veliko l jubezn i in  razum e­
vanja, za to  so bile gm otne  težave, k i  so  ju  spremljale v zadnjih  letih 
njegovega življenja, posledica po d o b n ih  z n a č a jn ih  p o tez  in tu d i  pogostih  
obolenj K onstance  in Wolfganga.

Čeprav je pisal navdušeno k o t  nikoli dotlej, so bili Wolfgangovi d o ­
h o d k i  pičli;  m oral je zelo h i t ro  dela ti . Svoje zadnje tri simfonije je napi­
sal v r ek o rd n e m  času  treh mesecev -  od m aja do  avgusta le ta  1788. To 
so  hk ra ti  tud i  njegove tri najvažnejše s im fonije: Es-dur, g-mol in C-dur. 
Napisane s jo  bile za  k o n cer te , ki so  jih s ta lno  odpovedovali, m o rd a  pa  jih 
tudi nikoli ni bilo. V  teh sim fonijah je  Wolfgang prekosil vse svoje p red ­
h o d n ik e  na  p o d ro č ju  sim fonije in je najavil razvoj s im fon ičnega izraza v 
zadn jem  o b d o b ju  H aydnovega ustvarjanja, k ak o r  tud i Beethovnov slog.

L e ta  1789 je  Wolfgang zapustil D unaj in  čep rav  bo lan , odšel n a  tu r ­
n e jo  p o  N em čiji, da  bi izboljšal svoje g m o tn o  stanje . Bil je v Dresdenu, 
Leipzigu (kjer je igral n a  Bachove orgle, v T o m a žev i cerkvi) in  še v neka ­
terih drugih m estih . Č asti  in  hvale je b ilo  n a  p re tek . Celo p ru sk i  kralj 
V iljem  n  je  naročil  šest godaln ih  kvartetov  in  šest lažjih k lavirskih sona t. 
Zanje m u  je podaril vsoto denarja. K o n čn i u č in ek  tu rneje  pa  je bil kljub 
tem u  takšen , da  se je  VVolfgangu zdelo  p o tre b n o  obvestiti žen o : ,,Moja
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najdražja  ženica, k o  se bom  vrnil, se boš m ora la  bolj veseliti m ene k o t  
denarja ."

Po velikih ustvarjalnih naporih  z ope ram a  , .F igarovasva tba"  in ,,D on 
Ju a n " , k ak o r  tudi z zadnjim i sim fonijam i, si je Wolfgang oddahn il,  k o  je 
pisal b r iljan tno  k o m ič n o  opero  ,,Cosl fan  tu t te " ,  k i j e  bila prvič p red ­
stavljena le ta  1790  na D unaju. M edtem  pa se je v njegovo h išo  naselila 
revščina. V sa darila kraljev in knezov , še iz časa, k o  je k o t  o t ro k  zabaval 
aristokracijo , so d rugo  za  drugim rom ala  v zastavljalnico. O deruh i so m u 
n a  posojila nabijali visoke obresti. Moral je privoliti v najm anj ugodne 
pogoje, ke r  je lah k o  sa m o  tak o  še napre j živel in  delal. Im el je vse manj 
učencev. M učno  in te^ko je ,  ko  berem o  njegove besede, k i jih je znancu  
zapisal p red  k o n cem  življenja: , ,Im am  dva učenca . Želel bi jih im eti 
osem . Povejte vsem, da p o u č u je m  glasbo .

Zdi se, k o t  da  je v zadnjem  le tu  življenja kar slutil sm rt. K rčev ito  je 
kom ponira l n ek a te ra  od  svojih največjih del. Spom ladi le ta  1791 g a j e  
S ch ikaneder, eden  izmed znanih prosto-zidarjev, prosil, naj zanj kaj n a ­
piše, d a  bi m u ta k o o  pom agal iz težav. T ako  se je rodila opera  , ,Č a ro b n a  
p išča l" , ki je p ro to t ip  nem ške nacionalne  glasbene drame.

Z vso silo je pisal op e ro  ,,Die Z au b e rf lo e te"  (Č aro b n a  piščal), k o  ga je 
obiskala  sk rivnostna  oseba, zas topn ik  nekega neznanca, ki je na jočil  
„R ekv icm “ . VVolfgangje k ljub  p renatrpanosti  z delom  p o n u d b o  sprejel, 
ke r  je  dobil predu jem . Kasneje so  ugotovili, da  je bil na ro čn ik  glasbeni 
d ile tan t  VValseig, k i  m u je bilo v navadi, d a j e  pri priznanih skladateljih  
naročal sk ladbe in  jih kasneje izvajal k o t  svoje.

Wolfgang je  v nezn an e m  n a ročn iku  videl glasnika sm rti . P rep ričan  je 
bil, da  ,,R ekviem " piše zase: „ P o p o ln o m a  sem  izgubil glavo, n im am  več  
m o či in ne m orem  pregnati podobe neznanca, k i  mi je n ep res tan o  pred 
očm i. Ves čas ga vidim , kak o  me priganja in  nes trpno  teija , naj delam . 
Jaz pa  delam , ker  m e kom p o n iran je  m anj u tru ja  od p o č i tk a  S p loh  p a s e  
ni treba  več bati. N ekaj v m eni pravi, da  mi bo  skoraj odb ila  zadnja 
u r a . .

K onec avgusta 1791 je prišlo novo  naročilo , k i ga je bilo  treba  takoj 
izvršiti. V  pičlih 18 dneh je  k o n ča l  o p e ro  , ,La d e m e n z a  di T ito " ,  ki je 
bolj znana  pod nazivom  ,,T itus“ , n a  čas t  k ronan ja  L eopolda  11 za  kralja 
Češke.

V en d ar  se je krog, k i  m u  g t  je usoda nam enila , bolj in bolj ožil. Celo 
praško obč ins tvo , k i  je b ilo  Woll'gangu tak o  zelo zvesto, ni znalo oceniti 
v rednosti njegove opere, ka r  j e  u tru jenega sk ladatelja  g loboko  prizadelo 
in  pretreslo. R azočaran  in bolan se je s prem iere v Pragi vrnil n a  Dunaj, 
d a  bi d o k o n ča l  „ Č a ro b n o  p iščal" in „R ekviem “ .

K m alu  je bila na Dunaju p rem iera ,,Č a ro b n e  p iščali" . Č ep rav  so  jo  
h ladno  sprejeli, se je zanimanje zanjo pri vsaki predstavi večalo , km alu  so 
j o  redno  izvajali pred po lno  dvorano. Wolfgangovo ime posta ja  bolj p r i ­
ljubljeno, vendar je n jegovo telo p reu tru jen o  in  d u h  str t . E n ak o  s ta  ga 
m učili ž ivčna iz č rp an o s t  in te lesna slabost, pa  tudi misli n a  bližn jo  sm rt.

Č e  bi tedaj varovali avtorske pravice, bi bil Wolfgang rešen vseh skrbi. 
T ako  pu se je zgodilo, d a j e  vso korist od predstave izvlekel pisec l ib re tta  
in d irek to r  gledališča, v k a te rem  so  izvajali „ Č a ro b n o  p išča l"  -  Sch ika ­
neder, m ed tem  k o  je moral Wolfgang še naprej garati, d a j e  zaslužil za 
golo življenje. Pisal je Rekviem in sc trudil, da  bi ga č im pre j k onča l.  Ta 
sk ladba m u je tako  zelo prirasla k  srcu, da  n i h o te l  sprejeti nobenega 
u čen ca ,  dok le r  ga ne bi končal.

N ovem bra  1791 je za k ra tek  čas pretrgal pisanje Rekviem a in je nap i­
sal k ra tk o  P ros toz idarsko  kan ta to . T o  je b ilo  njegovo zadnje dovršeno 
delo. Skrbi, iz č rp an o st  in  slaba h ran a  so  tako  zelo spodkopa li Wolfgan- 
govo zdravje, d a  ga je bolezen, k i  je dolgo tlela v n jem , tud i p o k o p a la  V 
skrajni revščini je v nenavadnih  okolišč inah  nekega vetrovnega dn e  5. 
decem bra  1791 umrl Wolfgang A m adcus M ozart.

Rekviem  je ostal n ed o k o n čan ,  po  Wolfgangovih sk icah  ga je ko n ča l  
njegov zvesti učenec  Suessmayer.

M ozartov pogreb  je bil bolj beden  od  pogreba najpreprostejšega č lo ­
veka. K o n s ta n ca  je bila b o ln a  in  je ležala, nekaj prijateljev, k i  so  mislili 
posprem iti  sirom ašno  krsto  z M ozartovim  tru p lo m , pa se je vrnilo d o ­
m ov, k e r  jih je zunaj p ričakala  prava povodenj.

T ako  je bil Wolfgang p o k o p an  v sk u p n o  g ro b n ico  revežev brez d ružine
-  b rez  ene same priče.

K o  je K ons tanca  ozdravela in je želela obiskati g rob  svojega moža, ji 
ni znal n ih če  to č n o  povedati, kje leži Wolfgang A m adeus M ozart, za ta  
kraj niso izvedeli d o  danes.

Pri M ozartovih sk ladbah je prvo, kar  p reseneča  v njegovih zunanjih  
značilnostih , njihova številčnost in raznolikost.

Sredi prejšnjega sto letja  (leta 1862) je  Koechel k rono loško - tem atsko  
popisal vse M ozartove skladbe. Od takra t vsa M ozartova tiskana  dela 
navadno nosijo oznako  ,,KV“ , kar pom en i „K oechlova o z n a k a "  -  na ­
m esto o b iča jnega izraza „ o p u s“  -  delo. Poleg o zn ačb e  KV je  še številka, 
Ki označu je  zapovrstno  številko skladbe (na prim er: KV 325 . . .). Danes 
zagotovo vem o, d a  ta  sistem ni p o p o ln o m a  to č e n ,  vendar se takšen način  
iz p rak tičn ih  razlogov še dalje uporablja .

K oechlov seznam vsebuje 626 d o k o n čan ih  in 109 n ed o k o n čan ih  in 
izgubljenih M ozartovih skladb. Podatek  je  skora jda  neverjeten, ko  ven ­
darle vem o, d a j e  M ozart v glavnem pisal obsežnejše skladbe in d a j e  živel 
le 35 let. U m etn ik i, glasbeni ustvarjalci, O rlando d i Lasso, Jo h a n n  Se­
bastjan  Bach, Georg  F riedrich  Haendel, Georg Phillip T elem ann , Jo seph  
H aydn , k i  so prav tak o  k o t  M ozart znani po svoji p lodn i g lasbeni ustvar­
ja lnosti, so. živeli m nogo  dlje, za to  je  p o d a tk e  treba  gledati  s tega zornega 
kota .

>  . 't - ■' ■ 'iobf U
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Med glasbenim i zvrstm i Mozart n i n o b en e  izpustil. Vse ga je  m ikalo -  
opere , o ra to riji , druge  večje in m anjše duhovne  skladbe (k o t  so to  maše, 
rekviem , m o te t) ,  k a n ta te ,  solo pesm i, sim fonije , ko n ce r t i ,  k o m o rn a  
g lasba in k lavirska glasba. Za vse je  imel razum evanje , vse je  znal doživeti, 
znal je  o b č u t i t i  značaj glasbene zvrsti in  prikazal vse n jene bistvene 
značilnosti.

Tolikšno p lodov ito s t  poleg G lucka, največjega m o js tra  evropske opere 
v d rug i polovici 18. sto le tja , k i j e  posta l vzor celo svojemu m nogo  sta re j­
šem u prija telju  in t ip ič n o  in s tru m en ta ln em u  skladatelju  Jo sep h u  
H aydnu , si lahko  razlagam o najprej s tem , d a  je  M ozart z lah k o to  pisal.
To ni b ila  lahko ta , k i  pri m ars ika te rem  u m e tn ik u  rojeva površnost, n e p o ­
p o lnost.  N asp ro tn o , M ozartova lah k o ta  je  redno  povezana  z redkim  
um etn išk im  ravnovesjem med deli ce lo tne  skladbe. V  M ozartovi glavi je  
vse nastajalo  h k ra ti ,  z a to  je  bilo vse enov ito . Vse je  b ilo  n aen k ra t ,  g lavna 
in s transka  tem a, ok rasn i e fek ti  in obdelava  m otivov.

I

opere
M ozart je  ustvatja l n a  vseh glasbenih p o d ro č j ih ,  vendar ga je  eno  pri­

v lačevalo bolj o d  drugih. To je  bila opera. Gojil jo  je  o d  o tro š tv a  do 
sm rti, k a r  je  tu d i  razumljivo. Posebnosti  njegovega um etn iškega znača ja  
in d a ru  opazovanja  so ga vodile k tem u , da  je  u m e tn išk o  ob likoval d o ­
g o d k e  iz življenja in človekove stiske. O te m  piše R o m ain  R o lland  v 
svojem eseju o M ozartu : „S p re fin jenostjo  in teligence, obču tl j iv o stjo  za 
vtise, ki j ih  je  sprejem al iz oko lice , m o č jo  v prevladovanju  (p rem agova­
n ju) samega sebe, je  znal razum eti n a  t iso če  vzgibov tu je  duše  . .  . “

V eč ina  M ozartovih o p e r  je  nap isana  na  ita lijanska besedila, k e r  se je  
njegova o p e rn a  e s te t ik a  „rod ila  in ob lik o v a la"  v Italiji. Ne m o rem o  reči, 
da m u je  bila tu ja  zam isel o nacionaln i nem ški operi. N asp ro tno :  k o t  je 
bil starejši, g a j e  ta  misel vedno  bolj privlačila. M ozartova  zadnja opera , 
Č a ro b n a  piščal, je  p isana v nem ščin i,  in zan jo  lahko  m irno  t rd im o , d a j e  
p ro to tip  nem ške n acionalne  opere .

V najbolj zn an ih  M ozartovih  o p e ra h  so o p azn e  poseb n o sti ,  k i ga dvi­
gajo visoko nad  italijanske vzore. Predvsem  je  bil M ozart velik psiholog. 
Njegova glasba p o p o ln o m a  prispeva k označevan ju  in opredeljevan ju  zna ­
čajev njegovih ju n a k o v  in čeprav  uporablja  usta ljena izrazna sredstva 
italijanske opere  in o b  tem  p o u d a i ja  naspro tje  m ed  arijo in rec ita tivom , 
vedno zna  najti  pravo p o t  v vsaki d ram sk i situaciji. Za M ozarta  vsekakor , 
ne m orem o  reči, d a j e  o p e rn o  besedilo , tako  k o t  večin i italijanskih av to r ­
jev, pom enilo  samo izhod išče  za  pisanje tak e  glasbe, ki je  om o g o ča la  
predvsem  pevcem , d a  so pokazali  svoje vrline.

M ozart prekaša italijanske o p e rn e  skladatelje  tu d i  p o  vlogi, k i jo  v 
svojih o p e rah  daje o rk estru . Slednji ne zavira p rostega  razvoja pevskega 
dela, čeprav  njegova vloga ni le u tesn jena  in vkalupljena spremljava. 
. .Ž iv ljenje"  M ozartovih o rk es tro v  je  b u rn o  in zanim ivo te r  sijajno p ri ­
speva k izraznosti  m e lo d ičn e  linije. Ne sm em o pozab it i ,  d a j e  to  o rk este r  
enega izm ed največjih  m ojstrov  simfonije.

bastien in bastienka
Singspiel (p o seb n a  ob lika  -  igra s pe tjem ) je  nastal leta 1768. Napisal 

ga je dvanajs tle tn ik , za to  ga še bolj spoštu jem o, k e r  izredno opisuje 
različne značaje .

Pastirica Bastienka je n esreč n a , k e r  se ji  je  n jen  najdražji prijatelj 
izneveril. Za p o m o č  prosi starega Kolasa, k i  se izdaja  za ča rovnika . Kolas 
ob ljub i p o m o č .  Zviti starec po išče  Bastiena in m u  pove, d a  m u  B astienka 
ni več zvesta. To B astiena hud o  prizadene  in p ros t i  Kolasa, da bi m u  
prerokoval u sodo  iz čarovniške  knjige. T a  m u  odgovori, da  m u  je  usoda 
sicer nak lon jena , vendar si m ora  B astienko pon o v n o  pridob iti .

Ko se Bastien in B astienka s reča ta , se o n a  drži kislo in o d m ak n jen o ,  
kak o r  j i  je  svetoval Kolas. Po številnih Bastienovih poskusih  m u vendai 
dovoli, d a j o  p o n o v n o  -  osvoji:

idomeneo
V letih 1 7 8 0 - 1 7 8 1  je  nastala  opera  ,,Id o m e n e o "  — velik nap red ek  v 

razvoju M ozarta  -  d ram a tik a ,  k i je  ta k ra t  v Parizp spoznal G luckovo  
o p e ro . Spoznal se je  z G luckovo  težn jo , d a j e  o p era  zao k ro žen a  ce lo ta , ki 
je ne smejo d ro b iti  m ajhni, izolirani o d lo m k i,  k i n ep res tan o  zavirajo 
g lasbeno  dogajanje. Kljub te m u  Mozart ni bil slepi G luckov  oboževalec.

Sredi prejšnjega s to le tja  je  ruski m uziko log  Uljibišev v ..Biografiji 
Wolfganga A m adeusa  M o z arta"  govoril o te m , da  j e  M ozart ustvaril p o ­
sebno in strogo ose b n o  sintezo G luckoves opere  in italijanske , .opere 
serie".

V sebina o p e re  prinaša vzvišeno G luckovo  tem o  ..p o treb e  žrtvovanja v 
boju  m ed  o č e to v s k o  ljubeznijo  in z a o b l ju b o " .  L judstvo  je  v tej operi 
p rikazano  ta k o ,  k o t  nik jer drugje, z obilico  realizm a k o t  sam ostojn i 
d ram sk i dejavnik. Posebnost , , ld o m e n e a “  j e  tu d i  v specialnih od rsk ih  
e fek tih , k a k o r  so nevih te , b ro d o lo m i, m orske  pošasti  in po d o b n o .

beg iz seraja
K o m ičn a  opera  v t re h  dejanjih  (štiri slike). Besedilo po  B re tzne tju , 

l ib re t to  napisal G o tt l ieb  S tephanie. Prem iera je  bila na  D unaju , 12. julija 

1782.
O pero  „Beg iz se ra ja"  je  M ozart pisal v veselem  razpo ložen ju  za roke  s 

svojo b o d o č o  ženo  K ons tanco . O d  to d  so v delu  o b en em  izlivi ljubezen ­
skih o b č u t i j ,  k a k o r  tr e n u tk i  nebrzdanega veselja, k i j i h  najdem o v m n o ­
gih k o m ič n ih  p rizorih  in v d uhov itih  g lasbenih od lom kih .

Opisuje daljno vzhodnjaško  ozračje . M ozart j e  v tej operi (ki jo  še 
vedno im enujem o „glasbeno delo z ig ran jem " zaradi vrinjenih govorn ih  
delov), uporab il t u d i  znač ilnos ti  vzhodnjaške  glasbe, ta k o  v melodiji, ko t  
v pogosti  u p o rab i raz ličn ih  to lkal. V zh odn jaška  glasba, im enovana „alla 
tu r c a " ,  je  bila  t a  čas v m odi, k o  je  bilo v priljubljeni kn jiževnosti  vse 
po lno  arabskih , tu ršk ih  in  perzijskih m otivov. To se odraža  tu d i  v izbiri 
m otivov  -  osvobajanja  belih  u jetn ic  iz nekega tu rškega  seraja (harem a).

Prevzem anje vzhodnjaških  e lem en tov  je  nasp loh  znač ilno  za  o b d o b je  
ro k o k o ja , ki je  tu d i  v likovni u m e tn o s ti  iz d a tn o  uporab lja l vzhodnjaške  
m otive.

Po vseh te h  znač ilnos tih , k a k o r  tu d i  p o  v ed ro sti  in lah k o tn o s t i  j e  ,,Beg 
iz se ra ja"  t ip ič n a  op e ra  glasbenega ro k o k o ja  in prvo v ce lo ti zrelo  delo 
m ladega, 26-letnega m ojstra .

O SEBE:

SELIM PAŠA govorna  vloga — ne poje!
K O N STA N C A , njegova u je tn ica  sopran
B LO N D E, n jena  sp le tič n a  sopran
BELM O N TE, K ons tanc in  z a ro čen ec  te n o r
P E D R IL L O , njegov služabnik te n o r
OSMIN, čuvar seraja -  ha rem a bas
Ljudstvo in vojaki

G o d i  se na paševem posestvu  v Mali Aziji, sredi 16. s toletja.

V sebina opere : Mladi Spanec B elm onte  ( te n o r)  se j e  priplazil na  vrt 
harem a Selim Paše (govorna  vloga), da  b i  našel in osvobodil svojo za ro ­
č en k o  K on s ta n co  (sop ran ), k i so jo  ugrabili gusaiji in jo  prodali  paši 
Selimu skupaj z n jeno sp le tič n o  B londe (sopran) in B e lm ontov im  služab ­
n ik o m  Pedrillom  ( teno r) .

B e lm on te  ne  pride da leč , k e r  se k a r  takoj s reča  s sta rim ; , debelim  
čuvarjem  harem a O sm inom  (bas), ka te rega  o k o  b u dno  bedi nad  h are ­
m om . B e lm o n tu  ja sn o  pokaže , d a j e  nezaželen  g ost in ga vrže z vrta.

K ons tanca , k i  jo  paša Selim želi p r id o b it i  zase, ne m ore  p o zab it i  svo­
jega za ro čen ca  B e lm onta . Po k ra tk e m  sp rehodu  po v r tu  se v rača  v p a ­
lačo , p r ik rade  p a  se B e lm onte. Uspel je  najti svojega s lužabnika  Pedrilla 
in se z njim dogovaija  za  ugrabitev  K ons tance  in njene sp le tične  Blonde. 
Ko h o č e ta  vdreti  v h a rem , ju  ustavi o g ro m n i Osmin in začn e  se v iharen- 
p retep .

V h arem u  p a  se dekle  B londe znajde m ed  dvem a ognjem a, ker  ji dvori 
nespre tn i O sm in, n jeno  srce pa je  osvojil veseli Pedrillo, B e lm on tov  slu ­
žabnik . j

Pedrillo opije alk o ho Ta nevajenega varuha harem a O sm ina in ta  trd n o  
zaspi. Pride B e lm on te  in ob jam e svojo s rečn o  K ons tanco . D ogovarja ta  se
o p o b eg u , k i  naj bi bil še to  noč .

Po dogovoru  se p o n o č i  p o d  K o n s ta n c in o  o k n o  p r ik rad e ta  B e lm on te  in 
Pedrillo. D ekleti sta že  skoraj na  svobodi, k o  se O sm in p reb u d i in j ih  
preseneti. Zm agoslavno jih  pelje k paši Selimu, k i naj bi u je tn ik o m  sodil. 
Paša Selim je  še bolj o g o rčen ,  ko  izve, da je  B e lm on te  sin njegovega 
nekdan jega  najhujšega sovražnika.

K er je  v b istvu  d o b e r  in p rav ičen , ga gane velika ljubezen m ed K o n ­
stanco in B e lm on tom ; ta k o  paša o d p u s t i  beguncem  in o b em a  p arom a 
dovoli, d a  se v rne ta  v d om ov ino .

Njegova o d lo č itev  veseli vse razen O sm ina , ki da duška  svoji jez i  in 
o g o rčen  odide.

K ons tanca , B e lm on te , B londe in Pedrillo se poslovijo  o d  Selim paše in 
ob pe tju  zb o ra  hvalijo njegovo velikodušnost.

N

figa rova svatba
O pera v štirih  dejanjih . L ib re t to  po is to im en sk em  ro m an u  

B eaum archaisa napisal L orenzo  d a  P on te . Prem iera je  bila na D unaju  1. 
m aja 1786.

G ledališki igri francoskega pisatelja B eaum archaisa ..Seviljski b r iv ec1' 
in  ..Eigarova sv a tb a"  sta bili v drugi polovici 18. s to le tja  gledališka 
senzacija Pariza.

V d ru žb en ih  p rem ik ih  razburjen ih  let p red  francosko  veliko m eščan ­
sko revolucijo j e  bilo o b č in s tv o  navdušeno  nad  te m a  igrama, k je r  so se -  
v okviru  duhov ite  kom ed ije  -  izražale za t is ti  čas  zelo nevarne resnice, 
k o t  na p rim er: da  so vsi ljudje enak i, pa  d a j e  služabnik lahko  pam etnejš i  
od  svojega aris tokra tskega gospodarja .

O be deli sta zanimali tu d i  skladatelje. ,,Seviljskega br ivca"  je  najprej 
k o m p o n ira l  Paisiello, kasneje pa  G ioach inno  Rossini. M ozart p a j e  o b d e ­
lal ..Figarovo sv a tb o " , k i je  bila po li t ičn o  bolj g renka  o d  ..Seviljskega 
b r ivca" , privlačila p a  ga je  zaradi njegove znane  d ru žb en e  pravičnosti .

Z godba o služabn iku , k i  nasp ro tu je  svojem u gospoda rju  in se pokaže  
pam etnejš i  o d  njega, je  m ora la  M ozarta  spom in ja ti  na dneve, ko  je  bil
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uslužbenec nadškofa 'v Salzburgu, kjer se je  sporekel z nekim  g ro fo m , ki 
je mladega skladatelja neljubeznivo postavil pred  vrata  in s tem  izzval 
znano M ozartovo odpoved  knezu  -  nadškofu.

S ,,Figarovo sv a tb o "  je Mozart ustvaril idealni vzorec k o m ič n e  opere, 
Jci j e  bil kasneje vzor predvsem  italijanskim skladateljem , na  p rim er R os­
siniju in D onizzettiju . V Mozartovi „Figarovi sva tb i"  je  od lom ek lepši od  
od lom ka: posebno popu la rna  pa je posta la  uvertu ra , ariji zaljubljenega 
paža K erub ina  in znana  f ig a  rova , .vojaška p esem ", s ka te ro  K erub inu  
škodoželjno  opisuje p red n o sti  vojaškega življenja, ki ga čaka  k o t  mladega
častn ika.

OSEBE:

g ro f  Almaviva b a r i to n
grofica R ozina - sopran
Suzana, n jena sobarica sopran
Figaro, grofov  služabnik  in brivec ’ bariton
K erub in , paž (vloga je  vedno nam enjena  ženski) sopran
Marcelina alt
Bazilio, učite lj glasbe te n o r
B arto lo , zdravnik iz Sevilje bas

V rtnar, A n ton io , njegova h č i  Barbka, sodn ik  d o n  Curzio te r  ljudstvo.

Vsebina opere: Figaro je  v težk em  položaju . Kljub tem u , d a j e  n ek o č  
obljubil zakon  oskrbn ic i Marcelini, se nam erava p o ro č i t i  s Suzano, soba ­
rico grofa Almavive. S korak i m eri sobo, ki jo  je za b o d o č e  življenje 
n jem u in Suzani namenil grof. Zaskrbljen premišljuje o g rofu , ki dvori 
Suzani in želi i  njo preživeti po sta rem  fevdalnem  ob iča ju  prvo p o ro čn o  
n o č . T ako  Figaro k ak o r  tu d i  grofica ljubosum no  sprem ljata  dogodke. V 
tem  se prikaže še d o k to r  Barto lo , ki zahteva, naj Figaro izpolni svojo 
obljubo Marcelini, k i j i  je  bil dolžan  večjo vsoto denarja.

Paž K erubin se pritožu je  Suzani, da ga h o če  g ro f  odpusti t i ,  ke r  ga je 
našel na vrtu z vrtnarjevo h č e rk o  Barbko.

Figaro želi p rep reč it i  grofovo nam ero in pripelje pod ložn ike , da  bi se 
grofu zahvalili za odpravo ,,pravice prve n o č i" .  T ako  grofu  ne ostane 
drugega, kakor da drži dano  besedo, vendar sam o pod  pogojem , da  se 
l igarova svatba odloži. K erubin  prosi grofa odpuščan ja : g ro f  m u sicer 
odpusti , toda pošlje ga v čas tn iško  službo v svoj regiment. K erubin  odide 
h grofici, da bi sc od nje poslovil in ji izpovedal svojo ljubezen. G rofica se 
n o rču je  i z njega, ker je p repričana , d a j e  še vedno  o trok .

I)a bi Figuro čim prej dobil grofovo privolitev za p o ro k o  s Suzano, 
obljubi grofici, da ji bo pom agal znova p r idob it i  grofovo ljubezen. G ro ­
fica napiše v Suzaninem  im enu  ljubezensko pism o grofu , v ka te rem  ga 
vabi na skrivni ljubezenski sestanek in ga preda  Baziliju. G ro fič in  n a č r t  je 
bil, da bi šel nam es to  Suzane na sestanek K erubin, p reo b lečen  v žensko.

M edtem je našel g rof  p o d tak n jen o  ljubezensko pism o grofici in je 
znova l jubosum en na mladega Kerubina.

V rtnar  se pritožuje , da je nekdo  pohodil rože pod  o k n o m  grofičine 
sobe. I igaro zatrjuje, da jih je pohodil on , ko  je skočil skozi okno , da ga 
g rof ne bi zalotil "s Suzano  v grofičini sobi. T ak ra t  pa sc pojavita Mar­
celina in Bartolo in zahteva ta , da  sc Figaro p o ro č i  z Marcelino.

V veliki dvorani gradu pripravljajo vse za Figarovo svatbo z Marcelino. 
Suzana pa se po navodilih dogovarja z g rofom  za tajni sestanek.

V razpravi o  Figaru se izkaže, da  sta nekoč živela Bartolo in Marcelina 
„na  ko ru z i"  in da je Figaro Marcelinin nezakonski o trok . G ro f  sedaj 
nima več  vzroka, da  bi odlagal Figarovo p o ro k o  s Suzano.

Za skrivni sestanek se grofica p reob leče  v Suzanino ob leko  in Suzana v 
g ro fič ino ; tako  sta maskirani, da ju  n ihče ne prepozna.

N oč. K erubin sreča na vrtu  grofico in ji p r ične  dvoriti, ne da bi vedel, 
kdo je ona. Ko pride grof, K erubin izgine. Grofici v Suzanini ob lek i g rof  
podari p rstan  k o t  izraz ljubezni in jo  pošlje v v rtno  u tico , kjer naj ga 
počaka .

Suzani, ki je  p reob lečena  v g ro fič ino  ob leko , se Figaro- p o to ž i  o kri­
vici, ki m u jo  je storil grof. Iz m aščevanja ji  izpove ljubezen; Suzana m u 
primaže k lofu to .

G ro f  se vrne in Figaro n im a več  časa, da bi pobegnil. G ro f  je p re ­
p ričan , da  je  p reob lečena  Suzana njegova žena, zato  zažene vik in krik. 
P rihitijo služabniki s svetilkami, razsvetlijo vrt in kmalu postane jasno, 
kaj se je dogajalo.

K o n čn o  prosi g rof  grofico od p u šč an ja  in privoli v Figarovo svatbo s 
Suzano.

O pera se k o n č a  z duhovitim  ansam blom  11 solistov . . . vseh priso tn ih  
na v rtu  dvorca.

don juan
O pera v dveh dejanjih  (sedem  slik)

M ozart je opero  imenoval „D ram m a giocosa", vesela igra. L ib re tto  je 
po  stari španski zgodbi napisal L orenzo da  Ponte . Premiera je bila 29. 
o k to b ra  1787 v Pragi.

, ,D on  Ju a n "  je eno  izm ed osrednjih  del velikega M ozartovega opusa. 
M ozart je verje tno  označil  delo  z „ d ram m a giocosa" v želji, da bi opero  
bolj približal poslušalcem. Kajti to  delo je v bistvu m o č n a  glasbena 
d ram a z jasno  o č r ta n im i liki in prepričljivo  o značen im i in tim nim i 
o b č u t j i  posam eznikov.

M ozart z „ D o n  J u a n o m "  stilno napoveduje druga dela za nekaj de- 
.setletij, saj posebno  v pravljično-grozljivih prizorih, kjer se s tikata  naš in 
„ o n i“ svet, v zborih  duhov že nakazuje o b dob je  glasbene rom antike .

M ozart ni v ,,Don Ju a n u "  n ič  manj prepričljiv  k o t  v „F igarovi svatbi" , 
saj z likom  legendarnega ljubezenskega ju n a k a  ne beži v nerealnost, v 
njem  pa vseeno tipa  iz vsakdanjega življenja. Juan  je  predstavljen tra­
g ično, za to  ker je b rezobziren , ker se ne želi prilagoditi zak o n o m  živ­
ljenja in d ružbe , am pak  sam zase živi izven družbenega okvira. T ako 
besedilo kakor  tud i M ozartova oznaka  dela označu je jo  o p e ro  k o t  k o ­
m ično , čeprav  sc za veselimi, skoraj burlesknim i prizori, situacijami in 
arijami skriva globina č lovekovega du h a  in čustvovanja, d ram a tičn i  k o n ­
trasti  in življenjske kon trad ikcije  ter v ljubezen in tragiko zam an vložena 
drznost in življenjska sila. Uvertura, k i jo  je M ozart napisal v n o č i  pred 
prem iero v Pragi, Juanoma pesem  o radosti, arija Ane in Zerline, dve 
pesmi Zerline te r  Lepore Ilova arija, so najlepši in najbolj znani deli opere.

OSEBE:

Don Juan
Leporello, njegov sluga 
K om tur, guverner 
Donna Ana, njegova hči 
D on O ttavio , njen ženin 
D onna Elvira, dvorna dam a iz Burgosa 
Zerlina, vaška deklica 
M asetto , njen ženin

Služabniki, k m etje  in km etice, glasbeniki in plesalci.

G odi se sredi 17. sto letja  v Sevilji.
Vsebina opere : Leporello , vdam  sluga Don Juana, č ak a  svojega gospo­

darja pred vilo D onne Ane, K om turjeve h če rk e  in za ro čen k e  Juanovega 
prijatelja Oktavija (ponekod  ga im enujejo  tudi Oktavijan).

Don Juan  je* lep in mlad in ves predan  svojim ljubezenskim  pusto lov ­
ščinam. Zapustil je  nesrečno  Elviro in si z vso silo prizadeva p r idob iti  
nak lon jenost Oktavijeve zaročenke  D onne Ane. Iznenada vdre v sobo 
D onne Ane, ki p r ičn e  klicati na p o m o č . Na n jeno vpitje pride o č e  
K o m tu r  z m ečem  v roki. Po k ra tk em  dvobo ju  Ju a n  K om tur ja  zabode do 
smrti. Don Ju a n u  in Leporellu  uspe pobegniti, ne d a  b i ju  kdo  prepoznal. 
Nad m rtv im  telesom  svojega o č e ta  D onna A na skupaj z Oktavijem  pri- 
sdže, da se bo  maščevala morilcu.

T u d i podnev i D on  Juan  vznem irja lepe ženske. Opazi lepo  km etico  
Zerlino in jo  h o č e  osvojiti z laskavimi besedami. R azo čaran a  Elvira, ki 
b u d n o  sprem lja  vsak Juanov  korak , najde Zerlino in ji svetuje, naj se 
varuje Don Juana , ki po jm a zvestobe sploh ne pozna.

D on Juan  sreča Elviro in se ji p red  D onno  Ano in Oktavijem  pr ične  
rogati. D onna A na p repozna  po glasu Juana ko t  m orilca svojega o č e ta  in 
zaupa O ktavijanu, ki hk ra ti  z njo snuje m aščevanje. Da bi si pridobil 
Zerlino, priredi Don Juan  v svojem dvorcu večerjo  s p lesom , na  ka te ro  
povabi vse okoliške km ete . Seveda pride tu d i  Zerlina s svojim zaro­
čencem  M asettom , ki b u d n o  pazi nanjo. Da bi se maščevali D onu  Juanu , 
pridejo  m askirani na ples tu d i  Ana, Ivlvira in O ktavio. Juan  se trud i 
nasilno odpelja ti  Zerlino; ta p r ičn e  vpiti na p o m o č . M asetto  in Oktavio 
p rih itita  na p o m o č . Don Juan  med zm erjanjem  Ane in Elvire kom aj uspe 
pobegniti. Don Ju a n  in Leporello  se z m ando linam a sprehajata  skozi 
noč . Pod o k n o m  D onne Elvire zap'Oje Juan  sferenado in jo  prosi, naj se 
m u pridruži; zagotavlja ji v ečn o  zvestobo. T ak ra t  pride jo  razbesneli 
km etje , ki se lo tijo  Leporella v gospodarjevem  k lobuku  in ogrinjalu, ker 
Don Ju a n a  pač ne prepoznajo . V zadn jem  tren u tk u  se Leporello  odkrije 
in jim  pojasni, da ne iščejo njega, am pak  Ju a n a  in pobegne.

Don Juan  in Leporello  pribežita  na pokopališče , kjer je tud i spom enik 
ubitega K om turja . Juan  in Leporello  sc smeje spom in ja ta  zadnje p u s to ­
lovščine. K om turjev kip oživi in j im a pr ične  pretiti.  Don Juan  se ne 
ustraši in iro n ič n o  povabi k ip  na večerjo . K om turjev  kip povabilo 
sprejme.

V svečani dvorani svojega dvorca Juan  prired i rajanje z glasbo in 
plesom. Pride tud i D onna Elvira, ki je  Juana  zadn jik ra t prosila, naj se je  
usmili. T o d a  Juan  jo  posmehljivo odbije. Tedaj se pojavi m ed vrati 
kam niti  gost K om turjev  kip. Juan  se zgrozi, vendar povabi kip v dvo ­
rano , K am niti spom enik  spregovori in zahteva od  Juana, d a  se spokori za 
svoje grehe. T o d a  Juan  to  t rdovra tno  zanika, p r ikazen izgine in hip nato  
udari v dvorec strela, ki povzroč i požar.

V strašnem  požaru izgine tud i  Don Juan , ki je  ta k o  kaznovan za 
storjeno zlo.

Leporello  se kom aj živ priplazi iz svojega skrivališča in takoj p r ične  
premišljevati o tem , da bi si našel drugega gospodarja. Leporello  o usodi 
D ona Juana  obvesti A no, Elviro, Zerlino in Masseta, ki zdaj le lahko 
zaživijo novo življenje.

cosi fan tutte
O pera b u f fa  (kom ična  opera )  v dveh dejanjih. L ib re tto  je napisal Lo­

renzo  da Ponte. Premiera je  bila na Dunaju 26. 1. 1790.
Navadno citiram o naslov te M ozartove opere  kar v italijanskem jeziku.

V prevodu pom en i „T ake so vse", nam reč  vse ženske.
L ib re tto  je za današnji okus zelo naiven in pon ek o d  celo neokusen , 

m ed tem  ko  sodi glasba med najlepša in najbolj duhov ita  skladateljeva 
dela. Zaradi glasbenih kvalitet se je  opera  obd rža la  na repertoarju  do 
danes.

Po pričevanjih  je  cesar Jo ž e f  11 sam povedal M ozartu zamisel za o pero , 
ki naj b i slonela na resn ičn ih  dogodkih . Zgodba o prikritih  ljubim cih se

bariton
bas
bas

sopran
teno r

sopran
sopran

bariton
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je  p o  neka te r ih  virih zgodila v T rs tu , m ed tem  ko  drugi trd ijo , d a j e  šlo za 
stavo nekega dunajskega bogataša.

M ozartova glasba je  ljubka v vsaki nad robnosti ,  posebno  pa so znane 
ljubezenske arije obeh  sester.

OSEBE:

F errando , ča s tn ik  ten o r
Guglielmo, čas tn ik , Ferrandov  prija telj ba riton
Markiz Don Alfonso, stari f i lozof bas
Fiordiligi, ena  izm ed  sester sopran
Dorabella, druga sestra m ezzosopran
Vojaki, služabniki, maske

G odi se sredi 18. sto letja  v Neaplju.
Vsebina opere : S tar m arkiz  Don A lfonso je upo rn i  samec, saj je  nje­

govo m nenje , da ženske zvestobe ni, prav tak o  pa  tu d i  m eni, da  so si vse 
ženske enake.

Prijatelja čas tn ik a  F erran d o  in Guglielm o sta za ro čen a  s sestram a 
Fiordiligi in Dorabello. Don Alfonso dvom i o zvestobi ob eh  dek le t in 
ponu ja  stavo v višini 100 cekinov, da  b i se dalo  zapeljati tu d i  obe  dekleti. 
Č astn ika  sprejm eta stavo in se odprav ita  (samo navidezno) v vojsko. Čez 
čas  se v rne ta  p reob lečena  v arabska trgovca, ki jib predstav i Don Alfonso 
d ek le to m a  k o t  zelo bogata  človeka. P rične se igra, v ka teri vsak izmed 
čas tn ikov  dvori za ro čen k i drugega. Sprva jih dek le ti  vztra jno  zavračata , 
čeprav  j im a  Despina, lepa in izkušena sobarica, prigovarja po  A lfonsovih 
navodilih , naj se le usm ilita  bogatinov. Daje j im a  p rak t ičn e  nasvete o 
voden ju  ljubezni in o tem , kak o  se da  izvabiti bogate  darove. T o d a  
d ek le ti  a rabskih  trgovcev le n o č e ta  uslišati in m laden iča  g loboko  razoča ­
rana  nared ita  navidezni sam om or. Tedaj h itro  p ok liče jo  zdravnika, k i ga 
odigra p reob lečena  Despina in le-ta s p o m o č jo  raznih čarovnij „oživi“  
oba  arabska  trgovca.

D on A lfonso je podkupova l  Despino, ki vztra jno  skuša zapeljati de ­
k leti k lahkom ise lnosti, kar ji k o n č n o  tu d i  uspe. Fiordiligi in D orabella 
zam akn jeno  poslušata  serenado svojih snubačev  in Alfonso ju  pripelje do 
deklet.

F e rran d o  uspe prvi, saj je izvabil od Dorabelle m in ia tu rn o  sliko nje­
nega zaro čen ca  Guglielma. Ko slednji za to  izve p r ičn e  še bolj s trastno  
dvoriti Fiordiligi in se k o n č n o  z njo dogovori za ljubezenski sestanek. 
M ladeniča izm enjata  svoje izkušnje  in p r izna ta  A lfonsu, d a  so res vse 
ženske enake.

K m alu je  vse pripravljeno za razkošno  svatbo obeh  sester z bogatim i 
tujci. Despina nas top i to k ra t  v vlogi m atičarja . K om aj se svatbeni obred  
začne , t ro b e n te  oznanijo , da prihaja ta  ženina. T o d a  to k ra t  ne k o t  b oga ta  
arabska trgovca, am pak  k o t  F e rran d o  in Guglielmo v častn iških  uni­
fo rm ah . D ek le tom a o č i ta ta  nezvestobo  in h o č e ta  p rek in iti  zaroko. T o d a  
Dol A lfonso ju  p rep riča , da tega ne s torita , saj b i  ju  enako  prevarala tud i  
druga dekleta , ke r  so si vse ženske enake.

Njegov h u m o r  m lad en ičem a prinese olajšanje o b  izgubljeni stavi, dekle ­
to m a  pa  p r ih ran i razočaran ja  o  n jun ih  ljubezenskih  upih .

čarobna piščal
O pera v dveh dejanjih (slikah). L ib re tto  je  napisal E m anuel Schikane- 

der. Prem iera je bila 30. sep tem bra  1771 na  D unaju.
K ljub  tem u , da  „ Č a ro b n a  p išča l"  ni e n o tn o  o p e rn o  delo, predstavlja 

po svoji vrednosti  sin tezo  in vrhunski dosežek M ozartovega um etniškega 
ustvarjanja. V tem  delu se zrcali ce lo tno  18. stoletje s svojo operno  
ustvarjalnostjo , hk ra ti  pa se tud i  odpira jo  nove p o ti ,  ki nakazuje jo 19. 
s toletje. S „Č aro b n o  p išča ljo"  je  M ozart postavil tem elje nem ške 
nacionalne opere.

„Č aro b n a  p išč a l"  je  nastala v banaln ih  oko lišč inah , saj se je Mozart 
lotil bom bas tičnega  l ib re tta ,  napisanega v m o dnem  slogu k o t  desetine 
p o d o b n ih  gledaliških del. T ako v leposlovju k ak o r  tud i v gledaliških delih 
je  bilo v tis tem  času p riljubljeno prikazovanje vzhodnjaških , zlasti 
egiptovskih motivov. V njih se je p repletalo  življenje in usode resnih, 
p lem enitih  ju nakov  z u sodam i negativnih, včasih sam o na  pol človeških 
fan tas t ičn ih  likov.

V te  najbolj banalne  konstrukcije  zgodb  o nadnaravn ih  silah so vpletali 
tu d i  ak tua lne  po li t ične  in filozofske ideje. V glasbenem  pogledu pa se v 
delu prep le ta jo  elem enti spevoigre in šaljivih vložkov. O vsem tem  še 
danes p r iča  M ozartova „Č aro b n a  p išča l" ,  m ed tem  ko so druga pod o b n a  
dela že zdavnaj u ton ila  v pozabo .

* M ozarta  je h kom pon iran ju  tqga dela nagovoril njegov prijatelj Schika- 
neder, igralec in gledališki d irek to r,  človek sumljivih kvalitet, ki se je 
proglasil za avtorja  l ib re tta ,  čeprav  ga je v glavnem napisal M ozart sam. 
T o d a  k ljub  tem u  še danes velja Schikaneder za avto rja  libre tta .

Ze prve predstave . .Č arobne p išča li"  so bile prava seznacija, bile so 
tak ra t  že h u d o  bo ln em u  M ozartu, ki je um rl  le’ dva m eseca kasneje, v 
zadnje veliko veselje. Delo je bilo izvedeno več s to k ra t  in je izzvalo 
občudovan je  tud i  največjih  u m etn ikov , npr. G oetheja  in Wagnerja.

OSEBE:

Princ Tam ino  
Kraljica n o č i  
Pam ina, n jena  h č i
K raljič ina prva, druga in tre t ja  dam a 
Papageno (p tiča r)

ten o r
sopran
sopran

sopran, m ezzosopran , 'a lt  
bariton

sopran
bas

dva soprana, m ezzosopran  
t e n o r  in bariton  

bariton

Papagena, deklica 
Sarastro , veliki svečenik 
Trije d ečk i
Prvi in drugi oboroženec  
M onostra tos, č rnec  
Dvorne dam e, svečeniki, l judstvo, sužnji, živali

G odi se kadarko li v neki pravljični vzhodni deželi.
Vsebina opere : O pera im a fan ta s t ičn o  vsebino. Smisel je p rikazan 

s im bolično . Boj zla z dob rim , svetlobe s tem o . Skozi trpljenje se da priti 
do tistega, ka r  je lepo, p rav ično  in k rep o stn o . P redstavnik vrlin je 
Sarastro , veliki svečenik h ram a m odrosti ,  m o či in lepote  te r  egipčanski 
čarovnik . O bkrožajo  ga svečeniki Oziris in Izida. Njegova nasp ro tn ica  je 
Kraljica n o č i .  Bojujejo sc za oblas t nad  svetom.

P am ino, h č e rk o  Kraljice n o č i ,  je  ugrabil Sarastro  te r  jo  pazi na  svojem 
gradu. V osebi neznanega kraljeviča Tam ina vidi kraljica rešitelja svoje 
hčere . Tega lepega in m ladega p rinca so p red  kačam i rešile dvom e dame. 
Na sliki, k i m u jo  pošlje Kraljica n o č i ,  spozna lepo to  njene hčere Pamine. 
Zaljubi se in želi, da  bi jo  rešil. Tedaj se m u približa Papageno, p tičar ,  
gozdni č lovek, ob lečen  v perje ter m u pripoveduje, kak o  lovi ptice po 
gozdu in j ih  nosi kraljici. Papageno že dolgo hrepeni po ženki, ki bi m u 
bila p o d o b n a  in bi se imenovala Papagena.

j  Pride Kraljica n o č i .  Tam inu obljublja , da m u  bo  za ženo dala svojo 
h če r  Pam ino, be  m u uspe , d a jo  reši.

Princ Tam ino  se pripravlja na p o t ,  in da  bi se na p o t i  obran il  pred 
z lom , m u Kraljica n o č i  pošlje ča ro b n o  piščal, Če s e ' b o  znašel v 
nevarnosti, naj zaigra na piščal in ga bo rešila. Z njim gre tud i Papageno s 
č a ro b n im i zvončki.

T am ino  in Papageno srečno  p r ide ta  do Sarastrovega hram a. Tu najdeta  
Pam ino. N anjo pazi Sarastrov služabnik, č rn ec  M onostra tos, ki je zelo 
zaljubljen v lepo dekle. Poskus bega, ki sta ga pripravljala T am ino  in 
Papageno, ne uspe. M onostra tos izpove Pamini svojo ljubezen, to d a  ona  
ga zavrne. Zato  jo  h oče  zabosti, kar pa Sarastro p repreči.

E den izm ed Sarastrovih svečenikov razloži T am inu, da je Sarastro 
vladar v h ram u  m odrosti  in da je ugrabil Pam ino sam o za to , ker m u je 
poskušala onem o g o čit i  izgradnjo h ram a m odrosti.

Papageno pride s Pam ino, ki jo  spremljajo č rn i  sužnji. Ko se pojavi 
Sarastro , ga Pam ina  prosi, naj ji op rost i ,  ker je ho te la  pobegniti. Sarastro 
ji odpusti  in hk ra ti  pove, da bo vzel Tam ina k svojim in da  bo  združil 
m ladi par, če  b o sta  dovolj m o č n a  in če  bosta  vzdržala vse preizkušnje , ki 
ju  čakajo . E na  izm ed  njih je  krepost m olka, saj tak o  T am ino , k ak o r  tud i 
Papageno nekaj čaša ne sm eta spregovoriti niti besede. Kraljica noči 
skrivaj pride k  svoji hčerk i in ji  iz roči nož, s ka te r im  naj ubije Sarastra, 
ka r  ji  Pam ina tudi obljubi. Tam ino  h rabro  prestaja  vse preizkušnje , 
m ed tem  ko Papageno težko  prenaša prepoved  govorenja. K o n čn o  Ta­
m ino  v svečeniški halji s Pamino vstopi v hrani sonca, kjer spozna lepoto . 
Tudi Papageno je srečen : ko zazvoni s svojimi ča ro b n im i zvončk i, se 
prikaže deklica Papagena.

Kraljica n o č i  kuje s č rncem  M onostra tosom  maščevanje T am inu , ki jo  
je izdal, in svoji neposlušni hčeri. Č e bo n ač r t  uspel, je  Kraljica n o č i  
obljubila  Pam ino č rn cu  za ženo. T o d a  Sarastro je s svojo č u d e ž n o  m očjo  
prepreč il  n jun  n ač r t .

Papageno je dobil svojo Papageno, ki je res lepa in m lada deklica. Ko 
poskuša Kraljica n o č i  z M onostrasom  (predstavnik i zla) podre ti  Sarastrov 
hram , ju  peklenski ogenj za  vedno  uniči. Tako je dobro  prem agalo zlo.

titus
L ib re tto  sta napisala Pietro  Metastasio in C a terino  Mazzola.
Mozart je sicer k om pon ira l ,,Č a ro b n o  p iščal” , vendar se je iz f inanč ­

nih razlogov odločil  po naročilu  napisati op e ro  „ T i tu s" ,  ki so jo 
uprizorili o b  k ronan ju  v Pragi.

Zavzet ob  idejah, ki so nasprotovale  ozrač ju  ob  k ronan ju , se je  težko  
znašel v razpo ložen ju , ki ga je zahteval l ib re tto  „T itu s“ . Zato ni č u d n o , 
č e  je v skladbi č u t i t i  sledove naglice„v delo ni vsadil dosežkov „Č aro b n e  
p išča li" ,  niti realističnosti , ki je sicer lastna njegovi glasbi. Tudi o b č in ­
stvo je že o b  prem ieri v Pragi začu ti lo , da ni bil Mozart p o p o ln o m a  pri 
stvari niti v Jibrcttu  niti v glasbi.

T ako  je Mozart prvič v življenju doživel v Pragi neuspeh, in to  ravno v 
m estu , kjer je v svojem nem irnem  življenju doživel m nogo veselja in 
tr ium falnega uspeha. Kljub tem u  je  o p era  zaradi svojega slovesnega 
razpoložanje ostala p r im erna  za slovesnosti, zaradi p rep ros tos ti  pa 
d o s to p n a  tud i širšemu občins tvu .

OSEBE:

T itus, r imski cesar 
Sekstus, a te n ta to r  na ccsaija 
A nnius, Sekstusov prijatelj 
Servilia, Sckstusova sestra 
Vitelia, hč i odstavljenega cesarja 
Publius, vodja p retoriancev 
G odi se v R im u , v letu 79 našega štetja.

Prem iera je bila 1791. leta v Pragi.
Vsebina opere: Sekstus z a ro č i  svojo sestro Servilijo z A nniusom . Ko jo  

tud i im p era to r  T itus zaprosi za roko , m u Servilija pove, da že im a svojega 
zaročenca , ki ga ljubi. Sedaj sc T itus obrne  do h čerke  odstavljenega 
cesarja Vitelije, ki ljubi Sckstusa in ga za to  tu d i  zavrne.

teno r
m ezzosopran
m ezzosopran

sopran
sopran

bas
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Sekstus m eni, da je to  dobro  znam enje in se skuša up re ti  Titusovi 
strahovladi. Med vstajo Sekstus napade cesarja T itusa in ga hode usm rtiti . 
T o d a  Sekstusov udarec  ni sm rten , vstajo za tro  in  Sekstusa vklenejo. T itus 
bi bil pripravljen Sekstusa odpusti t i ,  č e  bi le-ta priznal svojo krivdo in 
izdal za ro tn ike . T o d a  Sekstus t rdov ra tno  m olč i, ker bi m oral izdati tud i 
Vitelijo. Servilija nagovarja Vitelijo, naj se sam a izpove cesarju in ga prosi 
za milost. Vitelija se sprva brani, to d a  ko vidi, kako  peljejo njenega 
za ro čen ca  Seksta  na  m orišče , vse prizna.

Cesar je uvidel, da  je  ljubezen m ed  S ekstusom  in  Vitelijo zares 
globoka. Zato  ju  pom ilosti. Mlada zaljubljenca najdeta  s rečo  v zakonu .

cerkvena glasba
Med m nogoštevilnim i cerkvenim i deli sta najbolj znani: „Maša ob 

k ro n an ju “ (K V  317, napisana 1779. leta ter „R ek v iem “ , zadnje Mozar­
tovo delo . Nosi oznako  KV 626  in je bilo napisalo leta 1791. V juliju 
1791 je  M ozarta obiskal skrivnostni neznanec, suh in visok m ož, ob lečen  
v sivo ob leko  in č rn o  ogrinjalo. Prinesel je anon im no  p ism o neke 
skrivnostne visoke osebnosti , ki je želela osta ti  neznana. V njem  so bila 
laskava priznan ja  M ozartovem  ta len tu  te r  vprašanje, ali in za kakšno ceno 
bi bil M ozart pripravljen napisati žalno m ašo, ki jo  v katoliškem  
cerkvenem  obredu  im enujem o rekviem.

S krivnostn i neznanec je dal M ozartu le mesec dni časa. Med pogoji, ki 
j ih  je postavil skladatelju , je bil tu d i  ta , naj nikoli ne poskuša  izvedeti, 
k d o  je  naročil  Rekviem . Mozart je nem o  strm el v neznanca. Je  to  le sen 
ali privid? Ali je m orda  že zdaj pon j prišla sm rt?  Bo m o rd a  napisal 
Rekviem zase? Te misli so se m u podile po  v ro č ičn i  glavi. T oda po 
k ra tk em  posvetovanju s svojo ženo se je M ozart od ločil ,  da bo Rekviem 
le napisal.

Cez nekaj časa se je skrivnostni posrednik  vrnil. Mozartu je dal nekaj 
denarja in m u obljubil posebno  nagrado za d o k o n č a n o  delo. Dodal je, da 
j e  skladatelj p o p o lnom a svoboden pri izbiri znača ja  in sloga skladbe ter 
še enkrat dodal, naj se pod noben im  pogojem  ne  p o tru d i poizvedovati za 
skrivnostnim  naročn ikom .

Po Mozartovi smrti so odkrili skrivnostnega naročn ika . To je bil grof 
Walseig, ki je z R ekviem om  želel počas tit i  spom in svoje žene, k i je  umrla 
spom ladi istega leta. Bil je s trasten  ljubitelj glasbe, k i je  d o b ro  igral čelo  
in flavto. Vsak torek  in če tr tek  zvečer so bili v njegovi hiši kom orni 
k oncer t i ,  ob  sobo tah  pa včasih celo družinske predstave, v katerih  so 
sodelovali vsi člani njegove družine. Kljub tem u  jc želel zasloveti tud i ko t 
k om pon is t .  Čeprav ni bil nadarjen, mu je z bogastvom uspelo rešiti tudi 
la p rob lem . Za dober  honorar  je ano n im n o  naročal pri različnih 
skladateljih dela, k i j ih  je kasneje prepisal in izvajal k o t  svoja lastna. T ako 
se m u je porodila  ustvarjalna zamisel, da bi z z latim i M ozartovimi 
rokam i ustvaril . .R ekviem ". Seveda ni pogrešil pri izbiri ustvarjalca, saj je 
Mozart zanj napisal eno največjih del svetovne glasbene literature in 
ku lture .

Ker je Walseig Mozartov Rekviem prepisal, jc v svojem slavohlcpju 
zapisal na zadnjo  stran par t i tu re :  Rcquicm , c o m p o s it to  dei con te  VValseig 
(Rekviem , ki ga je napisal g rof  Walscig) ter ga 15. decem bra  1 773 tud i  
sam dirigiral na premieri.

Avstrijska aristokracija je ustvarila Mozartu nem ogoče  pogoje za 
življenje in delo in m u slednjič s tem  odvzela tud i življetije. K o n čn o  s ije  
še g rof  Walseig, predstavnik  te aristokracije, skušal prisvojiti eno  naj­
večjih M ozartovih del -  Rekviem . Mozart sc je predal skladanju 
Rekviema šele p o tem , ko je k o n ča l  „ C aro b n o  p išča l" . T ak ra t  je bil že 
h ud o  bolan in ko se jc o b  večernih  u rah  sprehajal po  Pra tru . je s solzami 
v o čeh  govoril svoji ženi, da piše Rekviem zase.

V zače tk u  decem bra  je bolan obležal. V nedeljo, 4. decem bra  1971, je 
zaprosil svoje prijatelje, naj sedejo na njegovo bolniško  posteljo . Razdelil 
j im  je parte  svojega novega dela „R ckv iem a“ , da so skupaj prvič izvedli 
skladbo. Ko so prišli do „L acrim osa“ , je pričel M ozart jokati .  S tihim 
glasom je svojemu u čen cu  Suessm ayerju razložj), kako si je zamislil 
k onec  tega dela, ki ga ni do k o n ča l .  Ob po ln o č i  jc izgubil zavest. V 
vročic i je skušal zapeti  n eka  m esta  iz Rekviema. Ob enih p o n o č i  5. 
decem bra  1791 se je  blago nasm ehnil in za vedno zatisnil oči.

M ozartova žena zaradi bolezni ni mogla biti na njegovem pogrebu, 
njegovi znanci in prijatelji pa zaradi neurja niso posprem ili kočije s 
posm rtn im i o s tank i do  groba. T ako je g robar spustil Mozartovo krsto  v 
skupni grob revežev in brezdom cev. N ekoliko  tednov kasneje jc K on ­
stanca zam an iskala grob  svojega m oža, saj ji novi g robar ni mogel 
označ iti  m esta . T ako  še danes ne vem o, kje počiva eden največjih  genijev 
glasbenega ustvarjanja vseh časov.

M ozartova vdova se je bala, d a  neznan i n a ro č n ik  ne b i  odpovedal 
naroč ila  nedovršenega dela te r  zahteval, d a  m u  vrnejo že izp lačani h o ­
norar. Z a to  je  predala  rokop is  $uessm ayeiju , ki je  d o k o n č a j  poslednje 
M ozartovo delo. v Kasnejše raziskave so pokazale , d a  je p ri  delu  za 
Rekviem uporab lja l Mozartove skice in zabeležke te r  u s tn a  navodila  
um rlega skladatelja.

Suessm ayer je  želel prip isati  sebi avtorstvo dobršnega dela Rekviem a, 
vendar so kasnejše raziskave dokazale , da  Suessmayerjeva p ričevan ja  ne 
držijo.

solo pesmi
M ozart je  napisal 37 solo pesm i, v glavnem na nem ška besedila. K adar 

jih  je  napisal na italijanska besedila, jih  je imenoval C anzonette .  Pesmi, ki 
jih je  ko m p o n ira l  na  francoske teks te , p a  je po im enoval A riette .

Med njegovimi najuspelejšimi pesm im i so: . .Z a d o v o l js tv o " , , .Pridite, 
drage c i tre " ,  . .U spavanka", ..VioUce", ki j ih  je uglasbil na  G oethejevo 
besedilo, „ Ž a lo s t  p o m la d i"  te r  „Pesem slovesa".

simfonije
V operi v 18. sto le tju  M ozart nim a sebi enakega opernega k o m p o ­

nista, k ljub  tem u  pa  je zelo p o m em b en  tu d i  k o t  in s trum en ta ln i  skla­
datelj. Število njegovih in strum enta ln ih  skladb je  veliko: p o  p o m e n u  p a  
vsekakor zavzemajo prvo  m es to  njegove simfonije. Danes je  do k azan o , da  
je napisal 54 simfonij. V endar  so neka te re  izmed njih pravzaprav 
uverture k  njegovim operam , za  neka te re  p a  ne vem o to č n o ,  kdaj jih  je 
napisal. V Mozartovih simfonijah zasledimo kon tinu iran  um etn išk i raz­
voj, ki p o s to p o m a  pelje od prvih del s skrom nejšo  zasedbo (godala, oboe, 
rogovi in p o n ek o d  tro b en te )  d o  poznavanja s im foničn ih  del Mannheim- 
ske šole, preko  Haydnovili simfonij do  zadnjih  veličastnih del, m ed 
katere  sodijo tri znane simfonije iz leta 1788.

Pri m nogih  ljubiteljih glasbe, ki se predvsem  p rek o  gram ofonsk ih  
p lošč  vse bolj zan im ajo  za M ozartove sim fonije, p o g o s to  zasledim o p r i ­
m erjanje M ozartovih simfonij z Beethovnovimi. Najpogosteje trd ijo  ljubi­
telji, da so M ozartove simfonije v primerjavi z B eethovnovim i lahke in 
p reproste . T aka sodba je  po  eni strani neprav ična , p o  drugi p a  kaže na  
n ap ačn o  razum evanje M ozartove glasbe.

RaZlika m ed  ob em a  m o js tro m a simfonij n i prvenstveno  v n juni glasbi, 
am pak v n junem  psihološkem  p r is topu  k njej. M ozart je  bil izrazito  zaprt 
č lovek, m iren, „g loboka v o d a" ,  m ed tem  ko  je  bil Beethove o d p r te ,  
ro b a te  narave.

Sim fonija v D-duru KV 297 je  bila napisana leta 1778. N avadno nosi 
naziv ,,Pariška", k e r  jo  je  M ozart napisal za  „duhovne  k o n c e r te " ,  ki so 
bili tak ra t  v glavnem m es tu  Francije. S im fonijo  v D-duru KV 385 im enu ­
jem o  „H affnerjeva“ , saj jo  je  M ozart napisal za  n ek o  slovesnost, k i j e  bila 
leta 1782 v 'č a s t  salzburškega žup an a  Sigm unda H affne ija . Družini 
Haffner sm o do lžn i zahvalo za še eno  delo : ..Haffnerjevo se renado"  
KV 250, k a te ro  je  skladatelj napisal p o  njihovem  naročilu . 
„H affnerjevo“ simfonijo je  M ozart pisal is točasno  z op e ro  „Beg iz 
seraja", za to  je  glavna tem a  finala zelo so rodna Osminovi ariji. T u d i prva 
tem a prvega stavka nas s svojimi velikimi m elod ičn im i skoki spom inja na 
Osminovo arijo. P rvo tno  je  bila ta  sim fonija napisana k o t  d ivertim ento , 
iz katerega je  izločil m arš in enega izmed m enuetov .

Sim fonija v C-duru KV 425 je bila napisana le ta  1783 v Linzu in nosi 
za to  vzdevek „L in šk a“ . Čeprav  je lahkotnejša , je  kljub tem u  sveže in 
p rije tno  delo , ki napoveduje najboljše M ozartove kom pozic ije , opero  
„D on J u a n "  in sim fonijo  , .Ju p ite r" .  S im fonija  v D-duru KV 501 je  bila 
k o m pon irana  m alo  p red  M ozartovim  p r ih o d o m  v Prago 1786. leta. 
Prem iero  je  doživela v Pragi in z a to  tu d i  nosi ime , .Praška".

Svoje zadnje tri simfonije je napisal Mozart v eni sapi, saj je  zanje 
p o treboval sam o tri mesece. Brez d v o m a  predstavljajo  te tri simfonije 
v rhunec s im foničnega ustvarjanja  18. sto letja  in napovedujejo  Beethov­
nove simfonije. S im fonija  št. 39 . KV 543 v Es-duru je  nastala  le ta  1788.
V litera tu ri jo  pogosto  ozn aču je jo  k o t  „L abodji spev". Po svoji obliki in 
op tim izm u  je najbližja H aydnu .

Sim fonija št. 40 . KV 5 5 0  v g-molu je  doživela skozi zgodovino raz ­
lične ocene. M edtem  k o  s o jo  M ozartovi sodobnik i ocenili k o t  ,g r o z n o " ,  
jo  je  S chum ann imenoval ..Pozibavajoča se g rška p r incesa" .

Prav ta k o  k o t  obe  p red h o d n i je tu d i  sim fonija št. 41 KV 551 v C-duru 
nastala  1788. leta. Pogosto  jo  im enujejo sim fonija . .Ju p i te r" .  Svoje ime 
je  dobila  p o  M ozartovi sm rti in označu je  k lasičen  značaj tega dela, k ak o r  
odraz M ozartovega intenzivnega proučevan ja  Bachovih in Haendlovih 
del.

Zaradi solis tične vloge violine in viole nosi sim fonija KV 5 6 4  v 
Es-duru naziv „K o n ce r tan tn a  sim fonija" . K ar se tiče  orkestra lnega  se­
stava, spom inja n a  „ c o n ce r to  g rosso"  starih m ojstrov , čeprav  deluje tak o  
tem atsko  k a k o r  tud i vsebinsko povsem  s im fon ično . „K o n ce r tan tn a  sim­
fon ija "  je  nastala  1778. le ta  in sodi m ed  M ozartove najlepše in s trum en ­
talne sk ladbe, saj lahko  šele po  n ek a jk ra tnem  poslušanju p o p o ln o m a  
d o jam em o, ko liko  resnosti in no tran je  m o č i  se skriva za  ljubkostjo  te 
simfonije.

komorna glasba
Pri H aydnu in  Beethovnu  predstavljajo  je d ro  k o m o rn e  glasbe godalni 

kvarte ti , pri M ozartu  pa godaln i kv in te ti , v ka terih  pa  M ozart n i  dal 
svojega najglobjega izraza.
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Od skupno  26 godalnih  kvarte tov  je  prvih deset d a leč  p o d  ravnijo 
naslednjih šestih (KV 1 6 8 - 1 7 3 ) .  Napisani so bili k o n ec  leta 1773, v 
času, k o  je  bil M ozart p o d  neposredn im  vtisom Haydnovega kvarteta  
op. 20. Č u d n o  naključje! Po  tem  kvar te tu  celih 20 le t H aydn  ni napisal 
nobenega k varte ta ,  pa  tu d i  M ozart po  godalnem  k v a r te tu  K V  173 n i  v 
naslednjih  devetih  le tih  objavil n i t i  enega godalnega kvarteta .

Naslednjih šest godaln ih  kvartetov , posvečen ih  H aydnu , je  napisal 
skladatelj v letih od  1775 do  1782. Sodijo  m ed  M ozartove najlepše 
godalne kvarte te .  Zadnje tri k v ar te te  je  napisal v letih  1 7 8 9 - 9 0  za n em ­
škega kralja F riedricha  II.

M ozart je  napisal šest godaln ih  kv in te tov , od  ka te r ih  so vsekakor naj­
bolj znani KV 593 , napisan  1 9 7 0 , in K V  614 , napisan 1971. Ti kv in te ti  
skupaj ,s k v in te tom  KV 581 (s k la r ine tom ), k o m pon iran im  za slovitega 
klarinetista  A n to n a  Stadlerja, predstavljajo  vrh M ozartovega ustvarjanja 
na p o d ro č ju  k o m o rn e  glasbe.

Svojih sedem  klavirskih triov je  nam enil M ozart d o m a č e m u  m uzicira ­
n ju  in so za to  tu d i  enostavne oblike in vsebine. Najbolj znan je trio  
„K ege ls tad t“  K V  498 , napisan  1786 m ed bu rn im  kegljanjem.

V  k o m o rn o  glasbo sodijo <udi serenade. So lahkotnejšega znača ja  in 
im ajo široko spevno m elodijo , zv očnos t  in barvo. Najbolj p opu la rna  
izm ed 13 serenad j e  ,,Mala n o č n a  g lasba" KV 5 2 5 , k o m p o n ira n a  1787. 
Čeprav je  bila  p rv o tn o  napisana za godalni kv in te t,  jo  navadno  izvaja 
godalni o rkester.

klavirske sonate
Med 18 M ozartovim i klavirskimi sona tam i ne č u t im o  take povezano ­

sti, k o t  pri Beethovnovih. Lahko  bi jih  oznanili k o t  t ip ične  za p osam ezna 
o bdob ja  M ozartovega ustvarjanja in odražajo  M ozartov razvoj tu d i  na 
drugih ustvarjalnih področ jih . Z a to  u rad n o  uvaja prvo M ozartovo k la ­
virsko sona to  20 tak o  im enovanih  , .violinskih so n a t" ,  k i  j ih  je  M ozart 
označil  k o t  ,,Sonate  za klavir, k i se lahko  igrajo tu d i  ob  violinski sprem ­
ljavi"!? ! Največ jih  je  M ozart napisal še k o t  „čudežn i o t r o k "  v času m ed
1763 do  1768.

Svoje prve klavirske sonate  je  napisal M ozart razm erom a p o zno , šele 
1777, k o  je  že bil napisal p e t  klavirskih koncer tov . Sodijo v skupino 
šestih sona t in nosijo  oznako  KV 2 7 9 - 2 8 4 .  Zasnovane so na Haydnovih  
sona tah  iz sedem desetih  let 18. s toletja. Iz jem a je  šesta sona ta , ki jo  je 
napisal p o d  vplivom Jo h a n n a  Schobra, N em ca, pri k a te rem  se je  uč il  
M ozart v času  svojega prvega bivanja v Parizu. Naslednja sonata  KV 309 
je tud i  nastala  1777 in je v njej č u t i t i  vpliv . .m anirističnega m annheim - 
skega sloga". Nekoliko  m anj je  ta  slog vplival na  sona to  KV 311. Sonato  
K V  310  odlikuje  globlja vsebina k o t  p red h o d n e  skladbe. Jan A lber th  je 
to  sona to  im enoval „prva M ozartova trag ična  so n a ta" .

Prve Mozartove sonate so bile tiskane 1779 in nosijo oznako  KV 
3 3 0 - 3 3 3 .  S ona ta  KV 330  v C-duru je  bila verje tno  napisana za nekega 
učen ca  in predstavlja  d o b ro  glasbo za  „ d o m a č o  ra b o " .  S onata  KV 331 je  
slovita sona ta  v A -duru  s tre tjim  stavkom  ,,AUa T u rc a " ,  kar  je  v bistvu 
„ tu ršk a  k o račn ica" .

S onata  KV 332 nas p re sen e ča  z d inam ičn im i k o n tra s t i  v zadnjem  
stavku, m ed tem  k o  je  sona ta  K V  333 zanim iva zaradi k arak terja  stavkov.

Iz le ta  1783, k o  so nastale tri velike sim fonije, je znana tud i  sona ta  
KV 5 4 5 , ki^jo je  M ozart označ il  k o t  ,,S onata  za z a č e tn ik e "  in je  danes 
znana k o t  „S o n a ta  facile" ( lahka sonata). S o n a ta  KV 457 je  vsekakor 
najpom em bnejša  sona ta  v času  M ozartovega življenja na Dunaju. V njej 
je č u t i t i  vpliv . Bachovih sinov, h k ra t i  p a  dajejo  tud i s lu titi razvoj 
Beethovnove klavirske sonate . Zadnja  M ozartova sona ta  je KV 567 .

koncerti
M ozart n i  n ikjer tako  dom iselen  k o t  v koncer t ih . Uvedel je  Vrsto 

k o n ce r ta  v treh  stavkih, pri ka te rem  je : P R V I stavek v sona tn i obliki 
(o rkes tra lna ekspozicija  + ekspozic ija -so lis ta) , D RU GI stavek v oblik i 
pesm i ali, redkeje , v oblik i tem e z  variaciami, m ed tem  k o  je T R ET JI 
stavek prav ilom a RON DO.

T o  so k o n ce r t i  poznega rokoko ja , z okraski, e legan tn im i pasažam i in 
čus tveno  m elod iko  in presegajo ce lo tno  d o te d a n jo  k o n c e r tn o  litera tu ro .
V solis tičnem  p a r tu  pride sedaj v ir tuoznost  d o  polnega izraza.

Za življenja je  M ozart napisal:

25 k o n ce r to v  za K L A V IR  in o rkester ,
7 k o ncer tov  za  V IO LIN O  in orkester ,
1 „ C o n c e r to n e “ za DVE V IO LIN I in orkester ,
5 k o n ce r to v  za h o m  in orkester ,
3 k o n ce r te  za  F L A V T O  in orkester ,
1 k o n c e r t  za  OBOO in o rkester,
1 k o n c e r t  za  K L A R IN E T  in o rkester ,
1 k o n c e r t  za  F A G O T  in o rk este r  in 
1 k o n c e r t  za FLA V TO , H A R F O  in o rkester.
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klavirski koncerti
Prvi klavirski ko n ce r t i ,  k i  j ih  je M ozart napisal k o t , .čudežn i o t r o k "  za 

lastno rabo , niso bile originalne skladbe, tem več, k o t  je  bilo ugotovljeno 
kasneje, predelava sonat drugih avtorjev ( Johann  C hris topher  Bach in 
drugi). Šele v sedem desetih  letih  18. sto le tja  je  M ozart sam zače l to  
obliko  z izrazito spevnim stavkom  (drugi stavek!).

Od teh  prvih, zares njegovih koncer tov , je  najlepši k o n ce r t  v Es-duru, 
KV 271 (iz 1777. le ta) . F rancosk i vzori so ga inspirirali, da je  za finale 
nam es to  ro n d o ja  uporab il  M enuet. Trije ko n ce r t i  iz 1782. leta, 
KV 4 1 3 - 4 1 5 ,  in p e t  iz le ta  1784, K V  4 4 9 - 4 5 3 ,  se redko  pojavljajo na  
p rog ram u  k o ncer tn ih  dvoran . K o n ce r t  v d-m olu , K V  466  (iz 1785. leta) 
je pisan pod  vplivom K arla  Phillipa E m anuela  Bacha in predstavlja  pravo 
dram o, k i  vodi v tragedijo  Rekviema.

K o n ce r t  v C-duru, K V  467  (iz 1785. le ta) im a karak te r is t ičen  II. 
stavek. Ob njem  se postavlja  vprašanje, ali je  p rep ro s to s t  solističnega 
p a r ta  (m estom a sam o dvoglasen) posledica globljega spoznanja ali gre za 
skico, na  k a te ro  je  M ozart m ed  izvajanjem improviziral.

L e ta  1785. je  M ozart napisal n ič  m anj k o t  p e t  violinskih k oncer tov  in
to:

K V  207 v B-duru,
KV 211 v D-duru,
KV 216 v G-duru,
KV 2 1 8  v D-duru,
in  KV 219  v A-duru.
Najbolj znana  s ta  vsekakor zadn ja  dva (KV 218  in KV 219), ki p red ­

stavljata izpovedi ne le b u m ih  no tran jih  bojev, tem več in tim nega življenj­
skega veselja.

pihalni koncerti
Poleg W ebra in H indem itha  je M ozart eden  od  maloštevilnih k o m p o n i ­

stov ko n ce r to v  za  p ihalne in s trum en te . Od treh  k o n ce r to v  za flavto naj­
pogosteje izvajajo K V  313 v G -duru  (iz 1778. leta) in KV 314 v D-duru 
(iz 1 7 7 7 - 7 8 .  leta). Pogosto  je na  sporedu  tu d i  k o n ce r t  za flavto, h a rfo  in 
orkester  v C-duru K V  299 iz 1778. leta.

R o k o k o jsk em u  stilu p ripada  tu d i  k o n c e r t  za  o b o o  in o rk este r  v 
F -duru , KV 293 iz 1783. leta. K o n ce r t  za k larine t in o rkeste r  v A-duru, 
KV 6 2 2  iz 1791. le ta  je M ozart k o m p o n ira l  v zadnjem  le tu  svojega živ­
ljenja in p o  svoji lepo ti  presega vse k o n ce r te  za p ihalne in s trum en te . 
M nogostranost fago ta  prihaja  do izraza v K o n ce r tu  za fagot in o rkeste r  v 
B-duru, KV 191 iz le ta  1774. K o n ce r t  za ho rn  je M ozart ko m p o n ira l  za 
revnega h o rn is ta  Leitgeba. Od teh  pe tih  k oncer tov  je eden v D-duru, vsi 
ostali so v Es-duru. V njih upo rab lja  samo to n e  naravnega h o m a ,  ker 
tedanji  h o m  n i imel ventilov. Kljub tem u  p a  ti  k o n c e r t i  predstavljajo  
glasbeno in te h n ič n o  najbolj uspela de la  za  ta  ins trum en t.

M ozart je  u m rl,  še p reden  je  bil star 36 le t .  R om ain  R O L L A N D  
ugotavlja, da  Beethoven v te h  le tih  n i napisal n iti  klavirske sonate  
„A passionata“  n iti  V. simfonije. O ddaljen  je b il  tu d i  nas tanek  IX. 
simfonije in Misse Solem nis. Kaj vse bi M ozart še zapustil, če  bi dlje časa 
živel, se sprašuje R om ain  Rolland.

V eč in a  M ozartovih del je  p o ln a  op tim izm a, vedrine in očarljivosti. To 
je okvir, zunaj ka te rega  p o p re č n i  ljubitelj glasbe M ozarta  n e  pozna.

Bil pa  j e  tud i  drugi M ozart. O tem  p r iča jo  njegove skladbe Don Juan , 
S im fonija  v g-molu, k a k o r  tud i klavirski k o n c e r t  v d -m olu  in v rhunec  
njegovega ustvarjanja -  REKVIEM .

Če b i  to  p o t  nadaljeval, b i  M ozart nedvom no  prenovil in p reobrazil  
tako  svojo k o t  evropsko glasbo nasploh. T o  p o t  je  prevzel in izpolnil 
drugi V E LIK A N  G LA SB EN E Z G O D O V IN E  -  LUDVVIG VAN 
B EETH O V EN . ‘ <

formalna analiza 
mozartovih 
skladb
divertimento za godala 
v d-duru k.v. 136

Divertim enti, serenade in kasacije so bile pri p redklasik ih  in dunajskih  
klasikih s im fon ične  oblike, ki so bile skrom nejše o d  sim fonij in nekakšna 
posebna priprava na resnejše simfonije. Pogosto so bile pisane za posebne 
priložnosti , po  posebni lahko tnosti  sloga pa  so v svojem času  p redstav ­
ljale skoraj nekakšno  glasbo za razvedrilo.
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Vse te oblike je pisal tu d i  M ozart, največ d ivertim ente  (skupaj 19). 
Sam o trije so za  godala, ostali pa  za ce lo ten  o rk este r  ali za  p ihala. „Diver- 
t im e n to  v D -duru“  je  prvi v skupin i t r e h  tak ih  sk ladb z zaporedn im i 
opusn im i oznakam i (K.V. 136, 137 in 138). Njegov ciklus im a tr i  stavke 
in je p o d o b en  m in ia tu rn i simfoniji. Delo je  n as ta lo  1772. le ta , ko  je bil 
skladatelj sta r  sam o 16 let. .

Skozi ce lo tn o  ekspozicijo  prvega stavka u tr ip a  enakom eren  r item  
spremljave, nad  katerega skup ina  godal p rinaša glasbeno miseL T aka 
p rep ros ta  zgradba je tud i u s trezna  za take skladbe. S tavek k o t  celo ta  ima 
obrise m in ia tu rn e  sona tne  oblike. Ž ivahna, m ozartovsko  energ ična  prva 
tem a  posoja  svoj m ateria l tud i m ostu , druga je bolj m irna  in komaj 
nakazana. K ra tek  sklepni del ko n ču je  ekspozicijo . V k ra tk i izpeljavi je 
obdelana  najprej prva tem a v m o lu , p o te m  violinski solo prinese k o t  
k o n tra s t  novo elegično misel (k o t  nadom estilo  za neizrazito  lirsko drugo 
tem o). R epriza  ponavlja ekspozicijo  b rez sprem em b, vendar je stavek 
brez kode. Na trakovih  se ponavljata , po  vpisanih znak ih , posebej ekspo ­
zicija in posebej izpeljava z reprizo .

Miren in  deško naiven počasn i stavek je  pisan tud i  v m in ia tu rn i so- 
natn i obliki, ki n im a izpeljave, am pak  sam o k ra tk o  ep izo d n o  novo  misel 
(k o t  nekakšen p reh o d  k reprizi). Tudi v finalu je  zelo s trn jena  sona tna  
oblika. Rahli d inam ičn i kon trasti  in živahen r item  označu je jo  glavno 
tem o . K o n tras tn a  druga tem a  se spozna  po  delika tnem  izvajanju godal. 
K ra tka  izpeljava se p r ične  im itacijsko, z obdelavo  nove misli (m ožne so 
tudi druge p o d o b n o s ti  z drugo tem o ). R epriza  te č e  k o t  navadno brez 
sprem em b. Na trakovih  so enake oznake za  ponavljanja, k o t  v prvem 
stavku.

mala nočna glasba
T o  priljubljeno delo je napisano v obliki m in ia tu rnega štiristavčnega 

sonalnega cikla za godalni kv in te t,  v e ije tno  p a  je b ilo  zam išljeno za  večjo 
orkestra lno  zasedbo. T ako  ga še danes izvajajo. Č eprav ni velika, je ta 
skladba prava m ojstrovina. R azpored itev  in  oblike stavkov ustrezajo  
m in ia tu rnem u  sona tnem u  ciklu.

Prvi stavek je s trn jena  sona tna  oblika, skoraj sonatina . Vsi deli ekspo ­
zicije so jasno om ejeni in ločen i s kadencam i. Melodijo energ ične  prve 
tem e na osnovi razloženega trizvoka poznajo  vsi ljubitelji glasbe. T udi 
m elod ičn i m ost je n a  svoj način  tem a. Druga lirska tem a, vsa .v tonsk ih  
č ip k ah ,  se navezuje na  k ra tek  sklepni del. V k ra tk i  izpeljavi je obd e lan o  
gradivo prve in druge tem e. Na pravilno reprizo  se navezuje razšiijen 
sklepni del (kode torej ni).

Deško p rep ro s t  po časn i  stavek je grajen v obliki ro n d o ja  s trem i 
tem am i: A B A C A. Prva tem a je dvodelna m elodija  z znak i ponavljanja 
(a : I l :b ) .  T aka oblika dvodelne m elodije , ki v zadn jem  stavku ponavlja 
za č e tn o  glasbeno gradivo, je  p reh o d n a  oblika. Druga tem a (B) je v 
d om inan tn i  to n a li te t i  in m irna  k o t  prva. Ponovno  sledi skrajšana prva 
tem a (sam o prva polovica tem e) , p o te m  pa  tre t ja  tem a  vnaša živahnejši 
ri tem . S lednjič se tem a pojavi v celo ti, to d a  brez znakov  ponavljanja  v 
dvodelni m elodiji. S tavek se k o n č a  s k ra tk o  k o d o  na  osnovi m otiva  prve 
tem e.

M enuet je v običajn i sestavljeni tride ln i pesem ski obliki (A B A). 
Srednji del (Trio) p rinaša ljubko te m o  k o t  k o n tra s t  bolj g robem u z a č e t ­
nem u delu. F inaln i ro n d o  je kom binacija  rondo ja  s t jem i tem am i in 
sona tne oblike, ker se druga tem a (k o t  v reprizi sona tne  oblike) drugič 
pojavlja v osnovni to n a li te t i ,  pa  tud i t re t ja  tem a  je  grajena k o t  izpeljava 
sonate s t ip ičn o  m otivsko obdelavo. N asprotje  z račn i  in graciozni prvi 
tem i je bolj energ ična  druga (s s taccato  pasažam i). T re tja  tem a  izkorišča 
tehn iko  izpeljave sonate  na osnovi obdelave prve tem e. V  shem i m anjka  
tre tja  ponovitev  glavne tem e. V nadaljevanju se drugič pojavi druga  tem a 
v osnovni to n a li te t i ,  zadnjič  se pojavi prva tem a, prav ta k o  pa tu d i  nekaj 
daljša k o d a  (na  osnovi glasbenega gradiva iz prve tem e). Torej: A B A C 
j(A) B A.

simfonija v c-dutu (jupiter)
T a m ojstrov ina  je srednje delo iz om en jene  s im fonične  trilogije, s 

ka te ro  je M ozart k rona l  to  p o d ro č je  svojega ustvarjanja. Vse t r i  simfonije 
imajo znač ilno  vsebino. Prva v Es-duru je  v bistvu vesela in razigrana; 
srednja v g-molu je e legično-tragična; v sim foniji Ju p i te r  pa  prevladujejo 
u ravnovešenost, m ir  in širina, ki so značiln i za  an t ič n i  svet.

S o n a tn i  cikel ..Simfonije v g-m olu“  sestavljajo ob iča jn i štirje stavki. 
L ep o ta  idej in k lasic istična jasnost  misli dosežejo  v jijih v rhunec. Zdi se, 
da bi bilo n e d o p u s tn o  do d a ti  ali odvzeti  kakšen to n .  Ekspozicija prvega 
sonatnega stavka je zasnovana na dveh č u d o v it ih  tem ah : elegični, 
d iskre tno  vznem irjeni prvi, in drugi, ki im a tud i  prim esi p r ik ri te  žalosti 
(dialog godal in  p ihal). Med n jim a  je energ ičn i m ost,  pred  ko n cem  druge 
pa je m o g o če  slu titi m otive iz glavne tem e. K o n č n o  sklepni del združi 
celoten o rkeste r  in b u rn o  k o n č a  ekspozicijo  (pada joč i lestvični m otiv).

M ajhna, a zelo u č inkov ita  in vsebinsko po ln a  izpeljava obdeluje  samo 
glavno tem o , k i jo  slišimo v raz ličn ih  em ociona ln ih  in  harm onsk ih  osvet­
litvah. V pravilni reprizi je le m o s t  precej sprem enjen , m e d te m  k o  ima 
druga tem a  zdaj m olovsko tona lite to .

T udi ob lika  počasnega stavka je v bistvu tr ide lna, zanim ivo pa  je , d a je  
srednji del grajen prav  d ram a tičn o  (nenavadna je u p o rab a  dram ske 
sona tne oblike p ri lirskem p o časn em  stavku). Glavna tem a je epskega 
znača ja , m irna  in  prijazna. Po krajši p ih f ln i  ep izodi nas to p a  dokaj izrazit 
in m o č a n  m o st,  p o te m  pa  d isk re tna  druga tem a v godalih  (m otiv  v
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pada joč ih  kvartah). Izpeljava se p r ičn e  z obdelavo glasbenega gradiva iz 
m osta  v precej nape tem  am bien tu . V sredini je zelo uspela elegična 
p ad a jo ča  sekvenca. K m alu  nas top i tud i  repriza.

Krepak in o d lo čen  značaj „M en u etta“  je daleč od  galan tn ih  dvornih 
plesov. O blika je o b iča jna  sestavljena tr ide lna  pesem ska (A B A ). N a­
sp ro tn o  k o t  zače tn i  m irni del prinašajo T rio  najprej godala, pihala, pa 
zo p e t  godala. V finalu je zo p e t  sona tna  oblika: prva tem a  je m ozartovsko  
vznemirljiva (d in am ičn i  kon tras ti) ;  obsežnem u m ostu  z jasno  kadenco  
sledi lirska in d iskre tna  druga tem a (godala, n a to  k larine t). Pred koncem  
druge tem e uporab i  glasbeno gradivo iz prve tem e, ki n eo pazno  uvaja 
sklepni del. Izpeljava je najprej d ram sko , na to  p a  lirsko s kon tra-  
p u n k t ičn im  p o s to p k o m  obdelana  prva tem a. V pravilni reprizi je pri- 

. lagojena po n o v n o  druga tem a molovski tonalite ti .

simfonija v g-molu k.v. 550
T a simfonija, en k ra tn a  v ce lo tnem  s im fon ičnem  ustvarjanju, vredna 

m ogočnega  an tičnega boga Ju p itra ,  im a tud i ob iča jen  cikel štirih stavkov 
s so n a tn o  ob liko  v prvem . Že prva tem a ekspozicije je vsa v d ram a tičn ih  
d inam ičn ih  gibanjih. Jasno  jo  kadcncira  in p r ičen ja  izrazni m ost,  celo z 
novim i in p o m em b n im i -tem atskim i mislimi (sam o nekajkra t vzetim i iz 
prve). Im a svojo jasno  kadenco . Druga tem a je d iskre tno  razigrana 
(godala v visokih legah). K o  doseže d ram a tičn e  višine, nas top i tem atsko  
zelo p o m em b en  sklepni del, kjer na z a če tk u  v godalih  spoznam o plesno 
tem o . O bsežna d ram a tičn a  izpeljava obdeluje  glasbeno gradivo sklepnega 
dela in prve tem e. Pravilna repriza k o n ču je  stavek brez kode.

G loboko  in tim en , sestavljen in p o n e k o d  trag ičen  počasn i  stavek je 
eden izm ed najboljših v M ozartovem  ustvarjanju . Izpeljan je v sonatn i 
obliki. Molovski m ost m ed  tem am i je p rita jeno  trag ičen , druga tem a  je 
o to žn a  in d iskre tna  (godala v višjih legah). G odala  vpeljejo tu d i  č u d o v ito  
misel sklepnega dela. Izpeljava obdeluje  glasbeno gradivo prve tem e in 
m osta . T ud i tukaj je p red  reprizo  zelo lepa pada joča  sekvenca. D obro ­
dušen  pa  tud i  rustika len  „M en u e tt“  je fo rm alno  m ed  sestavljeno tr ide lno  
pesem sko ob liko  in so n a tn o  obliko . Vsak del oblike (A B A) ustreza po  
velikosti posebni m elodiji. T rio  se začn e  v skoraj d ram skem  dialogu pihal 
in godal. Deli celo tnega stavka se navezujejo brez izrazitih  kadenc.

F inale je težišče  ce lo tne  simfonije in  hk ra ti  najbolj skladen M ozartov 
sim fonični stavek. Poleg tega je v ce lo ti k o n t ra p u n k t ič n o  obdelan . 
O blika je precej zah tevna kom binacija  sonate  in fuge. K o n tra p u n k t ič n a  
obdelava sega skozi vse dele ekspozicije: dve ideji prve tem e (A j  in A 2), 
m o st  (na osnovi glasbenega gradiva prve tem e), p o te m  druga tem a  (dialog 
godal in p ihal, p o te m  sam o godala v p ad a jo če m  p o stopu)  in sklepni del 
(glasbeno gradivo druge tem e). K o n tra p u n k t ič n i  p o s to p e k  se nadaljuje še 
naprej skozi izpeljavo, ki obdelu je  m otiva  A l  in A 2 . Pravzaprav je 
središče stavka og rom na koda: tro jn a  fuga, grajena n a  treh  tem ah  ( A i ,  
A2 in druga tem a). Z ače tek  spoznam o po  p ihalih , ki prinašajo glasbeno 
gradivo iz A j .

koncert za violino in orkester 
v d-duru k.v. 218

M ozart je bil v ir tuoz  na klaviiju, vendar je prav tako  poznal tud i vse 
skrivnosti violinske igre. Poleg številnih violinskih sona t  je  napisal tu d i  7 
violinskih koncer tov . Le zadnja dva (K .V. 268 v Es-duru in K.V. 271 v 
D-duru -  o b a  iz 1777) predstavljata , k o t  kaže, verzije nekega violinista iz 
poznejših  časov, ker  so se Mozartovi originali izgubili. Sicer pa  izvira 
prvih pe t koncertov  iz o b d o b ja  a p r i l -d e c e m b e r  1775, k o  je bil Mozart 
violinist v dvornem  o rkestru  salzburškega nadškofa.

Violinski k o n c e r t  K .V . 218 je  č e t r t i  p o  vrsti in z naslednjim  v A -duru 
K .V. 219  predstavlja vrhunec  M ozartovega dela na tem  p o d ro č ju .  Obe 
ekspoziciji (o rkes tra lna  in so lis tična) sta zelo strn jeni, posebej prva in 
upo rab lja ta  isto  prvo in drugo tem o . V prvi tem i se na zače tn i  m otiv , ki 
spom in ja  na  signal in ki je grajen n a  osnovi razloženega trizvoka, na ­
vezuje g raciozna misel, ki je jasno kadencirana. Druga ne vnaša p o se b ­
nega k o n tra s ta ,  čeprav  im a dve ideji. Prva ideja -  B i  -  je  neko liko  bolj 
zvočna  (godala s pihali), druga pa je z račna  in po  razpo ložen ju  blizu prvi 
tem i.

Drugi ekspoziciji sledi ob iča jn i o rkestrsk i del, ka terega glasbeno 
gradivo slišimo še dvakrat: po  reprizi, to d a  p red  ko d o , in p o  kadenci v 
kod i. V  izpeljavi je najdaljša obdelava nove tem e. Repriza  je izpeljana na 
osnovi druge ekspozicije. Sledi o rkestrsk i del p red  kadenco , so lis tična 
kadenca , p o tem  koda. Prvi stavek je m alo  krajši. T o  delo je m ed  zgod­
njim i M ozartovinji deli.

Id iličen  in  nežen  p o časn i  stavek im a obrise tr ide lne oblike s ko d o , 
p red  ka te ro  je krajša so lis tična  kadenca . Izrazita  m e lo d ič n o s t  violinskega 
p a r ta  o m o goča , da ima solist glavno besedo v vrsti melodij s spremljavo 
o rkestra .

F inaln i ro n d o  je plesnega znača ja  in im a tr i  tem e  ter naslednjo  shem o: 
A B ep izoda  A ep izoda  C ep izoda A kadenca  K oda. G raciozna prva tem a 
je v d v oče tr t in skem  ta k tu .  Druga (B) je  k o n tra s tn a , v novem  in gibljivem 
ri tm u  6 / 8  ( tako j se, brez ep izode, navezuje na  glavno tem o). Druga 
ep izoda, p o tem  ko se drugič pojavi glavna tem a, je  izpeljana na  osnovi 
m o tiva  druge tem e. K o n tra s t  prinaša tu d i  tre tja  tem a: je  v p o časn em  
tem p u , tak tu  2 / 2 ,  pogosto  igranje na p razno  G žico pa  spom inja na 
značaj ljudske glasbe. G lasbeno gradivo druge tem e je p onovno  u p o ra b ­
ljeno v kodi.
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koncert za klarinet in orkester 
v a-duru k.v. 622

Mozart jc napisal samo p o  en  k o n cer t  za k larinet in fagot. M ogoče je 
„K oncc rt  za k la r in e t '1 najlepši v skupini koncer tov  za pihala, hkrati  pa 
tu d i  zadnji, ki ga je M ozart napisal (1791). Delo je  p riče l p red  o d h o d o m  

,v Prago, k o n č a l  pa kmalu po  vrnitvi.
O rkestralna ekspozicija je  strnjena. Vse njene glavne misli prinašajo 

godala v zelo te n k o č u tn e m  zvoku in  izrazu. G raciozna  in elegična prva 
tem a, ki spom inja na  pod o b n e  misli pri  . .Č arobn i p išča li" , se preliva v 
m ost,  k i se k onču je  s p o po lno  kadenco . T am , kjer p r ičak u jem o  drugo 
tem o , se ponovno  pojavlja glasbeno gradivo iz prve tem e, ki je okusna  
imitacija. Razcepljen  zak ljučn i del druge tem e je izpoln jen  s pasažam i 
(p o n ek o d  pon o v n o  slišimo glasbeno gradivo prve tem e). G raciozna in po 
m alem plesna nova ideja je v bistvu prava druga tem a. K ratek  zaključni 
del zaokroža  o rkestrsko  ekspozicijo . Prvo tem o  solistične ekspozicije 
prinaša najprej klarinet, nato  pa godala. Nova izrazita misel v k larinetu  
izpolnjuje precej dolg m o st  m ed  tem am a. Čeprav sta obe  misli druge 
tem e (B j in B2) p o d o b n i m nogim  prejšnjim  mislim, le tvorita  novo 
drugo tem o , ki je  ni v prejšnji ekspoziciji. G lasbeno gradivo prve tem e iz 
o rkestra lne  ekspozicije ko t im itacija ( t .  i. sklepni del druge tem e) je 
osvežujoče in se navezuje na znan  sklepni del.

Izpeljava se p r ičn e  z orkestrsk im  uvodnim  delom , ki prinaša skoraj 
ce lo tno  glasbeno gradivo sklepnega dela. Osrednji del uvaja solo k larinet 
z obdelavo prve tem e orkestrske  ekspozicije, ne pa  misli druge tem e 
solistične ekspozicije. Daljši orkestra ln i fragm ent („sk lepn i del iz- 
peljave“ ) se preliva v reprizo . Poleg neka te r ih  novih m elod ičn ih  misli 
spoznam o v njem pon o v n o  misli iz sklepnega dela. R epriza  ponavlja 
so lis tično ekspozicijo , vendar sta obe tem i zdaj v osnovni tonalite ti.  
Krajši orkestrsk i fragm ent (uvodni del izpeljave) zaključuje  prvi stavek 
brez solis tične kadence .

Počasni stavek je v tridelni pesemski obliki. Z ače tn i  del, iz katerega 
veje pop o ln  m ir, začen ja  o rkester ,  m ed tem  ko srednji odp ira  klarinet. Po 
nežnih dialogih z o rkestrom  in nekaj to n ih  solo k la rine ta  sledi repriza. 
F inale je k o t  ro n d o  s  trem i tem am i v širši shemi: A B A C A B A s  K odo  
in ep izodam i m ed  tem am i. Vse tri tem e  začen ja  klarinet. Prva, v plesnem  
r i tm u , je prvič in zadn jič  v shem i izvedena k o t  tr ide lna  pesem ska ob lika  
(a b a), ko  pa  se še pojavlja, je skrajšana. Druga tem a  je neko liko  bolj 
m irna , in prav tako  v svetlem durskem  klarinetu  (k larine t jo  prinaša 
najprej v visokem , nato  pa v nizkem  registru). T re tja  tem a (C) je ed ina  v 
m olu : kan tileno  izvaja solist, o rkes te r  pa  ga d iskre tno  spremlja.

koncert za flavto in harfo 
v c-duru k.v. 299

Mozart je napisal sam o dva dvojna koncer ta : k o n cer t  za klavir, violino 
in o rkeste r  (K .V . 315 v D-duru) in koncer t za flavto in harfo . Delo je 
nastalo  v M ozartovih deških letih  m ed  bivanjem  v Parizu 1778, k o  je bil 
m ladi kom pon is t  navdušen nad neko  m lado vojvodinjo -  harfis tko .

O rkestralna ekspozicija prvega stavka je zelo strnjena. M ozartovsko 
energ ično  prvo tem o  izvaja celotni orkester , m ed tem  ko  je  drugo, 
m irne jšo  tem o  nam enil godalom  (ki so temelj orkestracije  tud i v krajšem 
k o n čn em  delu) . T udi v solistični ekspoziciji se pojavita isti temi. Prvo 
zaigrata oba  solista, m ed tem  ko jc druga  nam enjena  sam o flavti. K akor 
pogosto  pri Mozartu so elem enti ekspozicije k ad en čn o  ločen i v posebne 
manjše ce lo te , ki jim  je lahko slediti.

O rkestra lnem u uvodu sledi k ra tka  izpeljava, kjer obdelu je  flavta novo 
glasbeno misel. Odgovarja ji harfa . I lavta vpelje novo m elo d ičn o  gradivo, 
iz katerega se razvije živahen dialog, ki vodi v reprizo. R epriza je grajena 
na osnovi solis tične ekspozicije. Po krajšem orkestra lnem  delu, ki sloni 
na m elo d ičn em  gradivu prve tem e, sledi so lis tična  kadenca . Sledi o rke ­
stralni del z gradivom prve tem e, ki se m u p rik ljuč i še ko d a  na osnovi 
zak ljučnega dela in prve tem e.

Drugi stavek v durski to na lite ti  im a enostavne, o tro šk o  dobrodušne 
po teze . S rednji del je k ra tek  in ne predstavlja izrazitega kon trasta .  Po 
reprizi pred ko d o  spet zazveni so lis tična kadenca.

K o n čn i stavek jc sonatn i ro n d o , v kateri se druga tem a  pojavi d rugič  v 
osnovni to na lite ti  (C-dur). V celo tn i shemi se glavna tem a le en k ra t  ne 
ponovi (A B A C (A) B A). Po delu v godalih  prevzam eta  prvo tem o oba 
solista s krajšo ep izo d n o  m elodijo  v harfi. Drugo, nekoliko  m irnejšo 
tem o  v duru  predstavi Ilavta, ki ji odgovarja harfa. T re tja  tem a v sub- 
dom inan tn i  tona li te t i  jc  najširše obdelana  (p ričen ja  jo  flavta, ka teri  se 
pridruži tudi harfa). P reden se zadnjič  pojavi glavna tem a, se oglasi še 
solis tična kadenca.

koncert za klavir in orkester 
v d-molu k.v. 466

V bogatem  in M ozartu dragem p o d ro č ju  tradicionalnega k o ncer ta  
zavzem a to delo prav posebno  m esto . Med skupno  25 klavirskimi 
ko n cer t i  sta sam o dva v m olovski to n a li te t i  (drugi je v c-molu K.V. 4 91 ) . 
O ba sod ita  m ed  M ozartove naizrelejše koncer te .  V tem  delu je  Mozart

poglobil p a te t ič n i  slog Philippa Em anuela  Bacha in s tem  že nakazal 
Beethovna in ro m an tik e . T o  delo je v naspro tju  z ostalim i, deško brez­
b rižnim i klavirskimi koncer t i ,  nežno stras tno  in delom a tud i bolestno . 
T ak o  je s tem delom  tu d i napovedal značiln i elegični to n  ..Simfonije v 
g-m olu“ , tragiko „D on Ju a n a “ , pa  tud i  g loboki izraz „R ekv iem a“ . 
K oncert je nastal p red  vsemi tem i deli že leta 1785. Prvi stavek v sona tn i 
obliki se p r ičen ja  z dvojno ekspoz ic ijo ; 'k i  je značilna  za  k oncer te  za 
solista in orkester . O rkestra lna  ekspozicija  je bolj s trn jena  od  solis tične, v 
kateri solist tekm uje  z o rkestrom . N ežno  vznem irjenem u karakterju  prve 
tem e, ki sloni na up o rn em  sinkopiranju , sledi m ost. Druga tem a prinaša 
dve glasbeni misli: prva (B i )  je iz jem om a v vzporednem  F-duru  (oboe  in 
fagoti zastavljajo vprašanje , na katerega odgovarja flavta). Sledi druga 
glasbena misel (B2), ki je v osnovni to na lite ti  in predstavlja vznem irjeno, 
skoraj d ram a tičn o  m elod iko  v godalih. Druga tem a se um iri in ekspo ­
zicija se zaključuje  na t ip ičen  m ozartovski način : m irna  elegičnost in 
skrita  bolest se d irek tn o  navezuje ta  na drugo ekspozicijo . Prvo tem o 
druge ekspozicije p r ičen ja  nekoliko  „v ir tuozna“ , vendar elegična 
m elodija v klavirju v zibajočem  tak tu  šestnajstink. Sledi širše grajen m ost 
na osnovi glasbenega gradiva prve tem e prve ekspozicije. T em a B j je bila 
že p redstavljena (zače tek  z nežnim  dialogom  ob o e  in fagota s solistom ). 
Kljub tem u , da je t e m a 'B 2 nova, zaradi svojega m irnega znača ja  ne 
predstavlja kon tras ta .  D rugačen je zak ljučn i del, ki prevzem a m elod ično  
gradivo iz tem e B2 iz o rkestralne ekspozicije. V zgoščenem  šestnajstin- 
skem ri tm u  predstavlja najbolj v ir tuozn i del ekspozicije.

Izpeljava je široko zasnovana in im a ob iča jne  tri stavke. Uvodni 
orkestersk i del je grajen na m elod ičnem  gradivu m osta  in zaključnega 
dela orkestra lne  ekspozicije. Osrednji del, ki ga začen ja  klavir solo z 
obdelavo prve tem e orkestralne ekspozicije, je najbolj razsežen. (O rkester 
odgovarja z m elod ičn im  gradivom prve tem e  orkestra lne  ekspozicije.) 
Sledi v ir tuozni del v klavirju, kjer se p red  reprizo  pogosto  sliši do m in an ta  
osnovne to nalite te  v smislu „O rgc lpunk ta“ tako  v klavirju kak o r  tud i  v 
o rkestru . Repriza  ne prinaša novosti, čeprav  je prva tem a nekoliko  
sprem enjena . Ponovi se so lis tična ekspozicija  s tem , d a j e  tem a B j znova 
v vzporednem  F-du ru , tem a  B2 pa  v osnovnem  D -duru. Po zak ljučku  
reprize sledi p red  solis tično  kadenco  krajši orkestra ln i del na osnovi 
tem atskega m ateriala  iz m ostu  o rkestralne ekspozicije. Ko se poslednji 
toni solis tične kadence (dolgi tr ilček  na dom inan ti)  razpletejo  v ton iko , 
sledi o rkestra lna  ko d a  na osnovi m ateriala  B2 zaključnega dela prve tem e 
orkestralne ekspozicije. T ud i drugi stavek jc široko grajen in njegova 
osnovna misel je l jubka rom anca  v B-duru. O blikovno predstavlja tri­
delno pesem sko  ob liko  ABA, kjer jc tu d i  zače tn i  del A grajen v tridelni 
obliki aba. Osrednji del jc živahnejši in prinaša nov tem atsk i  m aterial. 
Skrajšana repriza vodi v m irnejšo ko d o , ki um iri razburljivejši srednji del 
stavka.

O bsežni finale je dialog m ed  klavirjem in o rk estro m  in je grajen k o t  
rondo  z dvem a tem am a. Glavna tem a  je tud i  grajena dvodelno in 
m elod ičn i misli sta v osnovni tona li te t i .  O snovna shem a jc torej ABAB 
solis tična kadenca  A koda.

Ž ivahna z a č e tn a  tem a sc pojavi najprej v klavirju in n a to  v o rkestru . 
Po krajšem o rkestra lnem  p rehodu  sledi druga glasbena misel A 2. Kmalu 
za tem  sc pon o v n o  oglasi A j .  Klavir solo prinaša drugo tem o  v m olu , ki se 
zak ljuč i z značiln im  tr ilčkom  v F -duru . V o rkestru  te r  kasneje v klavirju 
sledi razigrana ep izoda v du ru , na ka te ro  se p onovno  navezuje nekoliko  
sprem enjena glavna tem a (nam esto  o rkestralnega p reh o d a  m ed  dvema 
glasbenim a mislima se pojavi v d o m in an tn em  m olu  m elodija A 2, ki 
kmalu n a to  zazveni tud i  v osnovnem  d-m olu). Drugič se pojavi druga 
tem a v osnovni tonalite ti .  Po znanem  tr ilč k u  orkeste r  in klavir p onovno  
prinaša ta  epizodni del. Krajši o rkestraln i del uvaja v so lis tično  kadenco. 
Sledi poslednja ponovitev  glavne tem e, ki sc p reko  znanega razigranega 
dela prelije v kodo.

godalni kvartet v f-duru k.v. 590
Poslednji godalni kvarte t jc napisal Mozart sam o le to  dni pred sm rtjo . 

D rugače sodi v skupino  treh zadnjih , nekoliko  manj subjektivnih  
kvartetov  (v primerjavi z osebno  izpovedjo prejšnjih  kvartetov). Hkrati 
označu je  vrh M ozartovega dela, ki v zadnjih  letih  obsega tud i  ustvarjanje 
dognanih  godaln ih  kv intetov . Zadnje tri godalne kvarte te  je napisal za 
Friderika  II. Kvartet v F-duru  predstavlja razgrajen sona tn i cikel v štirih 
stavkih. Delo odlikuje predvsem  bogati part v io lončela.

Prva tem a prvega stavka v sona tn i obliki jc zastavljena široko in dra­
m a tičn o .  O značu je  jo  obilje misli na osnovi razloženega durovega tri- 
zvoka. Glavo tem e bu rno  prevzam ejo vsi in strum en ti.  Po jasni kadenci 
tem e se p r ične  m o st na osnovi prve tem e. Delo je vse »drobnejše11, ko 
p o s to p o m a  m odulira  v d o m in an tn o  to n a l i te to .  Lepo in široko drugo 
tem o  prinaša v io lončelo  (znova na osnovi razloženega trizvokaj N jena 
druga glasbena misel (B?) je m ehka, k o n tra s tn a  in jo  zak ljuču je jo  violine 
z odrezavo lestv ično pasažo. Ko sc delo nekoliko  um iri (m elanholičn i 
duet violin) nas top i zaključn i del, znova na osnovi m otiva glavne tem e. S 
pogosto  u p o rab o  m otiva prve tem e jc Mozart dosegel veliko zgoščenost 
stavka, kar je ena izmed odlik  v skladateljevih zrelejših delili.

Po krajšem prehodu  (vsi instrum enti prinašajo isto m elodijo) se začne  
izpeljava. Najprej obdelu je  skladatelj novo lirsko glasbeno misel, na to  pa 
m aterial k onca  druge tem e (lestvični postop i) .  Repriza sc razvija po vseh 
pravilih. K ratka  koda  sc p r ičn e  k o t  znani p reh o d  pred  izpeljavo.

Počasn i stavek jc napisan v m anj znan i kom binaciji  sonate  in tridelne 
pesem ske oblike (obe obliki im ata  tr ide lno  s tru k tu ro ) .  Srednji del ne
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prinaša tem atskega kon tras ta ,  ker je  grajen p re težno  na osnovi lirskih 
m otivov z ače tk a  stavka. T ako  je tudi ta  stavek, kakor je znač ilno  za vsa 
p ozna  M ozartova dela, tem atsko  poen o ten  z istim  m elod ičn im  m ateria ­
lom . M enuet ima p o teze  t ip ično  m ozartovske d iskre tne  ro bustnosti  in 
elegičnih poudarkov  tega dvornega plesa. O blikovno je sestavljena 
tr ide lna  pesem ska oblika z reprizo , ki se ne izpisuje in nim a ponavljalnih 
znakov. Vsaka izm ed velikih črk  v shem i predstavlja posebno  tr ide lno 
pesem s svojimi ponavljalnim i znaki, kjer so srednji deli (b) zvokovno 
m očnejši:
A B (A)

a : I I :b a  a :I I :b a  brez repetieij

K o n č n i  stavek spom in ja  na  p e rp e tu u m  m obile , saj se tako  p rep le ta  
razigrani in k repki m otiv  skozi instrum en te . S tavek je poln  bogatih  
glasbenih misli in je  napisan v obsežni sona tn i obliki. V tem  se približuje 
f inalom B eethovnovih kvartetov . Skozi prvo te m o  in m ost,  k i j e  grajen ■ 
na osnovi n jenega tem atskega gradiva, se prelivajo d inam ične  m elod ične  
misli v sta lnih d ram a tičn ih  izlivih. K ra tko tra jno  um iijenje  prinaša lirska 
druga tem a v zračnejši fak turi.  O d  z ače tk a  izpeljave se poveču je  nape tos t  
(m ateria l prve tem e) in tvori središče prave tonske  dram e. Pravilna 
repriza vodi v m irno kodo .

klavirska sonata v a-duru k.v. 331
Vsaj po lo v ita  m ed  19 M ozartovimi klavirskimi sona tam i je prav tako 

d o b ro  znanih  poklicnim  glasbenikom  in ljubiteljem . Med njimi sta 
najbolj znani sonati v A-duru in C-duru. Klavirska sonata  sodi v skupino 
štirih sonat iz zrelega o b d o b ja  M ozartovega ustvarjanja. Vse so nastale 
1778 v Parizu (K.Vi 330  do  3 32) . To so tud i prve sona te , ki so bile 
natisn jene. Klavirska „S o n a ta  v A -duru“  je sona tn i cikel v treh  stavkih, 
vendar ir a iz jem om a prvi stavek v oblik i znane tem e z variacijami, torej 
ne trad ic ionalno  sona tn i stavek. T em a spom inja na  ljudsko pesem  in je 
p rim erna  za nadaljnjo obdelavo. O blikovno je p reh o d n a  form a male 
dvodelne pesmi:

a a | :11: b a2

4 4 4 6
Terni sledi 6 variacij, ki so pravi šolski prim er o rn am en ta ln ih  variacij 

( tem a  je vsakokrat drugače  okrašena , vendar vsakokrat lahko raz­
po zn am o  njene neokrn jene  oblike). Tudi harm onska  podlaga te ipe je v 
vseh variacijah enaka , celo znaki za ponavljanje so vedno  n a  istem  m estu . 
Sprem inja jo  sc edino okraski (prehajalni in- m enjaln i ton i ter zadržki). 
T ako  je ustvarjen po treben  kon tras t m ed po d o b n im i variacijami. Vse 
variacije so celo v istem tem p u , edino  zadnja je počasnejša, k o t  kon tras t  
p redhodn i h itri variaciji, ki ji sledi u č inkov ita  koda. E d in i tonaln i 
k on tras t predstavlja tre tja  variacija, ki je v isto im enskem  a-molu.

Ker je v prvem stavku uporab il  variacije, s e je  Mozart v drugem  od ločil  
za graciozni m en u e t,  nam esto  pričakovanega počasnega stavka. 
F o rm a ln o  je sestavljena tr ide lna  pesem ska oblika:

A B da capo A

a: 11: ba a: I J : ba p o p o ln o m a  isto

Trio (B) prinaša poleg tem atskega in m otiv ičnega k o n tra s ta  in n ek o ­
liko mirnejšega p o teka  tud i  tonaln i kon tras t .  T o  je subd o m in an tn a  
tona li te ta  D-dura.

Najbolj znan  je tretji stavek AUa Turca . Naslov označu je  pogost 
poizkus M ozartovih sodobnikov , da bi glasbeno dočarali  okolje  neke 
daljne dežele, v tem  prim eru  T určije . O d to d  tud i značaj koračn ice , ki 
spom inja na  daljnji odm ev jan ičarske  glasbe. F o rm a ln o  ni ro n d o , k o t  ga 
sicer p ogosto  o značu je jo , am pak je  sestavljena tr ide lna pesem ska oblika s 
k o d o  (ABA). Po vsaki tem i sledi isti refren (ali ep izoda), t re tjič  v 
variirani obliki (m elodija  desne roke je v razloženih  ok tavah ) . Srednjih  
del pesm i (lestv ične pasaže v desni roki) je v paralelni m olovski tona ­
liteti.

T ako  v tej sonati niti eden  izm ed treh  stavkov ni v sona tn i oblik i, kar 
je za M ozarta nenavadno.

klavirska sonata v c-duru k.v. 545
To znano  delo  je sam M ozart označil  ko t  „S o n a to  za z a č e tn ik e " .  Sodi 

m ed  zadnje sonate  dunajskega o bdob ja  in  je  nastala tri leta p red  sklada­
teljevo sm rtjo  (1 788). Da bi se č im  bolj prilagodil m ožnos tim  m ladih 
p ianistov, prinaša M ozart vse p rob lem e v m ajhn ih  d im enzijah, tak o  d a je  
sona ta  skoraj, blizu sona tin i. (Ne sm em o pozab iti , da je M ozart napisal 
tud i  6 »D unajskih  sona tin“ .) V endar je to  delo kljub strnjenim  propo- 
zicijam prava m ojstrovina.

Ciklus treh  stavkov p ričen ja  m in ia tu rna  fo rm a  sonatnega stavka. Po 
ljubki prvi tem i sledi druga, po ln a  d isk re tn ih  okraskov. Ekspozicijo  
sklene samo nekaj tak tov . Izpeljava obdeluje  tem atsko  gradivo sklepnega 
dela (nem irn ih  razložen ih  akordov). P o tem  ko se je oddaljil od osnovne 
to n a li te te  in se dvakrat d o takn il sosednih tonovsk ih  načinov , se skla­
datelj Vrne k reprizi. Tu je naredil m ajhno  izjem o: prva tem a je v sub- 
do m in an tn em  F-duru  („ su b d o m in a n tn a  repriza") in osnovna tona lite ta  
se pojavi šele pri drugi temi. S tavek n im a Rode.

Počasn i stavek z enostavno , a čus tveno  kan tileno  v desni roki, izdaja 
ljubko enostavnost. F o rm a ln o  je sestavljena tride lna  pesem ska oblika s 
k o d o .  Z ače tn i  del je prava pesem  (p reh o d n a  ob lika  dvodelne pesemske 
oblike a a b  a). Srednji del je v isto im enskem  m olu  in njegova nežna

vznem irjenost ustvarja p o tre b e n  k o n tras t  (m otiv ičn i m aterial je v celem 
stavku dokaj en o ten ) .  Po skrajšani in neko liko  sprem enjeni reprizi sledi 
sveža koda. K ot tretji stavek je skladatelj izbral najbolj enostavni tip 
rondoja. Med eno  sam o tem o  so vrinjene epizode in tem a sama se ponovi 
tr ik ra t:  A e A e j  A Koda. Prva epizoda (v dom inan tn i to nalite ti)  je  
pravzaprav daljša od  tem e sam e, druga epizoda ( e j )  pa  je še obsežnejša. 
Odlikuje jo  bogata  m o tiv ična  obdelava v paralelni m olovski tonalite ti. 
U činkovita  koda, v kateri  se prav tako k o t  v ep izodah  prep le ta  znani 
m o tiv ičn i material, sklene ro n d o .

figarova svatba
Mozartov opern i svet je sinteza najbolj nap redn ih  p ridob itev  raz ličn ih  

o pern ih  to k o v  v 18. s to letju : G luckove reform e, opere buffe , italijanske 
opere serie, nemškega singspiela in Bendove m elodram e. V  svojih 19 
operah  je podal skoraj vse operne  zvrsti svojega časa. K o t razlagalec 
človeških značajev je bil nedosegljiv. V ečina  njegovih oper  je oblikovno  
številčno pisanih. Predvsem „Figarova svatba”  in „ D o n  J u a n "  s ta  ob li ­
kovno presegla svoj čas: z združevanjem  številk v velike p rek om pon irane  
celote in z združevanjem  glasov na od ru  pred  koncem  dejanj, je  Mozart 
precej omilil negativno plat številk.

„Figarova svatba" p ričen ja  zadnji cikel najbolj zrelih M ozartovih oper 
iz dunajskega obdobja . O blikovno je p re težno  številčna, po  zvrsti pa 
k o m ič n a  in sorodna oper i  buffi  (vendar z m o č n o  izraženo sa tir ično  
ostjo).

Uvertura je v o b dob ju  dunajske klasike dobila  so n a tn o  ob liko , ki 
včasih skicira vzdušje celo tne opere , m ogoče  pa  je celo slutiti značaje  
oseb ali situacije. V „Figarovi sva tb i"  je M ozart Uporabil so n a tn o  obliko 
brez izpeljave. Prva tem a je že dram sko  postavljena z izmenjavo d ina­
m ičn ih  in motivskih nasprotij (ki se raztezajo  tud i na m ost). Druga je 
mirnejša, z m elod ičn im  težiščem  v godalih . Z ak ljučn i del prinaša 
glasbeno gradivo iz m ostu . Pravilna repriza zaključu je  uvertu ro  z 
nekoliko  razšiijenim  zak ljučn im  delom.

V drugem  dejanju te opere je Mozart napisal skupaj pe t večjih  glasbe­
nih to č k ,  če  ne upoštevam o govornih dialogov in finala na koncu 
dejanja. Prva m ed  glasbenimi to č k a m i je prav arija grofice, ki v svoji sobi 
žalostno  razmišlja o  svojem nesrečnem  zakonu  in nezvestem  m ožu . Od 
tod  izhaja Urški značaj in počasn i tem po  arije (L arghc tto ) ,  ki pravzaprav 
predstavlja manjšo arijo -  kavatino  proste  oblike (glasba p ro s to  teče  v 
skladu z besedilom ).

Arija Figara iz če tr teg a  dejanja je č e t r ta  to č k a  v tem  dejanju. F igaro  v 
parku  pripravlja priče  za zasedo in zdi se m u p o treb n o ,  da jih op o zo r i  na 
žensko nes tanov itnost.  s

O pero  „D on Ju a n " ,  svoje najbolj celovito g lasbeno-odrsko delo, je 
M ozart im enoval „šaljiva d ra m a "  -  v tolikšni meri so tu  združene 
kom ika , tragika in domišljija. O d  to d  izhaja tud i  shakespearovska globina 
in raznovrstnost situacij. To je tudi prva glasbena d ram a v zgodovini 
glasbe. .

U vertu ra  je zgrajena tako , da jo  je m o g o č e  z M ozartovo sp rem em bo 
konca  izvajati ko t sam osto jno  ce lo to . N apisana je v zelo široki sonatni 
obliki s p očasn im  uvodom  (iz katerega že s lu tim o trag ičen  konec opere). 
M ozartovsko delika tno  prvo tem o  izvajajo godala. Potem  ko  jasno 
kadcncira , sledi bu ren  m ost (pada joč i lestvični postop ) . Svečana druga 
tem a se op ira  na d inam ična naspro tja  in ima tud i  jasen  konec . O bsežna 
in dram ska izpeljava obdelu je  glasbeno gradivo uvoda, prve in druge 
tem e. Reprizi sledi koda, na k o n cu  pa  je M ozartova sp rem em ba s 
p o po lno  kadenco .

Arija Zcrline ( to č k a  št. 6) je napisana v dveh večjih  delih. V prvem  se 
ona  p o č u t i  krivo in bi se rada p o b o ta la  z M asettom. Med od lom ki 
njenega pevskega par ta  so o rkestrsk i deli -  ritornelli, ce lo ten  ta  del pa 
ima obrise s tro fične  arije z is to  m elodijo  za vsak del besedila. V drugem , 
hitrejšem  delu arije, Masetto  popusti  pred  n jenim i prošnjami.

Zadnja M ozartova o p era  „ C a ro b n a  p išča l" ,  je  hk ra ti  njegova najbolj 
izpopolnjena opera, svojevrstna sinteza in podajanje roke ro m an tik o m . 
U vertura -  k o t  kakšna esenca p rep ros tosti ,  čarovništva in sveta pravljic
-  je  prava m ojstrovina. V p o časn em  uvodu  je že p red  so n a tn o  obliko  
skicirano vzdušje (fanfare, lirski del v godalih). Prva tem a je v obliki 
obsežnega fugata. N jeno g lasbeno gradivo se raz teza  tudi skozi dokaj 
široko izpeljan m ost. Lirsko drugo tem o  prinaša najprej oboa, sklepni del 
pa godala v d iskre tnem , elegičnom  zvoku. Na z a č e tk u  razvoja p onovno  
slišimo fanfare iz uvoda, p o tem  pa  bu rno  obdelavo prve tem e. Z ače tek  
pravilne reprize je v fagotih  in  oboah . Razšiijen zak ljučn i del konču je  
u vertu ro .

Lirska Tam inova arija iz prvega dejanja je tre tja  to čk a .  T am ino  dobi 
od treh  služabnic Kraljice n o č i  sliko nekega d ek le ta  (Pamine) in  poje o 
njeni lepoti. T a  t ip ič n o  lirsko-ljubezenska arija je p o d an a  k o t  tridelna 
pesem ska oblika. R epriza sledi enem u  tak tu  pavze.

Arija Kraljice n o č i  iz drugega dejanja je  t ip ičn a  k o lo ra tu rn a  arija. 
Kraljica n o č i  daje m o č  svoji hčerk i ,  da ubije Sarastra. Dva tem atsko  
različna dela arije ločuje  krajša o rkestrska  medigra.

rekviem
Rekviem  je kato liška latinska m aša, ki so jo  ponavadi napisali o b  sm rti 

kakšne p o m em b n e  osebnosti. O p u ščen a  sta stavka Gloria in Čredo, 
dodan i pa so neka te r i  novi stavki. Posebno p o m e m b n a  je sekvenca „Dies
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irae“ , ki o m o g o ča  dram atsko  in  program sko  oblikovanje. (V pravoslav­
nem o b redu  imajo nam esto  rekviem a opel.) M ozartov rekviem je napisan 
za  veliko zasedbo, ki o m o g o ča  raznovrstno  obdelavo: solisti, zbo r  in 
o rkester . V glavnem je uporab il  k lasično zasedbo, vendar je vsak izm ed 
stavkov grajen tak o ,  da spom inja z bogatim  m elod ičn im  gradivom na 
stavke Bachove „Maše v h -m olu“  ali na ..Matevžev pasijon" . Prvi stavek 
„R equ iem  a e te rn am “ : „ V eč n i m ir  jim  daj gospod  in večna  luč naj j im  
s ve t i . . To  uvodno  besedilo  je obdelano  za mešani zbor. Sledi 
sopranski solo na tekst: „T eb i Bog . .  . n a to  pa  prevzam e glavno vlogo 
z o p e t  zb o r  z besedilom  „Usliši m ojo  m olitev" . Sledi „K yrie  eleison, 
Christe eleison (G ospod , usmili se nas, Kristus usmili se nas). Ta del je 
oblikovan k o t  dvojna fuga.-

Drugi stavek „Dies irae“ : ,,Strašen dan bo dan plačila, zem lja v p rah  se 
bo drobila , p r iča  David in Š ibila". To je d ram a tičn a  vizija s trahu, a 
h k ra ti  tud i s reča  zaradi p r ičakovanja  poslednje sodbe.

T retji stavek „T uba  m iru m " :  „ T ro n ib a  m o č n o  bo donela, vsem pred 
sodni stol velela."

S tem  stavkom  se p r ičen ja  večja  lirična faza rekviem a. Najprej nastopi 
bas ob spremljavi pozavne: n a to  se p ridružujejo  tenor, alt in sopran ter 
k o n č n o  zapojejo  čus tyen i  kvartet, ki izraža o tro šk o  vedro verovanje v 
Boga.

Č e tr t i  stavek „R ex  trem endac . . „Kralj s traho tne  velikosti, ki 
zveličaš iz blagosti, reši m e . . . "  V tem  stavku zb o r  zaključu je  ce lo tno  
prejšnjo atmosf ero  verovanja v Boga. Na k o n cu  je p ris tna  m olitev  (visoki 
register v tihi dinam iki).

Peti 'stavek: „R cco rd a rc“ : ,,Spom ni se, o Jezus mili, da so zam e te 
um orili . . Po krajšem o rkestra lnem  uvodu nastopajo  solisti imita- 
cijsko, n a to  pa  zapojejo  skupno . Ko se to  še dvakra t ponovi, pojejo 
solisti p red  koncem  stavka besedilo „Ingem isco‘‘ (kriv sem, sam v solzah 
spriču jem  . . . )  Verdi je v svojem rekviem u ta del besedila razvil ko t  
veliko dram sko  arijo, m ed tem  ko je Mozart ostal pri skupnem  petju  
solistov in lirični atm osferi.

Šesti stavek („C o n fu ta t is“ ) je vrnitev vznemirljivemu glasbenemu 
to k u ,  ki skuša p r ič a ra t i  obsojene. Dram ski zbo r  je na  dveh mestih  
p rek in jen  z lirskim pasusom  ženskega zbo ra , ki sc p onovno  navezuje na 
teks t ..Blagoslovi m e“  k o t  n esk o n čn o  lep lirični zak ljuček  stavka.

manj znanih besed
A.

A K A D EM IJA  -  Ustanova, združenja znanstvenikov in um etn ikov  za 
nap redek  znanosti  in u m etnosti .  V ku ltu rn i  zgodovini Kvrope se od 
renesanse do danes sta lno  pojavljajo akadem ije. .Včasih so jo  osnovali 
izobraženi aris tokra ti  -  p lem iči, pozneje pa  se pojavljajo tud i v m eščanstvu. 
Danes so to  ustanove, katerih  glavni cilj je napredek znanstvenih  in 
u m etn išk ih  raziskovanj. Današnje akadem ije znanosti  imajo tu d i  glasbeni, 
m uziko lošk i del ali in š t i tu t ,  ki rešuje tud i druge p rob lem e s p o d roč ja  
glasbene kulture .

A L LA  TURCA -  po  tu rško , v tu rško-oricntalskem  stilu. V sona tah  in 
drugih kom pozic ijah  na jdem o m arš -  alla turca, pri Mozartu in pri 
Beethovnu.

A R IJA  -  kom pozic ija  za glas in in s trum en ta lno  spremljavo. Pojavlja se 
k o t  sam ostojna kom pozic ija  ali k o t  del opere, orato rija  in kan ta te .  Izraža 
lirska in dram ska razpoloženja. Pogosto je lahko v ir tuozna. V časih nosi naziv 
„aria“ eden  od instrum en ta ln ih  stavkov baročne  suite.

AR1ETTA -  mala arija.
A VISTA  (prim a vista) -  h i tro  branje neznanega no tnega besedila že pri 

prvem izvajanju.

B

BACH Joh a n n  Scbastian ( 1 6 8 5 - 1 7 5 0 )  -  nem ški skladatelj, eden  od 
velikanov in poleg H aendla najpom em bnejša  osebnost glasbenega baroka. 
O če velike družine (24 o tro k ) ,  katere  nekaj sinov je s svojim delom  zelo 
p om em b n ih  za g lasbeno zgodovino.

BACH Jo h a n n  C hristoph  (1 6 4 2 -  1705) — nem ški organist in  skladatelj, 
starejši so rodnik  J .  S. Bacha.

BACH Jo h a n n  Christian ( 1 7 3 8 - 1 7 8 2 )  -  nem ški skladatelj in čem balis t , 
najmlajši sin J .  S. Bacha in u čen ec  svojega bra ta  Karla Philippa E m anuela 
Bacha. Zaradi daljšega dela in bivanja v Milanu in L o n d o n u , ga v literaturi 
p ogosto  imenujejo „m ilanski“  ali . . londonsk i"  Bach. Vplival je na M ozarta v 
času  njegovega bivanja v L ondonu .

BACH Jo h a n n  C hristoph  Priedrich  ( 1 7 3 2 - 1 7 9 5 )  -  nem ški skladatelj in 
d irigent, sin J .  S. Bacha in njegov učenec .

BACH Karl Philipp Em anuel ( 1 7 1 4 - 1 7 8 8 )  -  nem ški skladatelj in 
čem balis t ,  drugi sin J .  S. Bacha in njegov učenec .

BACH Wilhclm F riedm ann  ( 1 7 1 0 - 1 7 8 4 )  .-  najstarejši sin J. S. Bacha in 
od  vseh njegovih sinov najbolj celovita um etn iška  osebnost. Bil je očetov  
učenec . V litera tu ri  ga včasih im enujejo  „B ach  iz Hallea".

BALET — O drsko  delo z d ram sko  vsebino, redno  se pojavlja o b  glasbi, ko t 
vložek v operi ali v zvezi s p an to m im o  in tudi ko t  sam osto jno  delo.
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S edm i stavek („L ac rim o sa“ : „Vse prevzel bo jo k ,  tesnoba, ko bo 
človek vstal iz g roba") .  To je brez dvom a eden najlepših stavkov. 
Prijazna in o to ž n a  orkestra lna  spremljava po d p ira  zbor, ki izraža najvišjo 
stopn jo  žalosti. S tavek se k o n ču je  z besedilom  R ekviem a, k a k o r  uspa­
vanko um rlem u  o tro k u .

Osmi stavek („D om ine  Jesu C hriste" : „G o sp o d  Jezus Kristus, reši 
dušo um rlih  m uk  peklenskega ognja") . V z a če tk u  stavka polagom a 
narašča  n ape tos t .  Po k ra tk em  im itacijskem  delu, nam en jenem u  solistom, 
se razvije fuga n a  besedilo „Q uam  olim A b ra h a e "  („K i si n ek o č  obljubil 
A braham u  in njegovemu ro d u " ) .

Deveti stavek . .H ostias": . .Prinašam o ti darove in p ro šn je" . To je 
zadnje, kar je napisal Mozart sam. Znova poje zbo r  v lirskem o b č u t ju  k o t  
pri bogoslužju, m ed tem  ko ga sprem lja  o rkester  v izenačenem  in 
um irjenem  ri tm u  pogrebnega sprevoda. S am o m es to m a  glasnejši vzklik 
zbora  skali ta globoki m ir. Sledi im presivna fuga na že znano  besedilo 
p redhodnega stavka , ,Q u a m  olim A b rah ae" .

Deseti stavek („S an c tu s“ : „Svet si Bog, n eb o  in zem lja sta po lna  tvoje 
slave"). Z bor poje om am ljen  z zaupan jem , v polnem , vendar ne p re­
glasnem zvoku. K o n čn o  besedilo  („O san a  in excelsis“ : „Osana v 
višavah"), je Mozart samo zastavil, Suessm ayer pa  ga je realiziral ko t  
krajšo zborovsko  fugo, pri ka teri najprej vstopajo  m oški glasovi.

Enajsti stavek („B encd ic tus“ : „Blagoslovljen, ki prihaja v G o sp o d o ­
vem im en u ") .  Večji del -  vse do  fugiranega od lom ka, je  nam enjen  
različnim  solističnim  kom binacijam . N astopajo : alt, sopran in bas, na to  
vsi trije glasovi hk ra ti  in izražajo um irjeno  zaupanje v boga. Pq krajšem 
orkestralnem  delu nadaljujejo solisti. M edtem ko je eden izm ed glasov 
vodilni, ga ostali spremljajo. Najprej nas topa  bas, n a to  ten o r  in alt. 
K o n č n o  se stavek zaključu je  ž  zače tn im  delom  fuge na že znano  besedilo 
„O sana in  excelsis“ .

Dvanajsti stavek (Agnus Dei: „Jagnje božje, ki odjem lješ grehe sveta, 
daj jim  večn i m ir" ) .  Z bor v poslednjem  stavku izraža vzvišeni mir in 
zaupanje v boga, pon ek o d  pa  tud i strah  in bedo  človeškega srca. Del 
teks ta  „LuX ae te rn a "  ( „ V e č n a  luč naj jim  sveti“  je  p o d an  v dialogu solo 
soprana in zbora. Po M ozartovi zamisli, je Suessm ayer n a  koncu  vzel 
tekst „C um  sanctus tu is" . <„S tvojimi svetniki vekom aj, ke r  si d ober" .)  
Ta del, sposojen iz prvega stavka R ekviem a, je napisan v obliki m očne  
fuge.

n glasbenih izrazov
BAROK -  obdob je  glasbene zgodovine, ki obsega čas od  konca 16. 

sto letja  do  polovice 18. stoletja . Izraz b a ro k  se uporab lja  za isto  časovno  
obdobje  tudi v zgodovini likovne um etnosti .  B aročna  u m e tn o s t  os tro  
naspro tu je  renesančn i umctfTosti, saj je to  u m e tn o s t  gibanja, d inam ike, 
ekstaze, nem ira, vzponov in padcev. B a ročno  ustvarjanje poudar ja  nasprotja , 
posam eznika  postavi naspro ti  m nožici, svetlobo temi. V baroku  vlada 
bu jnost ob lik  in nad robnosti ,  ka r  pogosto  vodi v nenavadnost in v ir tuoznost.

BOCCHERIN1 Luigi ( 1 7 4 3 - 1 8 0 5 )  -  italijanski skladatelj, m ojster 
k om orne  glasbe, ki je sicer zelo znan po svojem M cnuettu  (Boccherinijev 
M enuett). E den  od predstavnikov ,,galantnega stila" .

BEAUM ARCHA IS -  francoski književnik, po  čigar kom ediji „F igarova 
sva tba" je da Pon te napisal l ib re tto  za isto im ensko M ozartovo opero .

B U R G TH EA T ER  - znano  dunajsko  m estno  gledališče.

C

„AL1 CEZA R ALI N IC "  -  star latinski pregovor, ki pom en i „vse ali n ič " .
C O N C ER TO  GJU)SSO oblika baročnega koncer ta , v katerem  skupini 

solistov (concertino),  navadno 2 violini in v io lončelo , odgovarja večja 
skupina ( tu tt i ) .  Prvi in tre tji stavek slonita  na izmenjavanju skupine in 
solistov, počasni stavek (drugi) so lis tično  predstavlja posam ezne in s trum en te  
ob  nevsiljivi spremljavi o rkestra .

C

ČEM B A LO  strunski in s tru m en t s t ipkam i. V glasbi 1 6 . - 1 8 .  stoletja. 
Č em ba lo  je na  nek n ač in  p red h o d n ik  klaviija. V F ranciji  se je imenoval 
clavecin.

ČEM B A LIST -  k d o r  igra na čem balo .

D

D1ES 1RAE -  sekvenca (glej pod  „ S ‘‘). Žalne maše (rekviem, glej pod  
„ R “), eden  od njenih stavkov.

D 1TTERSD O RF Karl D itte rs  von . .  . . ( 1 7 3 9 -1 7 9 9 )  -*■ avstrijski violinist 
in skladatelj. Bil je velik prijatelj H aydna  in M ozarta. Ena od  njegovih zaslug 
je ta , da je obogatil singspiel (glej p o d  „ S " ) ,  s tem ko  je vanj uvedel živahne 
finale iz opere buffe .

D1VERTIM ENTO -  vrsta in s trum en ta lne  glasbe c ik lične oblike in raz­
ličnega števila stavkov, ki se je razvila v 18. sto letju  v okviru družabnega 
m uziciranja  za razvedrilo.

DUHOVNA DELA -  dela duhovne, cerkvene glasbe, ki se uporab lja jo  v 
k rščanskem  bogoslužju ka tereko li  krščanske  cerkve. Oblike duhovne glasbe 
so večinom a: m o te t ,  pasijon, m aša, od  obseženjših  ob lik  pa: oratorij, 
duhovna k an ta ta ,  duhovni koncert.
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D U R  — tonovski n ač in ,  ki leži na lestvici s p o l to n i  m ed  III. in IV . kak o r  
tud i m ed  V II. in V III . s to p n jo . S te rm inom  D U R  je  zgodovinsko povezan 
pojav . . to n a l i te te " ,  ka tere  ob lik i du r  in m o l o m o g o č a ta  harm onske  povezave 
m ed  akordi.

DUSSEK F ran tišek  Ksaver (1 7 3 1 -  1799) -  češki pianist in skjadatelj. 
Dussek in njegova žena, pevka Jo ž e fa  Dussek, sta bila v zelo prijateljskih 
o dnosih  z M ozartom .

E

EK SPO ZICIJA  -  je  prvi del kom pozic ije , v k a te rem  se „ek sp o n ira ta “  -  
razstavljata  dve tem i, p o sebno  pri sona ti  od klasičnega o b d o b ja  dalje.

ETAPA -  del o b d o b ja  v razVoju nekega gibanja, procesa . V glasbi so e tape  

v g lasbenem  razvoju.
F

F A G O T  -  leseni pihalni in s t ru m e n t  z dvojn im  je z ič k o m  v ustn iku . 
Poreklo  fagota m o ram o  iskati v p o tre b a h  glasbene prakse 16. s to letja , ki so 
terjale lesen pihalni in s tru m en t, ki je bil prim eren  za izvajanje basovskega 
(zelo  nizkega) parta . Od sredine 15. sto le tja  se razvija štiriglasni stavek, s 
ka terim  je povezana p o treb a  po  nizkih ins trum en tih .

FILH A R M O N IJA  s im fon ičn i o rk es te r  (včasih z zb o ro m )  in adm in istra ­
tivnim  delom  (uprava  in organi).

F IN A L E  sklep, zadnji stavek in s tru m en ta ln e  sk ladbe, ki im a več 
stavkov. F inale je tutji zadnji del posam eznega dejanja  v operi.

F LA V TA  pihaln i in s tru m en t,  v ožjem  po m en u  današnji orkestrsk i
in š trum en t iz skupine lesenih p ihal. F lav ta  ni le in š tru m en t um etn iške  
glasbe, je  tud i evropske in izvenevropske fo lk lo re . Njeni daljni p redn ik i so še 
iz mlajše paleolitske dobe, m ed tem  ko  sc v vseh v z h o d n ih  in  zah o d n ih  m itih  
om enja  n jeno  . .b ožansko"  po rek lo . Prvobitne flavte so bile podolgovate  in 
jih  om enja jo  že pri s tarih  E g ipčan ih , S um erc ih  in G rkih . P R E Č N A  flavta je 
prišla v F v ropo  v 10. 11. s to le tju  iz Azije p reko  Bizanca in vzhodno-slovan- 
skih krajev. Zvok flavte je po ln , tem an , tope l  in m ehak , lahko pa služi kot 
solis tični in š trum en t (ob  spremljavi klaviija ali o rkestra)  in ko t orkestrsk i 
in š tru m en t.

I RAN CO SK A  M FSC A N SK A  R E V O L U C IJA  -  revolucija, p revra t, naglo 
in nasilno sprem injanje  u red itve , ko prihaja  na ob las t nov družben i razred, 
f  rancoska  revolucija je izbruhnila  leta 1789, v njej so g iljotinirali kralja 
1 tidvika XVI. in kraljico Marijo A n to in c t to .  Za tiste čase je bila to  zelo 
nap redna  revolucija.

f  rancoska revolucija je vplivala na c e lo tn o  um etn išk o  življenje, ne le v
I runciji. am pak  po vsem svetu. T o d a  pravi od raz  revolucija ne m o rem o  iskati 
le v delili, ki jih je neposredno  izzvala v svojem času , am p ak  v do lgo tra jnem  
vplivu n jenih  d e m o k ra t ič n ih  idej, ki so s svojo neminljivo velič ino  privlačile 
um e tn ik e  v Franciji in izven nje. Brez francoske m eščanske  revolucije bi si 
težko  predstavljali B eethovnovo ustvarjanje njegovih najbolj veličas tn ih  del.

FR A N C O SK A  O PER A  -  p o d  lem  im enom  sc razum e o p era  v F ranciji v 
17. in 18. s to le t ju . Glavni predstavn ik i:  Je an  Baptiste Lully in Jean  Philippe 
R am eau . Od . . i ta lijanske" opere  se razlikuje po  koncepciji ba ročnega 
pom poznega  stila, p o  tem , da ima pe t dejanj, po l ib re ttu , ki je imel večjo  
lite rarno  vrednost,  p o  poudar jan ju  po m en a  zb o ra  in po  m anjšem  naspro tju  
med recitalivoin (glej p o d  , ,R “ ) in arijo.

F R IE D R IC H  II Veliki ( 1 7 1 2 - 1 7 8 6 )  -  pruski kralj in veliki m ecen 
glasbene u m etn o sti .  Tud i sam se je  ukvarjal z glasbo -  b i l je  do b e r  flavtist in 
skladatelj. Im a zasluge za razvoj berlinskega glasbenega življenja v času , ko  je 
bil kralj (1 7 4 0 -  1786). V njegovem dvorcu „Sans-Soucis‘‘, pri Po tsdam u , so 
sc zbirali in muzicirali glasbeni um etn ik i .  G lede opere so bila vsa kraljeva 
nagnjenja na s trani italijanske opere  in je bil v tem  pogledu preveč  e n o s tra n ­
ski. P om em bna  so njegova prizadevanja za nap red ek  glasbene vzgoje v 
sp lošnoizobraževaln ih  šolah in njegovi poskusi dem okratizacije  glasbenega 
življenja, k o t  na p rim er p rost vstop  v gledališče in p o d o b n o .

F R O T T O L A  -  pesniška in glasbena oblika, ki so jo  o d  15. sto letja  
posebej negovali v Italiji. Č eprav  so f ro tto le  ustvarjene za aristokracijo  in 
izob raženo  m eščansko  d ru žb o , so vendar v besedilu  in v glasbi vsebovale 
ljudske e lem en te .

FU G A  -  in š tru m en ta ln a  ali vokalna  po lifona  skladba, v kateri  se tem e po 
do lo čen ih  pravilih im itirajo  in p rehajajo  skozi vse glasove — stavke. Fuga je 
najbolj razvita oblika k o n tra p u n k t ič n e g a  stila. Sestavljena je iz več sam o­
sto jn ih  glasov (o b iča jn o  2 - 6 ) ,  tako  da  im a lahko  e n o  ali več tem , glede na 
to  sc im enuje : eno jna , dvojna, tro jna , če tverna , i td .  fuga.

FU G 1R A N  -  k o m p o n ira n  na n ač in  fuge.

G

G O E TH E  Jo h a n n  VVolfgang ( 1 7 4 9 - 1 8 3 2 )  -  nem ški književnik. K o t  o tro k  
sc je učil klavir in v io lonče lo  in k o t  š tu d e n t  se je gibal v glasbenih krogih. 
K ot d irek to r  d ram e in opere v Weimaiju ( 1 7 9 1 - 1 8 1 7 )  je  spoznal p rob lem e 
glasbenega gledališča. Veliko G oethejev ih  del je služilo sk ladateljem  kot 
lite rarna  osnova za njihova dela: „ E g m o n t“ , . .V alpurgina n o č " ,  . .F au s t" .  
Sam o na tem o  F au s ta  in pod  istim naslovom  je  pisalo kar 17 skladateljev. 
„W orthcr“  in m noge druge pesm i so bile za o snovo  pri k o m p o n ira n ju  solo 
pesm i. ZačeLje tud i  p redelovati  M ozartovo  , .Č a ro b n o  p išča l" .

G LA SBEN I SPOMIN — priro jena  sp o so b n o st  posam ezn ika , da si lahko  
zap o m n i m anjšo  ali večjo  g lasbeno misel. M ozart je imel n ad p o p rečen  
glasbeni spom in . Bil je sposoben  g lasbeno delo, ki ga je bil poslušal, 
d obesedno  prenesti  na papir.

G IA S B E N A  S EZ O N A  -  ča so v n o  o b d o b je ,  m ed  kate r im  so glasbene
ii • ■ ' ■ ■ ■ .  Ponavadi je to  o b dob je  od  sep tem bra  enega le ta  do  konca  junija  

,. i .ii’,■. i L'la. V o b d o b ju  julij -  avgust n as top i  tako  im enovana  »m rtva  
sc/uiM . čas . ko skoraj ni glasbenih p r ired itev  razen redkih  koncertov .

GLA SBEN I D IL E TA N T  -  glasbeni n es trokovn jak . O seba, ki sc brez 
strokovne  izobrazbe , v las tno  zadovoljs tvo , ukvarja z n eko  glasbeno dejav­
nostjo . T akšno  dejavnost im en u jem o  tud i glasbeni am aterizem .

G LU C K  C hris toph  VVillibald (1714  1787) — nem ški skladatelj, d irigent in 
r e fo rm a to r  opere . GJuck je izvedel re fo rm o  opere  serie (resna opera)  s 
siljem, da  glasbo po d red i d ram i o z iro m a  poezijo  teks tu . Z načilnosti  njegove 
re fo rm e opere  so naslednje:

1. P rep ros tost,  ja snost ,  naravnost in re sn ičn o s t ,  ke r  je  njegova opera  
imela op isno  in izrazno  glasbo, osvobojeno  okovja starih oblik , ki niso 
zadovoljevale d ram atike  dejanja in logike govora.

2. Arija je p renehala  b iti sama sebi nam en  in je  posta la  sestavni del d ram ­
skega dogajanja.

3 . Z b o r  je zdaj k o m e n ta to r  dram skega dogajanja.
4 . G luckov o rk este r  odkriva nove barve v igrah, u ver tu rah , ki služijo ko t  

osnova bale tu , ki ga uporab i  tedaj, kadar je p o treb n o .
5. U vertu re  njegove opere  se včasih približujejo klasični sona tn i oblik i -  

s svojo p o m e m b n o  dram sko  vsebino  pripravljajo  gledalca na o d rska  doži­
vetja. ■

6 . Novo je tud i uvajanje m otiv ističnega dela v v oka lno  in in š tru m cn ta ln o  
glasbeno tkivo.

G luekova opera  je bila p red h o d n ica  ro m a n t ič n ih  o p e r  in W agneijevih idej 
o en o tn o s ti  glasbe in dram e.

G LU C K O V A  O PER A  — (glej p o d  G luck -  re fo rm a  opere!).
G O D A LN I K V A R T E T  -  k o m o rn a  zasedba štirih in š trum en tov  -  godalni: 

dve violini (1. in H .), viola in v io lončelo . G odaln i kvarte t je sk ladba za 
takšno  zasedbo. Po svoji oblik i je kom pozic ija  godalni kvar te t  is to  ko t  
sonata.

G O D A LN I K V IN TE T  — k o m o rn a  zasedba p e tih  godaln ih  in š tru m en to v  v 
različnih  kom binac ijah . N ajpogosteje: 2 violini, 2 violi in v io lonče lo . V časih 
tud i:  2 violini, 1 viola, 2 v io lončela . Možna je  tud i n a s led n jak o m b in ac ija :  2 
violini, 1 viola, 1 v io lončelo , 1 k on trabas . K ot kom pozic ija  je godalni 
kv in te t tudi tak a  k o t  so n a tn a  oblika.

G U L D EN  -  p rv o tn o  z la t, n a to  p a  srebrni nem ški In avstrijski denar. 
Danes je gulden  n izozem ski denar.

H

H A Y D N  F ranz  Joseph  ( 1 7 3 2 - 1 8 0 9 )  — avstrijski skladatelj, eden  naj­
pom em bnejš ih  predstavn ikov  k lasicizm a v glasbi. Poleg M ozarta in Bee­
thovna , p redstavn ik  tako  im enovane ..dunajske k las ike". Dunajski klasiki 
(H aydn , M ozart in  Beethoven) so do  k o n ca  izdelali in izpopolnili SO N A TN O  
O BLIK O . H aydn  je najstarejši m ed  njimi. Je tvorec k lasične sim fonije in 
godalnega kvarteta .

Poleg velikih oblik  (o ra to rija ,  -simfonije, k o n cer ta )  jc pisal tud i veliko 
sona t,  triov in d rugih  k o m o rn ih  del. H aydnovo  ustvarjanje jc tesno povezano  
z ljudsko  glasbo. L judske pesm i so p ogosto  tem e njegovih stavkov. V in s tru ­
m en ta ln i glasbi izdeluje k las ično  so n a tn o  ob liko  in uporablja , z lasti v raz­
vojnem  delu, m o tiv ične  obdelave tem e.

Velik prija telj M ozarta , ki ga je celo  klical „p ap a  H ay d n “ (o č k a  H aydn).
Z ustvarjanjem  kvarte ta  je zelo  vplival na M ozarta , ki m u je tud i posvetil 

zb irko  kvarte tov  s posve tilom : „ T o  jc bila m oja d o lžnos t,  ker sem  se šele od 
H aydna  naučil , kako  sc pišejo k v a r te t i" .

H A R F A  -  s trunsko  glasbilo, pri ka terem  sc s trunska  površina spušča 
n avpično  (vertika lno) na  sredino zvočnega telesa, na katerega jc  pritrjena. 
N anjo  igrajo z ob em a  rokam a, z vršički p rstov  trgajo s trune . H arfa  jc  visoka 
prib ližno 180 cen tim etrov , jc trioglata , pri igranju jo  glasbenik nasloni na 
desno ram o in na kolena. H arfa jc so lis tični in o rkestra ln i in š tru m en t.  Z 
im presion izm om  dob i harfa  p o m e m b n o  vlogo ko t  solis tični in š tru m en t.  Za 
harfo , kot solistični in š tru m en t ali k o t  in š t ru m e n t  ob  spremljavi o rkes tra ,  šo 
pisali Debussy , Ravel, H indem ith , Casclla, Jo livet in drugi.

H A R M O N IJA  -  sk ladnost, pravilno razm erje  m ed  deli neke celo te . V 
glasbi je to  spajanje raz ličn ih  tonov  v sk ladno  ce lo to . T o  so vsi akord i v 
enem  večglasnem  glasbenem  stavku.

K ot veda  -  harm onija  jc veda o  zakon ih , po  katerih  ustvarjam o in 
povezu jem o akorde . V eda o  harm oniji je p re d m e t  v glasbenih šolah.

H A E N D E L  G eorg  F ried rich  ( 1 6 8 5 - 1 7 5 9 )  -  nem ški skladatelj, ki je poleg 
Bacha eden največjih  predklasikov. H aendlovo  delo jc zelo  obsežno: 40  
oper, 26 ora to rijev  in veliko število koncertov  -  grossov, suit, k o n ce r to v  za 
orgle, violinskih in klavirskih del. H acndel jc m o js te r  k o n tra p u n k ta .  V 
nasp ro tju  z italijansko glasbo tistega časa, so Haendlova dela g loboka  in bolj 
izrazna. Njegova glasba jc bila vedno zv o čn a  in r i tm ična .

H IN D EM ITH  Paul -  nem ški skladatelj, d irigent, violinist in glasbeni 
teo re tik . R ojen  1895. leta v H anauu , um rl leta 1963. Igral jc veliko in stru ­
m entov  in se ukvarjal s teorijo . T e o re t ič n o  je ustvaril dvana js ttonsko  kro- 
m a t ič n o  lestvico. N i sam o novoklasik  (k o t  o snovo  za svoj stil je  vzel k lasični 
glasbeni stavek), am pak  tud i skladatelj p las tičnega sodobnega izraza, lo­
g ičnega pisanja in in te lek tualnega od n o sa  do  gradiva. V svojih delih  je 
obsegel vsa p o d ro č ja  glasbenega ustvarjanja . Zavzemal sc jc za nap redek  
glasbene vzgoje m ed  ljudstvom , predvsem  pa m ed  šo loobveznim i o tro k i.  
T esno jc sodeloval z organizacijo  G lasbena m ladina. Mladina p o z n a  njegovo 
priljub ljeno  o tro šk o  op e ro  „Mi grad im o m e s to " ,  k o t  tu d i  k a n ta to  za 
UNESCO ..Pcsem u p a n ja " ,  v ka teri  na koncu  sodelu je jo  tu d i  poslušalci.

H O R N  -  drugo im e R O G , jc trob ilo . V današnjih  o rkestrsk ih  in kom o rn ih  
sestavih jc h o tn  -  rog  trob ilo  z u s tn ikom . H orn  jc so lis tičn i in orkestrsk i 
in š trum en t in zanj so pisali dela  Vivaldi, H aydn , M ozart, Weber, S ch u m an n , 
R icha rd  S trauss in H indem ith . S ona te  za rog je pisal tud i B eethoven.

IM PR O V IZ A C IJA  -  p o če tje  nečesa  brez kak ršneko li priprave. V glasbi 
p o m en i igrati las tno  glasbo brez priprave m ed  sam im  igranjem (brez n o t ) . . .
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od to d :  im proviz irati na klavirju (ali na  ka te rem ko li in š tru m en tu ) ,  torej, 
nekaj takoj pe ti  ali igrati -  brez priprave in brez n o t .

IN TR O SPEK C IJA  -  poglobitev  vase. Sam oopazovanje. Poglabljanje v 
lastne misli in čustva  itd.

J

JIR O V E C  V ojtech  ( 1 7 6 3 - 1 8 5 0 )  -  češk i skladatelj. G lasbeno dejavnost je 
razvijal onstran  m eja dom ovine, posebno  na  D unaju , kjer je spoznal H aydna  
in M ozarta. Njegova glasba je iskrena in enostavna, blizu H aydnovi, vendar 
pa  ne z izrazito  g lobokim i glasbenim i mislimi in idejami, s katerim i se 
s reču jem o v delih  M ozarta in Haydna.

JO Ž E F  II -  od  1 7 4 1 -1 ,8 0 0  -  sin Marije Terezije , avstrijski cesar o d  1765 
do 1780 . leta. V zgodovini znan  k o t  prosvetljeni absolu tis t,

JU PIT E R  -  glavni in najm očnejš i bog starega R im a.

K

K A D EN CA  -  znan i avtoiji velikih instrum en ta ln ih  k oncer tov  Paganini, 
M ozart, Beethoven, Brahm s idr. so v svojih ko n cer t ih  puščali, ponavad i na 
k o n cu  stavkov, m es to , na ka te ro  so veliki v ir tuoz i t istega časa (na prim er 
Klara Schum ann  in Kreisler) pisali tako im enovane ko n ce r tn e  kadence , kar 
po jm ujem o  k o t  svobodno  v ir tuozno  obdelovanje tem atskega gradiva tega 
koncer tnega  stavka. S takšno kadenco  naj bi se p o sebno  izkazala v ir tuoznost  
izvajalca (p ian is ta ,- violinista, p ihalca in drugih). K adenca  je prav tako 
m elo d ičn o  in h a rm onsko  gibanje, s katerim  se skladba k o n ču je  -  njen 
od lom ek  ali posam ezna glasbena misel.

K A NC ONA (orig. pisava canzona) -  vrsta  lirske pesm i z vzvišeno vsebino.
V 16. in 17. stoletju  je k a n c o n a v  Italiji in s trum en ta lna  oblika. Je pregledne 
oblike in p redhodn ica  b a ro čn e  sonate .

K ANCONETA (orig. pisava ean zo n e tta )  -  naslov za k ra tk o  vokalno  
skladbo vedrega znača ja , ki je p o d o b n a  plesni skladbi.

K ANTATA -  vokalno -instrum cn ta lna  skladba za soliste, zb o r  in o rkester.
V tej skladbi prevladu je ta  lirska in miselna, m ed ita tivna  s tran . S pada v vrsto  
tak o  im enovanih  velikih oblik.

K L A R IN E T  -  leseni pihalni in š tru m en t z eno jn im  jez ičk o m . K larinet je 
solističen in o rkestrsk i inš trum en t.  Izvira iz starih  civilizacij in v Evropo so 
ga prinesli v starem  veku. S tari G rki in R im ljani so poznali p o d o b en  inštru ­
m en t,  ki se je  im enoval „au lus“ .

KLASIKA -  K LASICIZEM  -  Poseben naziv za s tilno  in  časovno  obdobje  
od  1 7 3 0 - 1 8 2 7 .  le ta , ki zajem a o bdob je  dunajskih  m ojstrov  H aydna, Mo­
zarta  in Beethovna. Glavna znač ilnos t  tega o b d o b ja  je porajanje  sona tn ih  
oblik , ki se tudi danes uporab lja jo  v k o m o rn i  in s im foničn i glasbi. Pred­
hodnik  tega stila je bil tako  im enovani „galantni s ti l" ,  katerega predstavniki 
so sinovi Jo h a n n a  Sebastjana Bacha.

KOLOR1T -  glasbeno „barvan je“ , v širšem po m en u  besede, ki je vzeto  iz 
slikarske tehnike (uporaba  barve). M ozart in kasneje B eethoven sta bila na 
nek način  p red h o d n ik a  ro m an tičn eg a  in im presionističnega kolorita .

K O N C ER T  -  k o t  glasbena ob lika  (form a) predstavlja skladbo v treh 
stavkih za  solista -  instrum enta lis ta  in o rkester ,  ki je v baroku  imela 
p o d o b n o  ob liko  k o t  „co n ce rto  g rosso". Klasični k o n ce r t  je bolj poudarjal 
vlogo solista in njegovo v ir tuoznost.  Prvi stavek je k lasične so n a tn e  oblike (z 
dvojno ekspozicijo  in kadenco), drugi stavek je ob lika  variacije ali pesmi, 
tre tji pa rondojske  oblike.

Tako  im enu jem o  tudi k o n ce r t  k o t  glasbeno prireditev.
K O N C ER TA N TN A  GLASBA -  skupinski naziv za in s trum enta lna  

glasbena dela, pisana za enega ali več so lis tičnih  in š trum en tov  in o rkeste r  -  
ne glede na to , ali govorim o o koncer tih  ali pa  o drugih krajših sk ladbah za 
in š trum en t in orkester.

KONCERTANTN1 PRIN CIP -  princ ip  kon tras ta  solista ali skupine 
solistov z o rk estro m  ozirom a z zborom .

K O N C ER TN I M O JSTER -  prvi v iolinist, solist v o rkestru .
K O N TR A PU N K T -  sposobnost vodenja dveh ali več melodij, ki si 

r i tm ičn o  in m elo d ičn o  naspro tu je jo , tako da zvenijo  skladno. Poleg vede o 
harm oniji obsta ja  tudi veda o k o n tra p u n k tu ,  ki jo  po u ču je jo  na  glasbenih 
šolah in na  akadem ijah.

K O N TR A ST -  nasprotje .
KO N V EN C IO N A LN O  -  to , ka r  je zasnovano na nekem  dogovoru, spo ­

razum u, u te č e n o ,  enostavno.
K O Ž E L U H  L eopold  A n to n in  ( 1 7 4 7 - 1 8 1 8 )  -  češk i skladatelj. Ustvarjal 

je  na D unaju , kjer je nadaljeval M ozartovo glasbeno dejavnost k o t  dvorni 

skladatelj. ^

LABODJI SPEV -  pom en i zadnje obdob je  v ustvarjalni karieri, p o sebno  
še glasbenikov, pevcev, baletn ikov in drugih.

LACRIMOSA (dobesedno : solzava) -  za č e tn a  beseda verza sekvence 
„Dics irac“  v Rekviem u. V skladbah večjega obsega se Dies irae lahko  razdeli 
na več sam ostojn ih  od lom kov , m ed  ka terim i je tud j  Lacrimosa, navadno 
lirsko obarvana, s pou d ark i  na boleč in i in žalosti.

LASSO O R L A N D O  Dl ( 1 5 3 0 - 1 5 9 4 )  -  nem ški skladatelj belgijskega 
porek la , m o js te r  polifonije , veliki m o js te r  m o te tov  (1 200), posvetn ih  skladb, 
m adrigalov, villanel, f ro t to l  in šansonov, nem ških  večglasnih pesm i in flam­
skih skladb.

L IB R ET T O  -  besedilo  opernega dela, najpogosteje književno delo, na 
osnovi ka terega  skladatelji napišejo  opero .

LO R E N Z O  DA PONTE -  libretist M ozartovih o p e r  „F igarova sva tba", 

„D on  Ju a n " ,  „Cosi fan t u t t e " .
M

M A D R IG A L -  večglasna v okalna  skladba posvetnega znača ja , besedila pa 
no ra i l ič n e  vsebine, Naiboli ooplohlieni del na  ic lahko  irvaial tudi Instru­

m en t. V  zreli pozn i renesansi so madrigal gojili v a r is tokra tsk ih  salonih. 
P re težno opisuje l jubezenska o b č u t ja .  N ajpogosteje je  peteroglasen .

MANNHEIM SKA SOLA -  tako  im enujem o skup ino  glasbenikov iz 
sredine 18. s to letja , zbran ih  v M annheim u. D o k o n ča li  so razvoj tedaj novega 
skladateljskega izraza, ki je  bil n asp ro ten  b a ro čn i  polifoniji, in postavili 
osnove tem eljn im  stilnim  znač ilnos tim  klasične sim fonike H aydna, M ozarta 
in Beethovna. Mpogi skladatelji predklasike, k o t  H aydn in M ozart, so sprejeli 
dognanja m annheim ske šole in j ih  uporab ili  v svojih skladbah.

MANNHEIMSKI O R K E S T E R  -  ustanovite lja  m annheim ske šole S tam itz  
in R ich te r  sta na  dvoru  kneza  Karla T h e o d o ra  razširila dvorni orkester , 
sestavljen iz od ličn ih  instrum enta lis tov , na  p rek o  š t ir id ese t  č lanov  in ta 
o rkes te r  je predstavljal zelo ' veliko in razno liko  sim fo n ičn o  telo . Ze leta 
1745 je bil znan  v vseh glasbenih cen tr ih  Evrope. Ta o rkeste r  je  dosegel 
visoko raven rep roduk tivne  u m e tn o s t i  z velikrf in izenačeno  te h n ič n o  pre­
ciznostjo , posebno  pri godalih , ki so bila jed ro  tega glasbenega telesa.

MA NIRIZEM  (fr. m aničrism e) -  ustvarjanje, ki slepo sledi s ta rim vzorom ; 
izu m etn ičen o s t ,  nep r is tn o s t,  vsiljenost.

M A RIJA A N TO IN E T TA  -  h č i  Marije Terezije , p o ro č e n a  s francoskim  
kraljem Ludvikom  XVI., kraljica Francije od 1755—1793 . Med francosko  
m eščansko  revolucijo so njo in njenega m oža kralja Ludvika XVI. revolucio­
narne sile obsodile  na sm rt in obglavile 1793. leta.

MECEN -  zašč itn ik  in p o d p o rn ik  znanstvenikov, književnikov in u m e t ­
nikov vseh vrst. To so bili o b iča jn o  prosvetljeni bogataši in p lem iči, ki so 
poznali v rednost u m e tn o s ti  in znanosti . Im e m ecen prihaja  o d  rimskega 
bogataša iz prvega sto letja  naše ere Maecenasa, ki je po sta l  slaven s pok rov i­
teljstvom nad pesniki in um etn ik i.

M ENUET -  stari francoski ples, ki so ga najprej plesali na dvoru, kasneje 
pa je posta l ljudski. T o  je um irjen francoski ples trode lne  ali dvodelne 
oblike. Je  ples parov, postavljenih v vrste.

M I-TA ST A SIO T R A PA SSI P IETR O  ( 1 6 9 8 - 1 7 8 2 )  -  italijanski književnik 
in libre tis t. Da bi laže spoznal o dnos  m ed  zvokom  in besedo v vokalih , zlasti 
glasbeno-scenskih delih, je študiral pe tje  in kom pozic ijo . Bil je znan libretist 
in je napisal m nogo  l ib re ttov  za razne opere . Za M ozarta  je napisal l ib re tto  
za  opero  T itus.

MAŠA -  ka to liško  bogoslužje. K o t glasbena ob lika  predstavlja glasbo za 
liturg ičen  ob red  v cerkvi in k o t  taka  spada v duh o v n o  (cerkveno) glasbo. 
Prvotno so jo  izvajali enoglasno. V dobi polifonije -  večglasja je maša 
posta la  večglasna glasbena oblika. O d  leta 1600 pišejo maše z in strum en ­
ta lno  spremljavo. Po obliki so p o d o b n e  operi, n im ajo  pa  recitativ . Najbolj 
znana  je B eethovnova Missa solemnis (Slavnostna maša).

MOL -  eden od  dveh tonsk ih  sistemov (drugi je dur). G lasbeno delo  v 
m olu zveni nežno , te m a č n o , o to žn o .  V m olu  so pisana dela, ki prinašajo 
nežna in o to ž n a  o b č u t ja ;  pogrebni marši so pisani v molu!

MOTIV -  je najmanjši del skladbe in predstavlja n jeno osnovno misel. 
O b ičajno  se sestoji iz nekaj tonov , redkeje , k o t  posebnost,  pa lahko tudi dva 
to n a  tvorita  m otiv.

N

NIANS1RANJE -  ustvaijan je  p o stopnega  p rehoda  v barvah, kar  velja tud i 
za glasbeno delo. Vnašanje p re tan jen ih  in p ostopn ih  razlik.

NUM ER A (število) -  v b a ro čn ih  in klasičnih, pa tud i  v kasnejših vokal- 
no - instrum enta ln ih  ob likah  je to  zao k rožena  ce lo ta , ki lahko predstavlja 
arijo, zbo r , instrum en ta ln i  od lo m ek  ipd. „N u m ere“  na jdem o p o sebno  v 
baro čn ih  in klasičnih  operah  (p ri  nas znano  p o d  po jm o m  ..številčna o p e ra" ) .

O

O BD O BJE  -  znač ilnos t  do ločenega  o b d o b ja  zgodovine, znanosti, 
u m e tn o sti .  T ud i v glasbi p o zn am o  o b d o b ja  -  obdob je  klasike, obdobje  
rom an tike  ipd.

OBOA -  lesen pihaln i in š tru m en t z dvojnim  jez ičk o m  -  za razliko od  
k larine ta , ki im a eno jn i jez iček . Im a  p ro d o re n  in p iska joč  ton , ki pri poslu­
šalcih vzbuja pas tirsko  (pasto ra lno )  razpoloženje.

O PER A  -  je  večje g lasbeno -  odrsko  delo , v ka te rem  sodelujejo solisti, 
zb o r  in o rkester ,  p redstavljeno pa  je na od ru . O pera je najcelovitejša glasbena 
oblika, ker je nas tala  k o t  spoj vokalne in in s trum en ta lne  glasbe z dram o, s 
plesom (bale t)  in z likovnim i e lem enti (dekor  in kostum i) .  Prvo op e ro  so 
izvedli v F irenzah  -  Italija ob  k o n cu  16. s toletja. O pere so pisali in jih  pišejo 
na resno zgodovinsko, legendarno ali d uhovno  tem a tik o ,  obsta ja jo  pa  tud i 
opere s k o m ič n o  vsebino (k o m ič n a  opera , opera  buffa) . O pera  im a lahko 
enega do  p e t  dejanj, ki se lahko  delijo še na  slike, sestavljene iz arij, recita- 
tivov, due tov , te rce tov , kvartetov , ba le tn ih , zborovsk ih  in instrum en ta ln ih  
delov. T ud i M ozart je znan  k o t  od ličen  av to r  večjega števila oper.

O R G L E  -  glasbeni in š tru m en t,  ki daje zvok na ta nač in , da  s p ritiskom  
tipke na k laviaturi sp rošča  valovanje zgoščenega zraka iz m eh a  v piščali (na 
m eh an ičn i ,  pnevm atičn i -  z račn i,  hidravlični -  vodni način  ali s p o m o č jo  
elek tr ike), kar k o n č n o  daje zvok. Ko govorim o o piščalih , m islim o na  sistem 
velikih in m alih , bolje re č e n o ,  dolgih in k ra tk ih  cevi.

O R G A N IS T  -  k d o r  igra n a  orgle.

P

PA R T  -  glas kom pozicijskega sloga ali zborovske ali o rkestralne skladbe 
(na p rim er: sopran  ati te n o r  v zb o ru ,  violina, flavta ali t ro b en ta ,  ali kateriko li  

in š tru m en t v o rkestru ).
PA D R E M A RTINI -  (orig. G iovanni B attis ta  Martini), v e č k ra t  tudi 

G ian-Battis ta , 1 7 0 6 - 1 7 8 4 )  -  italijanski skladatelj in glasbeni teo re tik . V 
vsej tedanji Evrop i znan  k o t  i iv r i t tn  pedagog. Med drugim i sta pri  njem- 

študirala tud i B a tk  id Mozaft.



PA ISIELLO  GIO V A N N I ( 1 7 4 0 - 1 8 1 6 )  -  italijanski skladatelj, največ 
opern ih  del. Napisal je več k o t  5 0  oper  različnega znača ja . K o t dvom i 
skladatelj je bival n a  več evropskih  dvorih ; prišel je celo na  dvor ruske 
cesarice K atarine  II. K o t opern i skladatelj je bil na jpom em bnejš i m o js te r  
italijanske kom ičn e  opere  v drugi polovici 18. s toletja. Njegova najboljša 
dela so stilno čis ta , p o e t ičn a ,  zao k rožena  -  in v tem  je  bil pogosto  vzor 
M ozartu .

PANTOMIMA -  glasbeno-odrsko delo , v ka te rem  igralci z m im iko  in s 
k re tn jam i telesa brez besed predstavijo  d ram sko  dogajanje. V pan to m im i je 
vsebina važnejša, k o t  p ri  ba le tu , stilizirani plesi p a  so v njej zelo redki. 
P an tom im a je bila z as topana  tud i v operi, kjer nas topa  n em a  oseba. P rim er je 
Pergolesijeva Serva p ad ro n a  (Služkin ja  gospodarica).

P A PEŽ -  v rim skokato lišk i cerkvi je bil o d  5. sto le tja  naziv za rimskega 
škofa, od  11. sto letja  pa  izk ljučno  za vrhovnega poglavarja kato liške  cerkve.

P A SA ŽE  -  krajši ali daljši okrasni o d lom ki tonov  v h itrem  tem pu. Takšni 
tonsk i nizi so o b iča jn o  v ir tuoznega znača ja . N ajdem o j ih  v vodiln i melodiji.

PESEM -  v glasbeni teoriji p o m en i dvodelno  ali tr ide lno  ob liko  n a  način  
„a-b“  ali „a-b-a“ , redkeje na n ač in  „a-b-a-c-a“ .

PIA NIST — izvajalec — igra na klavir; p oudar jeno  pom en i klavirskega 
virtuoza.

PO LIF O N IJA  -  večglasje, v ka te rem  se glasovi r i tm ič n o  in m elod ično  
sam osto jno razvijajo in v svojem vodoravnem  razvoju (melodiji) tvorijo 
obenem  tud i pravilen harm onski odnos.

P R A TER  -  velik zabaviščni park  na  D unaju , ki je bil že v Mozartovem  
času sprehajališče.

PR EM IER A  -  prvo prikazovanje, izvajanje um etn iškega  dela.
P R O ST O ZID A R  -  č lan  skrivnega versko-filozofskega združenja z 

m is tičn im i obredi, ki je nastalo  v 18. sto le tju  na Angleškem  in kasneje 
razširilo m režo  svojih celic (lože) po vseh deželah  sveta. Č lani so bili 
navadno bogataši, m inistri, a r is tokra ti  in kralji. V kap ita lis tičn ih  državah je 
bilo p rostoz idarstvo  v e č k ra t  pogoj za višji položaj v d ru ž b i

PO G REBN A  M OLITEV -  m aša v k rščansk i cerkvi za  pokoj duše umrlega.
V kato lišk i cerkvi se to  im enuje rekviem. Prav tako p a  im enu jem o  glasbeno 
obliko  oz irom a glasbb, ki je pisana v tem  slogu. Najbolj znana sta Mozartov 
in Verdijev R ekviem .

R

R E P E R T O A R  -  vloga, ki jo  izvaja igralec ali pevec. Predstave, ki jih 
izvajajo v gledališču ali operi (k o t  instituciji)  v d o lo čen em  času . Torej tudi 
sk ladbe, ki jih  lahko izvaja ali im a na  p rogram u orkester. O d  tod : „n a  
f ilha rm on ičnem  re p e r to a rju " ,  „n a  repertoarju  beograjske opere , na reper- 
toa iju  kragujevškega g ledališča", itd .

R O L L A N D  ROMA1N ( 1 8 6 6 - 1 9 4 4 )  -  francoski književnik, u m e tn o s tn i  
zgodovinar in m uzikolog . Napisal je m nogo  del o glasbi in  glasbenikih, m ed  
katerim i je posebno  znano  delo  Jean  C hristophe, k i je  le ta  1916 prejelo 
N obelovo nagrado. T o  delo  je Beethovnova biografija.

R O N D O  -  eno  ali večglasna vokalna  ob lika  v francoskem  srednjem  veku. 
Najpogosteje je grajen na osem verzni kitici, v kateri  verze po jem o  na m elo ­
dijo refrena  pripeva. To je sk ladba veselega in vedrega znača ja , na jvečk ra t 
dvodelna, v kateri sc glavna tem a v ečk ra t  ponavlja. R o n d o  je lahko tudi 
zak ljučn i stavek sona te .

R O S S I N I G I O A C C H I N O d 9 7 2 - 1 8 6 8 )  -  italijanski skladatelj. A v to r  veli­
kega števila oper, o d  katerih  je Seviljski brivec po  vsem svetu najbolj znana. 
S svobodnim  razum evanjem  tradicije prinaša  nov glasbeni izraz v konven ­
cionalno italijansko opero . Glavni značilnosti  njegovega sloga sta svežina 
inspiracije in m nogostranos t  glasbenega in odrskega izraza. Rossinija šte jem o 
med največje skladatelje italijanske opere. Cenil in  ljubit je  M ozarta , tako  
pravi: „K o  sem bil m lad , sem ga obču d o v a l  (M ozarta), v zrelih letih  sem 
zaradi njega obupoval, zdaj, na s tarost, pa  v njem  najdem  u te h o ! "

Haydnov in Mozartov vpliv je č u t i t i  zlasti v Rossinijevem zgodnjem  
ustvarjanju.

S

SA LIE R I A N T O N IO  ( 1 7 5 0 - 1 8 2 5 )  -  italijanski skladatelj in čem balis t . 
Na Dunaju se je izpopolnjeval pri G lucku  in sc ukvarjal tud i s pedagoškim  
delom . Pri njem  so se m ed  drugim i u č i l i / tu d i  Beethoven, S ch u b er t  in Liszt.

SART1 G IUSEPPE ( 1 7 2 9 - 1 8 0 2 )  -  italijanski skladatelj, d irigent in 
zborovodja. Dvorni skladatelj n a  m nogih evropskih  dvorih. U čenec  Padre 
Martinija in Vilottija in učite lj  Cherubinija.

SEKV ENCA -  to  je najstarejša in najznačilne jša  ob lika  v s ta rokrščansk i 
glasbi, ko  so p o d  m elodijo  aleluje pisali besedilo. V harm oniji je  sekvenca 
neposredno  ponavljanje nekega m otiva na  višji ali nižji s topn ji  lestvice.

SER EN A D A  -  vokalna ali in s tru m en ta ln a  skladba, ki so jo  p rvo tno  
b.vajali zvečer  na o d p r tem . V 18. sto le tju  je posta la  in s tru m en ta ln o  delo 
nestalne oblike.

SIK STIN SK A  KAPELA -  papeževa k apela  v V atikanu , zgrajena le ta  1473 
v času  papeža  Siksta IV., z M ichelangelovimi f reskam i iz z ače tk a  16. 

, s to letja . S ikstinska kapela  je  tu d i  združenje glasbenikov, ki v njej o b  velikih 
prazn ik ih  izvajajo visoko cerkveno glasbo. Zelo znan  je tud i  zb o r  te kapele.

SIM FO N IJA  -  obsežna o rkestra lna  skladba v več stavkih, pod o b n a  
sonati. V k lasični simfoniji (sim fonija  iz klasicizma) so na jvečk ra t štirje 
stavki. Prvi stavek je sona tne  oblike, drugi je počasn i stavek, v oblik i pesmi 
ali tem e  z variacijami, tre tji stavek je m en u e t  (pri H ay d n u  in M ozartu) ali 
scherzo (p ri B eethovnu), č e tr t i  je  ro n d o  ali ob lika  sonate .

SONATA -  p rvo tn i  naziv za vse in s trum en ta lne  skladbe ne glede na 
njihovo obliko . Kasneje je sona ta  dobila d ru g ačn o  ob liko  in pom en. Kla­
sična  sonata  je skladba v treh  ali štirih stavkih, od  ka terih  je  prvi so n a tn a  
oblika v ožjem  smislu besede, drugi oblika pesm i ali tem e z variacijami, tre tja  
m en u e t  ali scherzo , č e tr t i  p a  je ro n d o .

SIN G SPIEL  -  nem ška k o m ič n a  opera  18. s toletja.
SO N A TN A  OBLIKA - vnaprejšnja shem a, na  osnovi ka te re  ob liku jem o 

sona to  k o t  glasbeno delo . N jena osnovna znač ilnos t  je trodelnost.  V  tej 
oblik i so bile pisane in  se pišejo prvi stavki sona te , k o n ce r ta  in simfonije.

STA B A T MA TER -  m ati žalos tna  je stala /  poleg  križa se joka la  -  
z ače tn e  besede znane kato liške cerkvene pesm i, napisane v 13. sto le tju . Ta 
cerkvena pesem  je p revedena iz la tinšč ine v druge žive jezike. K o t l judsko 
pesem  so jo  v kato liškem  svetu peli v 16. sto le tju . Obdelovali so jo  Pale- 
strina, Pergolesi, Rossini, H aydn , B occherini, S ch u b er t ,  pa  tud i hrvaški 
skladatelj Ivan Zajc.

STA V EK  -  sam ostojn i del večje  glasbene en o te . Beseda stavek se u p o ­
rablja tud i v smislu nač ina  kom pon iran ja  posam eznih  od lom kov  ali celih 
skladb (p rim er  ,.polifoni s tavek" ali ..klavirski s tavek"),  itd .

SU K CESIV N O  -  p o s to p n o , kar  prihaja  eno  za  d rugim.
SC H O B ER T  JO H A N N  ( 1 7 2 0 - 1 7 6 7 )  — nem ški čem balis t  in  skladatelj. 

U temeljitelj k o m o m e  glasbe s klavirjem, kar  je kasneje vplivalo na  Mozarta. 
Jo h a n n  S ch o b e r t  je vplival na  mladega M ozarta, ka terega  prvi štirje klavirski 
koncer t i  so pravzaprav študije na S chobertove  sonate.

S
Ša n s o n a  -  v poznem  srednjem  veku zajem a vso raznovrs tnost t ru b a ­

durskega repertoarja , v k lju ču jo č  pesm i in narodne  napeve. V Franciji 16. 
sto le tja  so v večglasno šansono vple ten i tu d i  p rogram ski e lem en ti ( tonsko  
slikanje, posnem anje zvokov iz narave, i td .) .  Šansona je tud i  priljubljena 
francoska  pesem  19. s to letja , ki so jo  vnašali tud i v opere  tedan jih  francoskih  
skladateljev.

T

TELEM A N N  G E O R G  PH1LIPP ( 1 6 8 1 - 1 7 6 7 )  -  nem ški skladatelj in 
organist. Zelo nada ijen  in cen jen , m nogo bolj k o t  njegovi sodobnik i Joh a n n  
Sebastian  Bach in drugi. Pisal je vokalna, klavirska in o rkestra lna  dela. Bil je 
eden prvih nem ških  avtorjev instrum en ta ln ih  koncer tov . Pisal je tu d i  opere. 
Ustvarjal jih  je po  vzorih italijanske in  francoske operne  šole.

TEM A — ce lo tna  dovršena  glasbena misel, o b iča jn o  m ajhnega obsega, 
pr im erna  za  nadaljnjo obdelavo.

TEM A Z V A R IA C IJA M I -  glasbena ob lika  (fo rm a) , ki tem elji na  neki 
tem i in vrsti njenih variacij — sp rem em b, ki so sprem enjene ponovitve teme. 
Za variacye lahko  skladatelj upo rab i  las tno  te m o  ali tem o  katerega drugega 
avtorja. Variacija p o te k a  na ta  nač in , da osnovno  glasbeno misel okrašu jem o, 
vendar m ora jo  njene osnovne znač ilnos ti  o s ta ti  spoznavne. Z a to  m ora  biti 
tem a  jasna, enostavna  in ne predolga.

TO N A LITE T A  -  tonovski nač in  (du r  ali m ol) — seštevek vseh znač il ­
nosti, ki povezujejo v rsto  tonov  ali akordov  d o ločenega  izseka neke skladbe 
s središčem  to n a li te te ,  se pravi „ to n ik e “  (1. stopn je) .

U
U LJIBISEV  A L EK SA N D E R  D IM ITR IJEV lC  ( 1 7 9 4 - 1 8 6 8 )  -  ruski 

pisatelj in kritik . Zelo je cenil M ozarta  in napisal delo „N ova biografija W. A. 
M ozarta" . M ozarta  je postavil na  vrh glasbene u m etn o sti ,  Beethovnov 
glasbeni slog pa  je  precej negativno ocenil.

V
V ILL A N EL L A  -  italijanska večglasna, na jvečk ra t pa  troglasna k it ična  

pesem  z izrazitim  prizvokom  n arodne  glasbe.
V IR T U O Z  -  oseba, ki v u m e tn o s ti ,  zlasti v glasbi, doseže popo lnost,  

posebej še v tehn ik i igranja.

W

WEBER K A R L  MARIA ( 1 7 8 6 - 1 8 2 6 )  -  nem ški skladatelj. Eden  od 
stebrov nem ške glasbene ro m an tik e . Ni bil sam o av tor  oper ,  tem več tud i 
od ličen  p ianist, ki je  s svojo tehn iko  vplival na  klavirsko te h n ik o  svojih 
naslednikov, znan ih  p ianistov Talberga, Liszta in C hopina.

Igdaja glavni o d b o r  Glasbene m ladine Slovenije -  Ureja u redniški odbor:  Marijan G abrije lč ič  (glavni u rednik), 

Prim ož K uret (odgovorni u redn ik), A n to n  Janež ič  ( lek to r) , Milan Dekleva, M etka Z u p a n č ič  (sekre tar  u red ­

ništva), F rance A nžel ( teh n ičn i  urednik). Naslov uredništva: Ljubljana, Krekov trg 2 / I I ,  tel. 322-367.

T ekoč i  ra č u n  pri SDK Ljubljana, št. 5 0 1 0 0 1 -678-49381 . Tiska t iskarna L judske pravice v Ljubljani. Izhaja 

šestkrat na  šolsko leto . Celo le tna n a ro čn in a  14 d in , cena  p osam eznega izvoda 3 d in. O p ro ščen o  tem eljnega davka 

od  p ro m e ta  proizvodov po  sklepu Republiškega sekretariata  za inform acije 4 1 2 -1 /7 2 ,  z d n e  22. o k to b ra  1973. 

Organ družbenega upravljanja časopisa: Je lena K obe (R K  ZSMS), ZKPOS, S ind ikat d ružben ih  organizacij (RS 
ZSS), Ja k o b  Jež (DSS), Jože S tabej (DGU), Peter  Lipar (ZDGPS).

Izdajanje časopisa sofinancira K u ltu rna  skupnost Slovenije.


