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O¢i tigra (Tiger Eyes, 2011), kot je naslov
v Rotterdamu premierno prikazanega
jubilejnega dokumentarca o festivalu
Franka Schefferja, so na svet vselej zrle
ostro, pronicljivo, neukroc¢eno, a obenem
¢iroko. Festival, ki si je Ze v zacetnih letih
zastavil nalogo pregleda neodvisne, od velikih
studiev »neudomacene« filmske produkcije,
je svoj pogled vedno usmerjal proti mlajsi
generaciji ustvarjalcey, onstran prevladujoce
amerisko- in evrocentri¢ne kinematografije.
To tendenco ohranja 3e danes in vsako leto
v evro-amerisko filmsko zavest pripelje
kopico manj znanih avtorjev. Tako kot vsako
filmsko dogajanje pa je tudi Rotterdamski
festival primoran sooiti se s spreminjajocimi
se trendi in tehnologijami v produkciji in
distribuciji. To je ob jubileju skusal storiti
na produktiven nacin - s konferenco in z
instalacijami, ki prevprasujejo vpliv digitalne
tehnologije in novih medijev na razumevanje
narave filma, pa tudi z vpeljavo alternativnih
natinov produkcije, financiranja in distribucije
filmov (npr. financiranje in distribucija prek
spletnih socialnih omrezij).

Na nekoliko bolj klasi¢en nacin je filmski
medij prevpraseval omenjeni dokumentarec
Franka Schefferja, ki je sicer bolj znan kot
avtor eksperimentalnih filmov o moderni
glasbi (tudi v sodelovanju z Johnom Cageom).
Tokrat je v o¢i pogledal svetovno priznanim
reziserjem, ki so kot sodelujoci, nagrajenci
ali zvesti obiskovalci tako ali drugace
povezani s festivalom. Pogled so mu vrnili
Raul Ruiz, Jim Jarmusch, Wim Wenders, Abbas
Kiarostami, Michael Haneke, Abderrahmane
Sissako in Apichatpong Weerasethakul,
vsak z lastno vizijo filmske umetnosti, ki pa
jim je skupna prav omenjena naravnanost
k »neudomacenime, nekonvencionalnim
na¢inom reprezentacije. Po taki estetiki
posega tudi sam dokumentarni film v
odsotnosti krovne naracije, in sicer z
montazo fragmentarnih izjav in z rabo
glasbe, bliznjih posnetkov o¢iin delov obraza
intervjuvanih reZiserjev, kar ga oddaljuje od
dokumentarnega Zzanra »govorecih glav«in
ga priblizuje meditativnemu eseju. Reziserji
artikulirajo svojo vizijo filma v dialogu z
izbranimi prizori iz svojih filmov; najbolj
eksplicitno teznjo odmika od masovno

konzumiranih vzorcev filmske reprezentacije
pa artikulira Michael Haneke, ki v svojih filmih
zvnosom motecih elementoyv, kratkih stikov
in avtoreferencialnih zank gledalca budi iz
apatije in ga spodbuja k refleksiji narave
potroénje vizualnega materiala.

Tudi v sicersnjem festivalskem naboru
lahko najdemo kar nekaj del, ki z bolj
ali manj eksplicitnimi in angaziranimi
strategijami gledalca pripeljejo k refleksiji
narave filmskega medija in njegove vpetosti
v sodobne socialne, ekonomske, politicne
strukture. Morda najbolj samoumeven
nadin zastavljanja tega vprasanja je na
vsebinski ravni: film o snemanju filma.
Povezanost hierarhi¢nih mest moci v
odnosih med spoloma in na ravni filmske
produkcije pronicljivo artikulirata mlada
juznokorejska reziserja: Hong Sang-sco
in Son Kwang-Ju. Prvi v rashomonskem
Oki's Movie (Ok-hui-ui yeonghwa, 2010),
ki iz &tirih ¢asovnih in osebnih perspektiv
osvetljuje ljubezensko dilemo mlade
¢tudentke rezije Oki. Radikalno subjektivnost
izkugnje sveta in umetniskega prepricanja




La vida util

pa izkusa junakinja filma Characters (2011),
scenaristka z vizijo nespektakularnega
poeti¢nega filma (katerega namisljeni
prizori vdirajo v osnovno naracijo), ki je noce
sprejeti samovsecni in k ¢im vigji gledanosti
usmerjen reZiser. Scenaristka likom tako
nikakor ne more vdahniti Zivljenja, dokler v
zaklju¢nem kratkem stiku sama ne postane
eden izmed njih. Tudi nizozemski polfiktivni
dokumentarec Je vis dans le réve de ma mere
(2011, Jan Willem van Dam) vsebuje film
v filmu - pravzaprav v sanjah reziserjeve
matere o mladem reziserju, ki jih vmes zmoti
njegov kratki film - v katerem igra njegova
prava mati. Podobno kot mlada scenaristka
pa ima funkcijo melanholi¢nega Don Kihota
v filmskem svetu, naravnanem zgolj k
dobicku, tudi glavnilik filma La vida dtil (2010,
Federico Veiroj). Dolgoletni programski vodja
urugvajske kinoteke je primoran zapustiti
hram ljubezni do filma zaradi premajhnega
dobicka, ki ga ustvarja. Implicitni komentar
sodobnega prevladujo¢ega razumevanja
filma bi lahko na dveh ravneh iskali tudi
v filmu Presa (2010) filipinskega reziserja
Adolfa Alixa jr., ki je na festivalu premierno
predstavil $e bolj drzen in angaZiran Chassis
(2010). Glavna junakinja Prese je ostarela
diva filipinske kinematografije (ki jo igra
prav takina »divac), ki svoja poslednja leta
zaradi preprodajanja mamil preZivlja v zaporuy,
kjer pa ponovno odigra divo v TV-filmu, ki
ga tam snemajo ... Poleg narativnih digresij
je komentar ze sama forma: v nasprotju z
melodramatiénimi srhljivimi podobami nasilja
in degradacije v Zanrskih filmih o zaporih tu
zivljenje zensk odteka po vsakdanjih vzorcih,
v znamenju kramljanja, prijateljstva pa tudi
drobnih zavisti.

S popolno destabilizacijo ustaljenih
nac¢inov gledanja uspe eksplicitno
prevprasevanje filmskega medija brazilskemu
filmu En el futuro (2010, Mauro Andrizzi). Po
uvodni desetminutni sekvenci poljubljanja
razli¢nih (fiktivnih) parov ti kakor v
spovednici popularnih resni¢nostnih oddaj
pripovedujejo svoje zgodbe. V navidez
avtenti¢ni diskurz dokumentarnega
spovedovanja tako vstopajo bolj ali man;
resni¢ne, a moé¢no fikcionalizirane anekdote
znancev reziserja, ki v filmu nastopa kot glas
v offu, duh prihodnosti. Nedolocljivost meje
med realnim in fiktivnim pa s svojevrstnim
kratkim stikom, spojem med formo in
vsebino, tematizira You Are Here (2010, Daniel
Cockburn). Povezanost Stevilnih kratkih
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filmov v en sklop je prerasla v krovno temo
enotne, a fragmentirane Sire pripovedi o
iskanju smisla in povezave med navidez
nepovezanimi dejstvi. To interpretativno
paranojo radikalizira celotna struktura, saj z
drobnimi navzkriznimi nanasanji povezuje
sicer povsem lo¢ene pripovedi; obenem
pa v postmodernisti¢ni maniri (kot bi rekel
David Lodge) frustrira »modernisticni gon po
interpretaciji« in osmisljanju, saj je povezava
zgodb povsem arbitrarna, torej kontingenta,
nebistvena. Drugi kanadski eksperimentalni
reZiser Steve Sanguedolce tematizira drugo
razseznost filma - gledanje. Z materialnimi
eksperimentalnimi posegi na filmski trak,
ki spremljajo prepletajoce se prvoosebne
pripovedi istospolno usmerjene policistke,
vojaskega pilota in slepega pisatelja v filmu
Blinding (2011), raziskuje vlogo gledanja in
vidnosti pri konstrukciji sodobnih identitet.

Gledanje in delanje, procesualnost
filma, ki ga pravkar gledamo, s kratkimi
stiki (komentarji o tem, na katero mesto
je treba prevrteti ali kaj je potrebno
izrezati, ki jih spremlja dejanska izvriitev
odlo¢itve v obliki poteka nadaljnje naracije)
in s svojo meditativno, asociativno in
nekronolosko strukturo »uprizori« Karma
(2010, Prasanna Jayakody). Kako ima lahko
tovrstna nanasalnost tudi ucinek verifikacije
resni¢nosti gledanja, udejanja Imagens
de uma cidade perdida (2011, Jon Jost).
Dokument nedogajanja, posnet nekega
zaspanega popoldneva v Lizboni v slogu
cinéma vérité, v poskusu zajetja resnicnega
duha mesta v svojo pripoved (v obliki
komentarja posnetega otroka o dejavnosti
snemalca in o tem, kako je ta komentar »unicil
film«) zajame tudi snemalca tega mesta oz.
reziserja samega.

Tovrstni »kratki stikic, ko se sama narativna
vsebina »zave« svoje filmske narave, so morda
najbolj radikalni nacini vpeljave diskurza o
filmu v sam film. Borgesovsko konvencijo
umestitve pripovedi v kontekst reprodukcije
neke predobstojece (a v resnici fiktivne)
pripovedi na film prenese AgustiVillaronga,
ki mu je bila posvecena retrospektiva, v filmu
Aro Tolbukhin: en la mente del asesino (2002),
kjer naj bi ekipa z rabo predobstojecega
materiala nadaljevala dokumentarno delo
neke TV-ekipe o na smrt obsojenem (v
resnici fiktivnem) serijskem morilcu. The
Baron (O Barao, 2010, Edgar Péra) pa naj
bi bil rekonstrukcija avantgardnega filma,

zmesi nemskega ekspresionizma, sovjetske
montazne 3ole in ameriske gotike, ki ga je
unicilo kolesje diktatorskega rezima. Oba
tako implicitno prevpradujeta status filma
kot dokumenta (nekega zgodovinskega
dogajanja oz. dokumenta kot dela filmske
zgodovine), ko s slogovnimi in z ikonicnimi
prijemi »ponarejata« dva neobstojeca filmska
dokumenta.

Nasprotno funkcijo navidezne ironic¢ne
diskreditacije sledecega filma, in ne njegove
legitimacije, pa ima ironi¢ni prolog Jana
Svankmajerja v filmu Surviving life (Prezit
svjj zivot, 2010). Mojster nadrealisticne ceSke
animacije v radikalnem kratkem stiku sam
vstopi v film in ironi¢no komentira njegovo
nenavadno formo, s éimer implicitno poda
komentar narave animacije, pa tudi vpetosti
filma v ekonomijo produkcijskih pogojev.
Tehniko animacije izrezanih slicic in fotografij
naj bi uporabil z namenom zmanjsanja
sredstev za lokacije in igralce, prav zato pa
je moral (kot razkrije v metametakomentarju
samega komentarja) vkljuciti ta komentar,
da je podaljsal film na celovecerno dolzino
(animacija namrec lazje kot igrani film z
elipsami skrajsa ¢as). Gre seveda za avtoironijo
- domiselna zmes dveh medijev avtorju
omogoca gradnjo nadrealisticnega sanjskega
sveta, z zabrisovanjem meje med »realnime«
dogajanjem in sanjami, ki obenem parodira
psihoanaliti¢ne diskurze o sanjah (in morda
tudi o filmu, ko se postavi na mejo med
avtobiografskim in izmisljenim, ter zigranjem
z identifikacijo gledalca).

PRAV TOVRSTNI KRATKI STIKI IN
SAMONANASALNE STRATEGIJE FILM
RADIKALNO IZTRGAJO IZ TRADICIONALNE
ALI POPULARNE FUNKCIJE »sTOVARNE SANJ,«
SAJ GLEDALCA BUDIJO Z ZBADAJOCIM
OPOMINJANJEM NA NJEGOVO FUNKCLO
GLEDANJA. Ni¢ nenavadnega torej, da so
se kot strategija bolj ali manj eksplicitnega
upora »vecinski« kinematografiji izkazale
za pripravno »orozje« modernisticnih, pa
tudi sodobnih neodvisnih avtorjev od ze
uveljavljenega Hanekeja do novih imen
na filmskem podrodju. Refleksija strategij
filmske naracije tako postane produktiven
nacin praznovanja jubileja festivala, ki je bil
implicitno (s politiko selekcije) tej refleksiji
na nek nacin vselej zavezan.
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