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Zalovec je zopet sam. V sosednji sobi hréi asistent, okrog
njega plavajo in zvenijo slugove besede. Roke se iztegnejo same
od sebe po knjigah, prsti se oklenejo liénih platnic in jih ne marajo
izpustiti. ,Ne sme$ vzeti s seboj!* — pripovedujejo ustne — ,Ne
smeS§ vzeti! Sumili bi te doma, sumili!* — In misli se zatudene
vznemirjajo: ,Kdo je rekel: doma? Kaj je kdo rekel? Ne domov,
dale¢ kam, dale¢!“ — In zopet ustne ¢isto mehani¢no in komaj
slisno: ,Ali kje so denarji, kje so sredstva?* —
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DediS¢ina po antiki.

(Kortec prihodnji¢.)

Vojeslav Molé (Rim).

sakdo, ki priroma na klasicna italska ftla,
ostrmi ob krasoti, ki jo razodevajo Se
vedno razvaline davnih stoletij, in vsakdo
obogati tu svojo duSo. Koliko jih je bilo,
ki so ravno tukaj Sele spoznali, po kateri
poti jim je hoditi! Kdo bi nastel njih imena?
Legijon jih je od Montaignea do Ponosina in Chateaubrianda,
Tainea in Anatole Francea; od Rubensa in Diirerja do Goetheja in
Bocklina; od Gogolja in Mickiewicza do Vrchlickega in Konopnicke.

Vsakemu govori ta zemlja drugae, vsakdo najde tu svoje
ideale. Rim je enako svet katolitanu in svobodomiselcu, tujcu in
ltalijanu, papezevemu privrzencu in pristasu cetrte Italije. Goethe je
postal v Rimu pogan, Chateaubriand je videl v njem le ogromno
silo in romantitno poezijo katolitanstva. A eno so ponesli odtod
vsi v svojo domovino : vpliv antike.

Zakaj vse, kar so ustvarili poznejsi rodovi, je imelo svojo kal
v antiki. Neizmerni so njeni zakladi; njena sila je veénomlada. Res
je sicer, da je ne umevamo vel tako, kakor jo je umeval n. pr.
Goethe. Vsaka doba ima svoje ideale, vsak vek ustvarja iz sebe in
gre po poti, ki si jo zacrta sam. Vendar pa je nemogodle, da bi se
kdaj izpolnila zahteva, ki sta jo stavila Nietzsche in Emerson: da
pretrga Clovestvo vse zveze s preteklostjo, da ¢rpa navodila zase le
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iz sebe in zivi le v sedanjosti. Gotovo, Clovestvo se mora emanci-
pirati od vsakr§nega posnemanja, vsak napredek obstoji v tem,
da zremo predse, da krije naSe ideale narogje bodocnosti; toda
preko nas vede v prihodnjost nit iz pro$losti, mi in bodo¢nost smo
le logien sklep, snujoé se iz preteklosti. Vse je evolucija; in kakor se
razvija vse drugo, tako se razvijajo in menjavajo tudi nazori, ki jih
ima vsaka posamezna doba o pomenu davnih stoletij, in menjava
se tudi vpliv, ki ga ima preteklost na razvoj Cloveskega misljenja.
Pred sto leti je bila Indija evropskim narodom le dezela bajk in
nerazumlijivih EudeZev, sedaj nam je pa postala ogromna zakladnica
najglobljih skrivnosti ¢loveSke misli; in menda pride cas, ko se po
vplivu indijske davne kulture preporodi svet evropskega misljenja
tako silno, kakor se je Ze enkrat preporodil po vplivu antike.

Antika je bila podlaga renesansi, istotako pa je &rpal iz nje
tudi barok. Renesansno misljenje je bilo antiki sorodnejse in skoraj
pogansko; zato je bila skoraj poganska tudi njena umetnost. Barok
pa je zajemal iz antike le vnanje oblike, njegov duh je bil strogo
krscanski; zato preveva tudi umetnost sedemnajstega stoletja kritanski
duh kljub temu, da so bili umetnikom vzor stari in renesansni
mojstri.

Vsaka doba v razvoju umetnosti se je oplodila z vplivom
antike, toda vsakokrat je rodila ta spojitev drugacen sad, ker je vsa-
kokrat odlogevalo e ve€ drugih ¢initeljev, ni¢ manj silnih od anti¢nih.

Podetki kritanske umetnosti so identni z antino umetnostjo
samo. Slike v katakombah in sarkofagi so polni antiénih motivov,
razlikujejo se od poganskih le po svojem simboliénem pomenu.
Sele ko se je kritanstvo razvilo iz verske sekie v drzavno in dog-
matiéno cerkev, so se izpremenili simboli v jasno zarisane postave,
ki so seveda vsled bizantinskega duha, ki je zavladal tedaj po vsem
kulturnem svetu, kljub svoji nedosezni monumentalnosti okamenele
in se niso mogle dalje razvijati. Arhitektura, ki se je v srednjem
veku med vsemi umetnostmi edino bujno razcvitala, je zajemala iz
brezmejnega zaklada starodavnosti; bazilike in romanske cerkve so
se naslanjale na antiko. Edina gotika je vzklila na Cisto kr3canski,
neanticni grudi; a na italskih tleh se je tudi ona izpremenila in
podiegla grikorimskemu vplivu. In celo one sohe, ki polnijo dolbine
starorimskih in francoskih cerkev, kaZejo jasno, da je odloceval tudi
pri njih vsaj posredno aunticni vpliv.

Zapadnoevropski srednji vek je bil pozabil na svet helenske
lepote, le kakor medel odsev je zivel v njem z miti obdani spomin
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na Vergilija; in pod antiko je sklonil glavo Dante, ta najvisji izraz
srednjeveSke umetnosti, ki si je izbral ravno Vergilija za vodnika
skozi prepade svojega ,Pekla®.

Prisla je' renesansa; ni bila sicer popolnoma ozivijena antika.
Prevec stoletij je delilo Petrarko, Ariosta in Leonarda da Vinci od
Homerja, Platona in Horacija, preve¢ novih narodov se je bilo med
tem pokazalo na razvojni poti zgodovine, preveé se je bilo izpre-
menilo obli¢je zemeljskega povr§ja, da bi bila mogla zreti pokolenja
XV. in XVI. stoletja tako v svet, kakor so zrli vanj sodobniki Pe-
rikleja in Avgusta. Ljudje, Zivljenje in pogoji, ob katerih sta se
razvijali misljenje in umetnost, so bili sedaj drugaéni, zato je bil
drugacen tudi sad tega razvoja. Toda brez antike bi ne bilo nikdar
renesanse; brez Panteona ne bi bil Michelangelo nikdar zgradil
svoje kupole, brez Homerja bi ne bilo ne Ariosta, ne Tassa.

Katoliska protireformacija je hotela sicer streti to silo, ki je
imela svoje kali v poganstvy, toda je ni mogla. In motil se je tudi
Tasso, ko je pod cerkvenim pritiskom in vplivom proglasil svoj
»Osvobojeni Jeruzalem* za nicvreden in gresen ter napisal nov
nkrSCanski* epos: ta je Ze zdavnaj pozabljen, »Osvobojeni Jeru-
zalem* pa, ki je 8e itak katoliski, Zivi in ostane do konca dni itali-
janski narodni epos.

Tudi jezuitizem ni strl antike; nasprotno, §¢ sam se je moral
posluZevati njenih oblik. In v najbolj kritanskem veku se je rodil
v Franciji — klasicizem.

Ko je francoska revolucija zmajala stebre, podpirajoce stavbe
Clovestva, in so se kontali dnevi igrajocega se rokokoja, je postala
ljudem novega veka zopet ideal antika. Francoske Zene so se oblaile
v grske in rimske hitone, drzava se je preustrojila v ljudoviado po
rimskem vzorcu in umetnik onega &asa je bil David, Cigar slike so
bile le skupine narisanih anti¢énih soh.

Cas je hitel dalje, klasicizem se je zmaniroval; prigel je de-
vetnajsti vek, vek tehnike, pa tudi vek zgodovine. Tekom tega sto-
letja je preZivelo Clovestvo $e enkrat vse faze svojega prejsnjega
razvoja; in to je jasno odbijalo na zmedenem razvoju umetnosti
devetnajstega stoletja.

Toda vpliva antike se &loveStvo vendar ni moglo nikoli po-
polnoma osvoboditi. Ko je zavladala po vsej Evropi romantika, je
zaneslo hrepenenje celo Eichendorffove sanje v Italijo, Cornelius in
nemski Nazarenci so zrli v rimski prostosti svoj ideal. In 8e celo
Delacroix se ni mogel otresti v svojih umotvorih Cinitelja, ki je bil
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posredna dediScina po antiki: kompozicije. In ko se je po vseh
razvojnih  fazah konec stoletja zahotelo umetnosti iz pokrajine
vsakdanjosti v deZelo sanj in hrepenenja, je bila zopet ostalina po
francoskem klasicizmu iz zacetka minolega veka, ki je odlodila:
Feuerbach se je uéil v Parizu pri Coutureju in Puvis de Chavannes
je uporabljal v svojih slikah monumentaluo linijo klasicista Ingresa.

Kiparski umotvori Rodina pa bude v dudi asocijacije, spajajoce
njegovo umetnost z umetnostjo antike. Isto hrepenenje po prostosti,
po harmoniji, po enotnosti v Zivljenju in umetnosti, isti panteistni
nazori o svetu in stvarstvu.

Seveda Rodin ni Fidija in tudi ne sme biti. Vsakdo je velik
le, ¢e ustvarja iz svoje duSe. Rodin ne posnema antike; posnemala
sta jo Canova in Thorwaldsen in zato nista ni¢ pripomogla k nadalj-
njemun razvoju umetnosti, ker so bila njuna dela brez plodilnega
Zivljenskega jedra. Rodin se je hotel priblizati le naravi in se je s
tem obenem pribliZzal tudi antiki, ker je bila antiki ideal tudi narava,

Grska umetnost pa je bila res velika, ker Grki niso ¢utili razlike
med umetnostjo in Zivljenjem; in iz istega vzroka je bila velika
tudi umetnost renesanse, dobe Ludovika XIV. in rokokoja. V nasem
Casu pa sta Zivljenje in umeinost dve stvari, dva pojma, ki sta si
popolnoma odtujena.

Teorija Angleza Ruskina je bila Zalibog le sen v kraljestvu
lepote. Tako naenkrat se naSa zmaterijalizovana doba ne da pre-
pojiti z zavestjo lepote in umetnosti. To ne pomenja, da nima
sedanjost velikih umetnikov; o ne, ima jih, toda svetu so fuji. Svet
jih ne pozna in ne ve, da jih ima.

Umetnost bo takrat zopet velika, ko izgine razlika med njo in
zivljenjem, ko postane ¢loveku zopet Zivljenska potreba. To pa je
imela antika, Atenskemu drZavljanu je bilo Fidijevo delo istotako
samo ob sebi umevno, kakor so mu bile umevne drzavne in Zivljenske
potrebe in govori, ki jib je sliSal iz ust svojih politikov in filozofov.

Na$ cilj ima isti smoter: prepojiti Zivljenje z umetnostjo, pre-
mostiti prepad, ki ga deli, napolniti vsakdanjost z lepoto. Dale¢ so
Se dnevi, ko se to uresnidi, e se uresni¢i sploh kdaj. A ostati nam
mora vendar vedno svet ideal. In ta ideal je najbogatejSa dediscina,
ki jo imamo po antiki.
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