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Uvod

Kaj originalnega nam je ohranil ¢as iz dobe Ajshila in Sofokleja? Besede
so zgolj prenesene, kostumi in koturni domiéljijski. Kamnite scene gledalis¢,
stopnicasti sedezi v Epidavru, pod Akropolo ali v Delfih ostajajo edini pravi
originali in neponarejene price veli¢ine anti¢ne gledaliske zgodovine. Odmev
Grcije na nasem etnicnem ozemlju je ohranjeno rimsko gledali¢e v Trstu,
odmev odmeva historicisti¢na gledalisca Ljubljane. Ohranjene stavbe z vsem
neobaro¢nim ali neorenesancnim dekorjem procelij, loz in odrov, razodevajo
svoje scensko poslanstvo najsirsi publiki glavnega mesta.

V slovenski kulturi vlada kult besede, tiskane in govorjene. Zanemarjeno
je njeno okolje, lupina, vrc te pisane ali izgovorjene duse. Anglezi, castilci
gledaliica, so za Shakespeara rekonstruirali vsak tram, vsako slamnato bilko
njegovega gledalis¢a Globe v Londonu. Slovenci moramo svojo kulturno
drzavotvornost nadgraditi z ohranjanjem nasih gledaliskih stavb in njihove
opreme, da se ne bo ponavljala zgodba unicevanja iz cCasa fadizma ali
izgubljanje slovenske identitete, kot v ZDA, kjer razseljevanje slovenskih
izseljencev spremlja propad kulturnih domov z gledaliskimi dvoranami.

Piransko gledalidce Tartini je na dobri poti, ohranjena je valjasta stavba
filmskega gledali3¢a v Idriji." Sebe in druge moramo osvestiti, da je mogoce
resiti ljubljansko Opero, morda celo brez teze tehni¢nih prizidkov, in da
Drama® ni le podstavek za eksperimente Zivadinova na strehi, prej mate-
rializacija dobe, ko je svoje drame pisal Ivan Cankar in so v njej delali Oton
Zupandic, Stane Sever in Milena Zupancic.

Palaca Drame ne bo nikoli stopila v prvo vrsto inovativnih arhitektur
ali genialnih zasnov. Ostala bo pomemben likovni in zgodovinski ¢len
kulturne dedisc¢ine, odmev konservativnih dunajskih arhitekturnih krogov,
postavljena v ¢asu, ko je Vasilij Kandinsky slikal prve abstraktne slike in je
Josef Hoffmann dozidal palaco Stocklet v Bruslju. Skoraj sto let po gradnji
obeh vedjih gledalitkih stavb v Ljubljani utemeljeno trdimo, da sta kulturni
palac¢i simbolna spomenika prebujanja slovenskega naroda in boja za
uveljavitev slovenskega jezika. Pionirsko vlogo ima Opera, vendar so
kakovostne vrhunce ustvarjalnosti dosegali med obema vojnama in po letu
1945 v Drami.

Domaci strokovnjaki, arhitekti, kritiki in zgodovinarji so Zze nakazali
splosni kulturni pomen gledaliskih stavb, saj so jim naklonili celo posebno
geslo v slovenski enciklopediji. Pripravil ga je Viktor Molka.” Drama je
zapostavljena le v spominih igralcev, dramatikov in gledaliskih kritikov,
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kjer avtorji gledalis¢e in njegove stavbne znacilnosti obi¢ajno omenjajo
posredno.* Gledaliska umetniska svoboda je hudo zapletena. Ozirati se
mora na gledalisko druZino. Odvisna je od igralcev, od odrskih delavcev,
od stavbe. Vse to zavezuje. Vse. Tudi stavba, sem rekel, zavezuje.’ Pionirsko
razpravo je za Dezelno gledalisce, sedanjo Opero, napisal Damjan Prelov-
Sek.® Drugo plat razvoja istega gledalidc¢a, predvsem Dramati¢nega drustva
in vpliva Ivana Hribarja na gledaliice, je raziskala Francka Slivnik.” Temeljni
dokument nastanka Drame je ostala iz¢rpna brodura, ki so jo izdali in delili
gledalcem ob otvoritvi gledalii¢a. Potrjuje vse v arhivih ohranjene listine in
omembe v ¢asnikih.?

Stavba Drame je dedi¢ Nemdkega gledalis¢a. Hladni neorenesanéni
ovoj procelij do danes seva nekaj severnjatkega mraza, celo odbojnosti.
Masa stavbe ne ucinkuje ve¢ z lahkotno stopnjevanimi volumni kot ob
otvoritvi. Degradacijo zgradbe ustvarja dozidani kontejnerski trakt, prica
izhodis¢ 3estdesetih let,” ko so sku3ali s kontrastnim dodajanjem na tedaj
moden nacin resiti osnovno funkcijo gledalid¢a. Drama je bila prvi drama-
ticen greh ljubljanskega gradbenega trenda, ko za nobeno razdirjeno kul-
turno institucijo niso zbrali energije in poguma za novo, samostojno stavbo
na samostojni parceli. Ostali so prizidkarji, ki skusajo prelisi¢iti arhitekturo
in fiziko. Nova notranjost Narodnega muzeja, dozidava Cekinovega gradu,
novi trakti Narodne galerije, nacrti in natecaji za Opero, vse sili v kom-
promisno dodajanje.

Anglezi, Cehi, Nemci' in drugi narodi beleZijo gledalisko stavbno
zgodovino s samostojnimi knjigami, posvecenimi zgolj gradnji gledalis¢ in
njihovemu vrednotenju.'" Nase strokovnjake delo, ki bo seglo od antike do
Edvarda'’ in Vojteha Ravnikarja,"’ e ¢aka.



Prostor v mestu

Prvi pomenski ris znotraj stavbarstva slovenske prestolnice je lokacija
samih gledalis¢ v Ljubljani. Kako pomembne so same postavitve, potrjujejo
zgode iz obravnav izbora parcel za Dezelno gledalii¢e, za Narodni dom in
druge izbrane palace. Osrednja gledalisca vztrajno stoje v najozjem jedru
nade prestolnice. So urbanisti¢ni poudarki, ostajajo pomemben soustvarjalni
element duhovnega prostora in osamosvajanja naroda. Lokacije zrcalijo
vpliv politike in javnosti. Drama stoji tik ob glavni mestni liniji, Slovenski
cesti; Opero in Mestno gledalis¢e so postavili ob promenadi Tivoli -
Magistrat, Filharmonija je podedovala prostor Stanovskega gledalis¢a na
spodnjem robu Kongresnega trga, manj vplivna gledalis¢a so na manj
izpostavljenih krajih in bolj oddaljena od jedra mesta.

Ljubljana v ruSevinah Emone nima dokazanega anti¢nega gledalis¢a z
znacilnimi stopnicastimi sedeZi in zidano sceno. Obstaja bolj Zelja kot
domneva, da bi ga mogli najti znotraj rimskih obzidij, v neposredni bliZini
Gradis¢a, na insulah XLIV in XLV, kjer bi bilo dovolj prostora celo za
amfiteater.™ Srednji vek se je moral zadovoljiti s cerkvenimi prizorisci,
morda vrtovi plemicev izven obzidja in slikovitimi pasijoni na samih ulicah.
Domnevni gledaliski nastopi protestantov so nasli zasilne domove v palacah,
cerkvah in na javnih prostorih. Po letu 1596 so prisli jezuiti in organizirali
predstave v njihovem kolegiju'® v blizini sedanje Jakobove cerkve, na notra-
njem robu srednjeveskega jedra.'® Dijakom so obcasno dovoljevali nastope
izven kolegija, baje celo v LontovZzu.'” Jezuitsko gledalii¢e je v Ljubljani
delovalo do razpustitve njihovega reda leta 1773. Zapostavljena gledaliska
dejavnost je v 17. stoletju postajala bolj modna in je dobila zacasni dom v
sami Mestni hisi in v plemiskih palacah, celo v Knezjem dvorcu.' Gledaliski
zgodovinarji so popisali posamezne anekdoti¢ne podrobnosti, med njimi
skromni zapis o igranju v sloveni¢ini. Natan¢nejsih podatkov o namenskih
stavbah in stalnih odrih ni. Najbolj pogumen je Kalanov zapis, ko iz skromnih
arhivskih virov izpelje porocilo o igri v Turjaskih vrtovih v ¢ast obiska cesarja
Leopolda leta 1660. Igrali naj bi italijansko komedijo. Pisec postavlja tovrstno
igranje celo za deset let pred Pariz." Kamnita prica tega casa je ostal
vodnjak, v petdesetih letih prestavljen na Novi trg.

Vodilni stavbeniki poznega baroka v Ljubljani so se veliko ukvarjali z
nacrtovanjem gledalis¢. Candido Zulliani je po narocilu mestnih oblasti
leta 1756 izdelal model novega gledalisc¢a za zunanji rob tedanjega obzida-
nega mesta, za kljuéno tocko na levem bregu Ljubljanice, kjer je stala
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konjugnica. V razseznem hlevu so Ze pred prezidavo ob¢asno igrali potujoci
komedijanti. Danes stoji na istem prostoru Filharmonija. Stavbenik je vzore
za svoj projekt verjetno iskal v italijanskih Skatlastih gledalii¢ih, saj so bile
tedaj gospodarske in kulturne povezave z Italijo zelo mocne. V tem ¢asu je
imela Ljubljana tesne vezi zlasti z Benetkami. Od tam so prisli veliki kipar
Robba in drugi umetniki. Neposrednih vplivov Sebastiana Serlia, Andrea
Palladia in Vincenza Scamozzija ali izjemnih konstrukcij v operi pri San
Salvatoreju ni mogoce zanikati. Ker pa je Zullianijev model izgubljen,
ostajamo na nivoju domnev o Skatlasti zasnovi. Model gledalisca je stavbe-
nik naredil zastonj. Verjel je, da bo dobil narocilo za ureditev Stanovskega
gledalid¢a. Delo so zaupali drugemu stavbarju, Lovrencu Pragerju.” Gle-
dali¢e na prostoru danainje Filharmonije je bilo dograjeno leta 1765 in
imelo za tedanjo velikost mesta izjemno velik avditorij za okoli 800 gle-
dalcev.?’ Manjsa prizorii¢a so ostala v palac¢ah. Zgodovinarji radi poudarijo
vlogo mecena Zoisa, ki je v svoji palaci pod Krizankami gotovo gostil to in
ono prirejeno italijansko gledalisko delo in Antona Tomaza Linharta.””
Francoski intermezzo z llirskimi provincami in Kongres svete alianse sta $la
prehitro mimo, da bi nam zapustila novo gledalisce. Vojicaki in vliadarji so
bili zadovoljni s Stanovskim gledalis¢em, e bolj s paradami na poravnanem
Kongresnem trgu, reZziranimi bakladami na Ljubljanici in z lovom. Gledali-
§kih predstav je bilo v Presernovem ¢asu malo in bile so mo¢no cenzuri-
rane.” Stanovsko gledalidce je docakalo delno preureditev leta 1846. Vsa
notranja oprema je kljub prenovi ostajala lesena. Dvorano so razsvetljevali z
enostavnimi plinskimi svetilkami in vos¢enimi svecami. Ogenj, strah Stevilnih
gledalis¢ Evrope, je v Ljubljani izbruhnil 17. februarja 1887 in gledalidce je
popolnoma zgorelo. PoZar je natan¢no popisan v soCasnih c¢asnikih in v
Kajzerjevi knjigi.** Nekateri Slovenci so se pogoris¢a kulturne hise z izrazito
nemdko prevliado celo razveselili. Igralci so se preselili na zacasne odre.
Slovenci so se vrnili v ¢italnico in ob¢asno zadli na manijsi, 3partansko urejen
oder leta 1887 dograjenega Rokodelskega doma na Komenskega ulico ali na
Ljudski oder v stavbi sedanje Ljudske kuhinje v Streliski.**

Mes¢ani so v strahu pred ponovnimi ognjenimi zublji iskali drugo
lokacijo za gledalisc¢e. Morala bi biti reprezentancna, vendar ob morebitnih
pozarih predvsem varnejSa za okolico in zato na robu strnjeno pozidanega
mesta. Prostor za dezelno gledalisce, prvo povsem novo in namensko
tovrstno stavbo v Ljubljani, so skrbno izbirali. Preverjali so razli¢ne prostore
in na koncu zgradbo umestili blizu Rudolfinuma - DeZelnega muzeja in tik
ob promenadi.”® Za gradnjo so izbrali nacrte ¢eskih arhitektov. Slovenski
politiki in kulturni delavci, predvsem Ivan Hribar, so imeli Ze mocan vpliv
na izbor prostora in nacrtovalcev.

Pot do lastne in samostojne stavbe za slovensko gledalisce je bila
precej daljga. Eden prvih korakov slovenstva po pomladi narodov je bila
ustanovitev Dramaticnega drudtva leta 1867. Ustanovni ¢lani drustva so
bili ugledni slovenski kulturni in javni delavci, politiki in premoznezi.?”
Neposreden vzor so jim bila taborska gibanja, posreden gradnja gledalis¢
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na Ceskem in Hrvaskem. Temu je v zadniji cetrtini 19. stoletja in v letih do
druge svetovne vojne sledil razcvet gledalikih predstav in posledi¢no
gradnja gledalis¢ ali vsaj novo urejanje dvoran. Ljudje so bili Zeljni kulture.
V dobi brez radia in televizije so javno govorjeno in peto umetnisko besedo
slisali predvsem v gledaliskih dvoranah. Premiere so bile zato celosten
druzabni dogodek, za prostor v lozah so oddtevali velike vsote denarja,
pred tekmeci drugacnih politi¢nih ali narodnih prepric¢anj so jih zaklepali.
Staro Stanovsko gledalisce je bilo prikrito bojis¢e med Slovenci in Nemci.
Dijaki so uporabljali vse mogoce zvijace, da bi se prebili na sen¢na stoji¢a
in njihovi vzgojitelji so jim z uradnimi dekreti ter zausSnicami preprecevali
obisk moralno spornih ali kar vseh predstav.”® Nekdanje ravnotezje jezikov-
nih skupin je preraslo v odkrito kulturno vojno. PoZzar Stanovskega gledalisca
je koncal to poglavje zgodovine in vsi so vlozili svoje moci in denar v
gradnjo sedanje Opere. Mesto je ohranjalo podezelski duh, kot je vljudno
zapisal Izidor Cankar: “Ljubljano imamo vsi radi, vendar nihce niti za trenutek
ne dvomi, da je $e mocno kmetiska. Kar je gosposkega, je le pritiklina.”*

Slovenci so imeli v novem Dezelnem gledalicu v Stirih rezerviranih
dnevih po pet predstav tedensko. Prostor za predstave ter vaje so delili z
Nemci. Nezadovoljni so bili vsi, najbolj Nemci, ki so zato kasneje zgradili
svojo gledalisko hiso. Stavbi so posamezni konservativnejsi mescani ocitali
razkosje. Govorili so, da je v njej prostor le za nobel gospodo in ne za
ljudstvo.® 1zbor predstav je sledil okusu publike in v zacetku amaterskemu
nacinu vodenja. Profesionalnega ravnatelja so imenovali Sele leta 1908, na
izbor je mo¢no vplival zupan Hribar."’ Dramati¢no drustvo je pred vojno
zamrlo in z veliko entuziazma in s skepso biviega Zupana so ga obudili s
pomocjo Gledaliskega konzorcija z delnicami po 100 kron.

Nemsko govoreci mesc¢ani so hodili svojo pot, ki je opisana v posebnem
poglavju. Hitreje kot Slovenci so sloZzno izbrali in pretehtali pozicijo za
Nemsko gledalis¢e v Gradis¢u. Prva svetovna vojna je odnesla Avstro-
Ogrsko in z njo nemski znacaj gledalis¢a v Gradid¢u.” Slovenski gledaliski
igralci so se iz Dezelnega gledalisca preselili pozimi 1918-19 in 6. februarja™
odigrali prvo celostno uprizoritev JurCi¢-Levstikovega Tugomerja. Vzdusje
tedanjih predstav je odli¢no predstavil Ruda Jurcec. “Joj, koliko nas je bilo na
trgu pred gledaliicem! Ves sem se tresel v pricakovanju, kaj bo, ko bom prvi¢
v gledalis¢u, in kako se bom prebil do galerijskega stojis¢a, ko si nisem
mogel predstavljati, kaj je galerija in kje bi mogla biti...”* Stavba je dobila
kratko in popularno ime Drama, ¢eprav so njej imenitno odigrali Stevilne
komedije in drugacne igre. V starejsi stavbi sta ostala opera in balet. Gledalisci
sta potrebam slovenskega sredidca in kasnejse banovine zadoscali. Novo-
gradenj do druge svetovne vojne ni bilo.

V zgodovinskih ué¢benikih pomnijo uprizoritev Tugomerja. Igra je morala
s prvo neokrnjeno predstavo ¢akati na konec prve svetovne vojne in je
slavnostno oznacila prvi zgodovinski mejnik slovenske drzavnosti. Repertoar
je kasneje odseval politicno stanje. S politi¢no grenkobo je bil med okupacijo
zacinjen poslovilni koncert Studentskega pevskega zbora v Unionski dvo-
rani.”® Nacionalna samozavest je dvignila glavo z ustanovitvijo Slovenskega
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narodnega gledali3¢a na osvobojenem ozemlju 12. januarja 1944, Zgo-
dovina ne pozna veliko gverilskih gibanj z lastnim gledalis¢em.

Druga polovica dvajsetega stoletja je z moénim prelomom konca
druge svetovne vojne zaznamovala tudi gledalis¢a. Profesionalci so nadalje-
vali delo v obstojecih palacah. Poleg njih so najprej urejali dvorane, ki so
presle v last ljudstva; gradili so javne dvorane na obrobju mesta in v
Stevilnih vaseh. Bilo je obdobje zadruznih domov s preprostimi odri v vsaki
mestni Cetrti in zlasti v predmestjih Ljubljane. Cas mitingov najprej ni
razlikoval med gledaliskimi in filmskimi predstavami; delno se je ponovila
zgodba prve svetovne vojne, ko so gledaliske muze molcale in gledaliske
stavbe skoraj koncale kot profanizirane kinodvorane.

Samozavest oblasti in gospodarstva ter politicna parcelacija Ljubljane
v pet ob¢in je prerasla v urbanisti¢no zasnovo petih samostojnih centrov.
Vsak med njimi je imel ob upravni stavbi nujne spremljajoce dejavnosti in
skoraj obvezno - veliko dvorano za prireditve, vsaj v blizini, ¢e Zze ne v
glavni stavbi.’ Takoj po osvoboditvi so prenovili ve¢ino vecjih dvoran v
Ljubljani. Celo samostan Krizanke so pocasi, pod nadzorom JoZeta Plecnika
in kasneje njegovih u¢encev, Toneta Bitenca in Viktorja Molke, preuredili v
letno gledalis¢e, Uredili so vitesko dvorano Krizank, ki je Ze sredi petdesetih
let postala dom 3Stevilnim gledalidkim predstavam, zlasti eksperimentalnim.
Najmanj izrazito je bila shema ob¢inskih jeder prepoznavna v Centru, bolj
z novima komunalnima sredid¢ema na Vicu in v Siski. Delavstvo je bilo
bolj zeljno filmskih predstav in modni kino je povsem preglasil gledalisce.
Bezigrad je imel podobno, vendar letno prizorisée.” Za dopolnilo so
preuredili kletne prostore nekdanjega Baragovega semeniic¢a v dvorano
kina Soca. Klet preurejenega semeniica je leta 1958 postala stalni dom
Slovenskega mladinskega gledalis¢a. Med pozidavo cetrti so v osemdesetih
letih sezidali pokrito kinodvorano, sedanji Kino Bezigrad. Zadnja je sledila
delavska obcina Moste, ki je morala biti dolgo zadovoljna s podrzavljeno
dvorano kina Triglav. Kot pravo kulturno sredis¢e so zato med letoma 1979
in 1981 postavili Kulturni dom Spanskih borcev, kakovostno arhitekturo
Otona Jugovca. Jedro mesta ni zaostajalo in iz prvotnega projekta kongresne
dvorane je do leta 1982 nastal Kulturni dom Ivana Cankarja s Stirimi
vecjimi in ve¢ manjsimi dvoranami. Zgodovinska prelomnica Slovenije v
palaci koncertov in gledalis¢ je bilo plebiscitarno podpisovanje proti nasilju
v drugi Jugoslaviji v “Cankarevom” domu leta 1990. Sledilo je ustanavljanje
samostojne drzave. Samozavest mlajsih reziserjev je proslave nove drzave
— Slovenije spremenila v moderne gledaliske predstave na prostem, tik ob
istem Cankarjevem domu. Klasi¢en repertoar, hrbtenica kulture, ostaja v
gledaliskih stavbah in so gledaliske stavbe same, njihova lega, njihova
procelja in drobni okrasi, udobni hodniki z garderobami in prehodi do
mehkih foteljev parterjev ali trdih sedeZev na balkonih.
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Prostor gledaliske palace

Gradiice v Ljubljani, omenjeni severni del jedra Emone in v njem
sedanja parcela Drame, je eden zgodovinsko najbolj zanimivih prostorov
jedra mesta. Slovanska oznaka grajenega prostora z imenom opominja, da
je bil rahlo dvignjeni predel sredi Ljubljane pozidan Ze v anti¢nem casu.
Osnovna parcela Drame 43/1 k. o. Gradiice stoji tik ob zahodnem robu
nekdanjega rimskega Carda,*® ob sedanji Slovenski cesti in le nekaj deset
metrov severno od glavnega trga - foruma Emone.** Kasneje je bilo krizisce
Slovenske ceste in Igriske ulice izredno pomembno, ker je bila Igriska v
smeri Rimske in Trzaske ceste pripravna bliznjica do glavne povezave za v
Trst in stoletja prostor nenehnega drdranja furmanskih voz. Kriziice je
lezalo v predmestju srednjeveske Ljubljane in rimske razvaline so prekrili
zelenjavni vrtovi. Na severni in zahodni strani imenovane parcele so
dolgo, dokumentirano od 17. do zacetka 20. stoletja, lezali Turjaski vrtovi,
ki so jih podedovale uriulinke in so jih po letu 1960 zazidali za osredniji trg
Ljubljane: Trg republike.

Intenzivnejsa regulacija izbranega prostora in za tem pozidava je
sledila gradnji zeleznice. Kranjska stavbinska druzba je obvladovala vecino
prostora med Gosposvetsko, Slovensko, Rimsko in Presernovo cesto.* Bolj
elitnega prostora v jedru mesta in blizu palace dezelne vliade in med vilami
pomembnih me&canov nemiko orientirani prebivalci za svoje gledaliice
niso mogli najti. Pri iskanju so jim koristili odli¢na organizacija, izkudnje in
finanéna mo¢ naroc¢nikov. Dodatno je pomagal ljubljanski potres, ko je
razmajal stavbo Balovza.

Vloga Ballhausa, BalovZa, je manj raziskano poglavje gledaliske in
ljubljanske zgodovine. Zgradba je izginila iz spomina mesta. Simbolno je
Drama nadomestila njeno stavbno maso in zato ji posvec¢amo nekaj vec
pozornosti. Stavba je bila postavljena na robu Gradisca, tik ob vrtovih
Turjaskih grofov in ob izteku Igriske ulice. Prostor je ostal prazen, sedaj
tlakovan trg pred glavnim vhodom v Dramo. Sezidali so jo z vzdolzno
stranjo precno na glavno ulico, Slovensko cesto. Kdaj tocno je bila postav-
liena prva stavba na tem mestu, ne vemo natan¢no. Gotovo je manjia
zgradba ob juznem robu ErjavCeve ulice stala Ze v sredini 17, stoletja.”’
Razpoznavna je na risbi iz Valvasorjeve zbirke kot pritli¢na, podolgovata
hisa z dvokapno, verjetno slamnato streho.*’ Poslopje je bilo kasneje
dozidano in dovolj pomembno, da so ga natan¢no oznacili na vseh zemlje-
vidih, nastalih v 18. stoletju in kasneje, ter redno obarvali kot pomembno
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javno stavbo mesta. Izrazito in prepoznavno je na Florijancicevem nacrtu
iz leta 1744.4 Nedvomno so imeli imenitniki pod streho kasnejse dvonad-
stropnice jahalnico, manj verjetno zimski vrt. Velike prostore so lahko
uporabljali za ¥portno igris¢e ali maskarade in slavnosti, podobno kot
stavbe ob velikih vrtovih Versaillesa in Schénbrunna.** Na tlorisih iz sredine
19. stoletja in fotografijah s konca istega stoletja je opazno, da zgradba ni
nastala iz enega liva. Bolj jasno je mogoce zgodovino stavbe rekonstruirati
na temelju nacrtov za prezidave, ohranjenih v Arhivu Slovenije. Tlorisi in
prerezi iz leta 1815 kazejo vzdolzno stavbo s tremi etazami skladisc.
Glavni vhod je bil na severni strani, kjer je bila nad portalom os z velikimi
odprtinami, in na strehi izstopajoc podaljsek streSnega okna, kjer je nedvom-
no visel 3kripec. Pritli¢na okna so bile vecje, zgoraj zaobljene in domnevno
z redetkami zascitene line. Notranjost vecjega prostora je bila v sredini
podprta s &tirimi slopi. Enak tloris se je ponovil v prvem in drugem nad-
stropju, le da so bili nosilni sredinski slopi v vsakem nadstropju oZji.
Vzhodni del BalovZa je bil morda prizidan; bolj verjetno so prezidali
nadstropji za stanovanji za upravitelja stavbe in za morebitnega skla-
dis¢nika. Stanovanijski del je imel je vecja in vec oken ter ni imel z lizenami
¢lenjenega glavnega procelja. Daljsa severna stran je imela osem okenskih
osi in prvotno en, kasneje dva portala, na vzhodni strani je imelo procelje
Stiri okenske osi, zahodno je bilo brez oken. Pritlicje je bilo prirocen hlev in
v zgornji etazi skladiice za tovornike. VzdolZ Slovenske ceste so stavbe
ostajale nizje, bolj niz predmestnih kmetij in obrtniskih hi$ z delavnicami
in vrtovi. Za hisami so do lgriske ulice*” segali vrtovi. Prostor se je spremenil
po potresu, ko so sklenili podreti dotrajano skladis¢e. Kranjska hranilnica je
kupila posestvo imenovano po nekdanjem lastniku Cenkerjevo zemljisce.*
Placali so 74.000 kron. S parcelo so Zeleli Spekulirati in zasluziti. Najprej
so nemski lastniki razmejili prostor za gledali¢e. Kmalu so ugotovili, da je
parcela na juzni strani dovolj velika za dodatno zidavo stanovanjske hide.
Z mestnim regulacijskim uradom so se dogovorili za spremembo parce-
lacije. Tik za gledalis¢em so najprej odmerili 12 metrov $iroko ulico,
poimenovano po cesarju Avgustu.”’

Ob ulici so v sistem karejev vkljucili novogradnjo. Vse spremembe
parcelacije in namembnosti so morali pred tem mestu placati lastniki
zemljis¢a. Stanovanijski blok je bil hitro zgrajen in naseljen. V posamezne
prostore bloka so za¢asno namestili priro¢na skladid¢a gledalid¢a. Za¢asnost
je ostala stalna do danes. Urejanje lastnistva slepe ulice (uradno so jo
opustili leta 1914) in vknjizba parcele nista bili konc¢ani pred letom 1919.
Lastninska pravica parcel je preila na banovino, po drugi svetovni vojni na
Slovensko narodno gledalisce — Dramo.
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Gradnja gledalisca

Ljubljanski Nemci sami ne bi mogli zgraditi posebnega gledalii¢a, saj
jih je bilo v mestu okoli leta 1900 manj kot 6000. Njihovi organizatorji in
financerji so bili v istem ¢asu udeleZeni pri gradnji Tonhalle, sedanje
Filharmonije.*® Zato so po pozaru v Stanovskem gledalis¢u najprej skupaj s
Slovenci postavili DeZelno gledalisce. Notranja nasprotja pri uporabi novega
gledalisc¢a, enakopravnejse dodeljevanje loz, katerih niso ve¢ mogli oddajati
Slovencem za oderusSke cene, manjse Stevilo terminov za predstave ter
razrast nemske in ob njej posledi¢no slovenske nacionalne zavesti,* so
spodbudili nov gradbeni podvig. Nemsko orientirani meécani, zdruzeni v
Deutscher Theaterverein in Laibach so Ze leta 1894 s pomocjo Kranjske
hranilnice ustanovili poseben fond za novo gledalis¢e. Vsako leto so vanj
sami, bolj velikodusno pa Kranjska hranilnica, vlozili dolo¢ena finanéna
sredstva. Zbiranje denarja je 5lo dovolj gladko in 22. decembra 1907 so se
zbrali odborniki gledaliskega odbora za gradnjo: grof Josef Anton Barbo,
Ottomar Bamberg, dr. Emil Bock, Josef Luckmann, Artur Miihleisen, Emerich
Mayer, vitez Julius Ohm Januschowsky, vitez dr. Anton Schoeppl, Wilhelm
Tonnies, Heinrich Wettach in plemeniti dr. Artur von Wurzbach. Komiteju
za gradnjo so se pridruzili Adolf Kordin, Heinrich Ludwig, Artur Mahr, dr.
Rudolf Thomann in baron Egon Zois. Nasteta imena razodevajo izbrano
druzbo konservativnih veljakov.

Nemski*® mescani so bili dobro organizirani in so za gradnjo dobili
celo drzavne dotacije. Posebej slovesno so zabelezili prispevek samega
presvetlega cesarja, ko so 27. februarja 1909 iz njegove lastne blagajne na
racun za gradnjo nakazali 20.000 kron. Uporabili so recept, znan iz
gradnje gledalis¢ Sirom Avstro-Ogrske, kjer so pogosto dobro vnovcili
poimenovanje po cesarju in njegove obletnice. Enako spretno je v Ljubljani
pred njimi ravnal Zupan Hribar, ki je v zameno za drzavni denar poimenoval
Jubilejni, danes Zmajski most, po cesarju je imenoval Dekliski licej in
vladarju je dal v zahvalo za pomoc pri potresu postaviti spomenik. Cesarjev
prispevek je bil za gledalis¢nike dobrodosel finan¢no in e bolj zaradi
simbolne geste.

Kaiser Franz Joseph Jubildumstheater ali Deutsches Theater so gradili
po nacrtih Dunajc¢ana, arhitekta Alexandra Grafa (1856-1931). Natan¢nih
podatkov, zakaj je bil za arhitekta Nemé&kega gledalid¢a izbran prav Graf, v
znanih virih ni. Pricakovali bi, da so investitorji nem&kega rodu za sodelo-
vanje prosili renomirani atelje Fellner in Helmer.®' Atelje je imel izjemen
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ugled, delali so od Dunaja, Celovca do Zagreba ali Reke in pomagali pri
reviziji nacrtov za Dezelno gledalidce. Verjetno oblegani arhitekti ob Stevil-
nih vecjih narocilih niso mogli ali Zeleli sodelovati pri gradnji drugega,
manj reprezentancnega gledalis¢a v dezelnem mestu, morda je bilo nemsko
gledalisko drudtvo organizacijsko ali finanéno predibko. Fellnerja so Ljub-
ljan¢ani povprasali za predra¢un. Morda je bil ta previsok, ker so v prvih
nacrtih baje Zeleli postaviti ve¢namensko gledalidce, s $koljko za orkester;
mogoce so v ateljeju sami predlagali za izvajalca svojega nekdanjega
sodelavca.” Drugih avtorjev niso iskali javno in javnega razpisa za arhitek-
wro ni bilo, ¢eprav je bil tedaj takden nacin Siroko uveljavljen celo v
Ljubljani. Natecaj je bil ze pomladi 1889 razpisan za gradnjo Filharmonije,™
drugi za naértovanje DeZelnega gledalis¢a in tretji za Narodni dom. Presto-
lonaslednikov svetovalec Maks Fabiani, ki je v tem ¢asu nac¢rtoval Uranio na
robu dunajskega Ringa in Narodni dom v Trstu,® je bil za ljubljanske
naro¢nike prevelika zvezda, prijatelj zupana Hribarja in slovanskega izvora.
Morda so bili njegovi nacrti, v katerih je ze uveljavljal sedaj modni sistem
vec¢ dvoran na isti lokaciji, preve¢ pogumni za provincialno Ljubljano.
Ple¢nik je bil tedaj manj znan ustvarjalec, ki se z gledalis¢i ni ukvarjal veliko.

Investitorji so nasli dovolj ugledno ime: uveljavljenega, konservativno
usmerjenega avtorja, ¢lana stevilnih uglednih institucij, u¢enca Fellnerja in
Helmerja, arhitekta, potrjenega pri podobnih nalogah in v srednje velikih
krajih z nemsko prevlado. Arhitekt Graf je bil v zacetku 20. stoletja na
Dunaju med bolj znanimi ustvarjalci gledaliskih stavb, bil je pravi special-
ist za gledali3¢a srednje velikosti. Graf je po 3olanju® najprej delal v
ateljeju svojih dveh uciteljev. Kasneje je bil soavtor dunajske Volksopere.*
Kot specialist se je najbolj uveljavil na Ceskem, kjer je gradil gledaliske
palace kar v seriji, vendar praviloma za potrebe nemske manjiine v obrob-
nih krajih na severozahodu dezele.* Ljubljanski naro¢niki so natanéno
poznali njegovo delo v Sudetih in 3ire. Slovenci so iz Ljubljane redno
zahajali v Prago in iskali arhitekte ¢eskega rodu. Nemsko orientirani Ljub-
ljancani so iskali v 3irSi okolici Prage in med svojimi rojaki.

Izvedbeni nacrti za ljubljansko nemdko gledalis¢e so ohranjeni: na-
tanc¢no so narisani tlorisi vseh etaz, znacilni prerezi in risbe procelij. Nacrti
so datirani in signirani; kaZzejo nam osnovne konstante Grafovih izdelkov.*
Gledalisce je bilo narisano kot samostojno stoje¢, dominanten objekt na
omenjenem otoku zazidalne parcele. Poslopje je bilo podkleteno, nad
pritlicjem se je dvigalo razli¢no Stevilo nadstropij, v osnovnem volumnu je
$lo za dve dodatni etazi. Najvidji je bil in ostal odrski del na juzni strani.
Osredniji del avditorija je bil v zunanjih gabaritih nizji, nekoliko dvignjen je
bil na strani glavnega vhoda, ki ga zakljucuje zatrep s kartuso nad vestibu-
lom. Posebnost, skoraj arhitektov podpis, je bilo vhodno procelje s Sirokim
steklenim, polkrozno zaklju¢enim oknom v nadstropju, veliko okradeno
kartuso z napisom Deutsches Theater nad njim in balkonom z nadstreskom ter
dvostransko dovozno klan¢ino s kamnitimi robniki z volutastimi zakljucki.
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Ljubljana je bila preskromna, da bi na teh zaklju¢ne kamne postavili
litoZzelezne svetilke.*" Jedro procelja naj bi poudarila vogala stranskih stop-
nis¢, ki naj bi dobila poudarjeni, kupolasti strehi z elipsastimi linami.
Ocitno ljubljanski rokodelci niso bili ves¢i tako komplicirane izvedbe in so
streSna zakljucka Ze v izvedbenih nacrtih poenostavili. Ostale strehe so bile
narisane in izdelane z mansardnimi prelomi in prekrite z opeko. Zakljucki
streh so bili okraSeni z miniaturnimi plocevinastimi kupolami ali vsaj s
kovinsko konico z jabolkom. Nad stranskima vhodoma je arhitekt nacrtoval
liéni secesijski stredici, spominjajoc¢i na ¢ipkaste obrobe ¢epic dojenckov in
mladih dam. Podobna in vecja nadstreska, spomin secesijskega ¢asa, naj bi
imela balkona na zahodni in identi¢ni vzhodni fasadi. 1z strnjenega volumna
palace izstopajo rizaliti s stranskimi izhodi. Kar Sest jih je bilo, ob njih so
bili trije izhodi v glavnem procelju in poseben izhod iz zaodrja.

Pritlicje vse stavbe je bilo ¢lenjeno z rustiko v ometu, nadstropja so bila
gladko ometana, z dodanimi kartusami z grobim ometom in razgibana z
zalomi procelij, vesce razporejenimi odprtinami in Sablonskimi Stukaturnimi
okrasi. Raziskave konservatorjev kaZejo, da so procelja prebarvali z zelenimi
toni, ki so jih poskusili posneti ob zadnji prenovi zunanji¢ine. Nekateri
arhitekti menijo, da so procelja tonirali z rumeno barvo. Ljubljanski fasadni
ovoj ima skoraj preslikano ¢elno procelje s stavbe v Ustiju, z enako
klanc¢ino, balkonom in detajli.

Fotografija zunanjosti Drame pred otvoritvijo oktobra 1911,
foto Miran Kambid, 2000
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Notranjost gledalis¢a je bila zasnovana zelo premiiljeno. Preddverje v
nacrtih prehaja v hodnik in skozi dvoje vrat v prostor parterja. Tega ob
straneh objemata niza loz in dodatni vhodi, hodnika s prehodi v nadstropja
in proti odru. Pritli¢cje avditorija je imelo 162 rdec¢ih sedeZev v enajstih
vrstah. Zadaj, pod balkonom, je bilo predeljeno in v ozadju so uredili
stojis¢e za 120 oseb. Ob vzdolZnih straneh so uredili po stiri loze. V vseh
osmih je bilo skupaj prostora za 40 gledalcev.

Nadstropje je bilo rezervirano za bolj3e goste, razporejene v gosposkih
lozah. Osrednja in nekoliko Sirsa je bila cesarska loZza nasproti odra.
Uredili so 17 loz za 85 gledalcev in na balkonu v vi§ji etazi dodatnih 10 loZ
za 50 gledalcev. Balkon je imel Se 40 sedezev in v sredini 60 stolov druge
kategorije ter 90 stojis¢. Galerija v drugem nadstropju je bila namenjena
manj zahtevnim gostom in dijaskemu stojis¢u. Uradno je imelo gledaliice
ob otvoritvi prostora za 647 gledalcev.”

Arhitekt se je z naro¢niki dolgo dogovarjal za stevilo sedezev, stojis¢ in
loz. Do konc¢ne reditve so Stevilo stolov prilagajali, predvsem na zahtevo
inspekcij in odgovornega deZelnega prezidija. Bistven del nacrtovanja gle-

Zufdiauerraum des Kaifee Stanz Jofeph-Jubilaums-Theaters in Coibach

Fotografija notranjosti Drame pred otvoritvijo oktobra 1911,
foto Miran Kambic, 2000
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dalid¢a so bili natan¢ni tehni¢ni normativi, posebej zakonsko dolocena in
izpeljana pravila varovanja pred pozari.® Strah pred pozarom je skupaj s
predpisi zahteval nemotene poti za umik majhnih skupin ljudi. Raznoliki
strokovnjaki so veckrat preverili vsako podrobnost v predloZenih nacrtih in
predlagali posamezne popravke. Skoraj vse so na¢rtovalci in arhitekt smiselno
upostevali. Zmanjali so Stevilo loZ v parterju, dodali so nove stranske izhode,
posebej opremljeno sobo za gasilca,* drugace so uredili odrsko steno.

Nacrte za Nemsko gledalisce so septembra 1909 potrdili najprej deZelni
uradniki, za njimi mestni stavbni urad. Gradnjo so zaceli z izkopom jame
oktobra 1910. Gradbena dela so skoraj v celoti zaupali Kranjski stavbinski
druzbi. Podjetje je skrbelo za zemeljska, kamnosedka, tesarska, kleparska,
mizarska in pleskarska dela. Zgradili so zelezno stresno konstrukcijo, izpeljali
krovska opravila.*® Nijihovi indtalaterji so napeljali vodovod, poskrbeli za
sanitarmo keramiko, vse polaganje asfaltnih podov in linolejev. Betoniranje
temeljev in sten je arhitekt namenil izkusenemu podjetju Janesch in Schnell z
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Arhitekt Aleksander Graf, Glavno, severno procelje, 1909, ZAL
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Dunaja. Podjetje iz prestolnice se je zelo izkazalo s kakovostjo. Ko so dozidano
stavbo izpostavili stati¢nim poskusom, so bili vsi testi odli¢no ocenjeni. Cen-
tralno kurjavo s posebnim kotlom je uredilo podijetje Zentralheizungwerke z
Dunaja,* prezracevalne naprave je izdelalo podjetje Osterreichische Siemens-
Schuckert Werke.*” Odrske okrase in pohistvo so kupili pri podjetju Hermann
Burghart in Friderich Frank. Skupni stroski gradnje in opreme so znesli 673.964
kron.*® Avtor nacrtov je pripeljal s seboj vecino posebnih izvajalcev. Edina
vecja izjema je bilo stavbno pohistvo, izdelano pri dvornem dobavitelju,
mizarju Janezu Matjanu v Ljubljani. Z notranjo razsvetljavo ni bilo toliko tezav
kot med gradnjo DezZelnega gledalisca. Elektrika je bila Ze uveljavljena in
bistveno bolj varna od plina. Napeljavo je uredila kar Mestna elektrarna.

Urejena notranjost je na starejsih fotografijah ohranila podobo stan-
dardne historicisticne dvorane z zaobljenim avditorijem, razporejenim v tri
etaze. Mehko so uéinkovali valovi posameznih vrst sedeZev, obleceni v
temno rde¢ Zamet. Kontrast so bili belo prebarvani vhodi, ograje loz in s
pozlato poudarjeni Stukaturni okraski. Arhitekt, ves¢ svojega dela, je ustvaril
enoten, slovesen notranji ambient. Dodatek je bila slikarija na glavni
zavesi. V odli¢ni izvedbi je bil pokazan idealiziran pogled na Ljubljano z
grajskega grica. V znanih virih ni podatkov o avtorju slikarije, nekateri
domnevajo, da bi bil avtor lahko Ivan Vavpotic.*

Rok za dokoncanje del, ki jih je nadziral arhitekt sam, je bil najprej
prvi avgust 1911. Kasneje so rok s sklepom odbora podalj3ali za mesec dni.
Ce bi danes, z vso pomocjo sodobne tehnike, gradili podobno stavbo, bi
tezko gradili hitreje in enako kakovostno.

Nacionalna nestrpnost je segala tako dale¢, da v Ljubljanskem Zvonu
zaman iscete obvestila o gradnji ali repertoarju v takratnem Kaiser Franz
Joseph Jubildumstheatru. Nemci so bili v svojem Laibacher Zeitungu bolj
objektivni, saj so v posebnih rubrikah o gledalis¢u redno porocali o zani-
mivih dogodkih v vseh gledalis¢ih. Gradnjo samo so spremljali le ob¢asno.
Daljse, kar evfori¢ne objave so nastale ob otvoritvi nove palace in ob
predstavah. V slovenski knjigi, ki natan¢no obravnava rast mesta Ljubljana
po potresu, je samo v prilozenem nadrtu mesta mogode najti vrisano
tlorisno shemo Nemskega gledalis¢a. Ceprav je bil med pisci publikacije
Fran Govekar, dober poznavalec in celo vodja konkuren¢nega gledalisca,
ni o bodocem Nemskem gledalis¢u zapisal niti besede. Slovenec in Sloven-
ski narod sta podobno zavestno spregledala gradnjo in slovesno otvoritev.
Motila jih je le prehitra napeljava telefona v novo gledalisce.”

Kaiser Franz Joseph Jubildumstheater v Ljubljani je bilo za Grafa rutinska
naloga. Nado palac¢o bi mogli v enem stavku oceniti kot serijski izdelek s
Stevilnimi Ze preverjenimi detajli in osnovnimi izhodis¢i, znacilnimi za Solo
ateljeja Fellnerja in Helmerja. Primerjava s tlorisi Filharmonije, projektirane
leta 1889, kaze bistveno bolj moderno shemo. Umetnostni zgodovinar Nace
Sumi je gledalis¢e v svoji knjigi o secesiji oznacil kot povpre¢no, kar je
povsem na mestu.”’ Vendar je za Ljubljano celo takina stavba pomenila
pomemben korak pri dvigu splosnega kulturnega vzdusja. Arhitekt je nalogo
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reSeval z obilo pridobljenega znanja, z izkuSnjami, zlasti iz Ostrave (1907) in
Ustija na Labi (1909). Gledalis¢e v Sudetih je v osnovnih tlorisnih razporedih,
fasadnem ovoju, stavbni masi in v nekaterih podrobnostih kot starejsi in vecji
brat ljubljanskega. Podobno so zasnovani klan¢ina vhodnega proceljia z
volutastimi kamnitimi ograjami, nadstresek s kovano ograjo balkona in kipar-
skim okrasom, na enak nacin so razporejeni vhodi v foyer, povzeti so
razporedi znotraj veze in stranski rizaliti s stopnisci.” Predhodnik ljubljanske
Drame je leta 2000 v nekoliko zanemarjenem mestnem jedru Ustija osrednja
tocka urbanisti¢ne zasnove. Stara stavba je prenovljena, ohranjena z vsemi
detajli procelij. Bistveno bolj raznolike kot v Ljubljani so barve prenovljenih
fasad. Stavbna masa je delno razvrednotena, ker so vse okoliske starejse
stavbe porudene. Na sosednji parceli je sredi stavbnega otoka postavljeno

Arhitekt Aleksander Graf, Del procelja gledalis¢a v Ustiju ob Labi, 1909,
foto Gojko Zupan, 2000
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Arhitekt Aleksander Graf, Procelje gledalisca v Ustiju ob Labi, 1909,
foto Gojko Zupan, 2000

Arhitekt Aleksander Graf, Gledalisce v Mostu, 1911, Muzej Most




novo, kockasto gledalisce. To se le z vitkim mostovzem povezuje s starejSo
stavbo. Staro se z novim sklada bolj spostljivo kot v Ljubljani.

Gledalisce v Mostu je arhitekt oblikoval bolj konservativno kot stavbi v
Ljubljani in v Ustiju. Palaca je postala Zrtev povojnega razvoja rudnika in
naselja. Gledalis¢e je izginilo v rudniskih kopih in v spominu mesc¢anov. V
odmevih spominja ta usoda na razmere na Kocevskem, ko so po drugi
svetovni vojni urbanisti ali politiki brisali spomin na Nemce.” Ohranjeno
je nekaj fotografij zunanjosti, ki jih poznajo zgolj strokovnjaki v lokalnem
muzeju. Na njih je palaca s podobno tlorisno zasnovo, kot so bile projek-
tirane druge Grafove gledaliske zgradbe. Procelja so na fotografijah videti
togo klasicisti¢na, s strani je mogoce razpoznati tipicno grafovsko ¢lenitev
z izstopajocimi stranskimi vhodi s stopnisci in stopnjevanje mas, ki razode-
vajo raznolike funkcije: preddverje, avditorij, oder.
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Arhitekt Aleksander Graf, Procelje Drame,
foto Gojko Zupan, 2000



Zivljenje dramske stavbe

Jubilejno gledalidce je bilo konc¢ano v roku in do oktobra 1911 so
funkcionarji Nem3kega gledaliskega drustva zbrali vse potrebne dokumente
za otvoritev. Datum otvoritve, 4. oktober je bil skrbno izbran, usklajen s
proslavo godu njegovega veli¢anstva in prepoznan kot pomemben dogodek
v kulturni zgodovini deZele. Slovenci so slavje namenoma spregledali. Nape-
tosti med Germani in Slovani so v cesarstvu prav v dneh ljubljanske otvoritve
dosegle vrelisce. V dunajskem parlamentu je prislo 5. oktobra do streljanja in
v preddverju parlamenta do lasanja in pretepanja med samimi poslanci.

Porocevalec je v dvorani nemékega gledalii¢a opazil bles¢eco raz-
svetljavo in odli¢en pogled na harmoni¢no okrasje. Na premieri ni bilo
dovolj prostora za vse izbrance in v mestu je marsikdo ostal uzaljen, ker ni
dobil sedeza ali stojid¢a v gledalid¢u. Zato so dan kasneje predstavo pono-
vili. Sre¢nezi, med njimi vrhovi civilne in vojaske oblasti, so v slavnostnih
toaletah sledili glasbenim tockam z Wagnerjevim “Kaisermarschem”, pred-
stavi “Habsburg”, ki jo je napisal baron Berger, in slavnostnim govorom.
Vsi navzodi so dobili za darilo li¢no vezano knjigo s popisom zgodovine
gledaliskega drudtva, organizacije zbiranja denarja za gledalii¢e in z na-
tan¢nim popisom vseh del ter njihovimi stroski. Za knjigo je bil najbolj
zasluZen pisec vitez Julius Ohm Januschowsky, tajnik drustva, ki je skrbno
belezil na¢rtovanije in gradnjo gledalis¢a. Odborniki Nemskega gledaliskega
drustva na ¢elu z gospodom Arturjem Mahrom so nastopili na odru in
izrazili zahvalo cesarju in Kranjski posojilnici. Posebne pocastitve je bil
delezen arhitekt, ki je vidno ganjen sprejel srebrn spominski venec. Spomin-
sko knjizico in ¢lanek v casniku so zakljuéile besede: “Nova nemska
gledalidka hisa je dokaz, kaj zmorejo navdusenje za umetnost, vztrajnost in
enotnost; doseZek je graditeljem v Cast, mestu v okras.” Po predstavi v
Drami so odborniki nadaljevali svoje slavje v Kazini in plesali ob zvokih
vojaske godbe.™

Stavba ljubljanske Drame je po otvoritvi ve¢ desetletij preZivela brez
vecjih gradbenih sprememb. Spremenil se je znacaj predstav. Notranjost
Drame je Ze 6. februarja 1919 razsvetlila in posvetila omenjena prva slovenska
celostna uprizoritev Jur¢ic-Levstikovega Tugomerja. Severnjaski nadih ureditve
stavbe s tem ni bil zanikan. Vecjih posegov v stavbo v obdobju med obema
vojnama ni bilo, zamenjali so le odrsko zaveso. V stari Jugoslaviji so ustanovi
s posebno odlo¢bo finanénega in prosvetnega ministrstva 12. februarja 1920
spremenili ime v Kraljev(sk)o narodno gledalice. S tem je padel pomen
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Dramati¢nega drustva. Pod streho Drame so med tem zorele gledaliske
predstave in igralci so postali nepogresljivi nosilci slovenske kulture. France
Koblar je v svojih kritikah v gledali3¢u najprej opazal senco drzavnega
financiranja in zabelezil Pavla Golio kot ravnatelja, Friderika Juvancica kot
intendanta in Otona Zupancic¢a kot dramaturga.” V sledecih sezonah je
Koblar prepoznaval vedno bolj dvojnost institucije: gledalisce kot podjetje in
gledalisce kot kulturno ustanovo. Leta 1926 je Ze ostreje zapisal, “da postaja
nasa Drama uradnisko upravljan drZzavni institut, ki skrbi za obratovanje:
izpolnjuje ¢as in skrbi za potrebne dohodke.”™

Delo arhitekta Ple¢nika in njegove Sole ni obslo osrednjega slovenskega
gledalii¢a. Ple¢nik je prostor in stavbo Drame ter Nemsko hiso za njo,
sezidani v neposredni blizini svoje rojstne hise in domovanja, ¢util kot
germanski tujek. Zato je v svojih urbanisti¢nih nacrtih risal druga¢no
zasnovo ulic. Odprti prostor na severni strani gledalis¢a je v idejnih skicah
preuredil. Verjetno je Plecnik pri uéencih navdahnil ali vsaj spodbudil
nacrtovanje prenove procelij. Ohranjeni so nacrti Emila Navingka,” ki je
leta 1934 zelel stavbo opasati z novimi, klasicisti¢no zasnovanimi stebri3¢i
in kipi na prekladi nad stebri. Narisani nacrti spominjajo na podobne
projekte za PreSernovo gledalis¢e v Kranju ali prvo zasnovo vhodnih
pilonov pred Glasbeno matico. Stebri so narisani shemati¢no, morebitnih

Arhitekt Vladimir Subic, Risba ureditve parka pred Dramo, 1934, SGM
foto Miran Kambid, 2000
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Risba Drame, okoli 1934, ARS
foto ARS
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Tloris Drame, okoli 1934, ARS
foto ARS
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fines kapitelov iz risb ni mogoce razlociti. Naviniek je razmidljal bolj o
lupini gledalid¢a; banska uprava je razmisljala o prenovi odra in prizidku
na zahodni strani. Naérte je pripravil inzenir B. Culk. Uprla se je Kranjska
hranilnica kot lastnica Nemske hide ob gledali¢u. Trdili so, da bodo
stanovalcem vzeli razgled in svetlobo. Predlog dozidave je romal v predale.
Nekaj let kasneje, morda celo med vojno, je Bojan Stupica nacrtoval
prenovo in dozidavo. Okupacija Slovenije je vplivala na repertoar, znova
so spremenili ime ustanove, tokrat v Drzavno gledalii¢e. Takoj po osvobo-
ditvi je nastala Drama slovenskega narodnega gledali3ca.

Postopoma, zlasti po letu 1945, so znacaj gledalis¢a v vhodni vezi
oznacili in leta 1948 posvetili z doprsji slovenskih dramatikov Antona Tomaza
Linharta, 1756-1795 (kipar Zdenko Kalin), Ivana Cankarja, 1876-1918
(Nikolaj Pirnat), Otona Zupancic¢a, 1878-1949 (Jakob Savin3ek) in Frana
Levstika, 1831-1887 (Peter Loboda). Nedavno so v vezi dodali portret
igralke Duse Pockaj, 1924-1982 (BoStjan Putrih). V mali dvorani, nekda-
njem foyerju nadstropja, so razporejeni bronasti portreti velikih igralcev na
kamnitih konzolah, kjer si od severa v smeri urnega kazalca slede napisi:
Sever, Lipah, P. Juvanova, Levar, Zeleznik, Boritnik, za njegovim portretom
je spominska plos¢a,” slede Veroviek, Danilo, Boritnikova, Marija Vera, A.
Danilova, Cesar. Prve kipe igralcem so v tem prostoru odkrili ob proslavi 6.
februarja 1949, ostale ob razli¢nih prazni¢nih priloZznostih in obletnicah
posameznih slavljencev.™

Po odhodu okupatorjev so novi upravniki Zeleli prezidati nekatere
notranje prostore v Drami. Oblastem so oktobra 1945 naslovili prosnjo in
15. oktobra je bil v hisi komisijski ogled. Gledalis¢e je zastopal Bojan
Stupica, ob njem so bili pomembni udeleZenci sestanka gasilci in Narodna
milica. Na prvi pogled se ni veliko spremenilo, odkar so avstrijski uradniki
nizali stroge protipozarne predpise. Nasteli so stevilna popravila in za dolg
spisek varnostnih zahtev.* Gradnja je §la svojo pot. Za imenitnike novih
¢asov so zidarji leta 1946 brez arhitektov oddelili predprostor loZ in s tem
neustrezno zazidali obhodni hodnik za lozami.*" Prezidali so prostore
toalet v nadstropju in ob odru, na zahodni strani uredili manjSo okrepceval-
nico ter pomozno kadilnico za zaposlene.* Posamezne opombe v zapisni-
kih med vrsticami pripovedujejo zgodbo o drobnih tezavah opremljanja,
o nevzgojeni publiki in osebju, ki kadi po vseh prostorih gledalis¢a.” Dve leti
kasneje so izpeljali vzdrzevalna dela z manjimi popravki na hodnikih in
dodali prve spominske kipe v foyerju. V letu 1952 so organizirali manjse
adaptacije odrskega prostora. Nacrti arhitekta Josipa Cernivca so Ze pred-
videli vecje spremembe in zidavo dveh pre¢nih prizidkov za povecane
pomozne prostore in bolj kakovosten oder. Vse kasnejse predelave so uposte-
vale osnovna izhodis¢a tega naérta. Arhitekt je ob lgriski naértoval celo
slas¢i¢arno, vzdolz stare stavbe arkadne hodnike in pred glavnim vhodom
nov, §iri, rahlo uslocen portik. Izvedba predelave je bila skromnejsa, zado-
voljila se je z odrskim prostorom in stopnié¢éema ob njem. Zidali so poleti
1952 in dela zaradi slabega vremena in slabe organizacije zavlekli v decem-
ber. Za oder so pridobili ustreznejso globino, predvsem pa vidino.®
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Arhitekt Emil Naviniek, Nacrt ureditve procelij, 1934, SGM
foto Miran Kambic, 2000
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Izjemen premik za Dramo in njeno delo je bila gradnja novih pomoznih
prostorov, znova pripravljana Ze leta 1958, nacrtovana leta 1960 in kasneje.
Skozi ocala leta 2000 je manj razumljivo, da so morali historicisti¢ni
gledaligki palaci prizidati masiven pre¢ni trakt. Morda je prezidave spod-
budilo pretikanje igralcev v tesnih garderobah, bolj verjetno slabosti zastare-
lega zaodrja, ki je bilo po petih desetletjih komaj uporabno in z njim
odrgnjene obloge ter oguljeni, potrgani sedezi.® Drama je pri Splodnem
projektivnem biroju posebej narocila naérte za obnovo notranjosti. Nacrte
so izrisali do 28. julija 1958.% Vodstvo gledalii¢a je prezidavo opravicevalo
z nacrtovanim vecjim Stevilom sedeZev v dvorani in s posledi¢no vecjim
izkupi¢kom. Upravnik Slovenskega narodnega gledalis¢a — Drame Smiljan
Samec je 30. septembra 1960 Splosnemu projektivinemu biroju podpisal na-
ro¢ilnico za izdelavo vsega idejnega projekta. Glavni projektant je bil arhitekt
Dusan Medved, njegov sodelavec in risar arhitekt Ivan Pengov."” Nac¢rtovalci
so idejni projekt izdelali do 31. decembra 1960. Za obnovo gledalis¢a ter
preureditev in dozidavo so predvideli kar sedem faz dela. Zaceli naj bi s
prenovo avditorija, nadaljevali z dozidavo zahodnega in vzhodnega trakta,
hodnikov in garderob ter preureditvijo veZe z dozidanim portikom. Na koncu
naj bi preuredili oder in zakljucili z ureditvijo okolice. Pri izhodid¢ih dozidave
so v veliki meri povzeli in nadgradili idejo arhitekta Cernivca.® Stroski zidave
in oprema naj bi skupaj zna3ali kar 368.749.000 dinarjev.

Ko so bili 11. februarja 1961 pripravljeni vsi nacrti in vsa inveslicijska
dokumentacija, je bila prva faza, obnova avditorija, Ze koncana, saj so z
njo zaceli ze 1. junija 1960.* Med preureditvijo so spremenili del parterja
in njegov zadnji del, stojid¢a, so napolnili s stoli. Dijasko stojisce in Ze prej
mocno predelana cesarska loZa v nadstropju sta izginili. Na mestu osrednjih
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Arhitekt Emil Navinsek, Nacrt ureditve procelij, 1934, SGM
foto Miran Kambic, 2000
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loz prvega reda so nacrtovali "cercle” s 65 sedezi v treh vrstah.” Predvideno
je bilo, da naj se v nadstropju odpre obhodni hodnik in centralni vstop v
buffet in v foyer. Obrac¢un za prenovo avditorija je znasal kar 58.969.000
dinarjev, ¢eprav so dve leti prej ocenili stroske na 29.835.443 din. Pred
obnovo dvorane so dobili celo soglasje spomeniske sluzbe.”

lzvr3ni svet Ljudske skupscine ljudske Republike Slovenije je 12. oktobra
1960 z odlo¢bo potrdil idejni investicijski na¢rt dozidave Slovenskega
narodnega gledalis¢a - Drame. Odloc¢bo je podpisal podpredsednik |zvrine-
ga sveta LRS Viktor Avbelj.* Projektu so pripravljalci predlozili vsa soglasja
vodarjev in elektri¢arjev. Spomenidkega varstva niso vprasali nicesar.

Republitka komisija za revizijo projektov LRS je nacrte poslala v
pregled trem arhitektom. Edo Mihevc se je spretno izognil zastavljeni
nalogi in se izgovoril s preobremenjenostjo. Jurij Jenstrle in Marko Zupanci¢
sta nacrte in pisno gradivo natan¢no pregledala. Nastela sta nekaj strani
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Arhitekt Josip Cernivec, Nacrti za dozidavo Drame — procelja, 1952, Gledaliski list, SGM
foto Miran Kambid, 2000
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napak, ki naj jih projektanti popravijo. Iz njunih porocil je mogoce razbrati,
da so projektanti ustvarjali pomoZen objekt z vsemi pritiklinami, ki so dale¢
od arhitekture. Od projektov do stavbe je bila dolga pot. Avtor nacrtov s
sodelavci ni bil povsem kos postavljeni nalogi, zlasti likovni zaokroZenosti
celote. Premislili so se financerji in z delom so nadaljevali Sele leta 1964.%
Leta 1966 so uspeli dozidati prizidka ob odru. V Drami je bil motor zidave
takratni direktor, Bojan Stih. Zavedal se je klime, ki je vladala v uradih.
“V nasih gledalid¢ih pocasi, pa vztrajno zmaguje uradniska metoda dela in
Studija. In pa strah pred kulturnimi skupnostmi, sluzbo druzbenega knjigo-
vodstva, komunalnimi oblastmi itd.”™ Prizidki niso bili nikoli popolnoma
dokoncani in do danes so ostali brez posameznih formalnih dovoljenj za
uporabo, zato so posamezni datumi dokonc¢anja del v razliénih virih raz-
liéni. Kmalu so v novih prizidkih sledile nove preureditve. Maja 1967 je
arhitekt Medved narisal nacrte za Malo Dramo, da bi eksperimentalno
gledalisce iz Krizank preselili v mati¢no higo.

V arhivih so ostali nacrti preobleke glavnega procelja in dodani plad¢
ob vzhodni in zahodni strani avditorija. Kon&ani prizidki so utilitarna
gradnja, znacilen geometrijski kontejner. Olajial je delo in bivanje gleda-
lis¢nikom. Sreca za mesto je, da niso sezidali nac¢rtovanega novega vhod-
nega objekta na severni strani. Nedomiselna geometri¢na shema z alumi-
nijastimi in steklenimi poudarki bi popolnoma unicila finese stopnjevanega
glavnega procelja in preddverja Grafove palace.

Kontejner je popolnoma spremenil urbanisti¢no shemo Drame in njene
okolice. Nekdaniji oval, postavljen na samostojnem stavbnem otoku, je s
prizidkom povezan z uli¢nim sistemom, saj je vzdolZni del trakta povzel
linije Nemske hise in soustvaril novo, preozko ulico tik za gledalis¢em.*
Kako pomemben prostor je bila ta ulica, so vedeli urbanisti Ze med nacrto-
vano gradnjo Nemske hise. Tedaj so premerili vsak centimeter njene §irine,
jo izjemoma zoZili in v zapisih mesta oznacili njen poseben znacaj. Na
motorni promel in parkiranje tedaj niso racunali. S prizidkom sega gledalisce
v telo Slovenske ceste tako moc¢no, da so morali urediti pritli¢ne arkade za
pesce na zazidanem ploc¢niku.

Notranja oprema avditorija je bila v dobrih petnajstih letih znova dotraja-
na. Zato se je tedanji vodja gledali3¢a, Polde Bibi¢, obrnil na Kulturno
skupnost. Pomagali so sponzorji, najbolj Stol iz Kamnika in Dekorativna
tovarna iz Ljubljane, kjer so izdelali nove stole, oblecene v rjavo blago. Za
celostno nacrtovanje prenove je skrbel scenograf in arhitekt Mirko Lipuzic, ki
je spremenil barvno podobo dvorane, razen pozlat, ki so jih zgolj osvezili.*
Drugacni razporeditvi rjavih stolov v parterju so prilagodili del odra in
naklon tal. Nekaj originalnih sedezev je ohranjeno v privatnih zbirkah.

Posebno poglavje razvoja stavbe je bila prenova procelij poleti 1987.
Konservator ljubljanskega zavoda je Zelel poslopju vrniti nekdanji videz.
Po sondiranju in primerjalnih analizah se je Uro$ Lubej odlocil za hladno
zeleno barvo procelij, najdeno pod plastjo kasnejSih ometov. Barva ni
povsem ugladena z grobo ometanimi prizidki z okrasto tonirano teranovo.
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Arhitekt Boro Rotovnik, Tloris obstojecega stanja Drame, po prizfda'.'lﬁh arhitekta Dusana Medveda I. nadstropje, izris 1998, Arhiv Drame
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Nov poseg, ki so ga pozdravili ljubitelji razpravljanja o gledaliicu, je
bila ureditev restavracije in okrepcevalnice v delu kletnih prostorov, kjer so
izpraznili hisniko stanovanje. Poznavalci starih gledalis¢ nad spremembo
funkcije niso bili enako navduieni.

Prazna talna povrsina na severni strani, neurejen trg ob gledalisc¢u, je
veckrat vabila urejevalce, %olane in neSolane. Narisali so razli¢ne nacrte
zunanjih ureditev. Posebnost pomeni izris Vladimirja Subica, ki je v risbi
upodobil svojo vizijo ureditve vzhodnega dela med cesto in proceljem.
Socasna sta verjetno nesignirana nacrta, shranjena v Arhivu Slovenije.
Ohranjena sta lista s tlorisom in izrisom stavbe z ureditvijo ne vzhodni in
severni strani.® Naérti ne odstopajo bistveno od Subiceve podpisane risbe.
Talne povriine pred vhodom in nadstreSkom naj bi izravnali in tlakovali s

Kipar Stojan Bati¢, Ojdip pred Dramo, 1997
foto Gojko Zupan, 2000
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progastimi vzorci. Namesto klancin bi izdelali stopnisca s pravokotnimi
zakljucki vogalov. Parcelo med stavbo in glavno cesto naj bi spremenili v
travnato povrsino in ob robu zasadili ciprese. Posebej je bil zamisljen
podolgovat, elipsast otocek na SV parcele, kjer bi morda med dve cipresi
postavili kip pomembnega gledalid3¢nika ali meS¢ana. Pretehtan projekt
ambiciozne talne ureditve in celo kletnih pasaz so risali v Ravnikarjevem
ateljeju ob urejanju okolice Trga revolucije. Nacrti Boza Podlogarja so
ostali v arhivih. Trg pred Dramo so tlakovali in kasneje uredili po projektih
Milosa Bonce.

Novo razmiSljanje za celovito prenovo in dozidavo je projekt arhitektke
in scenografke Mete Hocevar. Pod njenim nadzorom je njena kolegica
Majda Planiscek leta 1996 izrisala ambiciozne tlorise povecanega gledali-
§¢a. Tokrat naj bi ga Sirili zlasti pod zemljo, kjer bi uredili nov glavni vhod
in vecjo dvorano s 180 sedezi, kavarno in pomozne prostore.” Prizidka ob
glavnem odru bi povecali in jima ustvarili funkcionalisticne poudarke.
Zgodovina se ponavlja. Stanovalci Igriske 3 so pisno protestirali proti
prezidavi Drame in nadzidavi prizidkov pred njihovimi okni. Gledaliski
entuziasti pa so uporni in arhitekt Boro Rotovnik je pripravil svojo razlic¢ico
nacrtov za prenovljeno gledalis¢e. Nacrti ¢akajo v predalu.

Gledalid¢e je tako novo obletnico, 130 let Dramati¢nega drustva,
pricakalo brez vecjega posega. Arhitekt Rotovnik je poskrbel za ureditev in
podstavek Baticevega kipa Ojdipa, ki ga je mesto v ¢asu Zupana Dimitrija
Rupla leta 1997 darovalo gledalis¢u.'™ Strogo rezana bronasta povrsina,
prispodoba grikega glumaca, z zeleno patino izginja med zelenimi krodnja-
mi in ob zeleni barvi procelij. Ojdip nemo jeci v nebo, arhitekti pa znova
razmisljajo o moznih dozidavah gledali¢a, prenovi dvorane ali celo o novi
stavbi na drugi strani ceste, da bi ob stoletnici gledaliske stavbe prestolnica
Slovenije docakala novo Dramo.
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Casovna preglednica

1765 uredijo Stanovsko gledalid¢e v Ljubljani (stavbenik Lovrenc Prager)
1769 sezidajo rudnisko gledaliice v Idriji

1789 prva uprizoritev Linhartove Zupanove Micke

1848 marcna revolucija, pomlad narodov

1857 postavijo gledaliice Armonia (Goldoni) v Trstu

1865 postavijo novo, veliko opero v Parizu (arhitekt Charles Garnier)
1867 uradno zacne delovati Dramati¢no drustvo

1869 koncajo stavbo palace in kavarne Evropa (arhitekt Karl Tietze)
1871-78 postavijo opero v Dresdnu (arhitekt Manfred Semper)

1872-73 ob zeleznici zgradijo moderno Toba¢no tovarno

1873 postavijo Realko v Vegovi ulici (arhitekt Aleksander Bellon); gradnjo
financira Kranjska hranilnica

1876 vpeljejo nov sistem Stevilcenja s hisnimi tablicami za 141 ulic
1879 sezidajo gledalidc¢e Fenice v Trstu

1882 Slovenci po volitvah prevzamejo mestno upravo

1883 1. januarja slovensc¢ino razglasijo za edini uradni jezik Ljubljane

1886 postavijo spomenik nemskemu pesniku Anastaziju Griinu ob Kri-
zankah

1887 17. februarja pogori Stanovsko gledalisce

1887 sezidajo in 28. avgusta blagoslovijo Rokodelski dom z manjdim
odrom

1888 sezidajo Burgtheater na Dunaju (arhitekt Gottfried Semper)

1888 sezidajo Dezelni muzej (arhitekta Williem Resori in Wilhelm Treo)
1889 30. junija odkrijejo spomenik Valentinu Vodniku (kipar Alojzij Gangl)
1889 mestni svetniki predlagajo samo slovenske hisne tablice

1890 29. junija proslavijo odprtje sodobnega Mestnega vodovoda

1890 odprejo mestno termoelektrarno na Slom3kovi ulici

1891 septembra dokonéajo Tonnhalle (Filharmonijo) na mestu Stanovskega
gledalis¢a (arhitekta Adolf Wagner in Wilhelm Treo)

1892 v mestu zaposlijo 3olanega vrtnarja, Vaclava Heinica
1892 postavijo vodovodni rezervoar nad Rozno dolino v Tivoliju
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1892

1893
1894
1895
1895

1896
1896
1896

1897
1898
1898
1898
1898
1898

1900
1901
1901

1901

1901

1902

1903

1907
1907
1908
1908
1908

29. septembra slovesno odprejo novo Dezelno gledalisce, sedaj
Opero (arhitekta Jan Vladimir Hrasky in Anton ). Hruby), igrajo
Veroniko Desenisko

presadijo akacije in obrezujejo kostanje v parku Zvezda
ustanovijo odbor za gradnjo Nemskega gledalisca
14. aprila Ljubljano strese hud potres, mesc¢ani za¢no veliko obnovo

dogradijo gledalidce v Zagrebu (arhitekta Ferdinand Fellner in Her-
mann Helmer), vodja del Anton J. Hruby

7. maja izvolijo za Zupana Ivana Hribarja
dogradijo stavbo Poite na vogalu Copove in Slovenske

sezidajo in oktobra slovesno odprejo Narodni dom (arhitekt FrantiSek
E. Skabrout, izvedba arhitekt Adolf Wagner)

napeljejo prvo javno elektriko v mestu

9. julija postavijo kovinske za3citne ograje za zelenice v Zvezdi

14. julija postavijo vremensko hiSico pred Narodnim domom
sistemati¢no urejajo mestno kanalizacijo in tlake

prvi, Codellijev avtomobil pripelje v mesto

dogradijo Volksoper / Kaiser Jubildums Theater na Dunaju (arhitekt
Alexander Graf in Franz von Krauss)

dogradijo gledalis¢e v Znojmu (Znaim), (arhitekt Alexander Graf)

v redni promet vkljucijo elektri¢ni tramvaj

4. oktobra odprejo Zelezobetonski Jubilejni, Zmajski most (arhitekt
Jurij Zaninovic)

postavijo mestno zavetis¢e za onemogle v Japljevi (arhitekt Maks
Fabiani)

dogradijo $olo na Levstikovem trgu, okradena procelja (arhitekt Maks
Fabiani)

urejajo Slovenski trg — MikloSicev park pri sodniji (arhitekt Maks
Fabiani)

decembra odkrijejo pred DeZelnim muzejem spomenik Janezu Vaj-
kardu Valvasorju (kipar Alojzij Gangl)

10. septembra odkrijejo spomenika Francetu Predernu (kipar Ivan
Zajec, arhitekt Maks Fabiani)

sezidajo Grand hotel Union z veliko dvorano za 854 obiskovalcev
(arhitekt Josip Vancad)

4. oktobra dogradijo Mestni dekliski licej (arhitekt Maks Fabiani)
delovati za¢ne prvi stalni kino Edison

20. junija zgradijo Hotel Tivoli — Svicarija (arhitekt Ciril Metod Koch)
prvi¢ pritrdijo nove, zelene emajlirane hisne in uli¢ne tablice

20. septembra velike protinemske demonstracije, septembrske Zrtve
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1908

2. decembra odkrijejo spomenik cesarju Francu JoZzefu I. (kipar
Svetoslav Peruzzi)

1908-14 v mestu izpeljejo poglabljanje struge Ljubljanice (arhitekt Alfred

1908
1908
1909
1909
1909
1909

Keller)

dokonéajo naérte za Uranio na Dunaju (arhitekt Maks Fabiani)
koncajo projekte za Jakopicev paviljon (arhitekt Maks Fabiani)

31. avgusta naridejo nacrte za Dramo (arhitekt Alexander Graf)

13. oktobra poseben protokol opredeli regulacijske ¢rte novogradnije
dogradijo hotel Bellevue na robu parka Tivoli

postavijo DeZelni dvorec - sedaj rektorat Univerze (arhitekt Josip
Hudetz)

1909-10 postavijo Tartinijevo gledalis¢e v Piranu (arhitekt Giacomo Zam-

1909

1910
1910
1910
1910

1910

1911

1911
1911
1911
191

1918
1918
1918
1919
1919
1920
1921
1928
1934

42

mattio)

sezidajo nemsko gledalis¢e v Ustiju (Aussig) na Labi na zahodu
Ceske (arhitekt Aleksander Graf)

1. maja odkrijejo spomenik PrimoZu Trubarju (kipar Fran Berneker)
oktobra za¢nejo z zemeljskimi deli za zidavo nemskega gledalisca
zadnje leto Hribarjevega Zupanovanja

dogradijo Jubilejno gledalii¢e v Celovcu (arhitekta Ferdinand Fellner
in Hermann Helmer)

sezidajo neméko gledalis¢e v Mostu (Briickl) na zahodu Ceske (arhi-
tekt Aleksander Graf)

sezidajo nemsko gledalis¢e v Ljubljani: Das Kaiser Franz Joseph
Jubildums Theater, kasneje poimenovano Drama (arhitekt Aleksander
Graf)

septembra pregledajo in podelijo uporabno dovoljenje za Dramo
4, oktobra slovesna otvoritev Drame s predstavo Habsburgi
4. oktobra, po otvoritvi gledalisca, proslava v Kazini

naridejo nacrte za cerkev sv. Jozefa na Poljanah (arhitekt Anselm
Werner)

29. septembra znova otvoritev Dezelnega gledalis¢a

11. novembra konec prve svetovne vojne

11. decembra umre pisatelj in dramatik Ivan Cankar

v nemiko gledalisce preselijo Slovensko dezelno gledalice

6. februarja prva slovenska uprizoritev Tugomerja v Drami

12. februarja gledalid¢e preimenujejo v Kraljevo narodno gledalisce
zacetek aktivnega dela Sentjakobskega gledalis¢a

zacasni in kasneje stalni upravnik Drame postane Oton Zupanéié¢

1. avgusta naridejo nacrte za prenovo procelij Drame (arhitekt Emil
Navindek)



1934

1945
1945
1949

1950

1950

1951

1952

1955

1957

1958

1958
1959
1960

gecembra narisejo nacrte za prenovo notranjosti Drame (inzenir B.
ulk)

16. oktobra slovesno odprejo Dramo s predstavo Za narodov blagor
31. oktobra ustanovijo Akademijo za igralsko umetnost (sedaj AGRFT)

6. februarja odkrijejo spominsko plosco v nadstropju foyerja Drame
(arhitekt Viktor Molka)

22. aprila se Mestno lutkovno gledalisce preseli v dvorano na Lev-
stikov trg

11. junija odkritje doprsja Otona Zupancéica v vestibulu (kipar Zdenko
Kalin)

28. novembra odkritje doprsja Ivana Levarja v foyerju (kipar Zdenko
Kalin)

pozno poleti in jeseni delno adaptirajo zaodrje Drame (arhitekt Josip
Cernivec)

11. decembra odkriti kipi Polonce Juvanove, Frana Lipaha in Marije
Vere v foyerju Drame (kipar prvega Zdenko Kalin, ostalih dveh Jakob
Savindek)

ustanovijo eksperimentalni Oder 57, igra predvsem v Krizankah

28. julija koncani nacrti za prenovo dvorane Drame (arhitekt Dusan
Medved)

Mladinsko gledalisce preselijo v dvorano kina Soc¢a v Pionirski dom
6. februarja v foyerju odkrit kip Avguste Danilove (kipar Boris Kalin)

19. februarja izdajo odlocbo o uporabi zemljis¢a za gradnjo in
adaptacijo Drame na parcelah 43, 28/1 in 28/2

1960-61 nacrtujejo prezidavo Drame (arhitekt Dusan Medved, sodelavec

1960

arhitekt lvan Pengov)
1. junija zacetek predelave dvorane Drame, opustijo stojisca v pritlicju

1961-69 Bojan Stih vodja Slovenskega narodnega gledalid¢a — Drame

1962
1964

1964
1965

1966
1967

1. septembra odprejo novo kinodvorano v Sigki

dokonéajo Kulturni dom v Trstu, z novo gledalisko dvorano (arhitekt
Edo Mihevc)

nadaljujejo zidavo stranskih prizidkov ob odru Drame

sezidana Hala Tivoli z dvoranama za Sportne in druge prireditve
(arhitekt Marijan Bozic)

dozidajo odrska prizidka Drame (arhitekt Dudan Medved)

koncajo nacrte za Malo Dramo v tretjem nadstropju zahodnega
prizidka Drame (arhitekt Dusan Medved)

1969-70 Polde Bibi¢ v. d. direktorja Drame SNG

1970
1971

30. oktobra v IMP pripravijo projekt novih elektroinstalacij za Dramo
dogradijo Opero v Sydneyu (arhitekt Jorn Utzon, natecaj 1956)
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1972

izdelan kip Ivana Cesarja za foyer Drame (kipar Zdenko Kalin)

1977-81 Polde Bibic¢ ravnatelj Drame SNG Ljubljana
1977-82 dozidajo Cankarjev dom s Stirimi novimi dvoranami (arhitekt

Edvard Ravnikar s sodelavci)

1978-79 prenovijo dvorano Drame, zamenjajo stole (arhitekt Mirko Li-

1987
1989
1994

1996

1997
1997
2000
2000
2000
2000

puzic)
julija prenova procelij starega dela Drame
dogradijo novo opero v Parizu (arhitekt C. Ott)

kon¢ano Primorsko dramsko gledalis¢e v Novi Gorici (arhitekt Vojteh
Ravnikar)

izdelajo idejni na¢rt za novo dozidavo Drame (arhitektka Meta
Hocevar s sodelavci)

postavijo kip Ojdipa pred Dramo (kipar Stojan Batic)

protest prebivalcev Igridke 3 proti dozidavi Drame

prenovijo Tartinijevo gledalis¢e v Piranu

pripravijo idejni nacrti za novo Dramo (arhitekt Boro Rotovnik)
oktobra za¢nejo prenovo letnega gledali3¢a Krizanke
nacrtovana prenova dvorane Hotela Union



9

‘Opombe

Filmsko gledalisce v Idriji je prva namensko postavljena gledaliska stavba v Sloveniji
{1769). Do danes je ohranila samosvojo obliko.

Drama je v Ljubljani lastno ime Slovenskega narodnega gledalii¢a, nekdanje stavbe
Nemikega gledalis¢a v Ljubljani in institucije v njej.

Geslo Gledaligke stavbe in prizoridca je napisal arhitekt, reZiser in scenograf Molka.
Enciklopedija Slovenije 3, Ljubljana, 1989, str. 245-247. Edini je pisal predvsem o
stavbah od najstarejsih do novejsih. Vecjo pozornost so strokovnjaki posvecali
izbranim gledalii¢em, najbolj Dezelnemu gledalid¢u.

France Koblar: Dvajset let slovenske drame I, 1919-1930, Ljubljana, 1964. Dugan
Moravec: Repertoar slovenskih gledalisc 1867-1967, Ljubljana, 1967. Polde Bibic:
Igralec, Kramljanje o igralstvu, Ljubljana, 1986. Bojan Stih: To ni nobena pesem, to
je ena sama ljubezen, tretja izdaja, Ljubljana, 1986.

Cit.: Ko sem bil poslovodni organ v Drami, smo le pregovorili pristojne v Kulturni
skupnosti, da so nam odobrili sredstva za obnovo dvorane. Po dolgotrajnih naporih
se je zablescala prenovljena dvorana. Svetla, stene bele, sijala je nova pozlata, loze
so se lesketale, Ciste tapete, nobenih odrgnin, ni¢ raztrganega. Polde Bibi¢: lgralec,
Kramljanje o igralstvu, Ljubljana, 1986. str. 185.

Damjan Preloviek, Ljubljanska arhitektura v prvi polovici 19. stoletja, Sinteza, 5t.
36-37, Ljubljana, 1976. in Damjan Preloviek, Stavba deZelnega gledalisca v Ljub-
ljani, Kronika, &. 1, Ljubljana, 1978. str. 159.

Francka Slivnik, Vezi Ivana Hribarja s slovenskim gledalis¢em, “Homo sum,..."-
Ivan Hribar in njegova Ljubljana, Ljubljana, 1997,/ Zbornik ob razstavi / str. 67-85.
Julius Ritter Ohm Januschowsky: Das Kaiser Franz joseph Jubiliums Theater in
Laibach, Denkschrift aus Anlass seiner Eréffnung am 4. Oktober 1911, Laibach,
1911.

Dodajanje funkcionalnega kontejnerja zgodovinski stavbi so v istem obdobju preiz-
kusili na Ljubljanskem gradu.

10 Hans Christoph Hoffmann: Die Theaterbauten von Fellner und Helmer, Miinchen,

1966. Martin Banham /editor/: The Cambridge Guide to Theatre, Cambridge, 1992.

11 Za idejo predstavitve gledali3¢ sta se zavzela Francka Slivnik in Ivo Svetina iz

Slovenskega gledaliskega muzeja. Posredovala sta raznoliko gradivo in literaturo,
brez katere ¢lanek ne bi mogel nastati. Z zbiranjem gradiva je posebej pomagala
Alenka Zupan, z nasveti Viktor Molka in Boro Rotovnik.

12 Arhitekt Edvard Ravnikar je avior Cankarjevega doma v Ljubljani (1977-82).
13 Arhitekt Vojteh Ravnikar je avtor Kulturnega doma Srecka Kosovela v SeZzani (1978-

80) in Primorskega dramskega gledalis¢a v Novi Gorici (1987-94).

14 Lokacijo gledalis¢a na robu Mirja omenja Filip Kalan v svojem odli¢nem pregledu

gledaliskega razvoja. Filip Kalan, Obris gledaliske zgodovine pri Slovencih, Novi
svet 1-2, letnik 11l, Ljubljana, 1948. str. 71. Arheologi so bolj skepti¢ni do lokacije in
razmidljajo o uviti liniji ob Reharjevi higi na koncu Rimske ceste. Ljudmila Plesnicar
Gec: Urbanizem Emone, Ljubljana, 2000. str. 88-90.
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15 Sola je bila zgrajena leta 1603.

16 Spomin na gledalisée je bilo kasneje lutkovno gledalidée na isti lokaciji.

17 Filip Kalan, Obris gledaliske zgodovine pri Slovencih, Novi svet 1-2, letnik I,
Ljubljana, 1948. str. 74.

18 Dvorec je stal na prostoru Narodne in univerzitetne knjiznice. Natancno je o
razvoju gledalis¢ pisala Francka Slivnik, Gledaliske zgradbe in prizoris¢a v Ljubljani
do konca 19. stoletja, O nevzvisenem v gledalid¢u, Ljubljana, 1997. in pred njo
Peter Radics, Die Entwicklung des deutschen Bihnenwesens in Laibach, Ljubljana,
1912. Dudan Ludvik: Nemsko gledalis¢e v Ljubljani do leta 1790, Filozofska
fakulteta Univerze v Ljubljani, Ljubljana, 1957.

19 Filip Kalan (Kumbatovi¢), Obris gledalitke zgodovine pri Slovencih, Novi svet 1-2,
letnik 111, Ljubljana, 1948, str. 82, Svoje razlage avtor opira na sofasnega poro-
¢evalca. Lorenzo de Churelicz: Breve e succinto Raccolto del Viaggio, Dunaj,
1661. Wolf Engelbert Auersperg je vrt opremil z vodometi, strelid¢em, podzemskimi
jamami.

20 Damjan Preloviek: Ljubljanska arhitektura 18. stoletja, Zgodovina Ljubljane Pri-
spevki za monografijo, Ljubljana, 1984, str.185. in Ljubljanski barocni arhitekt
Candido Zulliani in njegov ¢as, Razprave XV, Ljubljana, 1986. str. 110. Lovrenc
Prager (1720-91). Gledalii¢e je pogorelo februarja 1887. Damjan Preloviek, Ljub-
ljanska arhitektura v prvi polovici 19. stoletja, Sinteza, 5t. 36-37, Ljubljana, 1976.
str. 53-54.

21 Slivnikova in Ludvik kriti¢no ocenjujeta Stevilo sedezev. Morda je bilo teh res nekaj
manj. Verjetno so posamezni pisci upostevali strnjena stojis¢a. Kljub temu je ostalo
Stanovsko gledalid¢e do dokoncanja Cankarjevega doma najvecja gledaliska dvo-
rana v mestu.

22 Slovenski theater gori postaviti, Ljubljana, 1981, str. 7.

23 Po Kalanovem mnenju je ob cenzuri na negativno rast gledalis¢ vplivala konser-
vativna in nerazgledana politika in kulturno okolje Bleiweisovega kroga. Filip
Kalan, Obris gledalitke zgodovine pri Slovencih, Novi svet 1-2, letnik IlI, Ljubljana,
1948. str. 361.

24 Janez Kajzer: S tramovi podprto mesto, Ljubljana, 1983. str. 65-72. Poglavje
Gledalisce gori, hvala bogu. Kajzer ima seznam virov. str. 370,

25 Rokodelski oder Katoliskega drudtva rokodelskih pomocnikov je po drugi svetovni
vojni zamrl in leta 1997 let so v skladi¢e spremenjeno dvorano prezidali. Andrej
Vovko, Castitljiva in zalostna obletnica, DruZina, &. 34, Ljubljana, 31. avgusta 1997.

26 Razmidljali so o lokacijah na sedanjem Krekovem trgu, Ze prej so govorili o
parcelah ob Rimski cesti, ob Resljevi cesti in blizu Kolizeja.

27 Prva seja drudtva je bila novembra 1866. Prvo registrirano predstavo so imeli 24.
oktobra 1867. Drudtvo je imelo predstave v &italnici, obéasno v Stanovskem gle-
dalis¢u in po letu 1892 v Dezelnem gledalis¢u. Dogajanje v Sloveniji je popisano v
geslu Dramati¢no drudtvo, Enciklopedija Slovenije 2, Ljubljana, 1988. str. 317.

28 France Koblar: Moj obrac¢un, Ljubljana, 1976, str. 102. Cit.: Obisk gledalis¢a je bil
nizjesolcem prepovedan, dovoljenja smo redko iskali, rajsi smo tvegali nevarnost in
se vtihotapili na dijasko stopnisce.

29 lIzidor Cankar: Obiski, Ljubljana, 1920. str. 33.

30 Du3an Moravec: Slovensko gledalis¢e Cankarjeve dobe, Ljubljana, 1974. str. 149 in
215.

31 Govekar je vedel, kdo mu je naredil uslugo. Zupanu Hribarju jo je vil s pisanjem
knjige Ljubljana po potresu 1895 — 1910, Ljubljana, b. . (verjetno1911), kjer je na
veliko hvalil Zupana.

32 Francka Slivnik, Vezi lvana Hribarja s slovenskim gledalis¢em, “Homo sum,..."-
Ivan Hribar in njegova Ljubljana, Ljubljana, 1997. /zbornik ob razstavi/ str. 67-85.
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33 Manj zanesljivi viri navajajo kot datum prve predstave 9. februar ali celo 24. februar
1919. Ta datuma sta napacna.

34 Ruda Jurcec: Luci in sence, Buenos Aires, 1964, str. 127.

35 Studenti so pred odhodom v partizane v slovo publiki zapeli pesem Lipa zelenela je.

36 Bojan Stih ni bil navdusen nad razdeljeno urbanistiéno shemo Ljubljane. Cit.: Ta
hip je Ljubljana umazana in zanemarjena industrijska aglomeracija, ki sestavlja
nekaj med seboj povsem nepovezanih naselij, za katere je najboliSe ime pad
VICRUDNIKCENTERBEZIGRADSISKAMOSTE. Bojan Stih: To ni nobena pesem, to
je ena sama ljubezen, tretja izdaja, Ljubljana, 1986. str. 70.

37 Letni kino je stal na obmoc¢ju stavb “Plave lagune” ob KrZicevi ulici, drugi ob&asno
v jami ob osnovni %oli Vita Kraigherja.

38 Osrednja ulica rimske castre v smeri sever jug.

39 Forum je dokazan na obmocju Ferantovega vrta, na predelu juzno od Gregorciceve
ulice. Kricansko sredisc¢e je lezalo zahodno od sedanjega gledalis¢a ob Erjavéevi
ulici. Prostor gledalid¢a zaseda eno najbolj izbranih parcel rimskega mesta.

40 Vedji regulacijski naért tega obmodéja je za Mestni stavbni urad narisal Adolf
Wagner Sele leta 1876. Bistvena dopolnitev njegovih izhodi& je bil Fabianijev
Regulacijski nacrt iz leta 1896. V njem je parcela BalovZa ¢rtkano oznadena na
povriini razdirjene Erjavéeve ulice.

41 Branko Korodec: Ljubljana skozi stoletja, Ljubljana, 1991, str. 54, 73, 87 in str. 117,

42 Risba Ljubljane iz okoli 1665 iz Valvasorjeve zbirke, sedaj v Zagrebu. Fotografija
risbe je v Arhivu Republike Slovenije (ARS). Na njej je domadija z verjetno zidanim
delom na vzhodni strani, ¢elnim proceljem obrnjenim na sever in gospodarskim,
lesenim delom stavbe na zahodni strani. Streha je bila krita s slamo ali skodlami.
Ob hisi je bil vrit, zamejen z lesenim plotom.

43 Florijan¢i¢ je ostevil¢il pomembne stavbe na karti. BalovZ je imel Stevilko 30. Glej
apombo 41 str. 54,

44 Manj verjetno je, da so v prostorih uprizarjali posamezne gledalitke igre, kakor v
drugih dvoranah in jahalnicah mesta. Zbirka nacrtov v ARS, 1068, | / 2a. Starejsi
nacrti Plan des hiesingen Ballhauses in der Gradische Vorstadt so datirani 18.
februar 1815, kasnej$i na¢rti 18, januar 1833,

45 Ulica je dobila ime po Igris¢u - Balovzu in ne po kasnejsem gledalis¢u ali igralcih.

46 Zenker grunde.

47 Ulica je bila ozja od predpisanih. Uradniki so meritev potrdili, ker je ulica imela
poljaven znacaj. Meritve je na seji 18. januarja 1910 potrdil Laibacher Gemeinderat.
Sklep je bil objavljen v Laibacher Zeitung, 5. 14, 19. januarja 1910, str. 117,
Podatke iz ¢asnikov je zbrala Alenka Zupan, za kar se ji zahvaljujem.

48 Primoz Kuret, Filharmonija v svoji higi, Feljton, Dnevnik, 21.-28. september 2000,

49 Nemiri ob zborovanjih turarjev, protesti ob postavitvi spomenika Anastaziju Griinu,
smrtne Zrtve septembra 1908.

50 Priimki, rodbinski izvor in drugo vedenje o odbornikih pri¢a, da ni 8lo samo za
osebe neméke narodnosti. Med njimi so bili "elitni” sloji fevdalcev (Barbo, Zois),
industrijalcev (Samassa, Zhesko) in bogatih trgovcev ter bankirjev (Bamberg, Luck-
mann, Mahr, Mayer),

51 Ferdinand Fellner in Hermann Helmer. Njuno podijetje je zgradilo okoli 50 gledalis¢
v tedanji Avstro—Ogrski.

52 Julius Ritter Ohm Januschowsky: Das Kaiser Franz Joseph Jubiliums Theater in
Laibach, Denkschrift aus Anlass seiner Erdffnung am 4. Oktober 1911, Laibach,
1917. str. 26.

53 Tonhalle. V gradbenem odboru so bili §tevilni znani Ljubljan¢ani, ki so kasneje
sodelovali pri zbiranju denarja in zidavi Drame. (Ottomar Bamberg, Josef Luckmann,
Emerich Mayer, Adolf Schaffer, Robert Schrey, Josef Suppan, Jan Duffe, Viadimir
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Hrasky, Johann Resori, Franz Svitil, Wilhelm Treo, Franz Ziegler, Albert Samassa,
Friedrich Keesbacher) Pod¢rtani so znani ¢lani nemékega gledaliskega drudtva in
aktivni sodelavci gradnje Drame. Na natecaj je prispelo 31 projektov.

54 Narodni dom v Trstu (naérti so datirani v leto 1902) je ena prvih ve¢namembnostnih
pala¢ v Evropi, gotovo prva na slovenskem etni¢nem ozemlju. Imela je gledalisée s
350 sedezi, telovadnico, stanovanja, restavracijo, kavarno in hotel. Marko Pozzetto:
Maks Fabiani, Vizije prostora, Kranj, 1997. str. 151-154.

55 V Uraniji je Fabiani na¢rtoval tri dvorane za prireditve. V konc¢ani je bilo ob veliki
dvorani 3e devet dvoran za razli¢ne predstave in razstave. Prve risbe so datirane
1905, gradnjo so dokoncali jeseni 1910. Marko Pozzetto: Maks Fabiani, Vizije
prostora, Kranj, 1997, str. 201, 208.

56 Izbiranje konservativnih dunajskih arhitektov za zidavo reprezentanénih objektov v
Sloveniji je bila ob koncu 19. in v zacetku 20. stoletja stalna praksa. Vzorcen je
primer F. von Schmidta, poklicanega za izdelavo nalrtov za cerkvi na Bledu in v
Kocevju ali povabilo Anselmu Wemerju, ki je februarja 1911 narisal naérte za
cerkev sv. JoZefa. Slovenci so bolj pogumno iskali pomoé¢ pri Cehih in pri Fabianiju.

57 Graf, rojen 22. decembra 1856, je koncal visoko tehni¢no Solo na Dunaju. Zakljucil
je prakso in leto dni potoval po ltaliji ter delal pri Fellnerju. 1. februarja 1888 je na
Dunaju zac¢el samostojno kariero.

58 Volksoper stoji na Wiihringer Strasse 78. Soawvtor nacrtov gledalid¢a je bil Franz
Freiherr von Krauss, 1898. Gledalis¢e se je imenovalo Kaiser-Jubildums-Stadttheater.
Stavba je bila postavljena v stilu nemske renesanse. Friedrich Achleitner: Osterreichi-
sche Architectur im 20. Jahrhundert, Band Ill/1 Wien: 1.-12. Bezirk, Wien, 1990,
str. 238. Achleitner omenja Grafa na Dunaju pri gradnji Steklarne (1902), str. 241 in
pri stanovanijski zidavi (1924), str. 273,

59 Jigi Hilmera: Ceskd divadelni architektura, Praha, 1999. str. 68-74. Arhitektu Grafu,
avtorju &tirih ¢egkih in moravskih gledalisc: Znojmo (Znaim) 1900, Ostrava (Mih-
risch-Ostrau) 1907, Usti nad Labo (Aussig) 1909, Most (Brux) 1911, je posveceno
celo poglavije.

60 Signatura desno spodaj: A. Graf / arhitect. Datacija: Wien, Den 31, August 1909,
Nacrti so v merilu 1:100, izhodid¢no merilo je meter. Originalni naérti so shranjeni
v Zgodovinskem arhivu Ljubljana (ZAL). V mapi so na platno nalepljeni kompletni
nacrti vseh etaz, stransko, zahodno procelje, severno vhodno procelje, precni
prerez skozi stavbo, posebej e streéna konstrukcija in posebej stati¢ni izracuni.
Zadnji nadrti so bili potrjeni z odlokom z dne 7. avgusta 1912. ZAL XVI/2, Fasc.
27720, Fol. 119-166.

61 Svetilke pred vhodom so imele vedno tudi simbolno funkcijo. Razkodnej3e so stale
pred Mestno hi3o, Narodnim domom ali Dezelnim gledalisé¢em. Za nemiko ustanovo
s0 bile mestne oblasti bolj skope.

62 Leta 2000 v Drami ni stojis¢, vendar je prostora za manj kot 550 gledalcev.

63 1.in 2. § gledalitkega reda, zakon &t. 454, 25. 11. 1850. Za varstvo pred poZari je bilo
odgovorno Cesarsko kraljevo deZelno predsedstvo. Izhodid¢ne pogoje so nekoliko
omilili, ker je §lo za gledaliice z manj kot 600 obiskovalci (podatek je napacen).

64 Policijski organ je moral imeti v sobi z usnjem tapetovano klop, eno mizo, tri stole
in redilni zaboj. ZAL XVI/2, Fasc. 27720, Fol. 88.

65 Kranjska stavbinska druzba (Krainische Baugesellschaft) je za svoje delo prejela
255.850 kron. Podjetju Janesch in Schnell so placali 52.600 kron, arhitektu Grafu
21.000 kron honorarja, za nadzor posebej 5.400 kron in dodatno 120.000 kron za
pavialne stroske. Dodatnih stroskov (Grunderinloesung) je bilo za 74.100 kron.

66 StroZkov je bilo za 21.244 kron,

67 Siemens je za napeljavo svetlobnih naprav in ventilatorjev z dodatki prejel 40.220
kron, mestna elektrarna 5.300 kron.
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68 Julius Ritter Ohm Januschowsky: Das Kaiser Franz Joseph Jubiliums Theater in
Laibach, Denkschrift aus Anlass seiner Eréffnung am 4. Oktober 1911, Laibach,
1911, str. 29-31. V publikaciji so nastete vse posamezne postavke npr.: za ureditev
zelenja so placali 13.000 kron, za tlakovanje plo¢nikov 7.000 kron, za dva zelezna
nosilca za svetilki na terasi 300 kron, za odrsko pohistvo 10.000 kron. Letna placa
uradnika zadetnika je bila v tistem €asu 1600 kron, kilogram mesa je stal dve kroni,
za manj kot dve kroni je bilo mogodce kupiti Cankarjevo knjigo.

69 Baje je bila zavesa Ze pred letom 1941 tako dotrajana, da so jo zamenjali.
Posamezne dele slikarije so izrezali. NahajalisCe ostankov slike ni znano.

70 Ljubljana po potresu 1895 - 1910, Ljubljana, b. |.

71 Cit.: Na dunajske vzore se naslanja zgradba Drame (arh. Aleksander Graf, 1911),
posebno znacilna je njena dekoracija; ne prinasa pa od doslej znanih motivov nobenih
novosti. Nace Sumi: Arhitektura secesijske dobe v Ljubljani, Ljubljana, 1954, str, 40,

72 Primerjava je nekoliko dalj3a, ker doslej ni bila zabelezena v nobenem dostopnem viru,

73 Mescani Mosta na vpradanje o lokaciji nemskega gledalisca le zmajejo z glavo, da
tak$ne stavbe v mestu ni in je ni bilo. Na starih razglednicah je oznaceno le divadlo,
Hilmera v svoji knjigi posnetkov tega gledalis¢a nima.

74 Theater, Kunst und Literatur, Laibacher Zeitung, §t. 228, 5. oktober 1911, str. 2156-57.

75 Juvancica je nadomestil Matej Hubad (1922-27), tega Rado Kregar (1927-28) in
njega Oton Zupandi¢. France Koblar: Dvajset let slovenske drame 1, 1919-1930,
Ljubljana, 1964. str. 9, 10, 96, 141.

76 France Koblar: Dvajset let slovenske drame I, 1919-19320, Ljubljana, 1964. str. 191.

77 Nacrti v merilu 1 : 100 so shranjeni v Slovenskem gledaliSkem muzeju v mapi z
nacrti in nimajo posebne signature. Podpisani so z ing. Navingek in datirani 1.
avgust 1934. Arhitekt Emil Navindek (1904-1991) Plecnikova 3ola v Ljubljani,
Katalog razstave, Ljubljana, 1996, str. 45.

78 Na marmorni plo3¢i je napis v velikih ¢rkah: Pred tridesetimi leti / je bila v tej hisi
prva / slovenska predstava / Jur¢ic-Levstikovega / Tugomerja. / Z njo se je odprl /
razvoj slovenske / drame / 6. februarja 1949. Ploico je leta 1948 narisal V. Molka,
napis je sestavil Ju$ Kozak.

79 Priimki znanih igralcev so navedeni tako, kot so vklesani na konzolnih podstavkih.
V opombi navajam cela imena in letnice rojstva ter smrti posameznih igralcev.
Avtorji kipov so: Drago Triar (Stane Sever 1914-1970), Jakob Savinsek (Fran Lipah
1892-1952), Zdenko Kalin (Polonca Juvanova roj. Orazem 1884-1952), Zdenko
Kalin (Ilvan Levar 1888-1950), Tine Kos (Rado Zeleznik 1894-1935), Boris Kalin
(Ignacij Boritnik 1858-1919), Boris Kalin (Anton Veroviek 1866-1914), Frandisek
Smerdu (Anton Cerar-Danilo 1875-1947), Boris Kalin (Zofija BorStnikova roj. Turk
1868-1948), Jakob Saviniek (Marija Vera ali Franciska Eppich 1881-1954), Boris
Kalin (Avgusta Danilova roj. Gosti¢ 1869-1958), Zdenko Kalin (lvan Cesar 1896~
1965). Signirani so Savindkova kipa, BorStnik, Avgusta Danilova, Cesar. Nekaterih
drugih signatur zaradi nacina pritrditve kipov ni mogoce preveriti.

80 Po prvem tehni¢nem ogledu leta 1945 je sledil drugi 23. 9. 1946. V zapisniku
ogleda so zahtevali popravila peci, odstranitev kuriva iz prostora za kulise, nove

cevi za hidrante, tablice Kajenje prepovedano, omaro za prvo pomod, urejen
dostop do reflektorjev, popravila elekiri¢nih instalacij in poZarno varna vrata ved
pomoZnih prostorov. Vse ZAL, Reg IX, mapa GO 1398/46.

81 Na nadrtih je signatura FM. ZAL, Reg IX, mapa GO 1398/46.

82 Uporabno dovoljenje za prezidavo so izdali 11. februarja 1946.

83 Zapisnik 15. oktobra 1945 tocka 4. Cit.: Izmenjati je razbito straniscno skoljko v II.
nadstropju na levi strani, ker povzro¢a smrad. Razen tega je namestiti pri poteznih
verizicah stranis¢nih rezervoarjev, kjer te manjkajo, rocaje. ZAL, Reg IX, mapa GO
1398/46.
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Delo Cernivca omenjata V. Molka in Sijanec v France Sijanec: Sodobna slovenska
likovna umetnost, Maribor, 1961. str. 432. Projekt je natanéneje predstavljen v
gledaliskem listu. Gledaliski list— Drama, 1951-1952, 8. 5. Ljubljana, 22. januarja
1952, str 110. in izvedba v Gledaliski list — Drama, 1952-1953, &. 1, Ljubljana,
1953.str. 12, 13.

V zapisnik gledalitke komisije, ki se je sestala 14. februarja 1958, so zapisali, da
so stoli razmajani, Skripajo, prevleke so unicene in tlaki poskodovani.

Gledaligki list Drame SNG, 1958-59, 3. 1, Ljubljana 1958. str. 22, 23,

Kot vodja biroja in statik je pri na¢rtovanju sodeloval Stojan Ribnikar.

Dozidava zahodnega trakta (faza Il) naj bi stala 77.590.000 dinarjev, vzhodnega
(faza I11) 67.905. 000 din, hodnikov in garderob (faza IV) 49.680.000 din, preure-
ditev glavnega procelja in veze (faza V) 50.870.000 din, preureditev odra (faza V1)
53.023.000 in ureditev okolice (faza VII) 10.682.000 din. Stroiki projekta so bili
ocenjeni na 11.000.000 din.

Projekt 625/60 Adaptacija in novogradnija, investitor: Slovensko narodno gledalisce v
Ljubljani “Drama” ARS, Fond Republidki sekretariat za gospodarstvo t. 1422 str. 48.
Gledaliski list Drame SNG, 1959-1960, &. 9, Ljubljana, 20. aprila 1960. str. 276.
Stevilo sedezev naj bi bilo: parter 10 vrst, skupaj 215; parter loZe 40; |. red - cercle
65; |. red - loZe 40; balkon 133 Il. red - loZe 40, skupaj 533 in 34 priklopnih.
Dopis je 30. marca 1960 podpisal upravni ravnatelj Zavoda za spomenisko
varstvo SRS Edo Turnher.

Odlocba je shranjena v ARS, v fondu Republiskega sekretariata za gospodarstvo
pod oznako 1422 3t. 677-13-568100. V spisu je kompletni investicijski nacrt s
prilogami, vendar brez nacrtov. str. 33-35.

Del podatkov je v tipkopisu za knjigo Polde Bibi¢: Sopotnik, str. 318. Knjiga bo izila
leta 2001. Snezna Slamberger, Pomlajena Sestdesetletnica, Dnevnik, 8. maja 1965.
Bojan Stih: To ni nobena pesem, to je ena sama ljubezen, Ljubljana, 1986. str. 213.
Hisni svet se je ob lokacijskem ogledu pritoZil, da mu bo prizidek jemal svetlobo.
Zavmili so ga, ker je novogradnja postavljena na severni strani in je oddaljena od
stanovanjskega bloka okoli 10 metrov. ARS, Fond 1422, str. 25-27.

Podatke je posredoval Polde Bibic.

Nacrta sta shranjena v posebni mapi nacrtov Slovenskega gledaliskega muzeja.
Osnutek za preureditev prostora okoli Dramskega gledalid¢a v Ljubljani, ARS,
Zbirka nacrtov 1068, 11/110 in 111,

Slavko Pezdir, Prvi korak na trnovi poli prenove in dozidave ljubljanske SNG
Drame, Delo, Ljubljana, 8. marec 1997. str. 8. lzvedba projekta Hoc¢evarjeve je
bila ocenjena na 1.840 milijonov tolarjev.

100 Na podstavku so ¢rke secesijskih oblik sestavljene v napis: Ob 130 letnici Drama-

50

ticnega drustva Drami SNG podarja mesto Ljubljana Zupan dr. Dimitrij Rupel
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Povzetek

Drama v Ljubljani je gledaliska stavba, sezidana na izjemni lokaciji znotraj
rimske Emone, na parceli nekdanjega Balovza. Clanek kronolosko povzema
nastanek tega gledalisca leta 1911 in njegovo preurejanje in dozidavanje do
danes. Nemsko gledalisce, postavijeno kot Das Kaiser Franz Joseph Jubiliums -
Theater, je v slovensko prestolnico prenesen vzorec avstrijskih gledaliskih palac
Fellnerja in Helmerja. Nacrte je leta 1909 izdelal njun ucenec, dunajski arhitekt
Aleksander Graf. Kot vzor je prevzel fasadni plas¢ in tlorisne razporede, ki jih je
pred tem sam uporabil za nacrt gledalisca v Usti na Labi.

Gledalisce je kmalu postalo pretesno, zato so Zze med obema vojnama
razmisljali o njegovi dozidavi. Ve¢ arhitektov se je ukvarjalo z ureditvijo
okolice, med njimi je bil Vladimir Subic. Emil Naviniek je leta 1934 nacrtoval
spremenjene, s kolonadami okrasene fasade. Po letu 1945 je prvi nacrtoval
prizidke arhitekt Bojan Stupica. Njegov kolega Viktor Molka je izpeljal manjse
adaptacije. Celovito prezidavo z dvema prizidkoma ob odru je prvi nacrtoval
Josip Crnivec. Za njim so koncept prevzeli in ga delno dopolnili Dusan
Medved, Ivan Pengov in njuni sodelavci. Po Medvedovih nacrtih so leta 1960
sezidali vecja prizidka ob odru. Pri nacrtovanju preureditev Drame se je do leta
2000 zvrstilo nad 20 razlicnih arhitektov in stotina drugih strokovnjakov.

Summary

The Drama building in Ljubljana is a theatre in a prime location within the
ancient walls of Roman Emona, on the former BalovZ land lot. The article
describes the history of the theatre from its founding in 1911 and discusses
adaptations and renovations carried out on the building ever since. Originally a
German theatre, founded as Das Kaiser Franz Joseph Jubiliums-Theater, the
building introduced Fellner and Helmer’s Austrian model of theatre building to
Slovenia. Plans for the building were completed in 1909 by their student, the
Viennese architect Alexander Graf. He employed the same type of facade and
layout he had used in the theatre in Usti nad Labem (Czech Republic).

The theatre was soon found to be too small and in the period between the
world wars the first plans for the expansion of the building were made. The
surroundings were arranged by several architects, including Vladimir Subic. In
1934 Emil Navindek designed a new colonnaded facade. After 1945 plans for
the first annexes were supplied by architect Bojan Stupica. Viktor Molka carried
out minor adaptation works. The first to plan a radical rebuilding featuring two
annexes next to the stage was Josip Crnivec. His concept was adopted and
partially expanded by Dusan Medved, Ivan Pengov and their associates. Fol-
lowing Medved'’s plans, too large annexes next to the stage were built in 1960,
By 2000, more than 20 architects and some hundred other experls were
involved in the preparation of plans for the rebuilding of Drama.

51



Zusammenfassung

Das Schauspielhaus ,Drama” in Ljubljana ein Theatergebiude, errichtet
auf einem ausgezeichneten Standort innerhalb des rémischen Emona auf dem
Grundstiick des ehemaligen Balovz. Der Artikel falSt auf chronologische Art die
Entstehung dieses Theaters im Jahre 1911 und dessen seitherige Renovierung
sowie den Erweiterungsbau zusammen. Das deutsche Schauspielhaus, erbaut
als Das Kaiser Franz Joseph Jubiliums-Theater, ist ein von Fellner und Helmer
in die slowenische Hauptstadt tibertragenes Modell der ésterreichischen The-
aterpaliste. Die Pline wurden 1909 von ihrem Schiiler, dem Wiener Architekten
Alexander Graf ausgearbeitet. Als Vorbild iibernahm er Fassadenmantel und
GrundriBanordnungen, die er vorher selbst fiir den Plan des Theaters in Usti auf
Laba anwandite.

Das Theatergebdude wurde bald zu eng, deshalb begann man bereits
zwischen den beiden Weltkriegen mit Uberlegungen zur Erweiterung. Mehrere
Architekten waren mit der AuBenplanung betraut, unter ihnen auch Vladimir
Subic. Emil Navin‘ek plante 1934 eine umfassendere Anderung, die mit Kollo-
naden verzierten Fassade. Nach 1945 plante als erster der Architekt Bojan
Stupica einen Erweiterungsbau. Sein Kollege Viktor Molka fiihrte kleinere
Umbauarbeiten durch. Josip Emivec arbeitete als erster einen Plan zur ganzheit-
lichen Renovierung mit zwei Erweiterungsbauten neben der Biihne. Nach ihm
iibernahmen die Architekten Du‘an Medved, Ivan Pengov und deren Mitarbeiter
das Konzept, das sie teilweise auch erginzten. Nach Medveds Plianen errichteten
sie 1960 zwei groBere Anbauten neben der Biihne. Bei der Planung der
Umbauarbeiten des ,,Drama* waren bis 2000 iiber 20 verschiedene Architekten
und noch hunderte andere Experten beteiligt.
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Opis zgradbe Jubilejnega gledalis¢a
cesarja Franca JoZefa v Ljubljani*
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* Prevedeno iz Das Kaiser Franz Joseph Jubiliums-Theater in Laibach; publikacije, ki je bila izdana
4. oktobra 1911 ob slavnosini otvoritvi gledalid¢a. Avior je Julius Ritter Ohm-Januschowsky



Splosno

Od potresne katastrofe dalje je Ljubljana sredi procesa pomlajevania,
ki je iz dneva v dan ocitnejsi. Drzava, deZela, obcina in zasebna podijetja si
prizadevajo, da bi s sijajnimi novimi zgradbami zadostili znatno povecanim
prostorskim potrebam ter hkrati s procelji, ki odrazajo dober okus in
pretanjen slog, ustvarili privlatno podobo mesta, v kateri se bo uveljavila
arhitekturna zasnova med seboj kar najbolj prepletajocih se struj in nazorov.

Kranjska stavbinska druzba se je leta 1890 lotila regulacije Erjavceve
ceste kot povezave med Gradis¢em in Trzasko cesto na lo¢nici s Cesto na
Roznik, s ¢imer je ustregla davno izraZzeni zelji ljubljanskih prebivalcev.
Vendar je bila cesta na spodnjem koncu zaprta z obstojecim starim balov-
zem oziroma igris¢em (Ballhaus). Sprva last nekega Daniela Erberga, ki ga
je, kot je mo¢ razbrati iz poslovnih zapisov ljubljanskega Mestnega arhiva
(Urhovec, Die wohllébl. Landeshauptstadt Laibach), leta 1743 prodal kranj-
skim stanovom, so ga ti pozneje namenili za balovz, ki je do nove davéne
rektifikacije leta 1754 ostal prost davkov in prispevkov in je vsako leto
placal le en krajcar. Ko je bila zgrajena redutna dvorana, ki je leta 1895
postala zrtev velikega potresa, je bil nekdanji balovz opuicen in je bil od
leta 1781 naprej v rabi kot stanovska Zitnica. Pred nekdanjim balovzem se
- z glavnim proceljem obrnjenim proti Erjavéevi ulici - zdaj dviguje novo
gledalisce, ki z milostnim dovoljenjem njegovega velicanstva cesarja nosi
ime Jubilejno gledaliice cesarja Franca JoZefa.

Lega

Zgradba je v celoti prostostojec objekt in obsega zazidano povriino
1.050 kvadratnih metrov. Gledalidce je razdeljeno v dva glavna dela, in
sicer v dvorano s pripadajoc¢im preddverjem (vestibulom), garderobo, ku-
loarji (foyerji) itd. ter odrskim delom z odrom, zadnjim odrom, magazini,
garderobami za nastopajoce itd.

Dvorana je dolga 18 metrov, Siroka 12 metrov in v povpredju visoka
11,3 metrov. Oder je dolg 14,5 metrov in $irok 9 metrov.
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Kapaciteta
Dvorana sprejme 647 obiskovalcev, in sicer z naslednjo razdelitvijo:

V pritli¢ju (parter) 8 loZ za po 5 obiskovalcev 40

Sprednji sedezi (naslanjat‘.‘i} ................................ 162

Stojisca . . : cosesnsnnnnenes 120 322 obiskovalcev
V 1. redu 17 Ioz za po 5 obtskovalcev ................ 85 <

Na balkonu 10 loZ za po 5 obiskovalcev ........... 50 e
Sprednji sedezi (naslanjaci) ........ccoooveeeereinrneecnnns 40 90 .
Balkonski sedeXi Il B0 - it tersarossi 60 4
e 1 TR ) L IR TN SRRt o S - 4
SRUDRS o150 sy toda e Tadess g P oo B vos oo oe v ots 647 obiskovalcev

Povezave in prostorska razdelitev

Obiskovalci v stavbo prihajajo skozi en vhod v srednji osi zgradbe
preko dovoza (namenjen zlasti obiskovalcem, ki se pripeljejo) in skozi dva
vhoda, ki se nahajata na levi in desni strani dovoza, ter skozi oba vhoda ob
stopnicah, ki vodijo na galerijo, in oba vhoda ob stopnicah, ki vodijo do
loz. Prvih pet vhodov vodi naravnost v preddverije, kjer sta v prednji glavni
steni namesceni obe blagajni.

Pet vrat vodi iz preddverja v hodnik, ki se nahaja za dvorano in
katerega se na obeh straneh drzita garderobi, od tod pa na vsaki strani po
dvoje vrat vodi do sedeZev. S hodnika naravnost vodi dvoje vrat do stojisc.

1z preddverja desno in levo vodijo na galerijo ravne dvoramne stopnice,
ki obenem tvorijo tudi povezavo z lozami . in Il. reda in s kuloarjem
(foyerjem). Do loz 1. in Il. reda ter do balkonskih loZ vodijo od garderob v
pritli¢ju po desni in po levi strani enoramne stopnice, ki po eni strani vodijo
na prosto, po drugi pa tudi k sedezem II. reda.

Prve stopnice po ¢etrti rami vodijo v prostoren galerijski kuloar (foyer),
v katerem se nahajata garderoba in okrepcevalnica (bife).

1z tega kuloarja lahko obiskovalec skozi dvoje vrat prispe do balkonskih
sedeZev Il reda, skozi ena vrata do stojis¢a na galeriji ter skozi po ena vrata
levo in desno do prostornih resilnih teras, s katerih se more nauziti razko3-
nega razgleda.
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Izpraznitev

Izpraznitev dvorane poteka tako, da od obiskovalcev na galeriji, ki
imajo na voljo dvoje stopnic, na vsaka vrata pride le po 55 obiskovalcev.
Za ostale obiskovalce iz loZ 1. reda, Il. reda in pritli¢ja je na voljo sedem
vrat, potemtakem pride na ena vrata (izhod) le 83 obiskovalcev. V primeru
nevarnosti je pri tako majhnem Stevilu obiskovalcev, ki uporabljajo ena
vrata, popolna izpraznitev stavbe mozna v dveh minutah.

Zgradba

Celotna stavba je grajena masivno, temelji so iz phanega betona, zidovje
pa je v celoti iz opek in kamnov. Vsi stropi, stopnice, skelet galerije in loz,
okenske preklade in proscenijski most so zgrajeni iz Zzelezobetona, vmesne
stene med lozami in tamkajsnji arhitekturni elementi ter lozni in galerijski
zidci pa iz mavca na Zelezni armaturi. Strop dvorane in plafon galerijskega
kuloarja sta izdelana iz Rabitzevega mavca in visita na Zeleznem ostredju.
Tudi strop odra je izdelan iz zeleza, kamor so vpete mavéne ploice. Podobno
kot prej omenjeni stropi so tudi stropi stranskih prostorov odra narejeni iz
zeleza, streha pa je povsod iz opeke, polozene na late. Deli stavbe nad
garderobami, ki sluzijo kot resilne terase, so v ta namen asfaltirani.

Zgornji in spodnji ustroj odra vkljuéno z vso masinerijo in stopnicami
sta v celoti izdelana iz valjanega Zeleza, le obloge odrskega podija, stranskih
mostov in vrvisca so iz lesa, ki je zaradi ustrezne impregnacije odpornejsi
proti ognju. Proti ognju odporno lo¢nico med dvorano in odrskim delom
predstavljajo 60 centimetrov Siroki masivni ope¢nati zidovi. Odprtino v
predodrju se da zapreti s celim, na zi¢nih vrveh vise¢im zeleznim zastorom,
ki ima proti dimu odporno vodilo in pritrdilo, ter Zelezno tirnico za dvigo-
vanje. Zastor je opremljen tako, da se v primeru nevarnosti s preprostim
sprozenjem aktivira sam. Opaziti je mogoce, da je sprozenje Zeleznega
zastora predvideno tako za ro¢no kot za elektricno delovanje. Poleg tega
obstaja v trenutkih najhujse nevarnosti tudi moznost, da se zelezni zastor
preprosto spusti tudi od zunaj, tj. s hodnika.

Podi v preddverju, na stopnis¢nih podestih in v stranisc¢ih so izdelani iz
teraca, v garderobah za obiskovalce, hodnikih in loZzah pa so obloZeni s
ferovolinom. Poleg tega imajo pode iz ferovolina tudi vse garderobe za nasto-
pajoce ter ostali stranski prostori odrskega dela. Celotna stavba je opremljena z
napeljavo pitne in tehnic¢ne vode. Prva napaja naprave s pitno vodo in izplako-
valni sistem stranis¢, druga pa je namenjena 21 hidrantom, od katerih se trije
nahajajo v kletni etazi, osem pa jih je v pritli¢ju. V L. in 1. redu so po 3tirje, v
galerijskem kuloarju pa dva hidranta. Poleg tega je na odru in v garderobah za
obiskovalce namesceno ustrezno Stevilo ro¢nih gasilnih aparatov.

Razsvetljavi je v vseh prostorih zgradbe, torej tudi zasilni razsvetljavi,
namenjena elektri¢na lud.
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Za ogrevanje sluzi nizkotla¢na parna kurjava, ki jo dopolnjuje ogreva-
nje s toplim zrakom; kotli se nahajajo v povsem izoliranem prostoru v
kletni etazi desnega krila zgradbe.

Telegrafska napeljava povezuje vse delovne prostore v hisi, poZzarna
telegrafska napeljava s tipali na odrskem podiju ter na hodnikih odrskega
dela in dvorane pa vzpostavlja neposredno povezavo z gasilsko centralo.

Ciscenje poslopja omogoca vgrajena elektricna naprava za odstranje-
vanje prahu.

Izvedba strokovnih del je bila v celoti prepus¢ena Kranjski stavbinski
druzbi v Ljubljani, ki je pod vodstvom direktorja, gospoda Kamilla Pam-
merja, svoje delo vestno, solidno in tehni¢no neoporec¢no ter skladno z
nameni arhitekta opravila v ¢asu, dolo¢enem s pogodbo.

Se zlasti velja omeniti mizarsko in kljucavnicarsko delo, neoporecen oplesk
ter Cistoco podov, ki celotnemu poslopju dajejo nedvomen pecat solidnosti.

Gradbeni nadzor je bil ves ¢as gradnje zaupan gospodu Karlu Rathu, ki
je svoje delo opravljal preudarno in z obilico energije.

Arhitektura in oprema

Arhitektura tako v zunanjicini kot v notranj3cini izraza moderniziran
baro¢ni slog.

Gledalisce s svojim znacilnim proceljem pric¢a o arhitektovem prizade-
vanju, da bi z zunanjo ureditvijo poudaril tudi razporeditev notranjosti
zgradbe — preddverje, dvorano in oder.

Dominirajoce, nekoliko naprej potisnjeno srednje poslopje ter oba
stopnis¢na pomola, ki ga flankirata, dajejo stavbi skupaj s pripadajoco
dvorano in dvignjeno odrsko strukturo vtis monumentalnosti, v katerega se
umetelno vklaplja ornamentalno in figuralno okrasje procelja, celota pa
gledalcu ponuja nadvse ubran pogled.

Notranji¢ina gledalid¢a s skladno porazdeljenim kiparskim okrasjem, ki
je belo in rahlo pozlaceno (s ¢imer sta intenzivno rdeca draperija in blazi-
njenje sedezev v zivahnem nasprotju), ustvarjajo izjemno privlacen videz.

Za arhitekturo dvorane, ki nasploh kaze sodobne poteze, so znadilne
bogate 3tukature, ki so jih po nacrtih in navodilih arhitekta Grafa izdelali
kiparji Bock u. Vecer na Dunaju. Izbrano bogata draperija iz svilenega
zameta, ki jo je dobavila firma Haas u. Séhne, izdelal pa tapetnik Wilhelm
Stager, umetelno niansiranje poslikave in pozlate, ki sta delo firme Knaus u.
Pruszinsky na Dunaju ter nenazadnje porazdelitev luci, ki jih je priskrbela
firma Alois Pragan u. Bruder na Dunaju, v dvorani in v stranskih prostorih
ucinkujejo kar najbolj intimno.

Poseben okras dvorane je cesarska loza, namescena v srednji osi, ki v
lahnem loku izstopa iz celotne slike. Opremljena je z bogato, baldahinu
podobno draperijo, krasi pa jo cesarska krona. Barvno enotnost loZznega
zidca pri cesarski loZi prekinja viseca Zametna preproga, v kateri je z
bogatim vezenjem v zlatu upodobljen cesarski grb.

60



Loze niso - kot je najveckrat obi¢ajno - sklenjeno izbocene do zidca,
temvec so polsklenjene le v tolikini meri, kolikor se v razdalji enega metra
bocijo loZzne kabine, ki jih med seboj lo¢ujejo zgolj nizke stranske stene,
tako da je razgled iz njih povsem neoviran.

Problem akusti¢nega u¢inkovanja je kar najbolje reden z draperijo iz
izbranega blaga in oblogami vseh sten v dvorani ter z varéno uporabo
talnih povrdin za dvorano, ki si jo je arhitekt vnaprej postavil za cilj.

Sodoben nacin gradnje poslopja, pri katerem je bil zvecine uporabljen
armirani beton, je omogocil, da so galerije zgrajene povsem brez vertikalne
podpore, zaradi Cesar je pogled iz slehernega mesta v stavbi neoviran.

Obenem naj na tem mestu $e enkrat omenimo, da je vse konstrukcije z
izjemo stredne konstrukcije, katero je izdelala firma R. Ph. Waagner, L. u. .
Biro und A. Kurz na Dunaju, kar najbolj solidno iz Zelezobetona postavilo
gradbeno podijetje Janesch u. Schnell na Dunaju.

Pred dvorano je v visini loz kuloar (foyer); zloZzno ga je mogoce doseci
ne le po loznih stopnicah, temve¢ tudi po dvoje stopnicah poleg preddverja
(vestibul) ter s pritlicja (parterja). Arhitekt je ta prostor zasnoval nekoliko bolj
velikopotezno, kot je sicer obicajno, kar moramo veselo pozdraviti, saj je
notranjicini s tolikSnim prostorom po eni strani dal pec¢at monumentalnosti,
po drugi strani pa se lahko obiskovalci v odmorih mnogo svobodneje gibajo.

Okrepcevalnica (bife), ki je nameS¢ena v tem prostoru, skrbi za osve-
Zitev obiskovalcev.

Prijetnim pogovorom je namenjen mali kot za kramljanje, kjer k postan-
ku vabi ljubko sedezno pohistvo.

Orkestrska jama, ki se nahaja pred odrom, je glede na dosedanje
izkudnje polpoglobljena, saj je pri takini zasnovi ustrezno dudenje zvoka
primerno e zlasti za sodobno kri¢eco orkestracijo, poleg tega pa glasbeniki
z osvetljenimi pulti ne kazijo podobe odra v zatemnjenem prostoru.

Odrska strojna oprema vsebuje Stevilne doseZzke sodobne odrske teh-
nike. Pododrje je opremljeno s pogrezali, ki omogocajo najrazli¢nejse
scenske efekte, vrvisc¢e pa — glede na pododrje — s potrebnimi vlaki ter
pripadajoco napravo za letenje in horizontom.

Strojne naprave, ki so delno na rocni, delno na elektri¢ni pogon, so
tako dovreno opremljene, da omogocajo doseganije kar najbolj zapletenih
scenskih efektov v najkrajsem moznem casu.

Vso tehni¢no opremo za celotni oder je po nacrtih in pod vodstvom
znamenitega c. kr. odrskega in3pektorja B. Bretschneiderja izvedla Strojna
tovarna Brinn-Konigsfelder.

Kot je znano, uspeh sodobnih dramskih iger v veliki meri zavisi od
osvetljave. Z obstojecim kompleksom je ta u¢inek mogoce ustvariti v polni
meri, saj je bil na odru nameicen sistem &tirih barv. Z odrskim uravnalom je
mogoce barve po potrebi med seboj zlivati, pri ¢emer z neopaznimi
prehodi med vrstami osvetlitve nastajajo kar najbolj raznoliki odtenki barv
(jutranja zarja, dnevna svetloba, somrak itd.).
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Dvorana je opremljena z razsvetljavo v treh stopnjah; stopnjevati jo je
mogoce vse od var¢ne razsvetljave, ki se obicajno uporablja pri delu, pa do
blei¢ece slavnostne razsvetljave.

Zaradi varnosti celotno instalacijo napajata dva vira; ¢e bi en dovod
elektricnega toka odpovedal, bi se drug samodejno vklopil sam od sebe. Ce
pa bi iz kakrinega koli razloga odpovedal tudi drugi dovod toka, je poslopje
tako izdatno opremljeno z zasilno razsvetljavo, ki je zaradi akumulatorske
naprave povsem neodvisna od vsakrinega dovoda elektrike, da niti v enem
samem prostoru cele zgradbe ne bi nastopila trda tema.

Tak3no nadvse sodobno instalacijo, pri kateri so uporabljeni tudi ¢isto
novi patentirani aparati, je firma Siemens-Schuckert-Werke pod osebnim
vodstvom glavnega monterja, gospoda Josefa Czikowskyja, napeljala vzorno
in v najkrajsem moznem c¢asu. Ob tej priliki naj se s hvaleZnostjo spomnimo
tudi dejavne podpore mestnega elektropodjetja, in sicer njegovega direk-
torja, gospoda inZenirja Aloisa Ciuhe.

S parmo ogrevalno napravo, ki jo je prispevala firma Zentralheizwerke na
Dunaju, je povezana ventilacija z elektri¢nim ekshavstorjem, ki omogoca, da
gledalis¢e celo v toplejsem letnem ¢asu ohranja enako prijetno temperaturo.

Naprava za odstranjevanje prahu na elektri¢ni pogon skrbi obenem
tudi za to, da zrak v stavbi ostaja vedno cist.

Okrasje je nadvse umetelno in s pretanjenim okusom izdelala firma
Hermann Burghart u. Friedrich Frank na Dunaju, ki je poleg nekaterih
drugih odrov opremila tudi mestno gledalis¢e v Celovcu. Glavni zastor v
neznih tonih prikazuje panoramo Ljubjane z grajskega gri¢a. Krajine so
izdelane tako dobro, da se gledalcu zdijo, kot bi bile naravne. Oder je bil
opremljen z bogato zalogo okrasja, firma pa je dobavila tudi imenitno
odrsko pohistvo in rekvizite.

Pohistvo za notranje prostore je z njej lastno solidnostjo in okusom
izdelala znamenita domaca firma, in sicer c. kr. dvorni dobavitelj Johann
Mathian.
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Sklepna beseda

Za 4. oktober 1911 je napovedana otvoritev Cesarja Franca JoZefa
jubilejnega gledalii¢a s slavnostno predstavo, katere program krona Beet-
hovnova nesmrtna uvertura “Posvetitev hise” kakor “portal templja, v kate-
rem se slavi umetnost kot posvecena dobrina ¢lovestva” (Nohl). Novo
nemsko gledaliice je torej dokaz, da navduenje za umetnost, vztrajnost in
enotnost zmorejo nekaj, kar je graditeljem v ¢ast, mestu pa v okras.

Z ob¢utkom najiskrenejse hvaleznosti naj se torej spomnimo tistih, ki
so pospesdili gradnjo in podprli Nemsko gledalisko drustvo. Pomembni
mesti med njimi zasedata zlasti c. kr. DeZelna vlada za Kranjsko ter Mestni
magistrat v Ljubljani.

Iz kroga prijateljev in pokroviteljev nemskega odra, ki so Nemskemu
gledaliskemu drustvu stali ob strani v besedi in dejanju, pa naj s hvaleznostjo
omenimo tudi gospo Lino Kreuter-Galle, ki je zelo zasluZna za Zivljenje
nemskega drustva.

Kar najtoplejie priznanje zasluzi nadalje gospod inzenir Hermann
Sander, kateremu je odbor zaupal nadzor gradnje in ki se je svoji nalogi
posvetil z veliko pozrtvovalnostjo in vnemo.

Uspevanje novega nemskega gledali3¢a pa v veliki meri zavisi tudi od
naklonjenosti in podpore nemskega prebivalstva. Njemu zatorej na srce
polagamo svarilo, ki ga je Richard Wagner izrekel ob otvoritveni slovesnosti
v Bayreuthu: “Zdaj ste videli, kaj zmoremo, ¢e vi hocete! In ¢e hocete,
imamo torej nemsko umetnost!”

Prevedla Marjana Karer
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Vladimir Skrbinsek’
(2.10.1902 - 1.9.1987)

Sestnajst let mlajsega brata je prvikrat popeljal na poklicni oder takrat
ze trdno uveljavljeni igralec in reziser Milan Skrbindek: ko je nastala v
decembru 1921 zadrega pred mariborsko premiero Narodovega blagra,
mu je zaupal vlogo Cankarjevega poeta Stebelca; »vskocil« je in prej kot
cez dve leti je bil v istem gledalis¢u angaZiran.

Nekaj let pozneje si je pridobil sloves najbolj izrazitega interpreta
intelektualnih odrskih postav, hkrati pa se je veckrat razkril, ¢e mu tako
»veleval je stan«, kot ni¢ manj konkreten poustvarjalec igrivolahkotnih
komedijskih likov; tudi popeval je in celo poplesaval na operetnem odru,
Ce se je pokazala potreba - bil je vselej razmidljujo¢ umetnik in hkrati
teatralik v najboljsem pomenu te besede. Gledalis¢e mu je bilo neloéljiv
spoj literature, odrske igrivosti in svobodne tribune.

Vendar pot k temu cilju ni bila ravna; moral je preigrati vse mogoce,
preden se je lahko uveljavil kot Krlezev Leone Glembaj ali kot Shawjev
profesor Higgins v Pygmalionu. Vrstili so se gledaliski odri dale¢ od domacih
sredis¢ — nastopal je v Varazdinu in v Splitu, v Skopju in tudi na impro-
viziranih prizoriic¢ih, kjer se je ustavljal s potujo¢imi komedijanti.

Shaw in Krleza sta mu bila vselej najblizja, igralcu in reziserju; tudi
bolj kakor Cankar. Ceprav je Ze zgodaj upodabljal groteskni lik Konkordata
v Pohujsanju, »vagabunda« Maksa ob betajnovskem »kralju«, v Narodovem
blagru pa zurnalista S¢uko in pozneje tudi doktorja Grozda, je ostajal, na
primer, Cesarjev lik tega silaskega politikanta blizji Cankarjevi zamisli. Bil
pa je Ze zgodaj tudi Shakespearjev danski kraljevi¢, ki so ga sprejeli
mariborski studentje kot »Hamleta generacije« (). Dolar), in e bolj uspesen
Jago, uprizorjen »brez poudarjenega intrigantstva« (V. Kralj); Novacanov
Herman Celjski in skoraj ob istem ¢asu Kreftov Pravdaé, ki naj bi besedoval
v dobro Veronike, pa tudi Cyrano de Bergerac in Moliérov Tartuffe...

Po drugi vojni se je vrnil v »svoj« Maribor Sele v letih 1957-1960, ko je
prevzel vodstvo Drame in se hkrati znova uveljavljal kot prvi igralec in
reziser. Zatem se je vkljucil v ansambel Mestnega gledaliica ljubljanskega,
»debitirale z znamenito - bolj »francosko« kot nemsko - interpretacijo
Sartrovega mogotca von Gerlacha (Zaprti v Altoni), ostajal mlademu gleda-
lis¢u zvest dve desetletji in je celo po osemdesetem letu na novo uprizoril
svojega ljubljenega Pygmaliona. Se prej pa se je priblizal avtorju v angleski

* 1z knjige Dusana Moravca in Vasje Predana Sto dramskih umetnikov, ki jo bo letos izdala Predernova
druzba v Ljubljani. Avtor zapisa o Vladimirju Skrbintku je akademik Dufan Moravec.
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igri, temeljeci na izvirnih pisemskih sporocilih G.B. Shawa (). Kilty, Dragi
laZznivec), upodabljajo¢ lik irskega komediografa in ironi¢nega misleca.
Veliko je tudi reziral, in celo mariborski upravnik dr. Brenci¢, ki je vselej
podpiral svojega prvega reziserja Jozeta Kovica, je moral priznati, da sega
Skrbindek globlje. Sodelovanije pri slovenskem filmu pa nam je na sreco
ohranilo nekatere njegove znacilne kreacije v Jari gospodi, Baladi o trobenti
in oblaku, Samorastnikih.

Sele z novo verzijo Pygmaliona je sklenil umetnisko pot dvakratni
Presernov nagrajenec in eden prvih, ki so mu namenili Borstnikov prstan.
Odrski umetnik, ki se je vselej zavzemal za »resnicen, iskren, preprost
igralski izraz, ocidCen teatralnih primesi«, kot se je sam izpovedal ob neki
priloZznosti, je bil igralec z izjemnim darom za intimno, komorno igro in s
tenkim posluhom za Zlahtno, diskretno ironijo. Bil je nemara najbolj svetov-
lianski med umetniki nalega dramskega odra polpretekle dobe; tisti sloven-
ski igralec, ki bi se bil med vsemi sodobniki najlaze uveljavil tudi na velikih
tujih prizoriscih.



Spomini

V druzini sem bil postrzek. Kajti moja osemnajst let starejsa sestra
Liudmila je bila Ze uciteljica, Sestnajst let starejsi brat Milan je konceval
realko, najblizja mi je bila dvanajstletna sestra Stefanija. Oce je bil visji
sprevodnik pri avstrijskih juznih Zeleznicah, mama pa gospodinja in je
podpirala ne tri, ampak kar Stiri vogale hide, to pa je bilo ob Sest¢lanski
druzini odresujoce.

Se preden sem imel itiri leta, se je dal oce premestiti na Dunaj, zato da
bi se najstarejsi brat vpisal na tehnisko fakulteto, to je bila namrec ocetova
vroca Zelja. Tako sem se z vso druzino, razen sestre Ljudmile, znasel v
velemestu. Seveda mi oce in mati nista zamudila razkazati mestnih zna-
menitosti, Schonbrunna, Bellevueja, katedrale Sv. Stefana, znamenite Karnt-
nerice in Ringa, in kajpak, veseli¢nega Pratra. Vse vaznejsa pa je bila zame
moja nova tovarisija. Stanovali smo v X. okraju, Rippelstrae 10. Ne vem,
kako da se $e danes tako natan¢no spominjam tega naslova. Res je, da sem
ga moral od ¢asa do ¢asa ponavljati, da bi ga znal, ¢e bi se po nakljucju
izgubil. Nasa ulica je bila slepa. Brez prometa. Tako sem smel veckrat na
dan na igranje na ulico. Bil sem ostrizen na balin in mulci so mi takoj
nadeli vzdevek »Eierschidl« (jajcasta butica). V zacetku je bil seveda
zafrkancija, ko sem se navadil sporazumevati in smo postali prijatelji, pa se
je sicer obdrzal, vendar se je prevesil v ljubkovalnico. Tako sem se priucil
dunajskega dialekta.

Vse prehitro se je blizalo Sesto leto moje starosti, in ker me oce ni hotel
dati v neméko %olo, me je poslal k sestri Ljudmili, ki je bila uciteljica v
Marjeti na Dravskem polju med Mariborom in Ptujem. Povedati moram, da
me je o¢e na Dunaju pouceval tudi v ¢isti nem3cini ter pisati in brati. Vazno
je zato, ker sem bil po predpisih premlad za prvi razred ljudske Sole (pet let
in devet mesecev), a me je naducitelj Achitsch, zoprn nemcurski Sovinist,
potem ko me je izpra3al, vseeno pripustil v 3olo.

Kar ¢ez no¢ smo si ucenci postali prijatelji. Prava tovarisija — kajzarski
fantje in dekleta, ki so morali kljub povpre¢no sedmim letom starosti Ze
pridno pomagati pri poljskih delih. Jemali so me s seboj, in kaj kmalu sem
znal voditi kravjo ali volovsko vprego pri oranju, to pa ni kar tako, saj se
mora brazda prilegati k brazdi. Ce so bili vprezeni konji, je bil obcutek Ze
prav kraljevski. Enako je bilo po setvi pri brananju njive. Pravo otrosko
sproS¢enost pa smo dozivljali na pasi. Ob dogovorjeni uri je Stropotala
Zivina vse vasi s pastirji vred na gmajno, ki se je na eni strani drzala gozdov,
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na drugi pa njiv. Ceprav smo morali paziti, da nam Zivina ne zaide na njive
ali se izgubi v gozdu, smo imeli dosti ¢asa za vesele pastirske igre, zlasti pa
za kurjenje ognjev, da smo pekli krompir in 3¢ mle¢ne koruzne 3troke. Vse
to je bilo slajse kot s surovim maslom namazani kruh doma.

Rekel sem — doma. In res sva s sestro imela dom. Stanovala sva sicer v
Soli, vendar sva skoraj ves prosti ¢as prezivljala pri druZini Golobovih.
Vdova po naducitelju je imela hiso, trgovino, gostilno in gospodarsko
poslopje. Bila je majhna, drobna zenska, vendar energi¢na in po veveri¢je
okretna. Ker je bila Nemka, me je namesto Vladko klicala »Mein Mladko«;
nas v ji ni Sel z jezika. Imela me je resni¢no rada. Bila mi je druga mama. S
sestro sva bila pri njej na hrani in ni je bilo stvari, ki je ne bi bil dobil, ¢e
sem si jo zelel. V trgovini pa me je s ¢okolado, bonboni in drugimi
dobrotami razvajal njen sin Aleksander.

Vladimir Skrbingek leta 1912, ko je bil star 10 let
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Tako sta minili dve leti. Konc¢al sem dva razreda. Oce se je z druzino
vrnil v Ljubljano, ozaloicen, ker brat ni Studiral tehnike, temve¢ se je vpisal
na dunajsko dramsko 3olo in jo konéal. Odsel sem na 3olanje v Ljubljano.
Toda mojega »kmetovanja« s tem ni bilo konec. Vsake pocitnice sem se
vracal k sestri. Ko so me soSolci, medtem Ze sami postavni fantje, zagledali,
se je zacelo: »Kaj si prisu? Pje, Vladko, jutri mlatimo. Bi priSu za Strtega.«’
Ali pa: »Pje, Vladko, jutri gremo v tronke (travnike), bi prisu pomagat?«
Vedeli so, da ne bom odklonil, da me njihovo delo veseli. In tako smo se
odpravili z lojtrskimi vozovi in vsemi delovnimi rokami pri hisi na po $est
kilometrov in $e kaj vec¢ oddaljene travnike pri Pragerskem, ki so jih imeli
tam v zakupu ali lasti. Tam smo ostajali po dva pa tudi tri dni, dokler ni bila
trava pokosena in seno suho. Gospodinja nam je vsako opoldne nosila
toplo hrano in pijaco, ki nam je bila ob prelitem znoju e kako dobrodosla,
za zvecer pa slanino, suhe klobase in ogromne hlebe kruha pa tudi pogace.
Tja in domov je imela Stiri ure hoda po opoldanskem soncu. Spali smo na
senenih kupih, pokritih s kocami, umivali se pa v potoku. Voznja domov na
s senom nalozenih vozovih, prepetih z Zrdjo, je bila uZitek, zadovoljnost z
opravljenim delom. O tem govorim, ker se mi je na$ kajzarski kmet s svojo
predanostjo zemlji in garastvom na njej vsadil v srce. V moji zavesti pa se
je prizgala lu¢ka sposStovanja do mojega ljudstva in ljubezni do rodne
grude. Mestni ¢lovek, ki teh dozivetij ne nosi v sebi, je osiromasen. Ravno
tako igralec, saj pogresa navdiha za izvirno nase ustvarjanje, pa naj so
njegove naloge Se tako dale¢ od tega ljudskega sveta.

V Ljubljani sem na Vnaci Se kar dobro prebrodil tretji in Cetrti razred
ljudske Sole. Prigel je ¢as vpisa na realko - oce je spet usmeril izobrazbo na
bodoco tehniko — pa se je kakor ze nekoc¢ pokazala ovira: nisem 3e
dopolnil predpisanih desetih let. Zaradi dobrih spri¢eval sem se po oprav-
ljenem sprejemnem izpitu le usidral na realki. Tu pa so se pricele tezave.
Kemija in fizika me sploh nista zanimali, geografijo in zgodovino pa so
sestavljali sami mehanicisti¢ni podatki: cesar ali kralj ta in ta se je rodil tega
in tega, umrl tega in tega, zmagal je tu, porazZen je bil tam in tako naprej in
ni¢ vec... In vendar sem imel rad opisujoce zgodovinske knjige in rad bral
potopise z opisi dezeld, kjer si zvedel vec kot samo za obseg drzave, dtevilo
prebivalcev, poglavitna mesta in reke. Za suhoparne Stevilke, datume in
termine nisem nikdar imel spomina in ga e danes nimam.

Matematika pa mi je sploh bila Spanska vas. Bral sem rajsi Karla Maya pa
Julesa Verna, Marka Twaina, Dickensa itd., vse v nemékem jeziku ali nemskih
prevodih, tako da mi je to prineslo prav dobro znanje nemsicine, in ta
nemscina mi je v glavhem pomagala, da sem v Soli brez zaostanka rinil
naprej. Takratna cesarskokraljeva realka je imela namred pouk v nemscini,
Bili smo sicer v slovenskih paralelnih razredih, vendar je bila razlika v
glavnem le v tem, da smo se poleg nemicine in pozneje francodcine ucili Se
slovenicino. Tako smo vendarle spoznali naso literaturo od Trubarja dalje.

Profesorju Jeranu, ki je predaval matematiko, kot da bi pripovedoval
romane, se imam zahvaliti, da se mi je v petem razredu razprl svet matematike
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in sem zasel med odli¢njake. Se bolj me je obsedla opisna geometrija, in
neugnano sem risal palace in cerkve in jih sencil iz vseh zornih kotov.

Duhovni vodja razreda je bil sofolec Stane Melihar, poznejsi profesor,
ki nas je povezal v ¢vrsto enoto in v ilegalno drudtvo Preporod. Nad
program in nasa sanja je bila zedinjena Slovenija, odcepljena od Avstrije in
zdruZena z juznimi Slovani. Neumorno smo $irili propagando zanjo. 1zosta-
jali smo od vseh 3olskih svecanosti v slavo avstrijskih drzavnih praznikov,
mazali in trgali nemske napise in plakate, jih popisovali z nadimi parolami
in poceli $e marsikaj, kar zmore mladina. Tudi do fizi¢nih obra¢unavanj z
nem3kimi in nemcurskimi Studenti je prihajalo. Ob petstoletnici zadnjega
ustolicenja koroskega vojvode,’ smo organizirali Strajk vseh slovenskih
srednjesolcev, ki je odmeval po vsej dezeli.

V takem ozracju smo pricakali majnisko deklaracijo’ in se manifesta-
cijam zanjo mnozi¢no prikljucili, nose¢ slovenske zastave. Sam sem zaradi
protesta skoraj zletel s Sole, saj je bila ta Se kolikor toliko trdno cesar-
skokraljeva. Imeli smo profesorja francoicine, zagrizenega, rajhovsko usmer-
jenega Nemca. Pisal se je »Dr. Eker« z velikim D v »Dr.«, kot so pisali
Nemci. In taka vizitka je visela na vratih njegovega kabineta. K tabli me je
vztrajno klical »Skurban3ek«, ¢e§ s francosko izgovorjavo pa¢, ¢eprav je
toliko znal slovensko, da je dobro vedel, kam zlobno aludira. V meni je
kuhalo, in moram reci, da v vsem razredu. In ko me je nekoc spet poklical
sHerr Skurbansek«, sem se mu javil z »Jawohl, Herr Dreker! (Da, gospod
Drekac!)« Vzelo mu je sapo in ves zaripel je prekinil pouk in me 3el
naznanit direktorju.

Slovenskim profesorjem, zlasti v vsakem pogledu odli¢nemu razredniku
Jeranu, se imam zahvaliti, da sem se izvlekel. Poducil me je, naj se
izgovorim na nezadostno znanje nemicine, ¢e$ da sem bil preprican, da se
tisti Dr in Eker izgovarjata skupaj kot enovito celo ime. Tako sem tudi storil.
Izgovor je bil sicer sila prozoren, vseeno ga je direktor, star, skrajno umirjen
gospod, sprejel. Ozracje je bilo naelektreno, nenaklonjeno sankcijam proti
slovenskemu dijaku.

In res smo ¢ez nekaj mesecev, osemnajstega leta, doc¢akali konec vojne
in razpad avstro-ogrske monarhije. Zacel se je boj za meje. Nam dijakom
pa se je blizala matura. Toda medtem ustanovljena slovenska vlada je ob
novem letu® izdala oklic o ustanovitvi legije prostovoljcev za Korosko. Brez
vednosti starSev sem se takoj javil in Ze naslednji dan odsel s topnisko
enoto majorja Gregori¢a na bojni poloZaj pri Podrozici. Vlak nas je z vsem
materialom pripeljal do izhoda iz tamkajsnjega Zelezniskega predora, tam
ostal in se spremenil v naso postojanko. Zasedli smo okoliske bregove s
topovi in spremljajoc¢o malodtevilno pehoto. Avstrijci so nas obstreljevali s
topovi, a na sre¢o nenatan¢no, in mi smo jim vracali. Poskusali so tudi s
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pehotnimi napadi, vendar smo jih odbili. Sploh je kazalo, da je njihov cilj
¢im prej zasesti prostor.

Nasi izvidniski postojanki se je pokvarila telefonska napeljava, in dobil
sem povelje, da ji odnesem novo: dva lesena, precej tezka kovéka, speta s
Sirokim naramnim pasom, tako da mi je eden slonel na prsih in drugi na
hrbtu. Odpravil sem se na pot do izvidnice, ki je lezala kak3nih deset ali
petnajst minut hoda na pobo¢ju levo od Zzeleznice. Sprva je bila pot kakih
dvesto do tristo metrov na vse strani odprta, le z nekaj drevesi. Sligal sem
sovrazno strojnico, a to je bila zame takrat ze vsakdanja muzika, dokler
niso zaceli brencati in me obletavati ¢mrlji in sem se v hipu zavedel, da so
krogle namenjene prav meni. Strojnica ni bila dale¢ v bregu desno od
Zzeleznice, in s tistim tovorom na sebi sem bi na ¢istini jasno vidna tarca.
Prvi¢ sem spoznal smrtni strah, spreletel me je kot blisk z jasnega, da me je
v hipu najprej ledeno zmrazilo, takoj zatem pa sem bil moker od glave do
peta. V sekundi sem se ovedel, in ze sem lezal za prvim drevesom. V meni
sta se neizprosno bojevali Zelja, da bi se umaknil in si ohranil Zivljenje, in
nuja izpolniti nalogo. Prevzel me je sram in mi prebudil voljo vztrajati.
Poganjal sem se od drevesa do drevesa in vselej je zaregljala strojnica in mi
nasula nov roj ¢mrljev. Tudi ta prispodoba mi je jeklenila voljo, dokler
nisem oblezal za zadnjim drevesom, ki je bilo Ze zunaj strojni¢nega
vidnega polja. Za teh nekaj sto metrov, ki sem jih sicer prehodil v nekaj
minutah, sem potreboval dobre tri Cetrt ure.

Izvrsil sem povelje in nazaj grede nisem imel tezav. Ko sem se vrnil v
bazo, sem videl, da smo dobili okrepitve, okoli sto petdeset izkusenih
srbskih vojakov starejSih letnikov, samih brkacev. Bil je prijeten obcutek.
Ze drugi dan smo presli v napad in potisnili Avstrijce z bliznjih gricev nazaj
proti Podrozici, ¢eprav so s Srapneli tolkli po nas.

Z enim teh brkacev sem streljal, leze za jelkinim deblom, ko me je kar
naenkrat zgrabil in s svojo mocno roko potegnil k sebi. Opsoval me je in
potem poducil, ¢es kaj, za vraga, sine, lezes pod jelko, ki ima veje povesene,
tako da odbijajo drobce Srapnelov posev proti deblu, za katerim lezis. Ozrl
sem se in videl, da sam lezi pod smreko, ki ji veje Strlijo bolj navzgor. Ne
vem, ali je bila to samo njegova modrost ali preizkuseno dejstvo.

Naslednji dan so nam Avstrijci vnili, tako da so se z drezino na nozni
pogon neslisno pripeljali na nekaj sto metrov pred predor in zaceli streljati.
Njihov namen je bil streljati v predor, na sreco nagib topovske cevi tega ni
dopuical. Tako so tolkli le v zgornji rob predora. Odgnali smo jih z
vroc¢i¢nim ognjem. S sofolcem in dragim prijateljem Sipkom Trnkoczyjem
sva ob tej priliki usla tezki poskodbi ali celo smrti. Streljala sva, kak
poldrugi meter vsaksebi, izza pes¢enih barikad pred predorom, ko je med
naju zgrmel velik kos bronastega avstrijskega dvoglavega orla, ki je krasil
vhod v predor in so ga Avstrijci s topom odstrelili z njegovega oboda. Padel
pa je nas vsepovsod priljubljeni tovaris Poljansek.

Potem je prilo na tem odseku bojis¢a nenadoma do nekakinega
premirja. Imel sem vtis, da po vijih direktivah z nase in avstrijske strani.
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Vprasati pa nisem upal. Naneslo je, da sem bil ¢lan nase delegacije. In tako
sem bil pri¢a grotesknega prizora. Napotili smo se na domenjeno mesto.
Naproti nam je pridel, kakor se je pozneje izkazalo, avstrijski oberstleutnant
s svojim spremstvom. Naenkrat sta oba, na§ major Gregoric¢ in avstrijski
oficir, obstala, nato pa pohitela drug proti drugemu in si s prijateljskim

-servus — servus segla v roke. Eden ¢ez drugega sta se potem obsipala z
vprasanji, Ced ja kaj pa ti delas tukaj pa kako se imas, in sploh vsem, kar se
ob snidenjih rec¢e. Na§ major si ni mogel kaj, da mu ne bi bil s tovarisko
porogljivim smehom rekel v pristni avstriji¢ini: »Du, aber schlecht hab'st
g'schoBen! (Ti, ampak streljali ste pa slabo!)« Oberstleutnant pa je samo
skomignil z rameni. Sele nato sta presla k formalnostim ob sklenitvi premirja.
Temu ni kaj dodati razen zakljucka, da sta bila v avstrijski vojski tovarisa v
istem vojaskem rodu. In $e, da je vojaskim profesionalcem malo mar ljudi,
ki padajo, samo da se »dobro strelja«.

V Ljubljani so se medtem organizirali starsi vseh dijakov, ki smo bili na
bojis¢u, in ostro protestirali pri vojaskem poveljstvu, ker nas je, napol
otroke - tako starsi zmerom mislijo, res pa je, da sem imel komaj Sestnajst
let — poslalo v boj, medtem ko odrasli moski, izkuseni vojaki, posedajo po
kavarnah in gostilnah. Dosegli so, da nas je poveljstvo odpoklicalo. Ko sem
prisel domov in slekel vojaski plas¢, ki ga je bilo za tri mene - bil sem
potegnjena trlica — sem dognal, da je prestreljen pod levo pazduho in ob
desnem kolebu, a me to v varnem zavetju doma ni ve¢ vznemirjalo.
Razburili pa so se domaci.

Dijaki smo spet posedli v Solske klopi k pripravam za maturo. Nas
razred pa je sklenil, da Se pred maturo uprizorimo 3olsko predstavo v
proslavo osvoboditve izpod habsburike monarhije. V ta namen smo si
izbrali Vodnikovo stoletnico. Igrali smo Linhartovega Maticka. Pritegnili so
me med igralce, ¢es tvoj brat je igralec, bos tudi ti kaj »skup spravil«. Kot
najmlajdemu v razredu so mi dodelili vlogo Tonc¢ka, »eniga $tudenta na
vakancahe, kakor piSe v navedbi oseb te komedije. ReZiral nam je odli¢ni
igralec Drame Rado Zeleznik, predstavo pa smo ponovili Stirikrat. Nekaj
mesecev zatem nas je nekaj zagnanih amaterjev postavilo Se Lepo Vido in v
njej sem igral Dioniza. Reziral je spet Zeleznik. Spominjam se Staneta
Meliharja, ki je igral Poljanca, in Cirila Vidmarja, ki je igral Mrvo. Imeli
smo dve predstavi v korist Cankarjevega spomenika.

Med vojno je Ljubljana stradala. Nedolgo po zacetku vojne je nastopilo
vsesplodno pomanjkanje prehrambenega blaga. Pritisnila je tudi strahotna
inflacija, tako da smo proti koncu vojne placevali za Zzemljo, ¢e smo jo
sploh dobili, z bankovcem za milijon kron. Vsaj blaZzilne so bile moje
voZnje k sestri uciteljici na dezelo. Kmetje domace in okolidkih vasi so jo
imeli radi in ji prinasali v odkup slanino, suho meso, mast pa nadvse
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zazeleno Zito in koruzo, ki so jih spretno skrivali pred rekvizicijami avstrijske
soldateske. In tako sem ure in ure prestal pri Zrmljah in na roko premleval
Zitno zrnje v moko in zdrob, dokler nisem imel ob¢utka, da mi bo odpadla
roka. Mama je postala prava umetnica v pripravljanju jedi iz koruze, od
zgancev do slasc¢ic. Najvec je pekla domaci kruh. Kljub temu so bili glavni
obroki picli, med njimi pa smo si tesili lakoto samo, kadar je postala
nevzdrzna.

Omenil sem Ze, da sva bila s Sipkom Trnkoczyjem prava prijatelja.
Sedela sva v isti klopi, in ko sta se meni odprli matematika in opisna
geometrija, njemu pa delali tezave, sva se zmenila, da ga bom instruiral.
Sicer sem Ze prej zahajal v njegov dom, zdaj pa sem bil tam skoraj vsako
popoldne, da sva skupaj Studirala. Njegova mati, skoz in skoz 3irokogrudna
in demokrati¢na Zenska, je hitro uvidela, kako je z menoj, saj mi je lakota
gledala iz oc¢i, pa me je po vseh teh u¢nih urah pridrzevala na skupnih
vecerjah, ¢e$ kaj bos hodil e domov, ko si Zze zdaj posteno lacen. Spomi-
njam se je z veliko hvaleznostjo, saj sem z njeno pomocjo kar zdrav docakal
konec vojne. Res je, da ji je tako ravnanje olajSevala lekarna, ki je bila v
druzinski lasti, saj so kmetje zaradi pomanjkanja denarja placevali zdravila v
naturalijah, tako da s hrano ni bilo vecje stiske. Pa vendar, kdo bi bil kljub
takim olajsavam v tistih Casih ravnal tako? Vecerje so se zmerom razpotegnile
v kakino urico zabavnih druzabnih iger, in pri njih sem se spoprijateljil 3e z
vsemi drugimi ¢lani druzine. Sedem mladih ljudi. Postal sem tako reko¢
druzinski ¢lan, in to mi je nadome3¢alo mladostno osamljenost doma, kjer so
mi bili brat in sestri po letih tako dale¢ in Ze v poklicih. To je moj najsvetlejsi
in najtoplejsi mladostni spomin in e danes Zivo utripa v meni. Prijateljstvo se
je nadaljevalo e dolgo potem, ko sva s Sipkom leta devetnajst opravila prvo
slovensko maturo na takrat Ze slovenski realki.

V.

Poleti devetnajstega leta je zac¢asna narodna skupic¢ina sprejela zakon
o ustanovitvi univerze v Ljubljani.’ Ze jeseni je zacela delovati. Na ocetovo
zeljo sem se vpisal na elektrotehniko, ¢eprav me je vleklo v glasbo. Moje
hrepenenije je bilo dirigentstvo. Na mojo glasbeno nadarjenost in splo$no
muzikalnost je oceta opozorila moja profesorica klavirja na Glasbeni matici,
gospa Dana Kobler, a se je je tudi sam dobro zavedal, saj sem poleg klavirja
igral tudi violino. Vendar ga je bolj skrbela moja bodoca eksistenca, ki je
bila tedaj v glasbi dokaj negotova, povrhu pa bi zahtevala tudi dosolanje v
tujini, za kaj takega pa ni bilo gmotnih moznosti. Tako sem obtical na
tehniki. V edino uteho in oporo mi je bilo, da se je nanjo vpisal tudi prijatel;
Sipko in sva tako e naprej skupaj Studirala. Na mojo Zalost pa je ¢ez ¢as
odsel na Studij v Charlottenburg.

Dotlej smo bili prava tovarisija, ki je bila zagnano privrzena kulturi,
zlasti vneto smo obiskovali obe gledalisci, Dramo in Opero, ter koncerte,
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sploh pa smo se udelezevali vseh kulturnih prireditev. Doma pri Trnkoczyje-
vih smo imeli instrumentalni kvintet: Ubald klavir, Sipko klarinet, Stane
oboa, kolega Svarc prva violina in jaz druga. Malo ¢uden glasbeni sestav,
ampak tako je pa¢ naneslo po instrumentih, ki jih je kdo igral. Ravno tako
strastno smo se predajali Sportu, pa naj je slo za nogomet, tenis in vodne
Sporte ali biljard in Sah. Bili smo ¢lani Akademskega kluba. Zanj smo
plavali, gojili skoke z deske, predvsem pa veslali v $portnih ¢olnih, saj je
imel klub svojo ¢olnarno. Bila je na Ljubljanici, na Spici.

Vkljucevali smo se tudi v Sirse studentsko delovanje. Tako smo izvedeli,
da nameravajo klerikalni Studentje izZzvizgati baletno predstavo prvih profe-
sionalnih baletnikov v slovenskem gledalidcu, Vicka in Klimentove, Ugrab-
ljeno Evelino. Tako naj bi protestirali proti goloti plesalke, ¢eprav vse
skupaj ni bilo vredno besede. Ker smo jih v glavnem poznali, smo se pri
premieri razvrstili po dijaskem stojiS¢u pa tudi po parterju, balkonu, galeriji
in lozah v njihovi bliZini. Ko so se oglasili z zvizgi, smo jih v nekaj minutah
pometali iz Opere. Predstava se je nadaljevala.

Vic¢ka smo angazirali, da nas je na nadih Studentskih plesnih vajah uéil
moderne druZzabne plese. Bil je izredno prijeten, 3¢ mlad ¢lovek, samo
nekaj let starejdi od nas in postali smo dobri prijatelji. S tem ve¢jim
zanimanjem smo zato sledili njegovi vzgoji Slovenke Lidije Wisiakove, ki
se je Zze na prvem solisticnem koncertnem nastopu izkazala za izredno
nadarjeno mlado plesalko. Seveda smo jo pozdravili z navduienim odobra-
vanjem. Ni¢ manj se nismo zavzeli ob koncertnem nastopu Cirile Medve-
dove, pozneje odli¢ne dramske igralke.

Razen obiskovalcev Drame in Opere je bilo za kulturo vnetega ob¢in-
stva malo, in tako smo prav Studentje s svojo navzocnostjo pozivljali
obrobnejie kulturne dogodke. DruZili smo se z gledalis¢niki, tako, recimo,
s clanoma opernega orkestra, bratoma Zika, ki sta pod svojim imenom
ustanovila pozneje tudi v Evropi znani Ljubljanski kvartet, pa z basistom,
Poljakom Zatheyem, izredno inteligentnim pevcem z lepim glasom, itn.
Zato ni bilo nakljucje, da smo vedeli za vse dobre in slabe plati opernega
vodenja. Ko so se razmere tako poslabsale, da jih je komentirala Ze javnost,
smo pri prvi predstavi, ki jo je spet dirigiral ravnatelj Rukavina, prostestirali
z 2vizganjem. Tokrat pa so nas policaji v civilu, ki jih je bil nekdo obvestil,
polovili in odpeljali na komisariat. Tam smo v zaporu ¢akali na kazen,
vendar je ni bilo, in proti jutru so nas izpustili.

Ob vsem tem pa nismo zanemarjali lastnega, seveda amaterskega
ustvarjanja. Eden od kolegov je prihajal k meni domov igrat violino, da sem
ga lahko spremljal na klavirju. Obenem sva izbirala in prirejala program za
Studentski vokalni kvartet, ki smo ga sestavili.

Najvecjo kulturno manifestacijo smo pripravili v naprednem akadem-
skem drudtvu Preporod. To tudi zdaj, ko ni bilo ve¢ ilegalno, ni opustilo
Cankarjevega kulturnopoliticnega pojmovanja, da so lahko jugoslovanski
narodi zdruZeni, samo ¢e so enakopravni in enakovredni. Na drugi strani se je
namrec Ze porajalo »centrumastvos, ki je zagovarjalo samo en jugoslovanski
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narod s samo enim jezikom. Podlegli so mu celo nekateri politi¢ni in
kulturni vrhovi. Zoper nje je bila uperjena nasa dejavnost. Na eni strani
smo se spopadali s tako imenovano Orjuno, napol vojasko organizacijo,
teroristiénim zvarkom in nasledkom »centrumaske« ideologije, na drugi pa
smo se bojevali s kulturnimi prireditvami. Najopaznejsa in najodmevnejsa
je bila Studentska uprizoritev Cankarjevega dela Za narodov blagor, ki jo je
pripravil dramski odsek drustva Preporod. V enem od dnevnikov je kritik, ki
je zelo pohvalno ocenjeval predstavo, o mojem nastopu zapisal: »In prav
rutinirano je nastopal predstavljalec jurista Kadivca, ki je s svojo naravno
komiko izzval Zzivahno veselost.« To mi ni zbudilo zavestne Zelje stopiti na
oder. Stvar sem vzel kakor vsi moji tovaridi, za razveseljujoce priznanje
nasemu Studentskemu razdajanju pri vseh dogajanjih javnega Zivljenja.

Tako sem se nekega dne znaSel tudi v vlogi zunanjega sodelavca
ljubljanske Drame. ReZiser Osip Sest, ki naj bi bil uredil njen arhiv, je
potozil mojemu bratu, da brez pomo¢nika tega ne zmore. Rad bi dobil
kak3nega Studenta prostovoljca za pomod. Brat mu je rekel, da bo vprasal
mene. Seveda sem se z vso pripravljenostjo oglasil pri Sestu. Drama se je
bila namre¢ ravno preselila iz Dezelnega gledalis¢a, danasnje Opere, v
svojo sedanjo stavbo, bivsi nem&ki Franz Joseph Jubildums Theater. Ko sva
s tezavo odrinila vrata sobe, ki je bila dolo¢ena za arhiv, sva imela kaj
videti. Soba je bila od tal do stropa polna nametanih knjig, rokopisov,
aktov, kakor da bi bil kdo pripravil grmado za poZig. Medtem ko sem jaz
dobesedno izkopaval knjige pa tudi njihove posamezne dele, saj jih je bilo
nemalo raztrganih, in lovil, kaj spada skupaj, $e posebno pri rokopisih, kjer
sem zbiral celo posamezne liste, je Sest knjige lepil, vezal rokopise v mape
in vse to razporejal na police. Od prahu sva ¢isto posivela. S to tlako sva se
mucila nekaj tednov, a potem je bil arhiv urejen in Drama je lahko
poslovala. Najina kulturniska avantura se je koncala. Sest se je 3e po
tridesetih letih spominjal tega dela, saj mi je v pismu iz Varazdina, kjer je
bil na gostovaniju, pisal:

Spostovani gospod Skrbindek!
Dragi kolega!

Nakljucje mi je danes v pisarni uprave tega siromasnega teatra pokazalo
Vaso sliko s pripombo, da praznujete 25-letnico. — Odmaknjen od vsega,
sem torej Sele sedaj izvedel za Vas praznik in zato ne medlim, temve¢ Vam,
sicer post festum, krepko stiskam roko. — Vam, gospod Skrbinsek, jo stisnem
rad iz razlogov: ker ste postenjak, ker ste zaljubljeni v naso umetnost, ker se
ne cuvate in Zrtvujete vse, kar ste naredili iz sebe umetnika. Ne bom postal
sentimentalen, vendar ne smem pozabiti tistih prekrasnih ur, ko sva skupaj
resevala nas revni arhiv, ki bi brez Vas propadel in izginil v ni¢. - Bili so to
prekrasni zacetki in le malo jih je, ki utegnejo imeti tako zlahtne spomine!
V letih razvoja ste postali resnicen tvorec in nepozabne so mi kreacije, ki
ste jih ozivotvorili v mojih skromnih reZijah. — Zahvaljujem se Vam za Vase
dragoceno sodelovanje in vem, da boste sedaj 3ele priceli da capo!
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Najboljse Zelje za zdravje, najiskrenejse sugestije za tvornost Vam Zeli
Vas stari, iskreni reZiser O. Sest.

V.

Scasoma, po stirih semestrih fakultete, sem, kljub temu da sem opravljal
kolokvije, zacutil, da Studij elektrotehnike nikakor ni moja pot do pravega
zivljenjskega poklica, zato sem ga opustil. Razocarani oce, takrat zelezniski
revizor v pokoju in obenem direktor brzojavnega urada direkcije drzavnih
zeleznic, mi je, ker mi je bilo vseeno, kaj delam, priskrbel sluzbo promet-
nega uradnika pri Zzeleznici.

S tezkim srcem sem se poslovil od razgibanega Studentovskega Zivlje-
nja. Da ne bi utonil v pudcobi vsakdanjega uradniskega utripa, sem se v

Viadimir Skrbinsek kot prometni Zelezniski uradnik, okrog leta 1922



vseh krajih svojega sluzbovanja vkljuceval v delo amaterskih druzin. V
Rudah pri Mariboru sem se znasel v za amatersko delo naravnost razkosnih
razmerah in z najboljSimi amaterskimi igralci, kar sem jih bil dotlej srecal.
Moj predstojnik, postajni nacelnik, je bil sam navdusen amater in je marsi-
kdaj prevzel mojo izmeno v sluzbi, da sem lahko el na vajo, saj so me kot
reziserja in igralca hkrati tezko pogresali.

Zaradi tega sem imel v bliznjem mariborskem gledalis¢u nekaj privile-
gijev. V prostem ¢asu sem lahko prihajal ne le na predstave, temve¢ tudi na
vaje. Te so me zanimale kot dragocene izkuinje pri mojih amaterskih
prizadevanjih, da bi postavil ¢im boljSo predstavo. Kot ze veckrat sem
nekega dopoldneva pridel v gledalid¢e na generalno vajo. Vajo so ravno
hoteli razpustiti zaradi obolelosti enega od igralcev. Komedijo, ki naj bi jo
bili uprizorili, sem dobro poznal, vskocil sem namesto obolelega in resil
generalko in vecerno premiero.

Po njej mi je gledaliska uprava ponudila angazma. Osupnil sem. Prvic se
mi je utrnila zavestna misel, da bi stopil v neoprijemljivi, vendar tako resnicni
svet igralstva. Ta me je vabil, saj sem Ze izkusil, kako opojno zapolnjuje nemir
nepotesene praznine. Plasile pa so me njegova neulovljiva beznost, tveganost,
ko gre za doseganje odrske resni¢nosti, in zato toliko tezja igraléeva odgo-
vornost pred gledalcem, saj sem se jih zavedal Ze v amaterstvu.

Nisem se takoj odlocil. Dogovorili smo se za ponoven preizkus. 7
vlogo, ki sem jo oblikoval na vajah s poklicnim ansamblom, sem ¢ez ¢as
uspedno debitiral. Mesec dni pozneje sem nastopil z novo vlogo, tokrat v
ljubljanski Drami. Predstavo sem igral desetkrat. Slo je za cetrturno epizodo,
vendar za moje zacetnisko pocutje kar obilen zalogaj, v komediji 2 x 2 = 5,
ki jo je reziral moj brat. Rekel mi je, reziral sem ti kot drugim, po svoji
najboljsi vesti, ti pa morad za nadarjenost, ki jo imas, iskati svojo pot in
nasel jo bos, ¢e je ne bos izdal. Vedel sem, da ima prav in se tega drzal. In
res se dolgo, dolgo nisva vec nasla pri skupnem delu, tako da sem moral
iskati svoj lastni izraz in ga dograditi. Danes vem, da je bilo to za moj
igralski razvoj odlocujoce.

Oceta vse te reci niso osrecevale. Nasprotno. Bil je skrajno nesrecen in
nejevoljen. Prvic zato, ker je bil ze drugi sin izgubljen za inZenirstvo, povrhu
pa je Se zapudcal sluzbo, ki mu je zagotavljala solidno eksistenco. Zadnja
dva meseca, ko sem bil spet doma, se sploh ni menil zame, in zelo mi ga je
bilo zal. Tudi ko sem se na vecer svojega debija v Drami pred odhodom v
gledalisce poslovil, je molcal, sede¢ v majici pri knjigi in s svojo obicajno
kmecko pipo v rokah. Ko sem po predstavi prisel domov, ni rekel nicesar. In
tudi nikoli pozneje ne. Vendar mi je mama zaupno povedala, da se je po
mojem odhodu hitro preoblekel in me Sel gledat. Stanovali smo namrec blizu
gledaliica, nasproti Neboti¢nika, v hisi, ki se drzi Sestice.®

V nasprotju z o¢etom mama ni imela predsodkov do moje odlocitve.
Brat se je bil Zze uveljavil, in bila je vedra, kot da z nekakinim materinskim
instinktom ¢uti, da bo tudi z mano vse v redu in da ne bom odpovedal.
Mislim, da so jo z mano vezala tudi skupna gledaliska doZivetja. Neizmerno
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rada je hodila v gledalii¢e in me od mojega osmega leta do vojne jemala s
seboj. V gledalis¢u, danainji Operi, je imela abonma — prvi sedez ob
presledku na prvem balkonu. 1z previdnosti, saj po tedanjem $olskem redu
ne bi bil smel biti na vecernih predstavah, sem se pritihotapil k njej, Sele ko
se je v dvorani stemnilo.

1z tistih ¢asov, moral sem imeti kakih osem let, mi je ostal v posastnem
spominu Bordtnik kot Kantor. Ze njegova ¢okata postava z debelim, midica-
stim vratom in veliko, kot iz Zeleza ulito glavo je izzarevala temno Zivalsko
slo. Bil je podoba ¢loveka, hlepecega po modi, tudi ¢ez trupla. Njegova
neprivzdignjena, skoraj monotona, vendar neustavljivo sugestivna govorica
brez kakrsnih koli glasovnih izbruhov, ki je kakor velikanski, nepopustljiv
zelezen sveder vrtala v zoperstavljajoco se skalo zivljenja, pa je pricarala
podobo tega mracnega nasilneza do poslednjih temin. V prizoru, ko po
uboju Bernota pride domov, je takoj vzbudil obc¢utek, da je s kraja zlocina
pani¢no zbezal. Ves Zivot mu je drgetal, da se je zdelo, kot da se z njim
vred stresa ves odrski prostor. Njegove begajo¢e zmedene oci, njegovo
tavanje, s skrajnim naporom is¢oce telesno ravnotezje, njegov bolece
spaceni obraz, vse je govorilo o nasilnem ¢loveku, ki pa nekje v podzavesti
ve, da je z zlo¢inom ranil tudi samega sebe. In njegov ukaz, ko nazene spat
zeno in otroke, ki v kotu molijo, je samo 3e neartikuliran krik. Kljub
po3astnosti prizora mi je bil v njem ¢lovesko najblizji in se mi je globoko
zasmilil, ceprav sem se ga, Se otrok, grozljivo zbal.

Toda prislo je usodno leto z zacetkom prve svetovne vojne, in gledaliice
je opustelo. V njem se je naselil kinematograf. Samo enkrat sem 3el vanij.
Takrat sem svojo vojno lakoto tolaZil z branjem Shakespearja, in na sporedu
je bil nemski film o Hamletu. Film me ni prevzel, in vendar sem od3el iz
gledalid¢a pretresen. Nekdanja lepa dvorana, uokvirjena v bele stene in
njihove igrive Stukature, osvetljena s toplim sijem velikega lestenca in
stenskih svetil, v katerem se je topil temno karminasti barzun sedezev in
loznih zaves, ali potopljena v soj pridu3ene svetlobe, zbujajoce skrivnostno
zbranost in napeto pri¢akovanje odrskega dozZivetja, ki me je zmeraj znova
prevzemalo, je bila svetoskrunsko zanemarjena in razdejana. Raztrgane
barzunaste sedezne prevleke, od prahu posivele zavese v lozah, s sten
visece zaplate tapet, odpadajoci kosi Stukatur so jo spremenili v pepelisce,
kot da je umrla. Zapradena in opustosena svetila so jo komajda osvetljevala,
kot dogorevajoce svece grobove.

Takino je bilo svetisce, kjer sem ob domaci besedi tolikokrat vztrepetal,
prevzet od odrskega ¢udeza. Ta mra¢na podoba je v petnajstletnem fantu
ozivela v prispodobo uni¢enja vsega nasega duhovnega Zivljenja. Odkrila
mi je opustodenje, ki zajame duha posameznika in ljudstva, kadar mu
vzames jezik in iz njega ustvarjeno duhovno Zivost.”

Naj se zdaj vrnem k svojemu debiju. Nekaj dni po njem sem odSel k
tedanjemu upravniku Mateju Hubadu in izvedel, da je presoja o debiju
uspesna in da lahko z naslednjo sezono ostanem v Drami.

Treba se je bilo torej odlo¢iti. Ali Ljubljana ali Maribor.
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Odlocitev je padla, ko se je - kot pravi deus ex machina, ki razresuje
vsa omahovanija — pri nas doma prikazal upravnik mariborskega gledalis¢a,
dr. Radovan Brencic, s pogodbo, Ze pripravljeno za podpis. Rekel mi je, da
s tem ne izpolnjuje le obveznosti prejinjega vodstva, ampak da me je pri
obeh mojih nastopih tudi sam gledal in dobil vtis, da bom koristen ¢lan
mariborskega igralskega zbora. Ta potrebuje dopolnitev z mladim igralcem,
zato bom imel dosti dela in moZnosti za razvoj. Sam sem razmisljal enako,
in podpisal sem.

Tudi z ocetom sta se zapletla v pogovor in po njem je bil Ze kar
pomirjen, sproicen, $e posebno, ko je prebral pogodbo.

VI

To, kar sem doslej povedal o ocetu, bi lahko zbudilo vtis, da je bil samo
strog, pedanten, celo ozek ¢lovek. Vendar ¢e pomislim, kako trdo Zivljenjsko
pot je sam prehodil, je bilo vse njegovo ravnanje samo posledica te
okolnosti in skrbi za prihodnost otrok, zlasti sinov.

Oce je bil najstarejsi sin kmeta iz Hajdine pri Ptuju. Kot najstarejdega
ga je oce, moj ded, poslal na uciteljisce, saj si je to goree Zelel. Vendar je
ded ¢ez dve leti umrl, in oce je moral, ker je bil njegov brat mladoleten,
opustiti $tudij, se vrniti in prevzeti kmetijo. Ko je brat dorasel, mu je
prepustil kmetijo, sam pa se je odpravil v mesto s trebuhom za kruhom.

Zaposlil se je pri Zzeleznici kot postajni delavec. Osnovna izobrazba
mu je pomagala, da se je z voljo samouka vzpenjal po hierarhi¢ni lestvici
zeleznic, postal najprej sprevodnik, pa visji sprevodnik, revizor in indpektor,
dokler ni bil po prvi svetovni vojni postavljen za direktorja brzojavnega
urada drzavnih Zeleznic v Ljubljani. To gotovo nezeleno Zivljenjsko pot si
je ves ¢as blazil z zagnanim kulturnim delovanjem narodnjaka.

Ce naj zadevo osvetlim, moram seci po ugotovitvah o kulturnih in
narodnostnih razmerah pred prvo svetovno vojno, kakor jih je opisal dr.
Bruno Hartman v reviji Kronika, ¢asopis za slovensko krajevno zgodovino
(3. letnik, &t. 2-3, 1983):

»V taksnih razmerah se je v Mariboru rodila misel o slovenskem
delavskem bralnem in pevskem drudtvu. Ustanovni obéni zbor slovenskega
Delavskega bralnega in pevskega drustva Maribor je bil 1. julija 1894
(predsednik pripravijalnega odbora je bil Stefan Skrbinsek)... Pobudnik zanj
je bil Stefan Skrbinek, katerega je dr. Radoslav Pipus opisal takole: »Sam
Zeleznicar, takrat sprevodnik, a navdusen narodnjak, je bil kakor nalasc
ustvarjen za to, da je okoli sebe zbiral narodno zavedne ljudi med Zelezni-
carji in drugimi delavci. Za svoj stan razmeroma visoko izobraZen, dober
in navdusen pevec, vedno veselega in ljubeznivega znacaja, se je prikupil
vsakomur, s komer koli je pridel v dotik. Poleg tega je bil moZ do skrajnosti
poZrtvovalen in delaven, nobena zapreka ga ni splasila.«
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»Za drustvenega predsednika je bil izvoljen Stefan Skrbinsek, ki se je
izkazal s svojo delavnostjo...

Drustveni pevovodia je bil Stefan Skrbinsek sam, obenem pa je bil tudi
najbolj navduseni pevec in najbolj delavni odbornik drustva...

Bralno in pevsko drustvo Maribor je gojilo zlasti petje... Posebno
delavno je bilo na gledaliskem podrocju, zlasti po preselitvi v Narodni
dom, kjer sta bila na voljo primeren oder in dvorana. To njegovo dejavnost
so vec let skudali povezati z gledaliskim delovanjem Slovenske Citalnice,
kar se je posrecilo z ustanovitvijo Dramaticnega drustva leta 1909, v
katerem sta se drustvena gledaliska odseka zdruzila.«

Iz Dramati¢nega drustva se je pozneje, kakor je znano, izoblikovalo
Narodno gledalidc¢e v Mariboru.

Upokojeni Zeleznicar Ivan Poseb, ki je bil do smrti garderober Sloven-
skega narodnega gledalis¢a v Mariboru in dolgoletni bliznji tovari§ mojega
oceta, pa mi je pravil, kako zagnan reziser in igralec je bil oce, in 3e
marsikatere podrobnosti.

Ob podpisu svojega prvega gledalitkega angazmaja nisem o vsem tem
pravzaprav ni¢esar vedel. V druzini se je o preteklih dneh govorilo redko in
mimogrede. Zato me je osupilo in prav prestrasilo, ko je moj oce nekega
dne prodal svoj ljubljeni klavir, pri katerem je posedal ure in ure, kompo-
niral, preigraval svoje skladbe in kompozicije drugih, in mi izro¢il denar,
ces e ze gres h gledaliscu, hocem, da gres tako, kot je treba. V pogodbi je
prebral tocko, ki je bila v veljavi med obema vojnama, namre¢, da si mora
igralec sodobna oblacila priskrbeti sam. Vedel sem, kakina bridka izguba
je bila to zanj in bil sem presunjen.

Ze lep ¢as, odkar vem za ocetovo kulturnisko razdajanje in izZivljanje,
njegovo dejanje sicer razumem, a me bridkost te zrtve vendarle pretresa. In
obenem spoznanje, da moje igralstvo izvira od oceta. Zal je ze cez tri leta
nenadejano umrl in se mu tako nisem mogel z ni¢imer oddolZiti. Mama je
dozivela dvaindevetdeset let.

VII.

Tako od glave do peta opremljen, sem se z vso zagnanostjo pognal v
svojo prvo profesionalno sezono v mariborskem gledalidcu in se za celih
osemnajst let, do druge svetovne vojne, poslovil od doma in Ljubljane.
Dela mi, kakor je obljubil upravnik, res ni manjkalo, nasprotno, bilo ga je
preved. Ze v isti sezoni sem odigral deset dramskih vlog, med njimi pet
vecjih, in imel sedem razli¢nih pevskih nastopov, od teh dva vecja, med
njima Ze po treh mesecih tenorsko vlogo v opereti. Resda sem imel visok
bariton, vendar Se nerazpet glas, in 3e prvi¢ sem pel z orkestrom. Moja
tesnoba je bila nepopisna. Vseeno se je s pomocjo direktorja opere in dirigenta
Andra Mitrovica in moje partnerice Ancice Mitrovic vse zadovoljivo izteklo.
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Tudi za Studij dramskih vlog je bilo straino malo ¢asa, teden ali najvec
deset do &tirinajst dni. Vedel sem, da je za to krivo malo&tevilno obcinstvo,
ki ga je gledalisce Sele osvajalo, in ne umetnitko vodstvo. Toda dejstvo je
bilo, da to niso moZnosti za resni¢no umetnisko ustvarjanje.

Igral sem, recimo, Bernota (Kralj na Betajnovi), Srdulica (Rodoljubi
Sterije Popovica), Zevakina (Gogoljeva Zenitev), Minarda (Balzacov Merca-
det), Kosinika (Wiedovi 2 x 2 = 5), Zuzka (Linhartov Maticek), ne najvecije,
pa vendar tehtne in pomembne vloge, s katerimi ni mogoce opraviti kar
mimogrede. Za namecek so nas obiskali e moskovski hudoZestveniki. Pri
njih sem ob¢udoval plasti¢nost in minucioznost vsakega, tudi najmanjiega
lika in enovitost predstave. V meni so 3¢ bolj razvneli hrepenenje po
umetnisko dognanem delu in nezadovoljstvo z nasim. Nisem bil sam, ki je
tako cutil. Enake Zelje so imeli e odli¢na karakterna igralka Poldka Stur-
mova, mati Janeza Menarta, in Hrvata Branko Tepavac in Hinko Tomasic."*

Tepavac je, ne vem ved, po kateri poti, izposloval subencijo pri va-
razdinskem mestnem svetu. Preselili smo se v Varazdin, dopolnili ansambel
s hrvaskimi mladimi gledaliskimi somisljeniki, ki jih je Tepavac dobro
poznal ze iz Zagreba, in ustanovili nas Intimni teater.

Zal sem ve¢ino imen pozabil. Zivo pa se spominjam odli¢nega karakter-
nega igralca Orlovica in njegove Zene, nadarjene igralke mladostnih vlog
Mire Koretic, ter mlajsega igralca Pecija Petrovica, ki pa ni znani dramatik,
kot se je mislilo doslej. Bilo nas je okoli dvajset.

Zaceli smo delati, vendar se na hudozestvenike nismo naslonili ne
repertoarno ne izrazno — v mislih imam njihov sicer stilizirani naturalizem.
Nase predstave so bile v duhu psiholoskega realizma, na primer Svatba
Kre¢inskega in Niccodemijev Postrzek, vcasih z nadihom stiliziranega
ekspresionizma (Hlapec Jernej, Donadinijeva Gogoljeva smrt, Kulundziceva
Polnoc). V tem pogledu smo bili avantgarden teater, kakrsnega drugje na
Hrvaskem ni bilo.

Zato pa smo se brezkompromisno oklenili delovne metode hudoZestve-
nikov: delo z igralcem, delo pri prizorih do najbolje moZne izraznosti -
vcasih je za en prizor minila cela vaja - in trud za enovitost predstave, Smo
pa tudi imeli moZnosti za tako delo. Varazdin je bil mirno, tiho mesto, ki je
spodbujalo zbranost za vsakrino dejavnost, in imel je gledalisko stavbo,
podobno ljubljanski Operi.” Predstave so bile samo ob sobotah in nedeljah,
tako da smo lahko imeli med tednom po tri vaje na dan, vecerna se je
zavlekla celo ¢ez polno¢. Tako smo dosegli po Sestdeset, tudi osemdeset
Vaj za posamezno premiero.

Obveljalo je tudi nacelo, da morajo biti pri vseh vajah od zacetka do
konca prisotni vsi igralci, ki trenutno niso zasedeni. To je imelo dvojni
pozitivni u¢inek. Najprej umetniskega, ker si je vsak igralec $e bolj privze-
mal, bogatil in poglabljal ton in ritem celotne predstave, in prakti¢nega,
vsakdo je z eno vajo z lahkoto vskocil, ne da bi bila predstava okrnjena.
Znali smo kompletne tekste, se pravi, vsak je znal tekst vseh vlog.
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Gradsko kazaliste u Varazdinu.
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Nasi dosezki niso ostali neopazeni. Kritika nas je prizadevno obravna-
vala in nas predstavila tudi v Zagrebu, kjer se je o nas zacelo, ¢e Ze ne
govoriti, pa vsaj Susljati, to pa ima v gledalidkih krogih Se vecji mik. Nase
predstave so obiskovali tudi mladi zagrebski kulturniki, ki so v nas videli
moznost, da se uveljavijo, kakor se je, na primer, Kulundzi¢. Vse to je
obetalo zavidljivo perspektivo. Toda ¢lovek obrac¢a, bog obrne. Ob novem
letu 1925 varazdinski mestni svet gledalis¢u ni ve¢ mogel dajati subvencije.
S tezkim srcem smo se razili, saj nas je temeljito umetnisko delo povezalo
bolj, kot je obi¢ajno sicer.

Odsel sem v Zagreb k sestri Stefaniji in svaku Alfredu Griinhutu. Ta je
bil ¢lan Hrvaskega narodnega gledalis¢a'® in je skupaj z Binickim, reziser-
jem v gledalid¢u, vodil klub-kabaret na llici. V njem so igrali ve¢inoma
¢lani gledaliica, zato se je program zacenjal med deseto in enajsto uro, ko
so igralci koncali svoje predstave. Kabaret je bil povezan s prvovrstnim
gostinskim podjetjem, restavracijo in kavarno, ki sta bili vedno polno
zasedeni, ob programu, za katerega so veljale posebne vstopnice, pa
nabito polni. Ob¢instvo je bilo ekskluzivno: bogataski zagrebski Judije, in
tudi podjetnik je bil Jud. Tako so program sestavljali vecinoma ske¢i Zidov-
skega izvora in moram reci, da se je ob¢instvo sprod¢eno smejalo lastnim
slabostim, ki so jih bicali skeci in druge tocke.

Mene so angazirali kot mladega komika. S humorjem si nikoli nisem
bil navzkriz, zato sem hitro prevzel lahkotni, improvizirajo¢i skecevski
nacin poantiranja, pri tem pa sta mi mnogo pomagal bivia operetna tlaka,
obenem pa izkudenost kolegov, kot so bili odli¢na komika Cili¢ in Dubaji¢
z zeno, petdesetletna karakterna igralka Haimanova, pa seveda, Griinhut,
Binicki in drugi, vsi ¢lani gledalis¢a. Hodil sem jih gledat tudi v gledalisce
in spoznal ansambel evropske ravni, v katerem so blesteli Se Pavic (naslednik
slavnega Fijana), izredni karakterni igralci Papic¢, Rai¢, Badali¢ (enkraten
baron Lenbach), Nu¢i¢, Maréec in drugi. Zenski ansambel ni bil ni¢ sibkejsi,
nasprotno, imel je vrsto velikih igralk, med njimi Slovenko Viko Podgorsko.

O mojem prihodu v Zagreb je nekaj dni pozneje slidal takratni ravnatelj
zagrebskega gledalisca dr. Branko Gavella (povedal mu je Tepavac) in me
po svaku Griinhutu povabil na avdicijo. Imel me je v evidenci zaradi
mojega uspednega dela v Intimnem gledalii¢u, o katerem je bral in slisal.
Oglasil sem se pri njem in takoj sva ila v poskusno dvorano. Ko sem
koncal, me je za hip opazoval in potem na kratko rekel: »Dobro, dobro!
Znas kaj, debitirat ¢es u Scampolu.« Cez nekaj dni mi je, spet po svaku,
sporocil, da ima tezave, ker se za tisto vlogo zelo poteguje igralec Pavic.
Da pa naj potrpim, ker bo s¢asoma uredil tudi to. Moram reci, da sem se
takrat zelo ¢udil Pavicu, ker se po vseh najvecjih vlogah dramske literature,
ki jih je preigral, tako Zzene za to vlogo, ki je, ceprav velika, z igralskega
vidika obrobna. No, pa¢ po prastarem teatrskem reklu: »Dajte mi e leva.«
Oborozil sem se s potrpljenjem. Lastnik kabareta me je v nekem skecu
slisal peti in me angaziral Se za svoj bar, da sem v njem pel $ansone.
Program se je zacenjal po kabaretu in je trajal do jutranjih ur.
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Minevali so tedni in nekega dne me je po nastopu v baru nagovoril
neki clovek, predstavil se je kot direktor potujoce operete. Spoznal me je e
s svojim kolegom dirigentom. RazloZila sta mi, da vodita subotidko gleda-
lis¢e, zal pa je izgubilo subvencijo in je prisilieno delovati kot potujoce
gledalid¢e. Njihov pevec tenorskih vliog je ze prestar, zato is¢eta mladega
¢loveka, ki bi jih lahko prevzel. Moram reci, da sem imel takrat kabaretnega
in barskega dela do poznih ur Zze ¢ez glavo. Tudi stvar z debijem se je
vlekla, mene pa je gnalo v gledalisce. In ko sta mi povedala, da je na poti
tudi vecina dramskega ansambla, ker sodeluje v operetah, sem se jim
sklenil pridruziti pod pogojem, da med potjo reziram tudi dramske predstave
in da mi bodo pevske partije transponirali v nizjo tonaliteto, kadar bodo v
njih za moj sicer visoki bariton prevelike visine. Sporazumeli smo se, in ez
teden dni, ko sem odigral teko¢i program, sem se jim v Derventi pridruzil.
Preden sem od3el, mi je lastnik kabareta in bara rekel, da so mi vrata vedno
odprta, ¢e bi se kdaj zelel vrniti.

VIIL.

Subotisko potujoce gledalis¢e je imelo poleg primadone Krizeve Se
dvanajstclanski zbor, ravno tolikden salonski orkester, ki so ga, kadar koli je
bilo mogoce, dopolnjevali z glasbeniki iz kraja, kjer so gostovali, in kot
sem ze rekel, skupino dramskih igralcev, ki je sodelovala pri operetah:
poleg omenjenega menedzerskega direktorja okrog petintrideset do Stiride-
set ljudi s tehniko vred. Turneja nas je vodila od Dervente ¢ez Doboj,
Tuzlo, Travnik, Sarajevo, Mostar, Metkovic¢, Hercegnovi, Kotor na Cetinje in
od tam v Podgorico, albanska Skader in Tirano ter ¢ez Dra¢ v Makarsko in
Split. V posameznih krajih smo ostajali razli¢no dolgo, od enega do treh
tednov. V Sarajevu nismo nastopili, ker so imeli v mestu svoje gledaliice.
Ustavili pa smo se v njem za dva dni odmora. Bilo je v zacetku maja.
Obiskal sem gledalisce in njegovega upravnika, znanega srbskega dramatika
Nusica. Povedal mi je, da je za prihodnjo sezono v zadregi z ansamblom in
mi s 1. avgustom ponudil angazma v opereti in drami za sezono 1925/
1926. Podpisal sem.

Iz Sarajeva smo nadaljevali pot v Mostar. Medtem smo nastudirali
Niccodemijevega PostrZzka in ga igrali poleg operet. V Mostarju smo ostali
skoraj mesec dni, pa sem zreziral e Konblauchovega Favna. lgrali smo ga
ze v Mostarju in potem v vseh naslednjih krajih."" Pri tem sem se spo-
prijateljil z inteligentnim igralcem, muslimanom Salkom Repakom. Bil mi
je imeniten sodelavec, saj sva marsikatero uro redetala gledaliska umet-
niska vprasanja. Redke proste ure sva izrabljala za sprehode v samotno
mostarsko okolico. Nekega dne, ko sva se, zatopljena v pogovor, spet tako
sprehajala, so pri§le mimo tri muslimanke, vse zamotane in pokrite s
feredzami. Ko so naju ze minile, sva skozi njihov hihitajoci se smeh
zasliala vzklikanje najinih imen. V dvorani, kjer smo igrali, je bil balkon
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rezerviran samo za muslimanke in pogled na ¢rno gmoto, iz katere so
pobliskovale samo oci, je bil prav bizaren. Bile so tri izmed njih in Repak,
ki je znal njihov idiom, jih je nagovoril. Prost vseh verskih predsodkov in
muslimanskih Seg se je posalil, ¢es naj se odkrijejo. In res sta dve od njih to
storili. Tedaj je, ne da bi ga bili prej opazili, pridel mimo neki musliman.
Zenske so se prestradile in odhitele. Odkrivanje pred tujcem je bil zanje
hud prekriek. Na vecerni predstavi je bil balkon prazen, vodja gledaliica
pa je dobil zaradi naju grozilno pismo. Lastnik dvorane, Mostar¢an, naju je
posvaril, da to ni kar tako, in vodja naju je 3¢ ponoci poslal naprej v
Metkovic, nado naslednjo postajo.

V Metkovicu smo ostali samo nekaj dni, potem pa smo se odpravili
naprej v Hercegnovi. Po prvi predstavi me je na moje veliko presenecenje
pricakal sosolec iz dijaskih let. Bil je pilot v bliznji hidroplanski bazi.
Seveda sva si privoscila pravi tovariski vecer, med katerim ni manjkalo ne
veselih dijaskih spominov ne dobrega dalmatinskega vina. Preden sva se
razéla, sva bila Zze kar spodobno privzdignjena in takrat mi je slovesno
obljubil, da me bo prisel iskat s hidroplanom in me ponesel v zra¢ne
visave. Seveda sem mu, preden sva se pred hiso, kjer sem stanoval, vzneseno
poslovila, korenjasko pritrdil. Zadevo sem vzel za stanju primerno prijatelj-
sko razcustvovanost, Se zlasti, ker si takine nezemeljske avanture nisem
prav ni¢ zelel, in vse skupaj pozabil. A ker hudi¢ nikoli ne pociva, me je
nekega ranega jutra zbudilo brnenje motorja, bolje receno, ropotanje, ki se
je izmenoma priblizevalo in spet oddaljevalo. Stanoval sem v hidi na
skalovju, ki se je strmo dvigalo nad morje. Stopil sem k oknu in zagledal
krozece letalo in v njem pilota, ki mi je, z ramo visec s svojega odprtega
sedeza, vztrajno mahal, naj pridem dol. Pisalo se je leto 1925, ko o
kak$nem razseZnejSem letalskem prometu $e ni bilo govora.

Z vso gotovostjo srca sem spoznal, da me je dohitela moja zla usoda.
Da bi skril, kar recimo bobu bob, svoj strah, sem jo hrabro — kar bo, pa bo -
ubral dol k morju. Z ribiskega ¢olna sem se vkrcal na plavajoci hidroavion.
Moj prijatelj, 3iroko nasmejan, mi je nadel letalsko opremo, kapo in ocala,
in odletela sva. Vzlet je bil zibajo¢ in temu zibanju se letalo tudi med letom
ni odreklo. S¢asoma sem se privadil in se zacel ozirati. Pogled na kotorski
zaliv, mesto Kotor in pozneje, ko sva priletela nad Lovcen in ga obkroZila,
na njegovo veli¢astno gorsko gmoto je bil prekrasen. Kljub tem lepotam pa
mi je v zavesti tlela nepremagljiva zelja, da bi bil ¢im prej spet na trdnih
tleh. Ko sva pristala, sem si globoko oddahnil, ¢eprav danes vem, da tega
doZivetja ne bi hotel pogresati.

Iz Hercegnovega smo se z ladjo odpravili v Kotor. Zmeraj sem uzival v
voznji z ladjo, tokrat pa 3e posebno, ker sem lahko od blizu opazoval
lepote, ki sem jih pred dnevi gledal iz visav. V spomin se mi je najbolj
vtisnil otocek s cipresami in belo stavbo sredi njih. Danes ne vem vec, ali je
bila cerkvica ali hisa, toda njena belina je dajala otocku poseben ¢ar. V
Kotorju me je prevzela njegova srednjeveska patina. Sicer pa za kaj vec
nismo imeli ¢asa, saj so nas zaposlovale tudi popoldanske predstave.

87



Zdaj nas je ¢akala pot ¢ez Lovcen na Cetinje. Vozili smo se z vojaskimi
tovornjaki, ki nam jih je vojska dala brezpla¢no kot povracilo za brezpla¢ne
predstave, ki smo jih igrali za kotorski garnizon. Izbral sem si prostor na
zadnjem delu zadnjega vozila, tako da so mi noge visele ¢ez rob. Cesta je
bila makadamska in precej ozka. Vzpenjala se je v ostrih zavojih, tako da
jih tovornjaki niso mogli zvoziti v enem. Na vsakem ovinku so se morali
ustaviti in zapeljati vzvratno, da so ga lahko izpeljali. Vsakokrat so se
priblizali robu serpentin, ki so se nad prepadom terasasto dvigale ena nad
drugo. Bila je drazljiva igra z nevarnostjo, toda e vecja draz je bil pogled
na Boko Kotorsko, ki se je iz serpentine v serpentine manjsala, dokler je
nisem imel pred seboj kot na dlani.

Iz Cetinja smo prispeli v Podgorico (poznejsi Titograd, danes spet
Podgorica). Nekega dne, potem ko ga Ze ves dan ni bilo na spregled, se je
po vecerni predstavi vodja gledalis¢a prikazal ves nasmejan in nam nazna-
nil, da je bil v bliznjem albanskem Skadru in da je s posredovanjem nadega
konzula Branka Lazarevic¢a izposloval subvencijo za turnejo v Albaniji.
Seveda so bile takrat razmere ugodne, bilo je obdobje prijateljskih odnosov
med Jugoslavijo in Albanijo. In tako se je nade gledali¢e znaslo v Skadru.

Tukaj sem prezivel nekaj razburljivih ur. Odkril sem kavarno, ki je
imela kar dobro biljardno mizo, in kot strasten biljardist sem si zacel svoj
popoldanski ¢as kratiti s preskusanjem tezjih udarcev. Pristopil je neki zelo
elegantno oblec¢en c¢lovek s fesom na glavi, se predstavil in me vprasal, ali
sem za kak3no partijo. Seveda sem v svoji biljardni ihti ponudbo z veseljem
sprejel. Po dveh igrah, ki sta naju potesili - igral je zelo dobro - sva sedla Se
h konjaku in kavi. |z pogovora sem razbral, da je Studiral po Evropi. Bil je
izobrazen, razgledan ¢lovek. Potem me je povabil, da me popelje z avtom
v bliZznjo okolico na razvaline gradu, in mi v glavnem razkazal Skadar, nato
sva se razsla. Mislil sem si, pac¢ eden bogatih Albancev.

Po vecerni predstavi je vodja Komenda ves razburjen pritekel k meni v
garderobo in mi povedal, da dva moska zahtevata, da moram z njima na
policijsko direkcijo. Kaj sem hotel, 3el sem. Tam so me ostro, toda vljudno
vpradevali, zakaj sem se seSel s svojim biljardnim partnerjem, kaj sva
govorila, kam sva 3la, kaj sva se dogovorila itn. Vedoc¢, da nimam c¢esa
skrivati, sem odgovarjal hitro in odlo¢no in tolma¢ je prav tako prevajal.
S¢asoma so ostrino opustili, in tako sem vedel, da niso na pravi sledi,
Ceprav takrat nisem imel niti pojma, kam so mislili, da jih bo pripeljala.
Posadili so me v sobo, pod strazo seveda, in me ¢ez nekaj ur izpustili. Imel
sem Se toliko ¢asa, da sem se odpocil pred vecerno predstavo.

Pozneje sem zvedel, kaj je bilo na stvari. Albanija je bila deZela
plemen, in ko je priSel na oblast Ahmed Zogu, je plemenske poglavarje
razgnal in si z nasiljem prisvojil njihova imetja. Elegantni ¢lovek s fesom je
bil sin enega tistih poglavarjev. Po tej izkusnji sem se v Tirani, kamor smo
medtem prispeli, izogibal osebnim stikom z domacini, ceprav jih je precej
govorilo tudi srbsko, kot sem slial po kavarnicah.
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Pot iz Skadra v Tirano je bila spet stvar zase. Tudi tokrat smo se vozili z
vojaskimi vozili, samo da je ob vsakem Zoferju sedel vojak s strojnico.
Razlozili so nam, da so v hribih $e vedno komiti, ostanki prve svetovne
vojne, Nam niso pridli ¢ez pot."?

Potem ko smo v neki vecji dvorani prvi¢ peli Stambolsko roZo, v kateri
sem bil oblecen v nekak3no orientalsko uniformo, je naslednji dan prisel
neki uradnik z naSega poslaniitva, reko¢, da so dobili namig, naj si v
prihodnje ne lepim vec ozkih brkov, ¢es ker sem prevec podoben tedanjemu
predsedniku in poznejSemu kralju Zoguju. Sploh pa sem imel z brki in
bradami Se druge neviec¢nosti, kot se bo pokazalo pozneje.

Nekega dne smo dobili z naSega poslanistva obvestilo, da nas kralj
vabi, naj dva vecera igramo na dvoru. S Komendo sva se prijavila v
avdienco in sprejel naju je v svojem kabinetu. Ta je bil razkosno opremljen
s precej orientalnih elementov. Prisoten je bil tudi kraljevi inzenir. Slo je za
to, kje na razseznem vrtu kraljevega dvorca, obdanega z zidom, naj posta-
vimo oder, in kako. Nasli naj bi prostor za stirideset miz, ker bodo povabljeni
poslaniki in poslanitko osebje z druzinami.

Kralj je bil postaven ¢lovek, bolj vitek kot ne in kar visoke rasti. Ce si ga
pogledal v o¢i, so bile naveli¢ane, pa vendar ¢ujece in lisjaske. Gibal se je
uglajeno, elegantno, kljub njegovemu brezhibnemu in prijaznemu vedenju
pa je nekaj govorilo, da ima3 opraviti z uspesnim pustolovcem, ki ve, kako
se Zivljenju streze. Govoril je perfektno srbsko. Ko smo pogovor koncali,
naju je pogostil s konjakom.

Cez dva dni je oder stal. Prvi vecer smo igrali Cardasko kneginjo. Za
odrom so nam natakarji stregli z jedaco in pijaco, kolikor si si pozelel. In
ker se prvo dejanje dogaja v baru, smo takrat tudi na odru pili pravi
Sampanjec. Na sreco dejanje ni dolgo, sicer ne vem, kako bi bilo z
nadaljevanjem, ker so si ga zboristi, ki so imeli ¢as za to, podteno privoscili.

Drugi vecer smo igrali Modro mazurko, in kakor sem opazil po pobli-
skavanju za zidom, smo bili z bajoneti temeljito zastrazeni. Dvorni blagajnik
je Komendi izrocil tiso¢ dolarjev honorarja. Koliko denarja je bilo to takrat,
ne vem vec¢, vem samo, da sem dobil skoraj tri mesecne place.

V Drac¢u smo Albanijo zapustili. Takoj po vkrcanju nas je zajel strah
zbujajoc¢ in obenem velicasten vihar, ki se je spocel nekje v Jonskem morju
in skozi Siroko odprta Otrantska vrata segel do nas. Prvi¢ sem dozivel, kako
se ladja dviga na valovih in pada mednje, medtem ko jo visoko preskakujejo
in se stegujejo ¢ez palubo. Nikoli nisem imel morske bolezni, pa sem lahko
z vsemi ¢uti dozivljal divji spopad narave s ¢lovesko tehniko. Nekje pri
Budvi nas je vihar izpustil iz svojih krempljev in do Makarske, po nekaj
dneh pa do Splita smo pripluli po mirnem morju.

Splitu smo se blizali zvecer. Ladja je z Ze napol ugasnjenimi stroji
skoraj neslisno drsela skozi toplo poletno no¢ proti mestu, osvetljenemu s
tisocerimi luckami, ki so, odsevaje v migljajo¢i vodi, postoterjeno po-
bliskovale na morju. Pa glasna mnoZica nasmejanih ljudi na bleicece
osvetljeni in Split¢anom tako priljubljeni »rivi«, ki jo Tijardovic tako vzneseno
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opeva v svoji Floramye. Vrvez na oko velemestnega utripa, kakrinega si fant
triindvajsetih let more le pozeleti. Pozneje sem seveda spoznal, da je bil
Split iz casov Male Floramye mesto zelo siroma3nih, a ravno tako ponosnih
tezakov in ribicev, obrtnikov in uradnikov ter vzpenjajocega se mescanstva,
mesto, ki so ga trgala nasprotja in zdruzeval smeh, kot je v svoji Legendi,
posveceni osemdesetletnici Iva Tijardovica, napisal Ante Jelaska: »Smeh pa
je pomenil odraslost, vitalnost, mo¢, s katero se obvladujejo tezave.« Ta
vitalnost smeha, odzvanjajo¢a v moji lastni vitalnosti in temperamentu, je
storila, da me je moje prvo srecanje s Splitom prevzelo.

Namestili smo se v hotelu Imperial nad kopalis¢em Bacvice. Na njego-
vem velikem vrtu smo na improviziranem odru tudi igrali. Bil je mesec julij,
in kdor pozna vroce splitske noci, ve, kakino olajsanje je bilo to za nas.

Ob¢instvo se nam je s svojim vedrim obmorskim temperamentom lepo
odzivalo in vse je teklo, kot je treba. Poleg operet smo igrali tudi komediji,
Scampola in Favna, in to mi je navrglo nepricakovano srecanje. Po eni teh
predstav me je hotelir obvestil, da me Zeli spoznati upravnik splitskega
gledalisca. Gledal je predstavo in prosi, naj pridem k njegovi mizi. Sprejel
me je postaven mozak s temnimi lasmi in rjavimi o¢mi toplega pogleda. Med
nama je takoj preskodila iskra vzajemne simpatije. Bil je Niko Bartulovic,
znan kulturni delavec in literat, po videzu star okoli dtirideset let. Spraseval
me je o moji dotedaniji igralski poti in potem takoj predel k stvari. Za bliznjo
novo sezono potrebuje karakternega igralca, in Zelel bi podpisati pogodbo z
mano. Bil sem zmeden in grabila me je Zzalost. Tukaj delo samo v drami, brez
bremena operete, v okolju, ki me je tako vleklo, nad mojo glavo pa Da-
moklejev mec ze sklenjene sarajevske pogodbe. Povedal sem, s kako velikim
veseljem bi ostal v Splitu in kaj me veze, da ne morem podpisati. Po kratkem
premisleku mi je Bartulovi¢ rekel, naj pogodbo mirno podpisem, in mi
avtoritativno zagotovil, da bo s stvar s Sarajevom osebno uredil.

IX.

Cez nekaj dni, bilo je v zacetku avgusta, smo zaceli z vajami. Bili smo
sredi Studija, ko me je upravnik poklical k sebi. Pokazal mi je brzojavko
ministra za kulturo in prosveto, po kateri sem s takojinjo veljavnostjo
odpuicen iz splitskega gledalis¢a, poleg tega pa mi je v teko¢i sezoni
»zabranjeno« podpisati angazma v katerem koli gledalis¢u v Jugoslaviji. Bil
sem prepadel. Upravnik pa se je sproi¢eno zasmejal in mi rekel, da bom
igral kot stalni gost. Pa %e, da vsa stvar sploh ni dokon¢na, da je v svojih
dopisih — te mi je tudi pokazal - poudarjal, da sem pogodbo podpisal na
njegovo pobudo in da je o tem tudi takoj obvestil sarajevskega upravnika
Nusica. In res je ¢ez nekaj ¢asa prispel preklic mojega odpusta.

Vse te neprijetnosti pa hitri Studij vlog - saj sem jih v dvajsetih mesecih
odigral trindtirideset — so me ovirali, da s prvima velikima vlogama, Jourda-
nom in Nehljudovim, nisem uspel, kakor bi bil lahko. Ovira je bil tudi
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Quimpervilla.
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jezik, ker zanj nisem imel toliko ¢asa kakor v Varazdinu, kjer sem si ga
lahko z izdatnimi vajami popolnoma prisvojil. Ko sem upravniku potoZzil o
tem, mi je rekel, naj se ne grizem, ¢e$ ko se bo$ osvobodil vseh lektorskih
»uzlaznih« in »silaznih« akcentov in »kvalitet« in bos zacel tudi misliti v
jeziku, v katerem govoris, bodo vse tezave izginile. Cez pol leta sem bil
tako dalec, in zacele so se vrstiti uspele vloge, kot Pavel (Zlatarjevo zlato),
Gregers Werle (Divja racka), Andre (Lepa pustolovicina), Eichholz (Kamen
med kamenjem), Ivolgin (Idiob in druge.

Gotovo pa je bil vir mojega naglega igralskega razvoja glavni reZiser
gledalid¢a, Slovenec Rade Pregarc. Ni bil glavni samo po polozaju in Se
bolj po svoji kreativnosti. Predvsem je bil kot reZiser zvest interpret dramske-
ga avtorja, to pa ga ni utesnjevalo, tako da bi predstava ne imela fantazijske
domiselnosti in plasticne, vendar ubrane gledalis¢nosti. Igralca je znal

Viadimir Skrbinsek leta 1931
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voditi do najtanjih psiholoskih odtenkov njegove dusevnosti, njegovega
znacaja in mu zbuditi podobo njegove zunanje pojavnosti, od njegovega
vedenja, gibanja, hoje do nacina govora. Imel je prirojen posluh tako za
avtorja teksta kakor tudi za svojskost posameznega igralca.

Nedvomno mu je te lastnosti Se izostrilo opazovanje ustvarjanja mo-
skovskih hudoZestvenikov, saj je bil kot prebegli ruski ujetnik soudelezenec
oktobrske revolucije, in tako se je z njimi tudi seznanil. Lahko je gledal
vaje, ki sta jih vodila Nemirovi¢ Dan¢enko in Stanislavski, in sistem slednje-
ga dobro spoznal. Pregarceve vaje so bile seminarji vseh teh spoznanj,
vendar pri tem ni bil epigonski, temve¢ so bile vse te izkusnje samo
obogatitev njegove lastne ustvarjalnosti. Znacilno je bilo, da so igralci
prisostvovali vajam, tudi kadar sami niso bili na odru, kar sicer ni bilo v
navadi. Seveda pa sva si najvec teh za igralca tako nujnih spoznanj osvojila
Janko Raku3a, $e tretji Slovenec v ansamblu, in jaz, saj smo bili tudi zunaj
delovnega ¢asa nerazdruZljivi pri reSetanju gledaliskih umetniskih vpradanj.
Mene, ki me je gnalo tudi rezisersko delo, so zanimale Se zakonitosti v
enem loku napete dramaturgije, ki je porok enovitosti, celosti predstave in
njene domi$ljenosti in je ne sme zlomiti nobena, Se tako zapeljiva gledali-
skost. V tem pogledu sta bila med drugimi predstavami zlasti uspe$na Idiot
Dostojevskega in Ibsenova Divja racka.

A priSel je konec mirnega in zbranega dramskega dela. Ivo Tijardovic je
gledaliski upravi predloZil izvedbo svoje operete Mala Floramye. Uprava se
je sprva upirala. A ker je bil Tijardovi¢ ves glasbeni del s solisti in velikim
zborom vred Ze nastudiral s splitskimi amaterskimi pevci in je javno mnenije,
ki je bilo tako kot zmeraj Zeljno operete, projekt podpiralo, povrhu pa se je
med njegove podpornike vpisala 3e splitska ob¢ina, se je uprava vdala. To ni
bil ve¢ samo avtorjev projekt, ampak projekt celega Splita. In tudi triumfalna
krstna predstava je bila Split z vsem njegovim humorjem, pesmijo in smehom.

Kritik Ivo Lahman je v asniku Nova doba zapisal:

»Poslije sinocnje premiere Tijardoviceve Floramye ~ kad je pred dupko
punom i intimnodcu oZivljenih emocija nasuspregnutom elektrizovanom
kucom otvorena ne samo jedna nova stranica krepkog rada mladog Splica-
nina, nego uz to pricana i jedna mala splitska istorija, sva protkana splitskim
duhom i splitskom bezazlenom duhovitoscu — poslije te premiere bio je
kriticar u jednom sasvim izuzetnom poloZaju... Neka Beograd ostane histo-
ricka drama, Zagreb literarna studija, a Ljubljana kulturno religiozni traktat
— Split ce ostati vedra umjetnost sunca i optimizma Sirokih pogleda i
vedrine!... Ovaj entuzijazmirani kontakt scene sa gledalistem... ono izviace-
nje svake geste i svake grimase ne samo iz igraca, nego i nebrojnih nizova
oZarenih lica u gledalistu, ona intimna saradnja scene kao strune i gledalista
kao supljine na violini — bacilo je kriticara jednim snaZnim zamahom medu
one razigrane slusaoce i ¢inilo ga bespotrebnim kao ma kakvog tumaca...
Za cas su se povratili oni casovi, kakovi su morali da budu, kad je »com-
media dell’arte« tresla sa raspojasanim gledalistima...«
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In res se je gledalis¢e, razseZzna dvorana z velikim parterjem, Stirimi
nadstropji loz, balkonom in galerijo, kjer se je gnetlo tiso¢ dvesto ljudi,
kolikor jih je dvorana lahko sprejela, treslo od odobravanja in viharnih
aplavzov na odprti sceni in ob zavesah. Obcinstvo je vzelo predstavo za
sv0jo, za svojo last. Avditorij je bil razbeljen kot kotel, ki bruha paro v do
skrajnosti naelektreno ozracje, in dovolj bi bila le iskrica, pa bi prislo do
eksplozije. In ta nesojena iskrica sem skoraj postal jaz.

Igral sem markiza de Quimpervilla, francoskega polkovnika antantne
vojske. Imel sem prozni nastop, podloZen z glasbo."” Reziser Rado Pregarc
mi je dolocil masko s tenkimi brki in za tedanje francoske oficirje tipi¢no
bradico pod spodnjo ustnico, medtem ko mi je na generalni vaji Tijardovic
rekel, naj nimam ne bradice ne brkov. Disciplinirano sem se podvrgel
reziserju in na premieri nastopil z brki in brado. Ko me je Tijardovic zagledal,
je prenehal dirigirati, uprl svojo pali¢ico na oder vame in na ves glas zakrical:
»Skinite bradu!« Tedaj pa nekdo iz obc¢instva ravno tako glasno: »Ko vice,
bacite ga van!« Nisem se zmedel in tudi orkester je igral naprej. Odigral sem
prizor in odhitel za kulise. Tam me je Ze ¢akal dramaturg Korolija: »Pa daj, za
bozjo voljo, to brado in brke stran, saj vidis, da je nor od Ziv¢nosti,« in mi
oboje lastnoro¢no snel. Predstava je tekla nemoteno naprej.

Za prodorni uspeh Male Floramye sta zasluZna predvsem reZiser Rade
Pregarc, ki jo je odli¢no postavil na oder, in zlasti Tijardovic. Ta je nosil
najvecje breme, saj je bil libretist, komponist, dirigent, korepetitor, koreograf
in kot dober risar Se inscenator in kostumograf. Med pevci sta se izstopala
Zlata Radica z lepim, kultiviranim sopranom in Noe Matosic, splitski
original z odli¢nimi predispozicijami za junaski tenor, le da ni bil Solan in
je znal tudi posteno »kiksniti«. Toda splitsko ob¢instvo mu je to velikoduino
odpuicalo, kajti kadar je bil razpoloZen, je resni¢no pel kot slavéek. Med
igralci se je odlikoval izredno nadarjeni amater Branko Kovacic¢ v vlogi
$jora Bepa Pegule. Tipicen primer nadarjenega amaterja, ki dosega enkratno
izvirnost, kadar igra vlogo, v kateri je on sam. Tako avtenti¢nega $jora Bepa
nisem vec videl, ¢eprav so ga igrali priznani komiki.

Gledalii¢u je prinesel uspeh obremenitev. Obéinstvo, ki ga je opereta
ocarala, je zmeraj vztrajneje zahtevalo, naj gledalid¢e uvrsti v svoj repertoar
stalno profesionalno opereto. Pod tem pritiskom je moralo, ker smo bili
igralci preobremenjeni z dramskim repertoarjem, angazirati dva glavna
pevca, mene pa so poleg dela v drami zaposlili $e v karakterno komicnih
vlogah v opereti. Imel sem vsaj to zadovoljstvo, da sem lahko ustvarjal
vedno nove komicne znacaje, ki so presenecali in razveseljevali gledalce.

Leta 1927 je ministrstvo za kulturo in prosveto v Beogradu izdalo
odlok, da se splitsko gledalis¢e zdruzuje s sarajevskim, v Sarajevu pa naj bi
bil tudi sedeZ novoustanovljenega gledalidca. Splitsko gledaliice je bilo s
tem dejansko ukinjeno. Mesto je spet dobilo stalno gledaliice sele tik pred
vojno, leta 1940. Ni mi bilo do tega, da bi hodil v Sarajevo, pa tudi
domotoZje me je ze mudilo, in odlocil sem se za Maribor. Ko sem odhajal,
je dnevnik Nova doba priob¢il ¢lanek:
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»Oprostajno vece g. Vlada Skrbinseka.

Polazeci na nov angaZman ovih ce dana napustiti rad u nasem pozoristu
dosadasnji agilni ¢lan g. Vlada Skrbindek... Sa g. Skrbinsekom odlazi iz
naseg pozorista jedna sila od vrijednosti i znacenja u sklopu citavog
ansambla... U naSoj drami radi od pred dvije godine, najprije sa malim
ulogama, u kojima nije imao prilike, da se iskaze, no docnije sa jacim, u
kojima se vidjelo, da je u njega jak talent za dramske karakterne uloge. Par
takvih uloga, n. pr. otac Lorin u Kamen medu kamenjem i Gregers Werle u
Divljoj patci ubrajaju se medu veoma dobre dramske kreacije.

U meduvremenu i paralelno s tim radom u drami g. Skrbinsek je
djelovao i u opereti, za koju takoder posjeduje vrlo mnogo odli¢nih pre-
dispozicija: ugodan baritonalni timbre, gipkost i eleganciju, te Ziv komican
nerv. Nasoj operetskoj publici ostat ce u trajnoj uspomeni njegove buffo-
partije u Bajaderi, Holandskoj Zenici, Grofici Marici i Orlovu koje su
Cestoput znacile polovinu cijelokupnog uspjeha veceri. S obzirom na to
njegov odlazak Zalit Ce svi prijatelji njegovi i naseg teatra...«

Ta ¢lanek in dokumente, ki se ticejo mene osebno, mi je pred ¢asom
poslal dr. Simon Jurigi¢, ki piSe razpravo Umjetnicki razvoj splitskog kaza-
lista za Dalmaciju od godine 1921 do 1928 in sem mu posredoval nekatere
informacije, ki so mu bile potrebne.

X.

V Maribor sta odsla poleg mene $e igralec Janko Raku3a in reZiser Rado
Pregarc. Tega sem bil nadvse vesel, saj bi se bil s tezkim srcem odpovedal
delu z njima.

Ze sam po sebi zagnani mariborski ansambelski zbor je dobil z rezi-
serjem Pregarcem nov, svez zagon. Njegove vaje, pri katerih se je z vsem
svojim znanjem posvecal igralcu, so marsikomu odstirale moznosti za
poslej e bolj spros¢eno ustvarjalnost. Polozil je temelj za stalno umetnisko
rast igralskega ansambla, in ta je dosegel svojo zrelost tik pred vojno. Ni¢
ne pomaga: osnova dobrega gledalis¢a so dobri igralci.

O Pregarcevem delu je Viktor Smolej v Slovenskem gledaliskem leksiko-
nu zapisal:

»Pomembni pa sta Ze sezoni v Mariboru. Tu je bil igralec, reZiser in
vodja dramske Sole. Tedanje njegovo reZisersko in vzgojiteljsko delo pomeni
za Maribor bistveno prelomno dobo, ko se gledalisce iz faze prizadevnega
amaterstva povzpne na visjo umetnisko raven. Kot reZiser in glavni igralec
je znal sproZiti vzpon mariborskega igralskega zbora v celoti in sprostiti
moci posameznikov.«
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V dveh mariborskih sezonah je Pregarc postavil na oder devet dognanih
premier: Gogoljevega Revizorja, Wedekindovo Glasbo, Predicevega Polkov-
nika Jelica, LeskovCeva Dva bregova, Idiota Dostojevskega, kjer je sam
igral Rogozina, Ibsenovo Divjo racko, Shakespearjevo dramo Romeo in
Julija in Krlezevo V agoniji. Ta je bila sploh prvi Krleza v Sloveniji. Sam sem
pri Sestindvajsetih letih igral barona Lenbacha, v Romeu in Juliji Mercutia,
sicer pa v vseh Pregarcevih reZijah, med drugim profesorja Reissnerja v
Glasbi, Jelica v Polkovniku, Gregersa Werleja v Divji rackiin Ganjo Ivolgina
v Idiotu.

Iz Maribora je Pregarc oddel v Beograd, potem je bil pet sezon v
Sarajevu in Se eno v Banja Luki. Pri delu se nisva nikoli ve¢ srecala. Zbolel
je za neko misi¢no boleznijo, ki pri nas ni bila ozdravljiva, in Zivel na Reki.
Leta 1949 mi je pisal:

W. Shakespeare, Romeo in Julija, reZija R. Pregarc, Narodno gledalisce Maribor,
sezona 1928/29 (V. Skrbinsek kot Mercutio)
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»Zanimate se, kaj delam. Kaj naj Vam recem? Sedim Ze deveto leto
med Stirimi stenami... 99% Zivijenja je tako rekoc¢ odvzetega, tisti 1%, ki
ostane, obstoji v tem, da gledam, sede pri oknu, na cesto, kako se ljudje
premikajo, gestikulirajo, postajajo, kako veter dvigne kak kos papirja in ga,
poigravajoc se z njim, nese do oken sosednih his, kako me kak soncni
Zarek objame in me poboZa ali pa kako kapljice dezja polzijo po oknu. To
je vsa manifestacija Zivljenja, ki pride do mene. «

Tri leta pozneje je umrl, star oseminpetdeset let.

Po Pregar¢evem odhodu sem ostal v Mariboru 3e Sest sezon in igral
Zlodeja, Hermana Celjskega v istoimenskem Novacanovem delu, dr. Schéna
v Lulu, umrlega naddavkarja v Gogi, Mosco v Volponeju, Maksa Krnca,
Kockarjova v Zenitvi, Gumo v Kulundzic¢evem Skorpijonu, S¢uko, Pravdaca

B. Jonson, Volpone, reZija |. Kovi¢, Narodno gledalisce Maribor, sezona 1931/32
(Vl. Skrbinsek kot Mosca)
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v Kreftovih Celjskih grofih in Hamleta. To so le nekatere od petinsestdesetih
vlog, ki sem jih odigral v osmih sezonah. Obenem sem zreZiral devetnajst
dramskih del, med njimi Shawjevega Ljubimca, Igro s smrtjo Avercenka,
Maughamov Sveti plamen, Sheriffov Konec poti, Devalovo Gospodicno,
Ibsenovo Noro, Wildovega Idealnega soproga in Stiri domaca dela, Snuder-
lovo Rajsko ptico, Silihovo Kaverno, Labirint Milana Skrbinka in Vom-
bergarjevo Vodo, in v njih tudi igral. Z dijaki klasi¢ne gimnazije sem
nastudiral Kralja Edipa, v katerem je izstopal Milan Venisnik, ki je potem
obiskoval mojo dramsko 5olo, s studenti trgovske akademije pa Se Maticka
in Balzacovega Mercadeta.

Ce je 3lo za komedijo, sem se vselej najraje zatekal k Pygmalionu, tej
najkvalitetnejsi komediji sodobnega repertoarja, polni duhovitosti modrega

W. Shakespeare, Hamlet, reZija J. Kovic, Narodno gledalisce Maribor, sezona 1934/35
(V1. Skrbindek kot Hamlet)
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uma in modrosti ¢loveskega srca. Uprizoril sem jo sedemkrat in v petih
predstavah tudi sam igral Higginsa s Sestimi razli¢nimi Elizami. Razen ene
s0 bile vse dobre, resni¢no elementarna in ¢loveska pa je bila samo ena.

Dramski repertoar se je oblikoval tako, da smo stalni reziserji, Pregarc,
JoZe Kovic in jaz, predlagali vsak svoj letni repertoar. Iz teh predlogov smo
potem sporazumno izbrali dela za dokonéni repertaor, tako da smo mu
skugali dati enoten lok. Izbirali smo po 3$tevilu rezij, ki jih je vsak reziser
zmogel reZirati. Name so tako odpadla povprecno tri dela na sezono, saj
sem poleg tega odigral 3e po osem, ve¢inoma velikih dramskih vlog in pet
glasbenih. V osmih sezonah okoli stirideset. Povrhu sem v tem ¢asu postavil
Se petnajst glasbenih predstav. Med njimi so bila 8tiri domaca dela: Bucarjevi
Studentje smo, Forsterjev Gorenjski slavcek, Parmov Urh Celjski, sceno
zanj je oblikoval Bojan Stupica, in Lepa Vida Rista Savina.

Vaje so trajale od 9. do 13. in od 15. do 17. ure, ob 20. je bila
predstava. V odmoru dopoldanskih vaj sem, namesto da bi se bil spocil,
nestetokrat odbrzel na korepeticijo kakinega glasbenega parta. Bili smo
angazirani za dramo, opero in opereto, in tako sem moral zaradi po-
mankljive operne zasedbe peti, recimo, barona Douphola v Traviati, Monte-
rona v Rigolettu, Jankovega oceta v Prodani nevesti, Bretignyja v Masse-
netjevi Manon, Kralja v Aidi in druge. Dusil sem se v delu. Nenehoma sem
bil neizbrosno bitko s ¢asom. 1z lastnega nagiba sem %e povsod, kjer se je
pokazala priloznost, kultiviral svoj glas. Ne spomnim se ve¢ imen dveh
sester, starejSih gospa, ena je bila pevska pedagoginja, druga pianistka, ki
sta stanovali na splitski srivi« in pri katerih sem prebil mnogo ur ob Studiju.
V Mariboru pa sem imel pevske ure pri gospe Druzovi¢, materi znane
operne in operetne pevke Erike Druzovid, ki je bila med obema vojnama
ljubljenka zagrebskega obcinstva.

Leta 1932 je prisel k meni v gledalis¢e Student arhitekture Bojan
Stupica in me prosil za pogovor. Osebno ga nisem poznal, sem pa o njem
slisal. Vedel sem, da je predtem v Ljubljani oblikoval dramsko skupino
Obrazniki in z njo uprizoril inovativno predstavo, mislim, da Grob nezna-
nega vojaka, a jo je ljubljansko obdinstvo odklonilo. Nekateri zapisi so dali
med vrsticami slutiti, da je imela odklonitev znacaj gonje. Kakor mi je
pravil brat, ki je sodeloval pri predstavi, jo je malo zbrano ob¢instvo motilo
z glasnimi medklici, hrupnim odhajanjem in prihajanjem v avditorij, lopu-
tanjem s sedezi in ropotom. Tik pred zacetkom predstave so morali igralci
sami lepiti kulise, ker jih je bil nekdo raztrgal. Igrali pa so Stupica, Savka
Severjeva in Milan Skrbinsek.

Tudi meni je Stupica predloZil projekt totalnega gledalis¢a, uprizorili
naj bi Brez tretjega Milana Begovica, in mi ponudil sodelovanje. V njegovem
izvajanju je bilo nekaj tistega gledaliskega vzgona, ki priteguje in prepricuje.
Prevzela me je gledaliska radovednost, ki jo mika eksperiment, in tako sem
kljub ljubljanskemu fiasku in — moram priznati — lastni skepsi pristal.
Seveda igranje ni bilo moj edini prispevek. Se prej me je ¢akala ve¢ kot
tezka naloga, pridobiti za projekt upravnika dr. Brenci¢a. Ta dragoceni
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gledaliski c¢lovek, ki je v trenutkih, kadar je kasnila Ze tako skromna
subvencija, najemal posojila v Mestni hranilnici in jam¢il zanje s svojim
posestvom in vinogradom, samo da ljudje niso ostali brez pla¢, je postal
zaradi teh izku3enj po sili nadvse varcen. Znana je anekdota o njem, da je,
ko je bila na odru potrebna krsta, kakrine ni bilo mogoce zbiti v domaci
mizarni, komaj pristal na to, da se kupi, potem pa v zadnjem hipu dodal:
sAmpak cujte, Ze rabljeno!« Kako ga pregovoriti¢ Vseeno mi ga je uspelo
prepricati, da je tudi za gledaliika iskanja treba kaj tvegati.

Predstava je bila do skrajnosti dodelana, vendar svojevrstna. Ne samo
da je bila scena stilizirana, vertikalen oder, povezan s plos¢admi brez
stopnic, samo s posevninami, in ne samo da je bilo pohistvo nekonven-
cionalno, izdelano po Stupicevih nacrtih, tudi dialog je bil neke vrste
skanzija, skoraj glasbeni recitativ, ki je s crescendi in decrescendi, ritmi¢nim

A. Novacan, Herman Celjski, reZija |. Kovi¢, Narodno gledaliide Maribor,
sezona 1929/30 (VI. Skrbinsek kot Herman)
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in zvocnim menjavanjem intonacije sledil napetostim in popudcanjem v
tekstu. Ta govorica je bila glavna ovira za komunikativnost predstave.
Avtorja Begovica, ki je prisel na premiero, pa je tako impresionirala, da je
izposloval gostovanje v Zagrebu.

Igrali smo v depandansi zagrebskega Narodnega gledalis¢a, sedanjem
gledalis¢u Gavella. Obcinstvo nas je sprejelo dostojno, vendar ne tudi odobra-
vajoce. Manjsi del kritike se je za to gledalisko inovacijo tudi vnel, vecji del
pa jo je odklonil. Neki kritik je z zbadljivim humorjem ugotovil, da sta
igralca, to sva bila Savka Severjeva in jaz, igrala kot Piram in Tizba. Mene so
se Varazdinci po devetih letih spomnili in mi na predstavo poslali venec.'
Prepric¢an sem, da so na poti domov zmajevali z glavami in se sprasevali, ali
so izbrali pravi trenutek za tako pocastitev. Se posebno, ker sem ob prvem
nastopu na prazni oder na eni tistih poSevnin spodrsnil in cepnil na zadnjico,
kovcka, ki sem ju nosil, pa sta odletela vsak v svoj kot. Po predstavi se je v
meni naselila komi¢nost tega prizora in neskon¢no sem se grizel. Tolazil sem
se, da je padec izzvala vidja sila, vendar se nisem potolazil. Pregromozanska
avantura za poznejse tragi¢no dogajanje na odru. Po predstavi sem komaj Se
ujel noc¢ni vlak v Maribor, ker me je dopoldne ¢akala vaja, medtem ko sta
Bojan in Savka %e ostala in mi pozneje pravila o odmevih na nasega Brez
tretjega. Stupica se je potem po ovinku ¢ez Skopje vmil v Ljubljano in koncal
Studij arhitekture. K njemu se bom 3e vrnil.

Slabo leto pozneje smo imeli v mariborskem gledalis¢u izjemen dogo-
dek, gostovanje dr. Branka Gavelle, ki je pridel rezirat Gospodo Glembajeve.

H. Ibsen, Divja racka, reZija R. Pregarc, Splitsko narodno gledalisce, 1926
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Mnogo se je ukvarjal s soigralci, meni pa dajal zelo picle pripombe. Postal
sem zivcen, ker nisem vedel, ali zato, ker je dobro, kar delam, ali pa je v
tem velikem kompleksu, ki se mu pravi Leone Glembaj toliko slabega, da je
obupal. Skoro bi bil za3el v krizo. Potem mi je po eni od vaj rekel: »Odakle
uzimas!?« Priznanje iz vrst takega strokovnjaka me je silno ohrabrilo in z
vsem Zarom sem se z vlogo spoprijemal $e naprej. Dan pred generalno
vajo, me je prosil, naj jo vodim jaz, ker ga Ze caka termin v Zagrebu. In ob
slovesu $e dodal: »Da znas, ti si najbolji Leone kaj sam ih gledal ili reziral.«
S poletom sem igral premiero in vse predstave.

Dve leti prej sem gostoval v Zagrebu z Uclovecenjem, monodramskim
delom Radivoja Reharja, v reziji Hinka Tomazi¢a. Imela sva lep uspeh in
kritika je delu namenila vso pozornost. V Zagreb je prisel tudi del mariborske
operete. Namen gostovanje je bil predstaviti zagrebskemu ob¢instvu prima-
dono Pavlo Udovi¢ in subreto Marico Lubejevo. Jaz sem bil pravzaprav
samo spremljevalec, kajti obe sta imeli pevske duete in plese nastudirane z
menoj v komi¢ni karakterni vlogi. Naneslo pa je, da sem z objestno
humornimi eskapadami in zlasti plesnimi vragolijami, ki so izzivale odobra-
vanje na odprtem odru, pozornost pritegnil nase. In po predstavi mi je
direktor Binicki predlozil, naj podpisem pogodbo za naslednjo sezono.
Rekel sem, da bom 3e premislil, Ceprav sem vedel, da za nobeno ceno ne
zamenjam drame za opereto. V Mariboru sem potem reziral Ibsenovo Noro
in v njej igral dr. Ranka ter igral Hamleta v reziji JoZzeta Kovica.

XI.

S tem se je koncala sezona 1933/34. Spet je prisel k meni Bojan
Stupica. To pot ni Slo za gostovanje, temve¢ naj bi ga skupaj s Savko
Severjevo redno angazirali. Sla sva k upravniku. Severjevo je bil takoj
pripravljen angazirati, medtem ko se je zacela pri Stupici stvar zatikati.
Imel je pomisleke. Ze od uprizoritve Brez tretjega se je bal avantgardizma v
teatru, ker ga je obcinstvo odklanjalo, blagajniski prihodek pa je bil v
takratnih denarnih stiskah vaZna postavka. Ravno tako so ga skrbele posle-
dice, ne zanj, ampak za gledalis¢e, ¢e bi angazirali ¢loveka, ki je bil ze
znan po repertoarni progresivnosti in levicarski usmerjenosti. Zraven pa e
izdatek za dodatnega reziserja, ko smo vendar bili Ze trije. Sam sem Ze ob
izkudnjah pri pripravljanju Brez tretjega spoznal, da je Stupica reziser, ki
pozna vse odrske prvine, ki ve, kaj hoce, in je zmoZen svojo zamisel tudi
odrsko dodelano in trdno umetnisko realizirati. S tega za gledaliice prvega
in edinega vidika sem tudi zagovarjal njegov angaZma, ki bi umetnisko
obogatil gledalisko podobo.

Delo Bojana Stupice in delovno ozracje ob njegovih rezijah je v
mariborskem Veceru |. 1970 opisal dramski igralec ter pisec in reZiser iger
za otroke Danilo Gorinsek:
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»Bojan Stupica in mariborsko gledalisce

Jeseni leta 1934 se je pojavil v mariborski gledaliski pisarni mlad moz,
postaven, Ceden, prikupen in ves naraven. Oblecen je bil v svojevrsten, po
lastnem nacrtu ukrojen ¢rn suknji¢, do upravnika dr. Brenci¢a pa ga je
pripeljal Viadimir Skrbinsek. Mladi moz, ki je bil komaj diplomiral za
inZenirja arhitekture, je bil Bojan Stupica. %e tedaj je bil ves zapisan
gledaliski umetnosti, zlasti modernim tokovom v njej. Dodobra je Ze
poznal pariska, praska in druga gledaliéc¢a in je bil privrzenec progresivnih
struj odrske umetnosti, kjer sta ga mikali zlasti reZija in scenografija. Kljub
tej progresivnosti, ki je ni prav nic skrival in ki je pomenila za takratne case
hudo »obremeniteve, pa ga je tedanji upravnik mariborskega gledalis¢a
takoj angaZiral, Ceprav je imel ravno v tisti sezoni Ze tri (!) stalne reZiserje -
J. Kovica, VI. Skrbinska in M. Kosica. Stupica je bil v tisti sezoni v glavnem
reZiser in scenograf, je pa mnogo nastopal tudi kot igralec, tudi v velikih
vlogah. Prva njegova reZija je bila tedaj Shawjeva komedija Zdravnik na
razpotju (The doctor’s dilemma). V tej komediji so nastopili v vecjih viogah
Severjeva, Skrbinsek, Furijan, Grom, Nakrst, Gorinsek in P. Kovic, enega
izmed osrednjih likov, slikarja Dubedata, pa je ustvaril Stupica sam. Tudi
inscenacija tega dela je bila njegova. Ze kar s to svojo prvo reZijo je Stupica
ustvaril umetnino, ki je osvajala s prvobitnostjo, nadvse homogeno soigro
vseh nastopajocih igralcev in s svojim ozracjem, ki je prevzelo ves avditorij.
Ustvarjanje ob Stupici je bilo tedaj za vsakega studioznega umetnika ne
samo uZitek, temvec tudi prava visoka Sola. Le redkokdaj sem pozneje
zasledil tako s fanatizmom, z Zivljenjskostjo in radoZivostjo nabit ustvarjalni
proces kot v Stupicevih rezijah. Drugo delo, ki ga je Stupica tisto sezono
reZiral in insceniral, je bila komedija sovjetskega dramatika V. Katajeva
Kvadratura kroga. Tudi tu je igral eno izmed vodilnih viog in tudi tu,
pravzaprav $e posebno tu, je nedvoumno pokazal svoje progresivne inten-
cije — in svoj pogum: komaj nekaj mesecev po umoru kralja Aleksandra, ko
so tedanji Zandarji tudi v vseh panogah umetnosti budno pazili na vse, kar
bi utegnilo izpodkopavati tedanji reakcionarni diktatorski sistem, je bil
Stupica posegel po delu s tematiko iz sovjetskega Zivljenja! Pa $e to ni bilo
vse: Stupica je opremil sceno s srpi in kladivi ter podobnimi, takrat hudo
»bogokletnimi emblemi«, za »viSek« pa je poskrbel, ko je nad sceno, ki je
bila vsa oblepljena s casopisi, obesil zemljevid Evrope, ki so na njem bila
oznacena sredis¢a komunisticne dejavnosti z rdecimi pikami. In najvecjo
rdeco piko je lahko vsak zemljepisno kolikor toliko dobro podkovan gleda-
lec zasledil tam, kjer je bil — Beograd... Policijskega komisarja, ki je tedaj
na vseh generalkah bedel se posebej nad »rdeco nevarnostjo«, toliko da ni
zadela kap. Le z najvecjim naporom se je nasemu upravniku posrecilo
doseci, da smo potem smeli odigrati to delo za tiste $tiri abonmaje, kolikor
smo jih tedaj imeli. Te predstave so potem seveda bile razprodane do
zadnjega koticka. Tako je Stupica Ze v prvem letu svoje kariere po eni strani
razburkal konservativne mesc¢ane, po drugi pa navdusil napredne ljubitelje
umetnosti. V tisti sezoni je potem 3e insceniral Parmovo opero Urh, grof
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Celjski in skupaj s Skrbinskom zreZiral Stolzovo opereto lzgubljeni valcek,
kjer je tudi igral eno izmed vecjih viog. Ob koncu sezone se je potem
poslovil iz Maribora in odsel v Ljubljano. Tako je bil Maribor Bojanu
Stupici odskoc¢na deska za njegov zmagoviti pohod najprej po vseh vodilnih
jugoslovanskih gledaliscih, nato pa Se po Evropi... S tema dvema uspelima
predstavama je zacel Bojan Stupica svojo pot v slovenskem poklicnem
gledaliscu.«

Potem ko sem iz svojega repertoarja Stupici odstopil rezijo Zdravnika
na razpotju, v katerem sem igral glavno vlogo, sem v drami reziral samo
Wildovega Idealnega soproga in v njem igral Goringa. Poleg tega sem
postavil Se dve glasbeni deli, Parmovo opero Urh, grof Celjski, za katero je
Stupica ustvaril izjemno sceno, in skupaj s Stupico opereto lzgubljeni
valcek, ter odigral sedem velikih dramskih vlog. V vlogi Vasje v Kvadraturi
kroga, kjer sva s Stupico igrala komsomolca, sem se spet srecal z odrsko
akrobatiko. Med prijateljskim pretepom z vsemi mogoc¢imi meti in premeti
sva imela stvar nastudirano tako, da v nekem trenutku zletim ¢ez odrsko
rampo v orkestrski prostor, se v zadnjem hipu ujamem zanjo in obvisim.
Sicer sem pa ze v Golouhovi komediji Od zore do mraka, v kateri igrajo
Zivali, v kostumu in maski odigral Jastreba na nihajo¢em trapezu. Pred
seboj in za seboj sem imel odsko¢is¢i, na kateri sem se spuscal, povedal del
teksta, ujel nihajoci trapez in se spet zavihtel nanj, in tako skozi vso
predstavo. Te sposobnosti sem gojil s Sportom in telovadbo, 3e posebno, ko
sem se pripravljal na Cyranoja, ki ga je treba poleg igralske plati igrati z
lahkotno, toda vitalno telesno briljanco. - Ob tem si ne morem kaj, da ne bi
mimogrede omenil, kako neizmerno nesrecen je bil Stupica, ko je moral v
opereti Adieu, Mimi z menoj prevzeti vlogo dvojckov. Pridno sva prepevala
duete in e bolj poplesavala takratne Simije in fokstrote. Bila sva enako
kricece oblecena in imela enake svetle ¢evlje. Ze takoj po premieri je imel
Stupica svoje posteno razcefrane, tako da so jih morali za vsako prestavo
lepiti. Sam sem jih nosil tu in tam na odru 3e dvajset let.

Z gostovanji sem hodil pred novo obcinstvo in kritiko preverjat Zivost
svojih hotenj. Tako sem v maju te sezone spet gostoval v ljubljanski Drami.
Tokrat sem igral sina Du3ana v Sorlijevih Blodnih ognjih."* O gostovaniju sta
pisala Fran Govekar in Ludvik Mrzel:

»Sinoci je gostoval v dr. Sorlijevi drami Blodni ognji mariborski prvi
igralec in reziser, gospod Vladimir Skrbinsek, v viogi Dusana. Z zadovolj-
stvom ga je sprejela nasa publika. Vladimir Skrbinsek je Ze danes zrel
umetnik, ki zdruzuje v svoji kreaciji globoko dusevno poglobljenost in
iskreno custvenost oz. uglajenost zunanjega nastopa in eleganco pojave.
Realisticno naravno govorjenje, izbegavanje vsakrsne teatralnosti, prijetni
organ, pristno doZivljanje, ki ga izraza v mimiki in gesti, vse vrline moder-
nega igralca, ki stremi za ucinkovanjem z notranjimi sredstvi, so mu tudi na
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ljubljanskem odru prinesli popoln in zares velik uspeh. Dusana, sodobnega
mladenica, zagrenjenega in poZrtvovalnega v strahu za lastno in obiteljsko
bodocnost, za sestrino in materino cast, je odigral z ledenim mirom, ki se
izpreminja v vulkansko vroce izbruhe do koncnega heroicnega sklepa,
mocno verjetno in pretresljivo ucinkovito.

Umetnika bomo z zadovoljstvom pozdravili 3e v drugih viogah. Mislim
pa, da spada na na$ oder, ¢igar osebje se mora koncno itak povecati z
novimi &lani. — Fr. G.«

»Vladimir Skrbinsek kot gost v Sorlijevih Blodnih ognjih

Gostovanja v nadi Drami so redka kakor najvecji prazniki, a mimo nase
gledaliske javnosti gredo ponavadi kakor pust, cemeren deloven dan.
Podoba je skoraj, kakor da je intendanca dezinteresirana nad ¢lovekom, ki
pride na deske nasega odra, da za en vecer osveZi in ozivi svet podob, ki jih
sicer zremo dan za dnem. Redki obiski so dragoceni. Zato je teZzko razumeti,
zakaj nam uprava ni Vladimirja Skrbinska predstavila rajsi v katerem koli
drugem liku (npr. v Leonu iz Glembajevih), ki bi bil zanimivejsi, globlji od
Dusana v Sorlijevih Blodnih ognjih in bi dal prvaku mariborskega ansambla
vec prilike, da zazivi iz svoje umetniske moci, A tudi ob Blodnih ognjih, ki
so od krstne predstave prisli pomalem do neke jasnejée usmerjenosti, smo
Viadimirju Skrbinsku hvaleZni za njegovo lepo, iskreno doZivijeno stvaritev.
Dusan, ta od neke notranje, ¢asovne, svetovne bolecine razjedeni pred-
stavnik mladega rodu, je v njegovi interpretaciji nadel prav ¢lovedko toplega
izraza, da se je njegova teZka, v resnici tudi tezko razumljiva tragika tesno
priblizala gledalcu. Skrbinsek ima izredno mehek, custveno poudarjen
glas, ki daje njegovi besedi polno, Zivo resonanco. 1z njegovega Dusana je
zaradi tega Zarela neka notranja svetloba, da je njegovo dejanje, ki izhaja
iz kaosa in vodi vanj, ob koncu imelo svoj razlog in pomen. V celoti je
njegova kreacija izpricala resnega, zrelega umetnika, ki bi ob uvrstitvi v
redni ansambel pomenil dragoceno pridobitev za naso Dramo. — L. M.«

Dobesedno tik pred podpisom pogodbe v ljubljanski Drami I. 1939
sem izvedel za ovadudko podtikanje. Uprava gledalid¢a mi je povedala, da
pogodbe ne bo podpisala, ¢e§ da je obveicena, da sem neozdravljivo
bolan in je nevarno, da okuzim ansambel. Kdo si je to izmislil, mi uprava ni
hotela povedati. Obrnil sem se na tedanje zdruZenje dramskih igralcey, in
to mi je v nekaj urah sporocilo ime kolega, za drugega pa sem zvedel na
sodiscu, kjer sem z zdravniskima spricevaloma dveh zdravnikov dokazal,
da sem popolnoma zdrav. Z upravo gledalisca, ki je tako slepo nasedla
provokaciji, se nisem Zelel ve¢ pogovarjati. V zatohlo ozracje, kjer so
mozne take mahinacije, nisem hotel zabresti. Moj pravni zastopnik je na
razpravi izjavil, da je to najpodlejii napad na posameznikovo eksistenco,
kar jih pozna slovenska jurisdikcija.
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XII.

Tudi delo v operi me je veselilo. Z vsem uzitkom sem na klavirju
preigraval klavirske izvlecke oper, ki sem jih reziral. Trudil sem se jih
odrsko oblikovati iz vsebine njihove glasbe, libreto mi je bil samo v pomo¢
za jasnost dogajanja. Zreziral sem osem oper, med njimi skoraj neznani
Pus¢avnikov zvoncek. Dirigiral je dirigent opere Andro Mitrovi¢, nadpov-
precen glasbenik in dirigent. Bil je zelo zadovoljen z muzikalno Zivo
postavitvijo tega sicer gledalisko neizrazitega dela. Vedel je, kako hitro
dojemam pevske partije in me veckrat prosil, naj dirigiram zbore, ki pojejo
za kulisami, kot npr. v Madame Butterfly, in to sem pocel z velikim
veseljem. Drug tak3en »vskoke, le da drugacne vrste, je bil napol komic¢nega,
napol tragi¢nega znacaja. Imeli smo mladega basista s krasnim glasom, ki
pa je bil muzikalno zelo trd. V tistem dejanju Carostrelca, ko v strasljivi
soseski uliva carovne krogle, ni ujel niti vstopov niti njihove intonacije.
Zato sva se z dirigentom dogovorila, da grem to pot v suflernico in pevcu
pomagam. Zanj slisno sem mu odsteval takte do vstopov in mu jih s pravo
intonacijo zapel. Ko danes gledam odstevanje za vzlet vesoljskih plovil, si
ne morem kaj, da se ne bi spomnil samega sebe v utesnjeni suflerski kabini,
kako pevcu odstevam: osem, sedem, 3est, pet, Stiri...

Najljubsa opera mi je bila Prodana nevesta. ReZiral sem jo dvakrat, v
gledalis¢u in ob prvem Mariborskem tednu na prostem, na trgu ob muzeju.
Scena je bila izdelana po moji zamisli, da so se hise vrasle pod drevesa
parka, ki je z drevjem in grmicjem sluzil za ozadje. Upravnik mariborskega
gledalid¢a dr. Radovan Brenci¢ piSe v svojih spominih, »da je bila ta
uprizoritev, kar zadeva sceno in zunanji okvir, zelo grandiozna. Sodelovalo
je okrog tristo ljudi, med njimi ljubljanski baletni ansambel, nekaj renomi-
ranih pevskih gostov, zlasti najboljdi jugoslovanski Kecal Josip KriZaj. ReZijo
je odliéno vodil Vladimir Skrbin3ek...« Zbor je bil dopolnjen s €lani drugih
pevskih drustey, ravno tako je bil povecan orkester.

Josipa Krizaja sem poznal 3e kot otrok, saj je v zadnjih sezonah pred
prvo vojno, ko je 3e igral, prihajal v na$ dom k bratu, s katerim sta bila
prijatelja. O njem Peter Bedjani¢ v leksikonu pise, da je »velike uspehe
dosegel tudi na gostovanjih v Dresdenu, Frankfurtu, Bratislavi, Benetkah,
Firencah, Rimu in na Dunaju... Krizaj je bil eden najpomembnejsih sloven-
skih opernih pevcey, z lepim, velikim in obseznim glasom ter zelo muzika-
len in impresivna odrska pojava.«

Ko je prigel na generalno vajo, si jo je Zelel za svojo informacijo samo
ogledati. Njegovo vlogo je, kot na vseh vajah, pel Pavle Kovi¢. Po koncu
generalke me KriZaj po¢i po rami: »Presneti poba, pel sem Ze veliko Prodanih
nevest doma in po svetu, v tako velikopotezni predstavi pa Se nel« Za
naslednji dan, dan premiere, mi je rekel, naj pridem ponj, za drudcino. Peljal
sem ga na kopalis¢e Mariborski otok, saj je julijska vrocina peklensko
pripekala. Malo zacudeno sem pogledal, ko si je v kopaliski restavraciji
narocil vréek hladnega piva. Potem so se vrstili vicéek za vrckom. Dajala me
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je zaskrbljenost za njegov glas in zaradi pijace. Zacel sem ga rahlo opominjati,
on pa me je s Sirokim nasmehom potrepljal: »Kar pusti! Moja skrb.« In zvecer
je resni¢no z vso bravuroznostjo in svezim glasom, kot da je prisel na
predstavo spocit, odpel in odigral svojega znamenitega Kecala.

Blizal se je konec sezone. Ze nekaj ¢asa sem vedel, da se Stupica
odpravlja v Ljubljano. Imel je izredno nizke dohodke, in uprava ni kazala
namena, da mu jih popravi, zato se je naravno zanimal drugod. Upravnik
sicer ni zapostavljal drame, vendar za njene umetniske probleme ni bil
tako obcutljiv kakor za glasbeni del gledalis¢a. Zameril sem upravi to
nezainteresiranost za ¢loveka, ki je v marsicem obogatil gledaliice. In ker
se ni niti malo potrudila, da bi obdrzala tako pomembnega ustvarjalca, sem
iz protesta podpisal angazma v Skopju. Razloge za odhod sem upravi
gledalisca obrazlozil v pismu in s kopijo obvestil tudi Umetnidki klub,
katerega predsednik je bil dr. Makso Snuderl.

X111,

Za angaZma sem si dopisoval z vec gledaliici, vendar so me najbol;
pritegnila pisma skopskega upravnika Velimirja Zivojinovica. V njih se je
razodeval duh resni¢nega, Siroko razgledanega gledaliskega strokovnjaka,
Zivo odprtega za vsakrSno iniciativnost. Pred nekaj leti ga je v prilogi Dela
predstavil Dragoslav Adamovi¢:

B. Smetana, Prodana nevesta, reZija VI, Skrbinsek, koreografija Anton Harastovic,
Narodno gledalisice Maribor, sezona 1938/39 (V1. Skrbinsek kot Oce,
Yavle Kovic¢ kot Kecal, Jelka Igliceva kot Marinka, Koviceva kot Mati)
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»Velimir Zivojinovic-Massuka, pesnik, dramatik, esejist, knjizevnik in
gledaliski kritik, pripovednik, prevajalec iz nemscine, francosc¢ine, angle-
$c¢ine, ruscine. V svet knjizevnosti je stopil pred skoraj sedmimi desetletji.
Ucenec Jovana Skerlica. Avtor mnogih knjig, pisec polemik, ki so menda
najostrejse v srbski knjizevnosti. Estetiko in germanistiko je Studiral v
Beogradu in Leipzigu. Bil je casnikar in profesor, interniranec in urednik
casopisa, reZiser... Ko je dobil najvecjo nagrado za knjizevno prevajanje
(za blesceco prepesnitev Schillerja), ni mogel priti na slavje... Rodil se je
leta 1886... Obavil je ve¢ knjig pesmi in nesteto prevodov... Njegovi
prevodi Shakespeara veljajo za najboljSe, kar je doslej izslo v srbicini. Prav
tako prepresnitve Goetheja... Bil je upravnik vec gledalisc v Srbiji, med
drugim tudi Narodnega pozorista v Beogradu. «

Delati z Zivojinovicem se je reklo delati na polno. Iskal je pristne
kontakte s sodelavci. Zaradi njegove erudicije, ki jo je razdajal tako posa-
meznikom kot na sestankih in zlasti pri svojih rezijah celotnemu delovnemu
zboru, in suverenega obvladovanja organizacijske plati gledalii¢a se je
njegova avtoriteta uveljavila sama od sebe, 3e posebno, ker je brez pred-
saodkov sprejemal pobude sodelavcev. Tako sva imela z odli¢nim hrvadkim
reziserjem Andelkom Stimcem vso ustvarjalno svobodo, le tu in tam je
dodajal svojo presojo, ki je zmeraj sledila reZiserjevemu konceptu, saj se je
znal vZiveti vanj. Ansambel je obnavljal iz sezone v sezono. Ceprav je bila
Ze v sezoni 1927/28 izvedena predstava Vasila llijevskega Lence Kuma-
novce potem prepovedana od »nenarodnite vlasti« — kakor poroc¢a Riste
Stefanovski v svoji knjigi Teatarot vo Makedonija - je Zivojinovi¢ vseeno
zacel tudi s predstavami v makedonskem jeziku. Makedonija se je takrat
imenovala JuZzna Srbija in je bila pod strahovitim pritiskom velesrbske
hegemonije, zato je bilo to pogumno dejanje. Seveda je prislo do ostrih
zapletov. Ban Vardarske banovine je protestno interveniral v Beogradu in
grozili sta ukinitev makedonskega gledalisca in odstranitev gledaliske upra-
ve. Vendar se je stvar unesla — v Beogradu je imel nekdo dovolj zdrave
pameti — in vse je ostalo, kakor je bilo. Tako smo ob freneti¢nih aplavzih
makedonskega obcinstva krstno uprizorili slovite Pecalbare Antona Panova.

Kljub temu da nas je, tako kot vsa gledalis¢a, pestilo pomanijkanje Casa,
smo s pomocjo kvalitetnega in $tevilnega ansambla odigrali ves repertoar in
imeli vmes tudi izjemne predstave. V treh sezonah skupaj s poznejsimi
gostovanji sem odigral devetintrideset vlog in zreziral devetindvajset del,
vitevii Bojicevo Kraljevo jesen, ki sem jo postavil z gimnazijci, in Kastnerjevo
igro Emil in detektivi, v kateri so nastopali osnovnosolci. Glasbena 3ola in
upravnik Zivojinovi¢ sta zasnovala tudi pionirski podvig, uprizoritev dveh
opernih vecerov. Upravnik, ki je vedel za moje delo v mariborski operi, me je
prosil, naj storim vse za uresnicenje tega nacna. S solisti in zborom glasbene
Sole sem za prvi vecer pripravil celotno Cavallerio Rusticano, za drugega pa
po eno dejanje iz Carmen in Fausta. Ker $ola ni premogla baritona, sem Alfia
in Mefista pel sam... To je bil prvi poskus opere v Skopju.
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Po osvoboditvi sem se s pevcem Surmejanom, ki je takrat pel vse
tenorske vloge, spet srecal. Ko je prisel v Ljubljano, me je zelel videti.
Povedal mi je, da je bil takoj po vojni tenor nove skopske opere, pozneje
pa njen organizacijski direktor. Obudil mi je spomin na moje delovanje v
Skopju. Upravnik Zivojinovi¢ ga je ovrednotil takole:

»Vladimir Skrbinsek v Skopju

Jeseni leta 1935 je prisel Vladimir Skrbinsek iz mariborskega gledaliica
v Narodno pozoriste, kjer je bil angaZiran kot igralec in reZiser. Ne glede na
to, da je bil neznan vodstvu gledalisca - ki je sprico tega lahko dvomilo o
uspehu tega eksperimenta — je Skrbinsek Ze cisto na zacetku svojega dela
upravicil vsa pricakovanja. Ceprav tuj temu gledaliskemu kolktivu — saj je
veljalo staro pravilo, da imej gledalisc¢e odklonilen odnos do vsakega, zlasti
talentiranega clana, ki predstavija groZnjo manj nadarjenim — je Skrbinsku
po zaslugi njegovega talenta, znanja in tudi zaradi avtoritete njegovega
neutrudnega, vztrajnega, energicnega dela uspelo zavzeti v ansamblu polo-
Zaj, ki mu je pripadal. Toda uspelo mu je tudi, da ga je ohranjal in
potrjeval. Sode¢ po Skrbinskovih rezultatih, ki jih je kot igralec in reZiser
dosegel pri svojem vecletnem delu v Skopju, je bil nesporno eden glavnih
in odlo¢ujocih dejavnikov pri preobrazbi delovnih metod v skopskem
gledalis¢u v letih 1935-1941... Prisiljen mnogokrat igrati in reZirati, ker je
bil zaradi svojih sposobnosti povsod potreben, je ustvaril, in to v dokajsnjem
odstotku, tudi take reZije in figure, ki so bile prelomnice na skopskem odru
in datumi, ki so prestavljali skopsko gledalii¢e na vidjo raven...«

G.B. Shaw; Hudicev ucenec, med letoma 1935 in 1938
(Vl. Skrbinsek kot Richard Dudgeon)

109



Minila je sezona 1936/37, ko me je nenadno pograbila nepremagljiva
zelja po vmitvi v Slovenijo. Ker tukajinje pogodbe nisem bil odpovedal,
sem potreboval privolitev upravnika. A sezona je bila kon¢ana in on Ze na
dopustu v Sloveniji, kamor je rad zahajal. To pot je bil v Rimskih Toplicah.
Moral sem ga poiskati, in tako sva se s kolegom Stimcem, ki je tudi el na
dopust v Slovenijo, odpravila na obisk k Zivojinovicu. Ni mi bilo lahko pri
dudi. Zavedal sem se, da sem imel po zaslugi upravnika, ki je tako izredno
vodil gledalice, najlepse moznosti za delo, kar jih je bilo v tedanjih
gledaligkih razmerah mogoce imeti. Vendar pa je bila moja Zelja po Sloveniji
premocna, da bi se ji odpovedal. Med pogovorom o vsem mogocem sem le
pridel z besedo na dan. Odgovoril mi je, da ne more ugoditi moji prosnji,
&es saj vendar poznam nadrt za naslednjo sezono in vem, da imam v njem
zajeten igralski in reZiserski delez. Odobril mi bo dopust za gostovanje v
Mariboru, jaz pa naj se obvezem, da bom po preselitvi v Maribor prihajal
vsako sezono v Skopje na eno- do dvomesec¢no gostovanje. Pri tem je tudi
ostalo.

Po pocitnicah sem nadaljeval delo v Skopju. Sredi sezone sem dobil
deset dni dopusta. Od3el sem v Maribor, obnovil predstavo Glembajevih in
v petih zaporednih predstavah pred razprodano hi%o odigral Leona Glem-
baja. Zal me je v Skopju Ze cakalo delo, sicer bi bili lahko imeli $e nekaj
predstav. Z upravnikom sva se dogovorila 0 angaZmaju za naslednjo sezono
s klavzulo glede gostovanj v Skopju.

XIV.

Po vrnitvi v Maribor me je — kot ze tudi prej — bodlo vprasanje
podmladka v mariborskem ansamblu. Ustanovil sem igralsko %olo, ki je
trajala dve leti. Prijavilo se je nekaj mladih ljudi, ki so bili vsi nadarjeni in
so ostali zvesti Soli ves ¢as njenega trajanja. Tisti dve leti sem opustil svoj
dopust, da smo lahko vsak dan delali. Med drugim dopustom sem se
odlocil, da nastudiramo celovecerno delo za produkcijo, in izbral Sheriffov
Konec poti. Kritika je zapisala:

»V mariborskih kulturnih krogih, ki kaZejo zanimanje za razvoj in
napredek nasega gledalisca je bilo Zivahno zanimanje za kvaliteto, s katero
se nam bodo predstavili gojenci VI. Skrbinskove dramske Sole.

Ponekod so izraZali dvome in skepticizem. Predsinocnja predstava
Sheriffove drame Konec poti... pa je prinesla prijetno presenecenje vsem
pravim ljubiteljem klene in zdrave odrske umetnosti. Kvaliteta njihovega
nastopa ni v nicemer zaostajala za svojecasno uprizoritvijo, pri kateri so
sodelovali izkuseni poklicni igralci. Ako premotrimo posamezne igralce,
lahko trdimo, da so po vecini razodeli talent, vnemo in ljubezen do odrske
umetnosti. Njihove kreacije so se vzpele Cez diletantsko povrsino in so se
povsem pribliZzale stopnji kvalitetnega zrelega umetniskega ustvarjanja in
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odrskega dozivljanja... Obcinstvo je dajalo mladim, nadarjenim igralcem
prisr¢no priznanje... Prijatelji mariborskega gledali3¢a bi bili zelo zado-
voljni, ako bi se posrecilo ustvariti materialno osnovo za novo dramsko
garnituro mariborskega gledalisca, ki bi se razvila in oblikovala iz skupine
teh idealnih mladih ter nadarjenih igralcev.«

Po tej javni potrditvi sem Zelel tem mladim ljudem omogociti Studij in
nastopanje skupaj s poklicnim ansamblom. Izbral sem Hamleta in jim
dodelil manj$e obrobne vloge. Edino Laerta sem namenil Milanu Venisniku.
Imel je izredno lastnost hipne koncentracije, ki je potrebna, ko ogorcen,
obupan in mascevalen vdre v kraljeve sobane. To njegovo lastnost sem
spoznal ze v Koncu poti, ko je v kratki sceni prepricljivo podal v paniko
zajetega mladega nemikega vojaka, pa tudi v predstavi klasi¢ne gimnazije,

E. Rostand, Cyrano de Bergerac, reZija VI. Skrbinsek, Narodno gledalisce Maribor,
sezona 1940/41 (VI. Skrbiniek kot Cyrano)
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ko je v Edipu sugestivho upodobil sla, ki pripoveduje in slika vse grozote, ki
se dogajajo za sceno. Venisnik je bil tudi pesnik in zazrt v literaturo. Vendar
je del poklicnega ansambla to skupno delo odklonil, ¢eprav so bile vse
velike in vedje vloge v rokah stalnih igralcev, ¢es da ne bo statiral gojencem
dramske Sole.

Na sreco sem imel v nacrtu tudi Cyranoja de Bergeraca. Tega velikan-
skega dela sploh ne bi bilo mogoce izvesti, ko ne bi bilo gojencev dramske
Sole — vsi so igrali gaskonjske kadete — saj ansambel sam ni bil dovolj
Stevilen. V kritiki ni bilo na njihov nastop nikakrénih pripomb, za Milana
Venisnika, ki je igral Kristijana, pa je Viktor Smolej zapisal,

»da se je s svojim nastopom pokazal trdnega igralca, ki se znajde v
mnoZzici, pa tudi sam. Videti mu je Ze kar spretnost v igralski kretnji in
govorici... V celoti je bila predstava mnogo obljubljajo¢ uvod v novo
gledalisko sezono. Utrdila nas je v veri, da morejo tudi malostevilni delavci

. Z idealno prizadevnostjo ustvariti veliko lepega in dobrega... Cyranoja je
podal Vladimir Skrbinsek. V prvem dejanju se sicer ni povsem razmahnil in
je sprozil svojo vlogo nekam vsakdanje. V naslednjih pa se je povzpel v
blesceco postavo poela in borca ter postavil sredidce vse drame v sebi...«

V dramski 3oli so bili Joze Babi¢, Boris Brunc¢ko, Franjo Kumer, Stanislav
Ledinek, Hinko Leskoviek, Jozko Lukes, Danilo Turk in Milan Venisnik. Vsi

G.B.Shaw, Pygmalion, rezija VI. Skrbindek, Narodno gledaliice Maribor, sezona 1938/39
{VI. Skrbinsek kot prof. Higgins, Elvira Kraljeva kot gospa Higgins,
Branka Rasbergerjeva kot Eliza)



50 se uspesno uveljavili v gledalid¢u, Joze Babi¢ kot dramski reziser, Hinko
Lesko3ek kot operni reZiser, vsi drugi pa kot dramski igralci. Ledinek je bil
po vojni ¢lan Schillerjevega gledalis¢a v Berlinu. Edinole Milan Venisnik si
ni izbral gledaliske poti, po osvoboditvi je odsel v diplomacijo. In kjer koli
je bil, se mi je oglasal.

Tudi opera me ni obila. Imel sem zadovoljstvo, da sem ob Plesu v maskah
postavil na oder zelo zahtevno domaco opero Lepa Vida Rista Savina.

Ze na zacetku sezone 1940/41 sem sporazumno z upravnikoma sklenil
polsezonska angaZmaja, prvo polovico v Mariboru, drugo v Skopju. Eno
zadnjih del, ki sem jih reziral pred odhodom v Skopje, je bila domaca
drama Lepa Vida (pozneje Vida Grantova) Ferda Kozaka. V njej je z vlogo
mlade stenotipistke debitirala Tina Leonova iz Ljubljane, ki je bila nekaj
¢asa gojenka dramske Sole mojega brata. Za svoj uspesni debi je dobila
Stipendijo ljubljanskega Dramaticnega drustva za volontersko mesto v
katerem koli gledaliscu.

Leontino sem bil spoznal Ze predtem in vedel, da je ¢lovek, s katerim
zelim preziveti svoje Zivljenje. Konec januarja sva odpotovala v Skopje. V
dveh mesecih sem obnovil nekaj svojih predstav in vlog, zadnje dni pred
vojno pa koncal FinZgarjevega Divjega lovca. V mestu so bile ze demon-
stracije proti trojnemu paktu.

6. aprila 1941 so Nemci brez vojne napovedi ob petih zjutraj bombar-
dirali letalii¢e, dopoldne pa $e mesto. Pobesneli nacizem si je hotel podredi-
ti svet. Prisvajal si je dezelo za dezelo in sejal gorje. Cez kaksne tri tedne,
tik preden so od Nemcev zasedeno mesto prevzeli Bolgari, sva z Leontino
dobila prepustnico za v Ljubljano in prvega maja prispela v mesto, ki je
bilo pod italijansko okupacijo.

Kmalu po mojem prihodu v Ljubljano je predsednik mariborskega
Umetniskega kluba dr. Makso Snuderl sklical sestanke nekaterih njegovih
¢lanov v gostilni pri Ti¢ku na gricku in nas obvestil o ustanovitvi Osvobo-
dilne fronte, Spontano smo se ji prikljucili.’

V Ljubljani sem nadel svoje kolege, prebeZnike iz Maribora, ki so ga
zasedli Nemci, ukinili slovensko gledalis¢e in postavili svoje nemsko.
Ljubljansko gledali¢e nas ni moglo angazirati, ker je okupacijska oblast
zavrnila vsako subvencijo v ta namen. V zacetku smo se reSevali s tem, da
smo nekaj ¢asa igrali obnovljene predstave iz nasega mariborskega reper-
toarja. Medtem je vedno podijetni, domiselni in agilni Bozo Podkrajsek,
ustanovitelj predvojnega naprednega satiricnega Totega lista in Totega teatra,
pod imenom ZdruZenja igralcev in s pristankom OF organiziral Veseli
teater, v njem pa smo se zaposlili mariborski igralci.

Program smo menjali vsakih 3tirinajst dni. Reziral sem vse programe. Ker
nam je zmeraj primanjkovalo gradiva — vecino tekstov je pisal Podkrajsek
sam, saj drugi avtorji niso bili tako azurni — sem se odpeljal v Zagreb k svaku
Griinhutu, da mi je izro¢il arhiv nekdanjega zagrebskega kabareta, ki so ga
ustasi ukinili. Sre¢no sem ga prenesel ¢ez mejo. Tako smo lahko mnogo
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satiri¢nih skecev predelali za lastno uporabo. Vsi programi so imeli prikrito
protifadisti¢no ost. Obcinstvo jo je razumelo in se razgreto navdudevalo.
Predstave je Se popestril mali orkester, v katerem so sodelovali Bojan
Adami¢, Vlado Golob in Samo Hubad. Niso spremljali samo izvirnih, duho-
vito zajedljivih kupletov Frana Mil¢inskega-Jezka, marvec so ustvarjali tudi
vse glasbene vloZzke in podlago navidezno nedolznih skecev.'” Bili smo
nenavadno uigrana in elasti¢na celota. Vsi smo bili ¢lani Osvobodilne fronte,
tako da je bila konspiracija zagotovljena. Imeli smo pravi naval obcinstva.
Seveda je bil Veseli teater neprestano na udaru fadisticne oblasti. Dr.
Makso Snuderl pise v spominskem ¢lanku v Dialogih 75: »Rudolf Golouh,
Vladimir Skrbinsek in jaz smo morali zaradi tega teatra posredovati pri
italijanski oblasti ter pri pisateljih Finzgarju in Govekarju.« Vseeno so fasisti
po devetih mesecih spregledali pravega duha Veselega teatra in ga ukinili.
Mariborski igralci smo zaceli delati skupaj z ljubljanskim ansamblom v
zacetku sezone 1941/42. V odmoru ene od vaj nas je brat Savke Severjeve,
arhitekt Milan Sever, obvestil, da v gledalis¢u ustanavljamo Narodno zascito.
Razlozil je, kaj vse je nasa naloga, predvsem pa, da bomo na poziv OF
zamenijali besedo za orozje. Ker je bila Narodna zascita popolnoma vojaska
organizacija, smo zaprisegli.
Nasilje fadisticnih okupatorjev je postajalo vse hujse. Ze na zacetku,
takoj po zasedbi Ljubljane, so po spiskih, ki so jih imeli, zapirali, posiljali v
taborisca ali konfinacijo. Po uveljavitvi OF pa je postalo njihovo pocetje Se

C. Golar, Vdova Roslinka, reZija Milan Kosi¢, Narodno gledali$ce Maribor, sezona 1939/40
(V1. Skrbiniek kot Janez, Mileva Zakrajskova kot Reslinka)
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bolj krvavo. V povracilo za vsako likvidacijo njihovih ljudi ali domacih
izdajalcev so streljali talce. Zacel se je neusmiljen lov na pripadnike OF,
Cestne zasede italijanskih patrulj so nas pretipavale, brskale po aktovkah in
Zenskih torbicah, is¢o¢ orozje in odporniski material. Blokade in racije so
bile na dnevnem redu. Vdirali so v domove, nas pobirali in tla¢ili na
kamione. Odvazali so nas na vojadni¢na dvorii¢a. lzstopali smo eden po
eden, oni pa so nas posiljali na levo ali na desno - po navodilih skritih
domacih konfidentov. Bil sem med tistimi, ki sem smel domov. Spotoma
sem razmisljal, da najbrZ zato, ker sem bil osemnajst let odsoten iz Ljubljane
in me tu nihc¢e pobliZze ne pozna.

V Drami, Operi in tehni¢nih delavnicah se je OF vse ¢vrice razrascala.
Delovati je zacCela tudi Rdeca pomoc. Vsak ¢lan OF v gledalidcu je prispeval

H. lbsen, Normanski junak, reZija VI. Skrbinsek, Drzavno gledalisce v Ljubljani,
sezona 1943/44
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svoj delez v ta sklad. Namenjen je bil druZzinam partizanov in zapornikov,
ki so bile socialno ogroZene. Poleg tega je zbiral tudi ves material, ki so ga
potrebovali partizani.

Gledalisce je bilo u¢inkovita postojanka OF. Zato tudi nismo dobili
navodila, naj se udelezujemo kulturnega molka. Tu je vendarle odzvanjala
Ziva slovenska beseda. Ko bi se ji bili odpovedali, bi bil okupator poskrbel
za nadomestilo.

V sezoni 1942/43 je bilo gledalisce postavljeno pred tezko dilemo.
Visoki komisariat je zahteval, da uprizorimo Jorijevo h¢er Gabriela D'An-
nunzija, tega proslulega in zloglasnega fasista, ki je leta 1919, po prvi
svetovni vojni, s svojimi ¢érnosrajénimi razbija¢i zasedel naso Reko in
razglasil njeno prikljucitev k Italiji. To je bil pravi $ok." Gledalisce se je na
vse nacine trudilo, da bi se uprizoritvi izognilo. Ni¢ ni pomagalo. Komisariat
je vztrajal pri svoji zahtevi. Na premieri sem dobil srebrno cigaretno dozo z
vgraviranim posvetilom in podpisom komisarja Graziolija. Ves nesrecen
sem jo pokazal kolegu in prijatelju Ivanu Jermanu, s katerim sva si delila
garderobo. Takoj naslednji dan sem jo prodal zlatarju v Tavcarjevi ulici in
denar izrocil OF.

Izvedel sem, da je mladi Andrej Graselli zaprt in dolocen za talca.
Poznal sem njegove starSe in sestri. Nenehno sem mislil na tega fanta in se
odloéil, da grem zanj intervenirat k policijskemu komisarju Hacinu. Leon-
tina je $la z menoj, da bi vedela, ¢e bi me zaprli. Sprejel naju je. Pogovor je
trajal kakih deset minut. Prosil sem za Andreja z vsemi mogocimi argumenti,
on pa je rekel, da bo »banditizem« iztrebil in naj se v to ne vmesavam.
Od3la sva z grenkim ob¢utkom, da nisva nicesar dosegla. Misel na Andreja
mi ni dala miru. Cez kaksen teden sem %el ponovno k Hacinu. Kakor hitro
sem spregovoril, je polozil revolver na mizo in me z dvignjenim glasom
prekinil: »Ne vtikajte se vec v te zadeve, ¢e hocete sebi dobrol« in me
odslovil. Cez ¢as je bil Andrej, kot je izjavila policija, ustreljen »na begus.
Po osvoboditvi mi je Kozinc, mislim, da je bil magistratni uradnik, povedal,
da je OF takoj izvedela, zakaj sem bil pri Hacinu.

XV.

Blizal se je konec vojne. Nacizem in opevani tretji rajh sta bila na tleh.
Bilo je samo $e vpralanje Casa.

Dne 9. maja 1945 sem zjutraj odprl okno in na prazni cesti in praznem
trgu pred Mestnim domom zagledal osamljeno postavo partizana na strazi
s pusko na rami. Navala custev, ki me je navdal, ne znam opisati. Vedel
sem samo, da je ta osamljena postava simbol konca vojne, simbol svobode.

Komaj tri dni potem, ko je bil Maribor osvobojen, je takratna oblast v
Ljubljani nalozila dr. Radovanu Brencicu, Pavlu Kovi¢u in meni, naj zava-
rujemo mariborsko gledaliice in njegov inventar. Opremljeni s potrebnimi
dokumenti, smo se takoj odpravili v Maribor. Vlak je bil nabito poln
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partizanov, ki so dajali duska svojemu veselju. Pokale so puske, ozracje so
rezali rafali in eksplozije bomb so dvigale prave vodomete v Savi in Savinji.
Pri Laskem smo obstali, ker so morali popravljati lokomotivo. Na njenem
kotlu se je odprla stara rana, luknja od vojnega letalskega obstreljevanja, in
postala je nadusljiva. Tudi v Laskem smo padli v sredo vsesplosnega
liudskega veselja.

V Mariboru, ki je bil e skoraj docela puscoben, se je na peronu kakor po
cudeZu prikazal star postreicek. Ko sem ga poklical in mu dajal kovéek skozi
okno, me je gledal, potem pa dejal: »Saj ste vi, gospod Skrbinsek! Po glasu
sem vas spoznal.« Preplavilo me je toplo spoznanje, da so v predvojnem
Mariboru obiskovali gledalisce vsi sloji in da sem spet v slovenskem Mariboru.

Vodstvo Drame SNG je prevzel Bojan Stupica. Preden smo zaceli
redno delati, smo imeli $e sestanek za razporeditev slovenskega igralskega

B. Nusic, Pokojnik, reZija VI. Skrbinsek, Drama SNG Ljubljana, sezona 1945/46
(Vl. Skrbinsek kot Gospod Djuric)
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potenciala po posameznih gledaliscih. Pri tem delu sva s Stupico, ki naju je
pritegnil za pomoc¢nika, sodelovala bivsi direktor Drame Pavel Golia in jaz
pa morda %e kdo, vendar se ne spominjam. Domneval sem in $e danes
domnevam, da mu je to nalogo naloZilo ministrstvo za kulturo in prosveto
in mu dalo pri izbiri pomo¢nikov proste roke. Zakaj tako mislim, bo
pojasnilo nadaljevanje.

Pri tem razporejanju sem zase in s pooblastilom Elvire Kraljeve in
Pavla Kovic¢a tudi zanju povedal, da se zelimo vrniti v Maribor. Navdajala
nas je zelja, da ¢im prej nadaljujemo uspesno pot in tradicijo nafega
obmejnega mati¢nega gledalid¢a. Stupica in Golia sta naso zeljo sprejela.
Nekaj dni pred odhodom v Maribor pa sem na svoje presenecenje dobil
pismeni nalog ministrstva za kulturo in prosveto, ki ga podpisal minister
Ferdo Kozak. Citiram ga po spominu: »Dragi tovari§ Vladimir Skrbindek,

B. Kreft, Velika puntarija, reZija B. Stupica, Drama SNG Ljubljana, sezona 1946/47
(V1. Skrbinsek kot grof Tahi)
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pricakujem od tebe, da ostane$ v ljubljanski Drami in takoj za¢ned z
delom, z rezijo Perkinsa.« Ko sta Kraljeva in Kovi¢ izvedela, da ostanem v
Drami, sta Zelela ostati tudi onadva.

Ko sem opravil rezijo Misije Mr. Perkinsa v deZeli boljsevikov, me je
Stupica pritegnil k Studiju Agonije in Glembajevih, v prvi sem igral KriZovca
in v drugi Leona Glembaja, poleg tega pa Se grofa Tahija v Kreftovi Veliki
puntariji, Mata Burka v Ani Christie, naslovno vlogo v Hudicevem ucencu
in Murphyja v Ruskem vpraSanju. Stupica, ki se je odpravljal v Beograd, da
ustanovi Jugoslovansko dramsko pozoridte, naju je z Leontino vabil, naj se
mu pridruziva. Nisva se mogla ogreti za to. Bilo mi je zal, da je od3el iz
Ljubljane. Njegove rezije — naj jih omenim samo nekaj: V agoniji, Gospoda
Glembajevi, Primorske zdrahe, Mladost ocetov, Sola za Zene, Se tak lisjak
se nazadnje ujame, Boter AndraZ, Clovek, ki je videl smrt — so bile delo
vrhunskega ustvarjalca. Pri skupnem delu sva se srecala Se trikrat: pri
Ovéjem kalu," Ponizanih in razZaljenih in filmu Jara gospoda.

Zelja po vsaj beznem srecanju z Mariborom je Se vedno tlela, in v nas je
spontano vzniknila misel na turnejo, Odlocili smo se za O'Neillovo Ano
Christie. In tako je Pavle Kovi¢ prevzel vlogo ofeta in organizacijo turneje,
Branko Stari¢, ki se nam je z veseljem pridruzil, vlogo barmana ter scensko
opremo in indpicientstvo, Tina Leonova naslovno vlogo, Elvira Kraljeva staro
potepusko Marto, jaz pa rezijo, umetnisko vodstvo in vlogo Mata Burka.
Nekega dne med pocitnicami smo se odpravili. Izvrini svet nas je oskrbel s
tovornjakom, in tako je nas motorizirani Tespisov voz oddrdral proti severu.
Nas namen je bil obresti vso severno mejo od Ljutomera, Radgone, Lenarta
prek Sentilja in vseh ve¢jih krajev do koroske Crne, vsekakor pa tudi Maribor
in Celje z njunima ozjima obmocjema. Ne pomnim ve¢, kako nas je vodila
pot. Vsekakor pa je Kovi¢ tako spretno speljal naso turo, da nismo imeli
nikoli ve¢ kot dve uri voZnje do naslednjega gostovanja. Tako smo lahko
vsak vecer igrali v drugem kraju, tam prespali, se sredi naslednjega dopol-
dneva odpeljali in popoldan postavili sceno.

S sceno, ki je bila, Ceprav skr¢ena, vendarle $e vedno zahtevna, se je
ubadal Stari¢ in jo naravnost spretno prilagajal razmeram na vsakrSnem
odru. Bil nam je v veliko pomo¢ in razbremenitev. Kakino olajsanje je za
igralca zavest, da gre na oder s popolno sceno, kjer je tudi najmanijsi
rekvizit na pravem mestu. Tu ne morem mimo nasega Soferja. Najprej je
nekaj predstav gledal, potem pa se, ne da bi mu bil kdo kaj rekel, pridruzil
Branku pri postavljanju scene. In tako do konca turneje.

Turnejo je ves c¢as spremljalo neznansko navdusenje obcinstva. Take
zelje po teatru in govorjeni slovenski besede ni mogoce opisati. Kosala se
je lahko samo Se z gostoljubnostjo. Svoj vrhunec je dosegla v Mezici, kjer
sta nas pricakala rudarska godba in Zupan z nagovorom. Po eni od predstav
se nam je zvecer pridruzil neki rudar. Povedal je, da ga je igra tako
prevzela, da je odsel domov in v zahvalo prinesel miniaturni kip zenske, ki
ga je sam izrezljal in ga poklanja Tini Leonovi. Po izteku turneje je tedanji
direktor Drame Matej Bor uvrstil Ano Christie v redni repertoar.
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Po eni od predstav Glembajevih mi je biljeter prinesel kuverto. V njej
so bili recepti in pripis zdravnice dr. Finkove, ki je gledala predstavo, da naj
takoj, pod¢rtano takoj, za¢nem jemati vitamine in malo pocivam, ¢e nocem,
da se mi kaj pripeti. Pri svoji nadpovprecni visini sem tehtal le Sestdesel
kilogramov. Vitamine sem res jemal, a delal naprej. Po $e stirih rezijah v
tisti sezoni pa se je zgodilo, kar mi je s svojim zdravniskim ¢utom napove-
dala dr. Finkova. Zdravniki so bili razli¢nih mnenj. Eden je iz EKG-ja
diagnosticiral infarkt, dva pa nenavadno moc¢no sré¢no nevrozo. Pulz mi je
pri najmanj$em naporu podivjal, da sem moral pri hoji po stopnicah na
vsaki pocivati. Najhujsa pa je bila zame gotovost, da je zame gledaliskega
dela konec. Po tirih mesecih lezanja in zdravljenja z injekcijami glukoze
in vitaminov sem si toliko opomogel, da sem lahko od3el na predpisano
zdravljenje, na gorski zrak v Srednjo vas pri Bohinju. Nekaj casa je ze

M. KrleZa, V agoniji, reZija B. Stupica, Drama SNG Ljubljana, sezona 1952/53
(VI. Skrbinsek kot Dr. I. pl. Krizovec)
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kazalo na izboljsanje, naenkrat pa spet tezek napad. Pozno zvecer je prisla
pome Leontina s taksijem, in v zacetku leta 1948 ga je bil pravi ¢udez
dobiti. Poleti sem prezivel tri mesece pod Storzi¢em. Minister za kulturo in
prosveto Ferdo Kozak mi je za zdravljenje nakazal namenska sredstva.

Ko sem se jeseni 1948 vrnil na delo, sem bil §e zmeraj rekonvalescent.
Predvsem so se me trdovratno drzale hude fobije, tesnoba, strah, mocna
klavstrofobija. Pred vsakim nastopom me je zgrabil komaj vzdrZen strah, da
me bo na odru spodneslo in se bo morala zaradi mene spustiti zavesa. Zato
da sem se pocutil varnejSega, je Leontina prisostvovala vsem mojim pred-
stavam. In to se je vleklo deset let. Ceprav se mi je srce popravilo, so me
fobije Se vedno imele v oblasti. Ko danes gledam nazaj, ne morem verjeti, da
sem docakal Sestdesetletnico nepretrganega dela na gledaliskem odru.

V. Zupan, Rojstvo v nevihti, rezija B. Stupica, Drama SNG Ljubljana, sezona 1945/46
(VI. Skrbinsek kot Harz)
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Se ko sem lezal doma, bojujo¢ se s ¢ustvom in razumom zoper
negotovost glede svojega nadaljnjega dela, me je obiskal dr. Vladimir Kralj
in me povabil, naj prevzamem vzgojo narasc¢aja na Akademiji za igralsko
umetnost. A zaradi bolezni sem se moral odreci delu, ki mi je bilo poleg
mojega lastnega najvecje veselje in strast. Nekaj let zatem si je ¢lan
profesorskega zbora Filip Kumbatovi¢-Kalan zamislil, da naj bi akademija
ponudila moznost postdiplomskega 3tudija, nekakSen mojstrski razred,
katerega gojenci bi kot ansambel oblikovali predstave v studijsko ugodnih
razmerah. Vprasal me je, ali bi jaz prevzel ta razred. Za to zamisel bi bil
opustil lastno gledalisko delo, saj obojega ne bi zmogel. Zal pa se ta
izvrstna Kumbatovic¢eva namera iz razli¢nih vzrokov ni uresnicila.

Za petindvajseto leto dela si v stanju, v kakrénem sem bil, nisem upal
igrati obseZne in vzburljive vloge, in tako sem si izbral umirjenega novinarja
v Globokih koreninah.

Za slovensko gledalisce je bilo razveseljivo in mu je dajalo perspektivo,
ko so se v njem zaceli uveljavljati novi mladi slovenski dramatiki: Mira
Miheli¢ z dramami Svet brez sovradtva, Ogenj in pepel, Operacija, Matej Bor
z Vimnitvijo Blazonovih in Kolesi teme, Igor Torkar z Veliko preizkusnjo in
Vitomil Zupan z Rojstvom v nevihti. Tudi za ob¢instvo so bile svez izziv in
spremljalo jih je z Zivim zanimanjem in odobravanjem. Sam sem v nekaterih
igral, nekatere reziral,® pri tretjih pa sem bil oboje, igralec in reziser.

Iz Zagreba je priSel Branko Gavella rezirat Kralja Leara. Vztrajno me je
nagovarjal naj igram naslovno vlogo. Sku3al sem mu dopovedati, da sem
za tako naporno vlogo 3e predibak. Predlozil sem mu, da bi v Learu igral
Norca, saj sem se zanj Ze ¢util fiziéno dovolj sposobnega. Odgovoril mi je,
da ¢e ne igram Leara, tudi Norca ne bom. Nazadnje sem ga le prepric¢al, da
ne gre za mojo muhavost, in igral Norca. Zanj sem prejel zvezno nagrado.

XVI.

Tekle so sezone, kondicija se mi je vracala, pa sem spet zacel igrati tudi
najtezje vloge, med njimi Ljudomrznika, Zoisa, S¢uko, Riharda Ill., spet
Krizovca in Higginsa, Mercutia, Zlodeja, Henrika IV.?' Vsega skupaj sem v
Sestnajstih sezonah odigral petinosemdeset vlog in reziral petnajst dram-
skih del.

V meni je spet ozivela neuresnicena povojna odlocitey, da grem v
Maribor. Moja mati je skupaj s sestro Ljudmilo Ze nekaj let Zivela v
bliznjem Framu. Z Leontino sva ju obiskovala med pocitnicami, iz Maribora
pa bi lahko prihajala na obisk $e pogosteje. Zivo se spominjam mame, kako
stoji pri oknu na verando vile, v kateri sta Ziveli, in naju pricakuje s svojim
tihim nasmeskom. Mama je nasploh malo govorila. V nasi druzbi je sedela
spokojno prisotna. Prijatelj, ki nas je obiskal, ji je pod tem vtisom dejal, da
je pac zelo zadovoljna, ker je obkrozena z otroki. »Ja,« je odgovorila,
»ampak najraje od otrok imam pa Leontino.«
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V mariborskem gledalis¢u sem odigral v treh sezonah sedem vlog,
zreziral Sest dramskih del in dve leti mariborsko Dramo tudi vodil. Najbolj
me je zaposlila postavitev Hlapcev, v katerih sem obenem igral Zupnika.
Ze od nekdaj me je, ko sem gledal nase predstave Hlapcev ali v njih igral,
mucilo spoznanje, da delamo Cankarju krivico, ko ga zgolj z realisti¢cnimi
postavitvami prisilno potiskamo v ozino. Njegova tema je vendar vsesplosna
in vecna: boj napredka z nazadnjastvom. Potekal bo vsepovsod, dokler bo
obstajalo ¢lovestvo in oblikovalo druzbene skupnosti, najsi bodo e tako
razlicne. Usodno za ta boj je, da je nazadnjadtvo mnozicno. Mnozica,
neozaveS¢ena zaradi indiferentnosti in bednega oportunizma naprednega
sloja z izjemo posameznikov, zapada Sirjenju nazadnjaskih ideologij. In
resni¢ni, tragicni hlapec v Hlapcih je mnozica (ljudstvo), ki jo, prepuiceno
samo sebi, obseda nazadnjastvo v toliki meri, da je v svojem fanatizmu
pripravljena celo ubijati. Ob premieri je Lojze Smasek v Veceru zapisal pod
naslovom Nedaled¢ od cilja:

Cankarjevi Hlapci so v letodnji uprizoritvi mariborske Drame doZiveli
zanimivo transtormacijo... Zdi se mi, da je Vladimir Skrbiniek s svojim
pogledom na Hlapce pokazal se na eno tistih $tevilnih moznosti, ki jih
narekujejo Cankarjevi teksti, in kar je najvaznejse — Cankarju ni storil sile
vsaj v konceptu, nacelno ne. Vprasanje, ki si ga moramo sedaj postaviti, je:
ali so Hlapci v tej novi interpretaciji pridobili ali izgubili na vrednosti,

W. Shakespeare, Richard ., reZija B. Gavella, Drama SNG Ljubljana, sezona 1952/53
(V1. Skrhinsek kot Richard I, Tina Leonova kot Nedak)
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Bili so predvsem bolj zanimivi, kot eksperiment bolj privliacni in zato
verjetno tudi bolj uspesni, saj so pripovedovali isto resnico, morda malce
zastrto, manj direktno, toda zaradi vecje odrske sugestivnosti bolj uc¢inkovito.

Toliko o nacelni usmeritvi, ki pa je v konkretni Skrbinskovi interpretaciji
doZivela nekaj premikov.

Najprej — cutiti je bilo nekaj disharmonicnih momentov, ko so se
menjavali sedaj spodobno naturalisti¢ni, malo zatem pa vzorno stilizirano
odigrani prizori. Na sreco so bili slednji v precejsnji vecini.

Potem — vprasanje luci. Koncepcija, kakréno je izbral Skrbinsek, zahteva
efektno, ustvarjalno, pomensko in izrazno luc; osvetljavo kot kreativni
faktor in ne nevtralno, naturalisticno pojasnjevanje. Tega se je Skrbinsek
tudi v dovoljni meri zavedal. Uparabljal je svetlobo kot izrazilo. Ni samo
razsvetljeval odra, temved je z njo izpovedoval dusevno stanje Cankarjevih

Salacrou, Tak kot vsi, rezifa F. Jamnik, Drama SNG Ljubljana, sezona 1954/55
(VI. Skrbindek kot Sivet, Tina Leonova kot Zena)



oseb. Toda tu in tam je zajadral v ¢isti naturalizem in s tem narusil osnovno
zamisel...

In ¢e si sedaj 3e kdo Zeli dolge zgodbe kratko moralo - Hlapci so ena
najbolj uspelih predstav zadnjih let, ne sicer toliko po absolutnih doseZkih,
kot po hotenju in interpretacijski usmerjenosti...«

S to predstavo smo pozneje gostovali tudi v Beogradu. Kritik Eli Finci je
njen koncept odklonil, Jovan Putnik pa je v Borbi zapisal:

»...dovoljino smeo da se otrgne uskom tradicionalizmu (koji vecinu
Slovenaca obavezuje na konzervativnost prema Cankaru) Viadimir Skrbin-
sek je posao da traga i nade u Cankarovim tekstovima osnove za savremen,
moderan scenski izraz. Reditelj nije posao od dramskih zbivanja, vec od

—
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I, Cankar, Hiapci, reZija VI. Skrbinsek, Dmmfi SNG Maribor, sezona 1958/59
(V. Skrbinsek kot Zupnik)



pisceve poruke. Sve situacije, sve scenske tokove gradio je uslovno, tako da
je Cankareva borbena misao o slobodnom naprednom coveku koji se
suprostavio konzervativizmu celog sveta, bila u prvom planu. Likovi su bili
gradeni realisticki, ali su delovali uslovno. Svaka licnost na sceni kao da je
bila ustostruceni predstavnik onog sveta kome pripada u drustvu i koji nosi
u sebi. U reZijskoj fakturi Skrbinsek je koristio sredstva moderne scene: igru
na diferenciranom prostoru, funkcionalni mizanscen i osobito upecatljivo
dejstvo scenske svetlosti...

Drugi ¢in Skrbinsekove predstave Slugu bio je najmoderniji i najsmeliji
Cankar koga smo do sada vopste imali prilike da vidimo! Igra u uslovnim
odnosima realna po svojoj idejnoj i psiholoskoj sadrZini, simboli¢na po
svojoj formi, potpuno je izlazila iz okvira jednog slovenackog lokalizma i
popela se na nivo evropskog pozorista, ne samo po umetnickom kvalitetu
postavke, vec i po smislu koji je dobila.

I Cetvrti Cin, ¢in masa u krémi, reSavan vahtangovski svetlo-tamnim
masivima ljudi, bio je sasvim koncentrisan na misao, ¢iji je predstavnik
Jerman, glavno lice Cankarove drame. Citava predstava bila je puna unutra-
$njeg nenaglasenog dramskog strujanja: covek — ideja, a imala je kvalitete
jedne osobene boje modernog slikarstva. Ako se tome doda izvanredno
poetican Cankarov jezik koji su ljudi prezentirali lepom kultivisanom
dikcijom, valja reci: Skrbinsek je napravio odlicnu predstavu, novu, origi-
nalnu i suvremenu u odnosu na dosadasnje tumacenje Cankara! Gledalisce
iz Maribora doslo nam je sa predstavom, koja vise nije ni traZenje, ni
eksperiment, vec nalaZzenje jednog savremenog dramsko-scenskog poten-
ciala u Cankarovom delu. | to potenciala koji zaista ovoga pisca cini
evropskim... Citav ansambl disciplinovanom in ozbiljnom igrom pomagao
je reditelju da nam se ove godine Gledaliice iz Maribora predstavi jednom
vrlo savremenim i osobenim ostvarenjem. Ono znaci prodor u novi, do
kraja jos nesagledani svet savremenih scenskih mogucnosti sto se kriju u
Cankarovim dramama, a $to jos vise doprinosi njihovi knjizevno-scenskoj
vrednosti. Ta predstava znaci i ozbiljan prilog modernom pozoristu Slove-
nije. Znaci i manifestaciju teznje da nasi stariji pisci nadu u savremenom
pozoristu svoje obnovljeno, osavremenjeno aktualizovano znacenje. «

Kritik Branimi Zganjar se je v zagrebgki reviji Teatar opredelil takole:

»... Mariborska Drama zapocela je... svoju novu sezonu. Bila je to
izvedba Cankarove drame Sluge... Sluge je svakako predstava o kojoj ce se
medu kazalisnim radnicima Slovenije voditi, vierovatno, Zucljiva diskusija...
Reziser mariborske predstave bio je... Vladimir Skrbinsek... Skrbinsekova
apstrakcija, naime, ne poznaje vise folklorno-konkretnog i historijski to¢nog
Jermana... ni Zupnika... nego jedino snage napretka i reakcije, koje se
stalno in neprekidno ponavljaju i ukrstavaju. Drugim rijecima, i Jerman i
Zupnik su simboli... Kojim god pravcem krene polemika slovenskih kazali-
$nih ljudi, moramo priznati, da je Skrbinsek sa svojim pogledom na Sluge
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upozorio na jednu od brojnih mogucnosti za reZiju Cankarovih tekstova, a
da istodobno nije ni malo umanjio ili ostetio vrijednost Cankarove drame...
Cinjenica je, da je Skrbinsek uskladio efektnu i kreativnu upotrebu svijetlosti
s dusevnim stanjem Cankarovih osoba na pozornici...«

Zadrzal sem se pri uprizoritvi Hlapcev, ker je, kakor pri vseh dramskih
delih, problem nacina njihovega uprizarjanja s posameznimi liki vred
zmerom odprt. Poleg tega pa reziser in igralec svojega odtisa ali vtisa
gledalifkega obraza ne moreta prikazati drugace kot z navajanjem odmevoyv,
ki so jih zapustile njune stvaritve. Pisatelj se preverja in potrjuje s svojimi
deli. Slikar s slikami. Kipar s plastikami. Gledaliska stvaritev pa umre, ko se
spusti zavesa. Vse, kar jo e dela zivo, je v dozivetju in spominu gledalca in
delni konkretizaciji kritiske presoje.

M. Krleza, Aretej, rezija 5. Jan, Drama SNG Ljubljana, sezona 195960
(Vl. Skrbiniek kot dr. Morgens, Sava Severjeva kot Livia Ancila)



Kot gost sem v ljubljanski Drami igral 3e dr. Morgensa v Krlezevem
Areteju,

XVIL.

Po koncu sezone sva z Leontino odsla v Ljubljano v Mestno gledaliice.
Upravljala sta ga direktor Ferdo Delak in dramaturg Dusan Moravec.
Vkljucitev v novo gledaliice je otipavanje njegovih namer, silnic in pricu-
joCega ustvarjalnega potenciala v celotnem utripu tega kompleksa. Po tem
je zavzelo MGL v vrsti drugih gledalis¢ posebno mesto. Njegova najjasnejsa
in stalno delujoéa silnica je bila komornost, in to tako po vsebini, predvsem
po repertoarju, ki ga je obcutljivo oblikoval Dusan Moravec, kakor tudi po
izvedbeni plati.

V zadniji tretjini svojega gledaliskega delovanja sem se torej zasidral v
gledaliscu, kjer sem se predal skoraj izklju¢no samo svojemu igralstvu. Tako
mi je Dusan Moravec namenil Gerlacha v Sartrovi drami Zaprti v Altoni...
Odkril je tudi Kiltyjevega Dragega laznivca, dramatizirani dialog iz Stirideset
let trajajocega izmenjavanja pisem med G. B. Shawjem in znamenito anglesko
igralko Stello Campbell, in me nagovoril, da sem ga tudi reZziral.

I. Kilty, Dragi laZnivec, reZija VI. Skrbinsek, Mestno gledalisce ljubljansko, sezona 1961/62
(Vl. Skrbinsek kot G.B. Shaw, Vladosa Simciceva kot Stella)
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Imel sem to zadovoljstvo, da sem malo predtem dobil v roke kompletni
prevod te korespondence v nems3cini. Na knjigo me je opozoril in mi jo z
Dunaja poslal dr. Sokli¢, ki je ostal tam od Studijskih let in si ustvaril
eksistenco. Redno pa je prihajal domov. Ob enem takih obiskov sva se
spoznala in ustvarila stik, saj je bil neugnan ljubitelj gledali3¢a. Tudi nasega
slovenskega. Tako sem, Se preden sem dobil v roke Kiltyja, sladokusno in
tudi preseneceno uzival ta pisemski dialog. Preseneceno, ker se je v teh
pismih odkrival nepricakovani, toplo, nezno in tanko ¢uteci ¢lovek Shaw,
uzivajoce pa, ker je bilo v njih ravno toliko polnega, samozavestnega,
vzvisenega in duhovitega zbadljivca, kakrinega smo poznali iz njegovih
del. Seveda bi bil uzitek enostranski, ko Shaw v pismih ne bi bil imel
partnerice, ki ni bila samo izjemna igralka, ampak tudi svojska osebnost, ki mu
ni ostajala nicesar dolzna ne v duhovitem in vcasih celo ostro sarkasti¢cnem

B. Brecht, Gospod Puntila in njegov hlapec Matti, reZija |. Vrhunc, Mestno gledalisce
ljubljansko, sezona 1964/65 (VI. Skrbinsek kot Puntila, D. Ulaga kot Matti)
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zavraCanju njegovih duhovnih terorizmov ne v spontanem Zzenskem ¢u-
stvovanju. Skrajno zabaven in obenem globokoumen je njun prepir o
odrskih likih Elize in Higginsa in sploh o uprizarjanju Pygmaliona. Znano je
namred, da je bila Stella Patrick Cambell kljub svojim devetinitiridesetim
letom odli¢na Eliza ob prvi, krstni uprizoritvi. Po pismih sem za nalo
predstavo ta prepir priredil in razsiril, ker se mi je Ze od nekdaj upirala teznja,
napraviti iz Zlahtne in modre komedije Pygmalion banalno burko. Navdajalo
me je zadoScenje, da sem Pygmaliona, Se preden sem ta pismeni dialog
poznal, postavljal v njegovem duhu. In igralca, ki si res Zelita resni¢no in
kakovostno ustvariti lika Elize in Higginsa, si morata ta dialog iz Dragega
laznivca, obvezno prisvojiti. Uprizoritvi Dragega laZnivca v odli¢nem pre-
vodu Mire Miheli¢ in v njem G. B. Shawja sem se predal z uzitkom.

Sezono po Dragem laZnivcu sem kot gost v ljubljanski Drami spet igral
Krizovca, tokrat v Agoniji, ki ji je Krleza dodal tretje dejanje.

V tistem ¢asu je MGL zapustil direktor Ferdo Delak in od3el v maribor-
sko Dramo, Dusan Moravec pa je prevzel mesto ravnatelja v Slovenskem
gledaliskem muzeju. Vedel sem, da ga bom pogresal, ker sva se v tem
kratkem casu gledaliSko in ¢lovedko zblizala. Trojno breme direktorja,
dramaturga in umetniskega vodie je padlo na ramena Lojzeta Filipica, ki je
prisel v MGL iz ljubljanske Drame. Ceprav je bil preobloZen z delom, je
vodil gledalis¢e v zanesljivo rast. Bil je izvrsten dramaturg in s svojimi
dramaturskimi nasveti mladim dramatikom dragocen sodelavec. Kljub pre-
obremenjenosti z administrativnim delom in poZrtvovalnemu sodelovanju
v kulturnopoliticnih organih je dosledno opravljal eno najtezjih nalog
umetnidkega vodstva: kontinuirano je prisostvoval vajam in kriti¢no motril
dogajanje na odru. Pri kontrolnih vajah je tvorno, stvarno dajal svoje
pripombe, tako da jih je lahko osvojil vsakdo, ki je hotel misliti.

Ob neki priliki mi je rekel, da bi zelel dati v repertoar Brechtovega
Puntilo, in me vpraal, ali bi ga igral. Odgovoril sem mu, da po mojem
mnenju to ni vloga zame. On me je, prepri¢an o nasprotnem, nagovarjal,
naj premislim in vlogo sprejmem. Da bi mu pomagal uresniciti zeleni
repertoar, sem pristal. Ko sem jo zacel Studirati, pa sem vedno bolj zaznaval,
da je imel Filipi¢ prenicljiv posluh za moZnosti moje igralske transformacije.
Med enim takih pogovorov, mi je srazkril«, da je bil indpicient predstave
Edipa, ki sem ga bil postavil z dijaki klasi¢ne gimnazije v Mariboru.

Filipi¢ je nosil trojno obremenitev cela &tiri leta, dokler ni bil imenovan
za direktorja MGL Milo§ Mikeln. Takoj moram poudariti, da sta bila najbolj
uglaseni tandem, kar si jih je mogoce Zeleti, in da sta prinesla gledalis¢u
doslej najtvornejso umetnidko in organizacijsko konsolidacijo. Refleksivne-
mu Filipicu so bili, ¢eprav je po sili svoje dolge vodstvene osamelosti
popolnoma obvladal vse organizacijske prijeme v gledalis¢u, poglavitna
preokupacija vendarle umetniski problemi. Nasprotno pa je bil Mikeln po
svojem akcijskem temperamentu poklican za inovacijske organizacijske
poteze v prid gledalisca in jih je tudi znal uveljaviti, pri tem pa so mu bila
ravno tako domaca umetniska vprasanja. Skratka, najsrecnejsa povezava
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dveh gledalis¢nikov, saj se nista samo dopolnjevala, temvec bila tudi
kongenialno usmerjena k istemu cilju: notranji in zunaniji rasti gledalis¢a.
Adaptacija oziroma prezidava MGL je bila Zze od vsega zacetka eno
kljuénih vprasanj. Vendar se je zacela 3ele zdaj, ko je Mikeln s svojo
organizacijsko in ekonomsko elasticno domiselnostjo zbral sredstva za
njeno uresni¢enje. Adaptacija zgradbe je torej stekla, vendar pa tedaj, ko se
je Mikelnu mandatno obdobje izteklo in je odSel na novo sluzbeno mesto,
Se ni bila kon¢ana. Po odhodu Igorja Pretnarja na igralsko akademijo je
Filipi¢ spet ostal sam. Gledali¢e je bilo v razdrtem stanju. Bilo je brez
strehe, 3irili so oder, hrup delavcev in pomanjkanje prostora sta otezevala
predstave. Na vaje smo hodili v druge dvorane, ki so nam bile pripravljene
pomagati. Vozili smo se celo v Kamnik. Vsemu se je pridruzilo $e pomanj-
kanje sredstev za gradnjo, saj se je zaradi trajanja del podraZila in presegla
prvotni proracun. V tem za Filipi¢a najhujSem casu je Lojzetu priskocil na
pomod Sergej Vosnjak in prevzel mesto direktorja, ¢eprav je do podrobnosti
poznal vse probleme. PoZrtvovalno in vzdrZljivo je nosil vse tezave in
docakal dokoncanje prezidave. Ne gre mi iz spomina dan, ko mi je z
neopisnim vzdihom olajsanja povedal, da je odpravil vse, tudi gmotne
ovire v zvezi z gradnjo. Pri vseh drugih direktorskih tegobah, ki jih je
prenasal z neomajno, vse neviecnosti premagujocCo c¢lovesko strpnostjo, je

I.Cankar, Za narodov blagor, reZija I. Pretnar, Mestno gledaliice ljubljansko, sezona 1960/61
(V1. Skrbinsek kot Dr. Grozd, ). Albreht kot S¢uka)
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bil to zanj velik dan. In tudi za vse nas v gledalis¢u, kolikor je vsakomur
segel v zavest.

Zmeraj sem rad igral Dostojevskega. Predvsem pa je bila moja pozor-
nost usmerjena k Ivanu Karamazovu. Zal se mi zelja, da bi ga igral, ni
izpolnila. V gledaliscih, kjer sem delal, niso bili Karamazovi takrat nikoli v
repertoarju. Med mojimi sezonami v MGL so bila na sporedu kar tri dela
Dostojevskega in v vseh sem igral. Tako v Obsedencih, Camusjevi razli¢ici
njegovih Besov, kakor v Sreci in nesreci ali Nasem dobrotniku Fomi Fomicu,
kot je Dusan Pirjevec naslovil svojo obdelavo Sela Stepancikova, in PoniZa-
nih in razZaljenih v dramatizaciji Rahmanova in Judkevica.

Direktor mariborske Drame Branko Gombac me je povabil, naj petin
Stirideset let svojega dela praznujem v Mariboru. Seveda me je povabilo
gledalisca, kjer sem zacel svojo igralsko pot, mo¢no razveselilo. lgral sem

F. M. Dostojevski — A.Camus, Obsedenci, reZija J. Vrhunc, Mestno gledalis¢e ljubljansko,
sezona 1969/70 (VI. Skrbinsek kot Verhovenski, Tina Leonova kot Generalica)
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devetdesetletnega judovskega starinarja Salomona v Ceni Arthurja Millerja.
Po predstavi me je na odru pred ob¢instvom s prisr¢nim nagovorom pozdravil
gledaliski entuziast Branko Gombaé, brez katerega si ni mogoce zamisliti
Boritnikovega srecanja, vsebinsko bogate slovenske gledaliske manifestacije,
ki je zazivela po njegovi zaslugi. Zahvalil sem se njemu in obcinstvu:

vZahvaljujem se mariborskemu SNG, da me je povabilo. Se posebej,
ker sem na tem odru skupaj s tovarisi gradil podobo predvojne mariborske
Drame. V duhu tega zame dragocenega spomina obcutim nocojsnji vecer
kot priznanje in pocastitev dela predvojne mariborske Drame in ne samo
svoje delovne obletnice... Sedanji mariborski Drami pa zelim ¢im Zlahtnejso
rast in v isti meri ¢im ved zvestega obdinstva. Saj ste vi, ki prihajate v
gledalisce, tisti dragoceni in resnicno ozavesceni del nase druzbe, ki kulturo
zahteva in s svojo prisotnostjo in sodelovanjem tudi sooblikuje njeno rast.
Tako ste poglavitni porok, da bomo ostali narod. Saj narod brez kulture ni
narod. Je kvecjemu pleme. Lepo se vam zahvaljujem.

V Feydeaujevi komediji Dama iz Maxima, ki jo je reziral Zarko Petan,
sem igral Generala. Vloga me je po dolgem c¢asu spet pripeljala v svet

F. M. Dostojevski - D. Pirjevec, Sreca v nesreci ali Na$ dobrotnik Foma Fomid,
rezija D. Mlakar, Mestno gledalidée ljubljansko, sezona 1970/71
(VI. Skrbinsek kot Foma Fomic¢, D. Ulaga kot Polkovnik)



absolutnega komedijanstva. Pri predstavi je sodeloval tudi scenograf celov-
Skega gledalis¢a Matjaz Kralj in oblikoval sceno za naso predstavo. Predsta-
vo, ki je obcinstvo obilno zabavala, sta si ogledali tudi njegova Zena in mati
Herta Kraljeva.

Cez nekaj ¢asa sem prejel telefonski klic iz Celovca: Herta Kralj mi je
predlagala, da bi s tamkajinjim ansamblom igral $e drugega Feydeauja -
seveda v nemskem jeziku. Odgovoril sem ji v pismu:

»Spostovana gospa Herta Kraljeva!

Ce sem Vas prav razumel, ste me v soglasju z upravnikom celovikega
gledalisca po telefonu vprasali, ¢e bi skupaj z ansamblom tega gledalis¢a v
nemskem jeziku nastudiral viogo v Feydeauju, ki ga misli uprizoriti, ter
potem odigral vse predstave. In to v okviru kulturnih stikov med nasima
dezelama.

Kakor bi bil to v normalnih razmerah lahko velik poudarek v kulturni
izmenjavi dveh narodov, bi se v sedanjem trenutku, ko pripadnike slovenske
manjdine z molcljivim pristankom naprednejSega, demokrati¢nejsega dela
avstrijskega naroda strahujejo pronacisti¢ne tolpe tega istega naroda, tiko
jezikovno sprosceno sodelovanje sprevrglo v porog mojim ljudem in celo v
znamenje neprizadetosti in indiferentnosti s strani maticnega naroda.

Sem pa prizadet in zrevoltiran, Ceprav nismo nikakrini politicni ekstre-
misti. Sem kulturni delavec, ki bi gori omenjeno kulturno sodelovanje
opravil s srénim zadovoljstvom. Saj so v njem kali zblizevanja in prijateljstva
med narodi za svetlo prosvetljeno integracijo, h kateri aktivno stremi danes
ves svet in ji tudi Ze aktivno zglajuje pota, ko si je avstrijski narod izbral pot
v temo mracne nestrpnosti. Zato moje gostovanje ni mogoce. Bom se pa,
kot sem Ze rekel, sr¢no rad vkljucil v kulturne stike, kjer koli in kakor koli bi
bil v njih koristen, ¢e se bodo razmere obrnile v pravo smer.

Lepo pozdravljam Vas in Matjazevo gospo, Matjazu pa Zelim kar
najlepsih uspehov.

Ljubljana, 7. 12. 1972 Viadimir Skrbindek«

To je bilo leto, ko je prosluli Heimatdienst divjasko podiral dvojezi¢ne
krajevne napise na Koroskem in celo opljuval svojega kanclerja Kreiskega,
ko je prisel posredovat.

V MGL sem igral tudi v osmih uprizoritvah domacih avtorjev: Plesu
smrti Mateja Bora, Dnevu in vseh dnevih Branka Hofmana, Generacijah
Dusana Jovanovica, Heroici Vinka Strgarja, Samorogu Gregorja Strnide ter
treh dramah Andreja Hienga, Osvajalcu, Slavoloku in Izgubljenem sinu. S
Hiengovim lzgubljenim sinom v reZiji Mileta Koruna je povezana tudi
pretresljiva vest o tragi¢ni smrti Lojzeta Filipica. S predstavo smo gostovali
v Novem Sadu. Zjutraj na dan predstave je prisel v mojo sobo direktor
Sergej Vosnjak in mi prepaden povedal o tej za vse nas globoki izgubi.
Nekje sem zapisal, da smo z njegovo smrtjo osirotelo gledalisce. Pod tem
morec¢im vtisom smo zvecer odigrali predstavo in mislim, da lahko recem
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za vse, da smo jo odigrali v njegov spomin. V njem smo ¢rpali moc, da je
predstava Zivela.
V spomin Lojzeta Filipica je Sergej Vosnjak zapisal:

»In e danes, ko se v kolektivu pojavijajo razni problemi, skusajo
mnogi najti odgovor nanje z razmisljanjem, kako bi se jih lotil Lojze Filipic.
To je nabolj zgovoren dokaz, kako mocno je pretkal svoje delo in Zivljenje
z rastjo Mestnega gledalisca, mu dal njegovo sedanjo podobo in ostal v
njem Ziv in ustvarjalen tudi sedaj, ko ga ni vec.«

Mesto dramaturga je prevzel Bojan Stih, ki je Ze nekaj ¢asa pomagal
Filipi¢u pri njegovih dramaturski naporih, tako da jih strokovno in intimno
poznal, in privedel do uspeinega konca tako to kakor tudi naslednjo
sezono, ki je bila §e vsa v znamenju Filipi¢evega repertoarja, saj ga je bil ze
izoblikoval. Poleg tega se je zapisal spominu Lojzeta Filipica tudi s tem, da
je izbral in uredil njegove dramaturike liste v knjigi Ziva dramaturgija.
Potem je Bojan Stih za nekaj sezon prevzel Se umetnisko vodstvo in vodil
gledalisce s svojim osebnim odnosom do Filipic¢evih intencij.

Nedolgo zatem, ko je Igor Pretnar koncal svoj dognani film Idealist, se
je tudi on za vedno poslovil od nas. Spoznal sem ga kmalu po njegovi

A. Hieng, Osvajalec, reZija D. Jovanovic, Mestno _t..‘ife't.l'.}h.-;n‘r J',l'u.‘).'.l.ir_:ﬁit;l. sezona 1970/71
(V1. Skrbindek kot Don Felipe, M. Sugmanova kot Zena)
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vinitvi iz Moskve |. 1948, kjer je Studiral filmsko rezijo pri filmskem
reziserju Eisensteinu. Bil je mlad, vase pogreznjen ¢lovek. Take so bile tudi
njegove najbolj tipi¢ne odrske predstave: polne intimitete, brez vsake
spektakularnosti ali spekulacije. Obcutljiv je bil tudi v razmerju do prija-
teljev in njegova smrt nas je vse bolece prizadela.

Veliko imen je v moji zavesti, ki so mi kakor koli osmisljala Zivljenje in
jih ni vec...

Se v Filipicevem casu sem spet igral Jaga. Seveda stran od bive
romanti¢ne zasnove poosebljenega absolutnega zla. Vznemirjali so me
motivi, ki ga determinirajo v nas ¢as. Ta misel me je vodila na vajah. Vaje
so najvznemirljivejdi in najodlodilnej&i del oblikovanja vloge, ki te no¢ in
dan nenehno obseda, ko vrtas in dolbes v sebi, da bi figuri izlus¢il sluteni
»obraze. In ¢e ga najdes, zazivi tudi v gledalcu.

Vloge so se vrstile, leta so bezala, in tako sem docakal osemdeset let
zivljenja. Zacele so se vaje za BreSanovo satiro Hudic¢ na filozofski fakulteti
v reziji Zarka Petana. Igral sem profesorja Bolteka. Vloga je tudi fizi¢no
zelo naporna. Odlocil sem se bil, da bo to moja zadnja vlioga.* Pri tem se s
prijazno mislijo spominjam direktorja Boruta Plaviaka in umetniskega
vodje Zvoneta Sedlbauerja, ki sta do konca mojega dela tako skrbela za

——

D. Jovanovic, Generacije, reZija Z. Petan, Mestno gledaliice ljubljansko, sezona 1977/78
(VI. Skrbinsek kot Stari Sugi, |. Skof kot Ludvik)
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moje pocutje. Pri Studiju se nisem zadrZeval z mislijo na slovo - bilo je bolj
tako, kot da sem na zacetku poti.

Naslednje leto sem za 3estdesetletnico svojega dela zreziral Pygmaliona
Bernarda Shawja in s tem kon¢al svojo gledalizko pot.

I. Bredan, Hudi¢ na filozofski fakulteti, reZija Z. Petan, Mestno gledalisce ljubljansko,
sezona 1982/83 (V1. SkrbinSek kot Profesor Boltek)
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Opombe

1 lzpuiceno: »Slo je za mlatenje s cepci.«

Zadniji koroski vojvoda, ustolicen po slovenskem kmetu, je bil habsburiki vojvoda
Ernest |. 1414, Skrbiniek je imel ob petstoletnici, tj. leta 1914, dvanajst let.

3 Leta1917.

4 Verjetno po novem letu (1919). S. najbrZ opisuje boje, ki so potekali aprila in maja
1919.

5 Zakon je sprejelo zac¢asno narodno zaveznitvo 16. julija. 23. julija ga je podpisal
regent Aleksander. Ustanovljenih je bilo pet fakultet, predavanja so se zacela
zvetine decembra 1919.

6 Tu je izpuicen konec odstavka: sPovedati moram, da vse do Zupanciceve ulice
tedaj ni bilo nobene stavbe in se je tam razprostiral velik travnik, ki sem ga v svojih
fantovskih casih uporabljal za moj kolesarski hipodrom. Pa tudi ljubljanske ulice
niso bile varne pred mojim dirkanjem, saj so bile na njih samo peidice ljudi, le tu in
tam kak3en kocijaz s svojo kljuso, ki je konkuriral po¢asnemu in redkemu tramvaju,
Ljubljana je imela takrat komaj 40 tiso¢ prebivalcev, med vojno pa $e manj, saj so
bili skoraj vsi moski pod oroZjem. «

7 lzpudcen konec odstavka: »Mama pa se je spominjala preteklih gledaliskih dozivetij
in naSega druZinskega seksteta, kjer sem kot sedemleten fant v umetelnih pesmih,
kompozicijah mojega oceta, ki je bil dusa nasega domacega glasbenega Zivljenja, s
popolno gotovostjo pel svoj pevski part in igral klavir.«

8 lzpuscen stavek: »S Poldko Sturmovo sva se pozneje $e srecala pri skupnem delu v
Mariboru.«

9 Pri S. stoji ta stavek na koncu naslednjega odstavka,

10 Hrvatsko narodno kazaliste.

11 lzpusceni trije stavki: »V veliko oporo dramskemu ansamblu je bila moja sestra
Stefanija. Ko je Borstnik v letu 1919 igral Strindbergovega oceta, je bila njegova
zadnja partnerica pod imenom Hajdinska. Kmalu nato je umrl.«

12 Izpuséen konec stavka: »...pot, pa¢ pa smo se mi z dvignjenimi nogami vozili ¢ez
plitvine rek, ker mostovi Se niso bili popravljeni od razdejanja vojne.«

13 Pri S. stoji ta stavek pred : »Ko me je Tijardovic zagledal...«

14 Venec? Mogoce Sopek.

15 Pri S. povsod Blodniji ogniji.

16 Pri S. ta odstavek sledi odstavku o ukinitvi Veselega teatra (8tiri odstavke naprej).

17 Tu S. tekst ni cisto jasen.

18 Pri S. stoji ta stavek za: »...zloglasnega fadista.« Sledi: »Leta 1919, po prvi svetovni
vOojni...«

19 Lope de Vega.

20 Vrstni red tega in prejinejga stavka je zamenjan.

21 Pri S.: sHenrika Cetrtega prvi in drugi del. «

22 Vrstni red tega in naslednjega stavka je zamenjan,
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Povzetek

Slovenski gledaliski in filmski igralec in reZiser Vladimir Skrbinsek (1902-
1987) je v zacetku osemdesetih, ko je praznoval svojo osemdesetletnico in
sestdesetletnico umelniskega ustvarjanja, v Mestnem gledaliicu ljubljanskem
zreZiral Pygmaliona G.B. Shawa, dramsko besedilo, h kateremu se je vedno
znova vracal, saj mu je ponujalo premislek o temeljnih bivanjskih in umetniskih
vprasanjih. V tem casu so nastali tudi njegovi Spomini, v katerih dovolj
natancno in zaradi svojega izjemnega spomina tudi verodostojno popisuje
svojo Zivljenjsko in umetnisko pot, ki se je zacela decembra leta 1921, ko je v
mariborski uprizoritvi drame Ivana Cankarja Za narodov blagor vskocil v viogo
poeta Stebelca namesto svojega starejsega brata Milana, prav tako gledaliskega
igralca in reziserja. Bil je eden tistih slovenskih igralcev, ki mu je bil dobesedno
ves svet oder, saj je veliko potoval in gostoval na drugih, ne le slovenskih odrih.
Tako ga je umetniska pot Se pred drugo vojno iz Maribora vodila tudi v Zagreb,
Varazdin, Split, Sarajevo, v ¢rnogorsko prestolnico Podogorico, v Skopje in
celo v Albanijo, kjer je igral pred zadnjim albanskim kraliem Ahmedom
Zogujem. Tako je imel priloZznost, da je sodeloval z nekaterimi najvidnejsimi
jugoslovanskimi rezZiserji, kot npr. Brankom Gavello, Bojanom Stupico, po
drugi vojni, ko je deloval v ljubljanski Drami in Mestnem gledalis¢u ljub-
lianskem, pa tudi s Slavkom Janom, Francetom Jamnikom, Miletom Korunom,

arkom Petanom, Dusanom Mlakarjem. ReZiji pa se je posvecal tudi sam, in to
ne le dramski, ampak tudi operni, saj ga je opera, pa ne le opera, ampak tudi
operela - kot izjemno muzikalicnega cloveka — vedno znova priviacila. Gle-
dalisce je Skrbinsek razumel kot »nelocljivi spoj literature, odrske igrivosti in
svobodne tribune«, kot je zapisal Dusan Moravec, eden najvidnejsih slovenskih
teatrologov. Vladimir Skrbinsek je nastopil tudi v slovenskem filmu, tako npr. v
Jari gospodi, Baladi o trobenti in oblaku in Samorastnikih, treh velikih slovenskih
filmih, ki so nastali na podlagi slovenske literarne klasike.

Za svoje umetnisko delo je bil Vladimir Skrbindek tudi veckrat nagrajen; tako
je kar dvakrat prejel Presernovo nagrado in je bil eden prvih, ki so mu namenili
Borstnikov prstan, najvisje priznanje, ki ga lahko dobi slovenski igralec.
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Summary

In the early 1980s while celebrating his 80" birthday and his 60 year
artistic career, Slovenian theatre and film actor and director Vladimir Skrbiniek
(1902-1987) directed Pygmalion by G. B. Shaw for the City Theatre of Ljubljana,
a play to which he constantly returned for it made him consider both existential
and artistic issues. During this time, he also wrote his Memoirs, describing in
considerable detail and thanks to his exceptional memory with great accuracy,
his life and artistic career, which started in 1921 when in a production of Ivan
Cankar’s For the Good of the Nation in Maribor, he replaced his elder brother
Milan, also a theatre actor and director, in the role of poet Stebelc. He was one
of those Slovenian actors for whom the entire world was a stage, since he
travelled around the world and also appeared on foreign stages. Even before
the Second World War, his career took him from Maribor to Zagreb, VaraZdin,
Split, Sarajevo, the Montenegrin capital Podgorica, Skopje and even to Alba-
nia, where he performed for the last Albanian king Ahmed Zogu. He worked
with some of the most distinguished Yugoslav directors, such as Branko Gavella
and Bojan Stupica, while after the Second World War, when he was part of the
cast in the Drama and City Theatre of Ljubljana, he worked with Slavko Jan,
France Jamnik, Mile Korun, Zarko Petan and Dusan Mlakar. In addition he
worked as a director, not only in theatre but also in opera which along with
operettas he found fascinating, for he had an excellent ear for music. In the
words of Dusan Moravec, one of Slovenia’s greatest experts on theatre, theatre
was, for Skrbinsek, a “blend of literature, stage playfulness and free tribune”.
Vladimir Skrbinsek also appeared in Slovenian films: Upstarts, Ballad for the
Trumpet and Cloud and The Self-Sown, three major Slovenian films based on
Slovenian literary classics.

Viadimir Skrbindek received several awards, as well as twice winning the

Preseren Award, he was one of the first to receive the Boritnik Ring, the most
prestigious Slovenian acting award.
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Dusan Mbravec
ZAPISKI 1Z "ZATISJA”
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Zapiski iz »zatiSja«

18. oktobra 1962

Ko me je - mesec dni po smrti prijatelja in sodelavca Janka Travna —
povabil upravnik Slovenskega narodnega gledalis¢a Smiljan Samec na
razgovor o tem, naj bi prevzel SGM, me je spravil v posten precep. Bil sem
takrat Ze trdno odlocen, da se poslovim od Mestnega teatra po trinajstih
letih in stotrinajstih premierah — 3e vec: bil sem Ze dogovorjen s Cenetom
Vipotnikom, da prevzamem urednisko mesto v Cankarjevi zaloZbi s prvim
septembrom. V glavnem smo se Zze sporazumeli o delovnem podrodju,
dolocena je bila Ze placa — ne slaba za nade razmere — in pokazali so mi ze
prijetno sobico, son¢no in urejeno, v kateri naj bi delal, kadar se ne bi
odlocil, da delam doma ... Ko pa sem po prvih minutah pomenka prosil
Smiljana Samca, naj mi pokaze prostore gledaliskega »muzejac« in je iskal
pri tajnici klju¢, mu ga je izroc¢ila s pripombo: »Saj ne bosta mogla noter!«

Nisem verjel, pa je bilo res tako. S tezavo sva odrinila vrata za nekaj
pedi in prestopala gore papirja, knjig, casopisov, klisejev, letakov, kipov,
maket, fotografij, scenskih osnutkov in kar je 3e bilo take muzejske sare, da
sva prisla v »ravnateljevo« sobo. Tam je bila situacija 3e brezupnejia:
pisalna miza s telefonom vred je bila zalozena skoraj meter visoko, prav
tako stol, omarice, tla... Ne pretiravam: na koncu drugega tedna dela smo
»odkopali« izpod papirja in vsega drugega gradiva — mizico za pisalni stroj,
o kateri prej nihce ni slutil, da je tam.’

S Smiljanom Samcem sva se samo spogledala in si dala nekaj dni
odloga.

Res, bil sem v precepu. Za vsako ceno sem hotel iz dnevnega teatra.
Razgovori s Cenetom in Djurom Smicbergerjem so obljubljali kar najbolj
ugodne zunanje delovne pogoje, od dne do dne bolj pa sem cutil, da se
bom oddaljil od stroke, ki sem ji dal vendarle celi dve desetletji. Tu pa je
bilo ¢isto nasprotno stanje: za prvi ¢as nobenih delovnih pogojev, v per-
spektivi pa vabljive moznosti, da si uredim indtitutek za raziskovanje
slovenskega gledalii¢a, indtitutek z muzejem, kadar nam bodo dali prostore
~ ne muzej z institutom ali sploh samo muze;.

Ta teatrski Skrat je zmagal. »Ce mi daste za prvi ¢as 3e sobo, ki je bila
svojCas Zze muzeju dodeljena, ¢e jo opremite z novimi omarami in pridenete

' Janko Traven je bil pol leta bolan; v tem Casu ni hodil v muzej, prihajalo pa je
novo gradivo in metali so ga kar na “kupe”.
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k temu 3e toliko denarja, da sestavim najosnovnejso delovno ekipo, potem
sprejmeme, tako sem povedal upravniku ob drugem srecanju, Ze nekaj dni
zatem.

Pristal je na vse to. Dogovoril sem se z gospo Travnovo,’ da prevzame
honorarno delo v tako »razSirjeni« ustanovi. Potem sem povabil e Mirka
Mahnica, svojega starega kamerada iz slavistiCnega seminarja, iz prvih
mesecev ljubljanske ilegale in kasneje Se Mestnega teatra, naj bi prevzel
skrb za najbolj delikatno stvar - korespondence in sploh rokopisno gradivo.
Gospa Travnova se je rada odzvala povabilu. Tudi mi smo je veseli: edina
vsaj priblizno ve, kaj je med temi kupi. Mahni¢ ni hotel sém v sluzbo; rad

a je pustil film in se dal angaZirati kot dramski lektor — po dogovoru med

tihom in menoj, da bo tukaj delal honorarno. Meni je vseeno: njegove Stiri
ure odlezejo za sedem. Mahnica je film 3e za mesec dni zadrzal in tako
smo zaceli prvega septembra — gospa Travnova, snazilka in jaz. Ves mesec
smo delali kot arheologi, skoraj vsi trije isto. Snazilka je pozrla nekaj
malega ve¢ prahu, midva sva imela nekaj ve¢ posla s sortiranjem v najbolj
grobem pomenu besede. V dveh tednih so bile nove omare zalozene do
vrha. Potem smo dobili 3e stiri zelo velike v delavnicah SNG-ja in sobico za
skladisce na Karlovski cesti. Tja smo prepeljali cel kamion panojev, velikih
eksponatov, zabojev. »Ravnateljeva soba« je bila Ze tretji teden ¢lovesko
bivalid¢e. Potem smo razdrli »jaslice« sredi velike sobe. Kadar bomo spet
muzej, bo treba vse to sodobneje urediti - samo makete smo ohranili, tisti
»weekend« na sredi je Sel med staro 3aro. In $e marsikaj od tega, kar smo
zaenkrat $e spravili na varno, bo $lo med staro 3aro, saj je ogromno balasta
med dragocenostmi v teh zbirkah. Skladid¢nik iz gledaliskih delavnic, ki
nam je pomagal nositi sveZznje papirjev v omare, je najbrze kar prav
povedal: »Enkrat sem tole Ze prenasal s Travnom - pa bom Se enkrat, ko
bomo vozili na odpad«.

Natan¢no mesec dni po prvem zaletu je postala tudi druga soba
Clovesko bivalisce. Tretja, nova, je najbolj sodobno urejena, vendar si jo do
Novega leta 3e delimo s Kosakom,’ ki jo je svoj¢as Travnu zaplenil in postal
tako eden glavnih krivcev, da je bil odtlej Slovenski gledaliski muzej urejen
po »Haufen-Sistemu«.* Eleganten ta muzej res ni, je pa v njem prijetno,
ravno toliko je nadarjen, kolikor mu dobro dé in delovno vzdusje je v njem.
Pripeljali so nam nekaj pohistva iz Sestove zapuicine in ko se je pojavil z
enomesecno zamudo Mirko Mahni¢, smo lahko priceli z urejanjem posa-
meznih zbirk. Tako Ze nastaja prva kartoteka »rokopisnega oddelkas, urejajo
se skladovnice gledaliskih listov, pregledujemo material za bodoco fototeko.
Prvega decembra dobimo administratorko in prvega januarja knjiznicarko.
Tako nas bo za prvo leto dovolj (€etudi se je Ze preko dvajset ljudi, tudi zelo
porabnih, zanimalo za mesta pri nas).

? Ana Travnova, Zena prvega ravnatelja SGM.

' Milan Kogak, v tistem ¢asu glavni tajnik SNG.

“ Ta izraz sem v ali uporabljal in marsikdo je mislil, da gre za “sistem” nem3kega
muzeologa; mislil sem seveda samo na “kupe”.
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Tako gre nasa ustanova v novo fazo razvoja. Janko Traven ima neprecen-
ljive zasluge, da je zbral z vseh vetrov gradivo, ki ga nihce od nas ne bi. Urediti
pa ga sam v teh dveh sobicah kajpada ni mogel. To bo zdaj nasa naloga.

Prvi del smo opravili: pospravili smo kupe. Drugi bo zamudnejsi:
sortiranje, izpopolnjevanije, izlo¢anje, katalogiziranje. Na muzejske zbirke
bomo mislili takrat, ko nam bodo dali nove prostore.

In razgovori o teh so Ze zelo konkretni. Dolo¢ena je hisa na Mestnem
trgu 19, ki naj bi jo preuredil Zavod za ureditev stare Ljubljane za tri
ustanove — tam naj bi v drugem nadstropju domoval SGM. Ni¢ zato, ¢e bo
1o $ele cez leto dni ali pa tudi e kakSen mesec kasneje. Dotlej bo na3
rindtitutek« ze dobil prve obrise svojega profila in lahko bomo zaceli s
pripravami za njegov »ilustrativni« del, za muzejske zbirke, namenjene ne
le strokovnjakom, temve¢ tudi SirSim krogom obcinstva, ki jih ne zanima le
sodobno gledalisce, temved tudi stoletni razvoj, iz katerega je zivo gledalidce
sedanjosti zraslo.”

24. septembra 1963

Leto je okrog, v to knjigo pa ni bila zapisana nobena beseda ve¢. In
vendar, veliko dela je bilo opravljenega v tem ¢asu.

Ze po dveh mesecih se je naselil v teh prostorih red. Zbirke so pregle-
dane in vsaj sortirane, ¢e ze ne ravno strokovno urejene. Najdemo pa
skoraj vse, kar is¢emo ali kar kdo is¢e pri nas — in to je Ze nekaj.

Po Novem letu, ko smo dobili z gospo Nevenko imenitno knjiznic¢arko
in z gospo Bebo podjetno organizatorko,” smo postali Ze skorajda normalna
ustanova, ¢etudi e vedno miniaturna. Pa nismo spravili samo vsega tistega
v red, kar smo nasli na kupih: knjiznico in arhiv, fototeko, zbirko risb,
scenskih skic in nacrtov, letake in drobne tiske in spominske predmete, pa
filme in kliseje in kar je Se vsega tega; zaceli smo tudi z novim delom.

Dve stvari bi bilo vendarle vredno posebej podértati: nase delo na
dokumentaciji - od Novega leta skrbno izrezujemo, lepimo in katalogi-
ziramo domala vse, kar je v nadi periodiki o slovenskem teatru in o
slovenski dramski knjizevnosti. Nastaja imenitna re¢ — zakaj ni ze kdo pred
nami delal tega, da bi mogli mi zdaj uporabljati? Nastaja pa 3e druga
pomembna zbirka: fonoteka. Vse pomembne lanske predstave so posnete
na magnetofonski trak, zraven tega pa reSujemo iz radijskega, filmskega itd.
arhiva, kar je pomembnega za zgodovino teatra, i¢emo stare plosce s
posnetki nadih igralcev itd.

Prvi uspeh teh prizadevanj je bil nas Prvi intimni vecer. Pripravili smo
magnetofonski trak s posnetki slovenskih igralcey, ki so se Ze poslovili - od
Verovika pa do Julke Stariceve in Draga Makuca. Povabili smo v te nase
skromne, tesne sobe najprej nekaj »predstavnikov«, potem ¢lane ljubljanske

5 Soseda tiste hide, v kateri je zdaj SGM.

¢ Nekatere podrobnosti sem popisal - na pobudo Bojana Stiha - v ¢lanku “Nekaj o
gledaliskem muzeju, ki je in ga ni” (GLLjD 1963-64, 50).

7 Nevenka Gostisa, dotlej knjizni¢arka NUK-a; Marija Kolari¢-Beba, tajnica.
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Drame, Mestnega teatra, igralske akademije, muzejev in prijatelje, ki jih to
zanima. Bilo je nekaj prav zanimivih in prijetnih vecerov v aprilu in maju
(res Skoda, da nismo sproti kaj zapisali o tem). Zdaj pripravljamo drugi tak
vecer, posvecen Milanu Skrbindku, ki je prav v zadnjih mesecih Zivljenja
tako pogosto obiskoval na§ muzej in smo ga ob teh priloznostih tudi
posneli — deloma ilegalno — na trak.

Takrat, ob teh »intimnih vecerih«, pa tudi sicer, se je zvrstilo v nasi hisi
veliko prijateljev, ki so blizu naSemu delu. Prihajali so slovenski knjizevniki
- najpogosteje od vseh Bratko Kreft, profesorji AIU s Kumbatovicem na
¢elu, dr. France Koblar, igralci Sever, Cesar, Potokar, Drenovec, Kovic,
Debevec, Gabrijel¢iceva, Nakrst — nekateri tudi z dobrim namenom, da bi
nam pomagali razresiti neznane fotografije in podobno gradivo. Prihajajo
Zze tudi Studenti z nalogami in marsikateri Zelji smo Ze lahko ustregli,
raznim ustanovam smo dali na voljo fotose in drugo gradivo.

Navezali smo stike z domala vsemi sorodnimi ustanovami v Ljubljani
in drugod po drZavi, stike, ki jih bo treba kajpada e utrditi, ko bomo postali
res pravi muzej ali indtitut. O vsem tem veliko govorimo, tudi obljub ne
manjka, zal pa je ze nekaj precej konkretnih stvari 5lo k vragu. Gre
predvsem za prostor. To je problem, ki ni v nasi moci, vse drugo bomo ze
sami uredili (¢e nam dajo 3e strojCek za tiskanje denarja).

Zdaj imamo trdno vero v obljubo, da bomo dobili trakt v preurejenem
nunskem samostanu. Ker gre za ureditev v okviru novega Trga revolucije,
verjamemo, da se bo to res speljalo.® Da le ne bi kdo stopil vmes in
premaknil tiste prostore komu drugemu! Imamo pa Zze celo nacrte, prav
presenetili so nas, ko so nam jih poslali veliko prej kakor smo rac¢unali.
Seveda, v najboljsem primeru bo to v zacetku leta 1965. Dotlej nas ¢akajo
gore internega dela.

Zdaj mislimo najprej na Skrbinikov vecer, nemara Ze v oktobru. Potem
na Shakespearovo razstavo ob 400-letnici -~ Shakespeare pri Slovencih.
Zunaj te hide seveda. Velika razstava, ki naj bi pocastila ta praznik, pa tudi
opozorila na na%o ustanovo. Na njeno pravico do Zivljenja in na potrebo,
da se mu da zraka za to Zivljenje.

In tretji¢: prve publikacije. Z Mahni¢em si jih zamisljava kot nekako
zbirko dokumentov SGM — objave zanimivega gradiva s primernimi komen-
tarji. Ni obvezno, da bi bilo dolgocasno. Nasprotno! Ze s prvimi intimnimi
veceri smo pokazali in dokazali, da je lahko gledaliski muzej od sile Ziva rec!

Te tri stvari so — poleg urejanja gradiva — nad letosnji minimalni
program. Maksimalni pa je: selitev, osamosvojitev. Ustvariti pogoje za to,
da bomo lahko ustregli raziskovalcem in obiskovalcem - da bomo znan-
stvena in ljudskoprosvetna ustanova obenem.

In 3e en obroben namen imamo: da bi sproti, ne kakor lani, vpisovali v
to kroniko vse, kar se pomembnega zgodi. Vse, kar se nam zdi danes

* Imeli smo dolge in na pogled uspeine pogovore s projektantom ing. arch. Edom
Ravnikarjem.
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pomembno; ali pa, kar bi kdaj pozneje utegnilo biti vsaj zanimivo, ¢e ze ne
pomembno.?

30. septembra 1963

Danes je odsel e Mahni¢ v bolnidnico. Tako sva zdaj z gospo Travnovo

sama. Nevenka je Ze drugi¢ v bolninici in nobenega upanja ni, da bi se

kmalu videli. Beba je po karambolu Ze od julija v stalezu in bo 3e. Mahni¢

pa se je ranil s Skarjami kar v sluzbi, ko je izrezoval ¢asopisne kritike ...
Lepa rec¢. Kako naj delo tece?

3. oktobra 1963

Veliko obiskov, sami »slavni Slovenci«: Kreft, Filipi¢, Kosmaé, Smolej...

Sicer pa sva z gospo Travnovo Se zmeraj sama in bova Se kar ostala, kot kaze.

12. oktobra 1963
Spet dan v znamenju obiskov - naredil pa ni¢! Najprej dobri Ferdo
Delak. Z dobro mislijo: da bi zbrali gradivo o slovenskih avtorjih na
jugoslovanskih odrih. Potem dr. Radovan Brenci¢. Obljubil nam je svojo
korespondenco in 8e kaj - in pripovedoval zanimive reci in starega maribor-
skega teatra'® - §koda, da ga nismo mogli posneti na magnetofonski trak.
Med tem obiskom nam je Rudi Omota prinesel nas magnetofon s posnetkom
— Zal pretihim - razgovora z Milanom Skrbindkom, tri mesece pred smrtjo.
Potem mlada Poljakinja, s svojo profesorico s krakovske univerze." In
predsednik drustva ¢rnogorskih knjizevnikov in e kopica telefonov vmes -
ali je to sploh kak$en muzej? To je cisto navaden teater, dZumbus, ne pa
mir. Kaj bi 3ele bilo, ¢e bi bili nadi vsi zdravi in na mestu. Pa jih ni.

25. januarja 1964
V elaboratu »Nekaj tez za novi statut SNG v Ljubljani« razvija dr.
Dusan Pirjevec'? problematiko to ustanove, daje predloge za reorganizacijo
in pravi na strani sedmi, v tocki peti, iznenada: »Seveda vseh teh sprememb
ni mogoce izvrsiti prej, dokler ni reSena zadeva Gledaliskega muzeja. V
principu ni nobenega pametnega razloga, da zivi ta muzej v okvirih SNG.
Ne glede na stisko s prostori je vendar takoj mozno vkljuciti ta muzej v
neko drugo primernejso indtitucijo.«
Ahacu bom sporocil, kako smo pocasceni, da nam je dodeljena kar
naenkrat tako pomembna - vsaj zaviralna — vloga! In kam naj bi se prikljucili?
O tem smo govorili Ze takrat, ko sem prevzemal SGM. Bile so Stiri variante:

% Zal te obljube nisem izpolnil in veliko zanimivega, ¢e Ze ne pomembnega, je slo
v pozabo.

10 Res nam je kmalu izroc¢il okrog tiso¢ pisem dramatikov, reziserjev, igralcev itd;
to je e zmeraj ena dragocenejiih zbirk rokopisnega oddelka SGM. Napisal je tudi
izérpne spomine na mariborski teater, ki smo jih objavili v Dokumentih SGM.

" Jolanda Groo, poznejia Zena PrimoZa Kozaka; profesorica dr. Maria Bobrow-
nicka, tudi sodelavka nadih Dokumentov.

7 Tisli ¢as je bil Pirjevec tudi predsednik Gledaliskega sveta Slovenskega narodnega
gledalisca.
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osamosvojitev, okvir SNG, zdruzitev z AlU, zdruZitev z Narodnim muzejem.
Na prvi dve varianti sem pristal, drugi dve sem odklonil.

Vendar, stvar postaja akutna, ker je Smiljan Samec trdno odlocen, da
zapusti to hiSo. S kom naj se potem pogovarjamo, ¢e bodo hise osamosvo-
jene in pride na njegovo (degradirano) mesto kdorkoli?

V ponedeljek bom prosil za razgovor z Benom Zupancic¢em."’

Sicer pa smo bili danes z ravnateljico Zavoda za spomenidko varstvo in
z ravnateljem Narodnega muzeja v Zavodu za izgradnjo Trga revolucije.'*
Vse kaze, da se bomo v enem letu vendarle preselili tja.

Ne verjamem pa v ni¢ ve¢, dokler je vrabec na strehi.

7. junija 1966

Hige Se vedno ni in je e lep ¢as ne bo. Ce smo verjeli v gotove karte, je bil
to Trg revolucije. Zdaj ze dve leti Strle v zrak okostnjaki - Ziv spomenik — ¢esa?

Vendar smo marsikaj naredili to ¢as. Nemara vec kot ¢e bi bili »muzeje,
to se pravi v dobri meri ljudskoprosvetna ustanova. Za nami je (ze dale¢ za
nami) Shakespearova razstava,'® ki je bila vendarle nekaj novega za nade
razmere. Za nami je sedem zvezkov Dokumentov SGM, prve take revije v
Sloveniji in Jugoslaviji — pa tudi ene zelo malostevilnih na svetu (govorim
samo o zvrsti, ne o kvaliteti). Skoraj bo pripravljena za tisk knjiga Repertoar
slovenskih gledalis¢ 1867 - 1967, ki jo urejamo Ze dve leti. In veliko
novega je v nasih zbirkah — od knjig in letakov, fotosov in posnetkov na
magnetofonskem in filmskem traku do korespondenc in $e in $e ... Sicer pa
je vse to na kratko povedano v nasih letnih porocilih, tudi objavljenih na
zadnjih straneh Dokumentov iz teh dveh let.

Pred nami pa je stoletnica Dramatic¢nega drustva, to se pravi poklicnega
teatra na Slovenskem. Pred letom smo (so) sestavili imeniten pripravljalni
odbor z Josipom Vidmarjem na celu in ta se je lansko leto celo prvi¢ sestal;
govorilo se je veliko in lepo — od takrat pa vse spi spanje pravi¢nega. Do
danes kljub vsemu priganjanju ni bilo mogoce priti do druge seje tega
odbora. Denarja ni, pa tudi zanimanje ni posebno Zivo. Bojan Stih,'®
spocetka ves zavzet za to proslavo, je ze pred meseci odlo¢no izjavil - »Jaz
ne bom slavil stoletnice«.

Nasa miniatura, to se pravi SGM, pa dela tako kakor da proslava bo. Ce
nam bodo dali le nekaj denarja, bomo speljali tri stvari. Prva, najbolj
gotova, naj bi bil poseben letnik Dokumentov — 250-300 strani gradiva,’” ki
naj bi z novih plati (Cetudi ne ravno sistematicno) osvetlilo posamezna
vprasanja nasega gledaliskega razvoja. Za to verjetno bo nekaj denarja, saj

11 S takratnim republiskim sekretarjem za kulturo.

14 Z Mico Cernigojevo in dr. Jozetom Kastelicem.

15 Shakespearova razstava (1964) je bila v prostorih Mestne galerije v stari Ljubljani.

'® Takrat je bil Stih ravnatelj ljubljanske Drame in nekaj ¢asa tudi v. d. upravnika
Slovenskega narodnega gledalis¢a.

'7 Posebni (deseti) zvezek Dokumentov SGM je iz3el natancno ob jubileju in je
narasel na 428 strani. Sodelovali so ugledni strokovnjaki, med njimi kar Sest akademikov.
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smo tudi za letos dobili dva milijona starih dinarjev. Teze bo z »biblio-
grafijo«, knjigo s popisom vsega repertoarja v vseh slovenskih poklicnih
gledalis¢ih. Ce bo denar, bo tudi knjiga.'® Ce ne, jo bomo izdali v nakladi
dveh izvodov (ena tretjina je Ze pretipkana, drugo je v kartotekah). In tretje:
spominska razstava, prihodnjo jesen.Velika - po meri, koliko bo denarja."®
Ko bi hoteli napraviti nekaj vsaj toliko dostojnega kot je bila Shakespearova,
bi potrebovali vsaj osem milijonov - za vse tri nase akcije pa blizu dvajset,
pri danasnjih cenah seveda.

Mi smo pri volji, vse pa Se zdavnaj ni odvisno od nas in od nase dobre volje.

9. junija 1966
Spet morje obiskov — sami »znameniti Slovenci«. Anton Ingoli¢ je
prinesel podatke o svoji stari drami, za katero smo zvedeli iz Brenc¢iceve
korespondence; Dragotin Cvetko ¢lanek o Jandcku za naSe Dokumente;
Smiljan Samec, ki tudi pripravlja prispevek za to 3tevilko; JoZze Babic¢, ki
isCe tekste in nam je obljubil neke Lipahove rokopise; Lojze Filipi¢, ki je
zmeraj bolj nesrecen v MGL (jaz sem ga svaril!). In tako naprej.
Je to sploh kaksen muzej, tako se spet sprasujem. Je; ampak gledaliski.

17. junija 1966

Med obiski zadnjih dni: dr. Radovan Brenci¢ in ing. Peter Golovin.
Dolgoletni mariborski upravnik nam je prinesel nekatera pojasnila v zvezi
z njegovo korespondenco, za katero smo ga naprosili. Zagotovil nam je, da
bo ¢ez pocitnice deloma napisal, deloma redigiral liste iz svojih spominov
in nam jih jeseni prinesel.

Ing. Golovin je prisel iz Kanade na obisk in kar 3tiri ure je trajal
razgovor. PriSel je tudi prejsnji upravnik Smiljan Samec, razgovor smo
snemali na magnetofonski trak in posneli hkrati kratek film z nasim nekda-
njim baletnim mojstrom, koreografom in opernim reziserjem.

Bratko Kreft mi pide iz svojih goric pismo, rojeno v precejinji depresiji.
Vse polno besed o smrti. Pisal sem mu, naj pride med nas, kajti v takem
stanju samota gotovo ni najbolj primemo zdravilo.

22, junija 1966

Strasno se poslavlja ta partizanska kulturna drusc¢ina. Saj se je dolgo

drzala. Samo Nikolaj Pirnat nas je zgodaj zapustil, zdaj pa se je odprlo: za

Makucem Lojze Potokar in JoZe Tiran in JoZe Bon in zdaj Marjan Kozina -
sami zvesti obiskovalci naSega muzeja, sami dobri prijatelji.

5. julija 1966
Smisel sodobnega gledaliskega muzeja (ali pa indtituta) vidim slejkoprej v
tem, da to ni samo zbiralis¢e starih plakatov in druge (gotovo ne nepotrebne)

% Kon¢no smo denar res dobili, v veliki meri po zaslugi Bojana Stiha, ki je imel
tisti ¢as dobre zveze.
' Jubilejna razstava je bila v prostorih Narodnega muzeja.
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Sare, temvec predvsem Ziv ¢len v nasih kulturnih prizadevanijih (sicer bi se
nikoli ne odlocil, da se zaprem v tole kamrico). Zato smo se od vsega
zacetka (1962) lotili magnetofonskih in malo pozneje filmskih dokumen-
tarnih snemanj. S takimi sredstvi smo oZivili tudi na%o razstavo o Shake-
spearu pri Slovencih itd.

Ziv pa je nad muzej — in to sem hotel danes zapisati — tudi in predvsem
zaradi tega, ker se skoraj sleherni dan zbirajo v njem ljudje, ki imajo ali pa
so nedavno imeli odlo¢ujoco vlogo v slovenskem teatru. Zadnji teden smo
imeli — nehoté — kar dve taki »zbirki«. Ob prvi priloZznosti sem zapazil (zal
Sele potem, ko smo se razéli), da smo sedeli v temle kabinetu stirje slovenski
dramaturgi, ki smo bili pred desetletiem ob istem ¢asu »na vladi«: dramski
Kreft, operni Samec, celjski Filipi¢ in mestni jaz. Dan ali dva kasneje je bila
zasedba le nekaj malega spremenjena - pa je bilo zbrano skoraj celotno
vodstvo SNG-ja pred vec leti — upravnik Samec, dramski ravnatelj Klopéic,
dramaturg Kreft in kot repek $e »mestni« dramaturg k.g.

Navsezadnje je tudi to muzejska dejavnost, ¢e takole kdaj sedemo
skupaj — nemara pomembnejsa, kot ¢e bi razobesili po stenah posmrtne
maske (naSe ali pa za eno generacijo nazaj).

Konec julija 1966
Sredi pocitnic, samo po nakljucju sem tukaj, pravzaprav kot »stranka« —
is¢em nekaj letakov in slik za svojo pisarijo. Pa vdereta v to poletno zatije
dve mladi Anglezinji, sodelavki londonskega gledaliskega instituta. Kaj naj
jima pokazem? Se ¢e bi imeli urejen muzej s stalno zbirko in z vsem, kar sodi
zraven, bi bila revi¢ina vse skupaj (zanje), kaj Zele tako, v teh treh sobah,
med temi policami in skatlami. Se prava sre¢a, da smo tako pozno izumili
fotografijo in tako tudi tisti nadi primerki v Nollijevem albumu niso veliko
mlajsi od njihovih, vse drugo pa - ? Revicina, danes in vCeraj.

10. septembra 1966

Stoletnica!

Zdaj se nenadoma spet na vso mo¢ mudi! Odkar smo razpustili tisto
aprilsko sejo, na katero predsednika sploh ni bilo in ga je Se tajnica
pozabila opraviciti; odkar je ravnatelj Drame v zvezi s sedemdesetimi
milijoni pufa odlocno izjavljal, da stoletnice ne bo slavil, je ze kazalo, da
bo 3lo vse skupaj k vragu — edino tu v muzeju smo potihem naprej
pripravljali nase publikacije - za vsak primer, Se bolj pa za vsakdanjo rabo
in potrebo.

No, zdaj me je klical Bojan Stih na vrat na nos in naenkrat je vse skupaj
kar se da Sirokopotezno. V Cetrtek bo seja in potem vecerja, vse v zvezi z
rojstnim dnem slovenskega teatra.” In to na najvisjem nivoju: predsednik
in podpredsednik vlade, predsednik Mestnega sveta, sekretar za kulturo,

0 Predsednik vlade (1zvrinega sveta) je bil takrat Janko Smole. Bila je res uspetna
seja in Se slavnostna vecerja v reprezentancni vili na Vrtaci.
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Josip Vidmar in nekaj nas siromacekov iz teatra. Gostje iz tujine bodo,
ansambli in individualni, svec¢anosti in publikacije - vse, vse!
Predracun, na pamet: StiriinSestdeset starih milijonov.?'

25, oktobra 1967

Ne vem in ne vem, zakaj ne morem vsaj kolikor toliko redno jemati te knjige
v roke, saj se dogaja krog mene toliko zanimivih reci, ki bodo 3le v pozabo!

No, pa to zadnje mesece res ni toliko cudno. Bila je hajka, o kakrini se
mi ni nikoli sanjalo, ko sem se odpravljal po trinajstih letih iz teatra v to
»zatisje«. Ta prekleta stoletnica, le kdo si jo je izmislil? (V veliki meri jaz -
nemara bi vsi pozabili nanjo, ko ne bi toliko opozarjal - oprostite neskrom-
nosti), Sicer pa je zmeraj tako z menoj, da me tolcejo po glavi reci, ki si jih
(¢isto po nepotrebnem) izmislim. Na primer Ze v teatru: kako lepo je biti
dramaturg, ¢e se znas obvladati in ne vtika$ prsta v vsak precep! (Primer:
Vidmar, Negro). Potem tista nesrecna Knjiznica MGL, kjer se je vedno
zacelo pri prvem pogovoru z avtorjem, koncalo pa pri zadnji korekturi in
ekspeditu ... In tako naprej. Vse do te stoletnice.

No, nekaj malega pa smo vendarle naredili. Publikacije bodo ostale, tudi
razstava. Vse drugo pa je blef — in tega smo se sku3ali kar najbolj varno ogniti.

Sicer pa sem hotel povedati nekaj cisto drugega. Da sem vzel to knjigo
vendarle spet v roke, mi je dal povod danadnji obisk rektorja AGRFT Janeza
Jermana in pa ve¢mesecna predigra k temu obisku. Predigra: gre za nelepo
pisanje Filipa Kalana v Gledaliskem listu ob Lepi Vidi, konec lanske sezone.
Nelepo, pa tudi smedno. Ne bom ponavljal — Gledaliki list je ohranjen,
najbrz v ve¢ primerkih. Ohranjena je tudi kopija mojega pisma, ki sem ga
postal neposredno zatem rektorju in prosil za pojasnilo, ¢e so tam (v
»uradneme glasilu igralske akademije) zapisane besede tudi uradna stalis¢a
rektorata. Pismo, ki je ostalo brez odgovora. Dobil sem edinole rektorjevo
ustno zagotovilo preko Bojana Stiha, s katerim se je distanciral, pozneje je
to zagotovilo tudi meni ponovil po telefonu in obljubil obisk.

Obisk je bil vljudnosten in prijateljski. Pogled na avtorja pamfleta enak
na obeh straneh. Kaj pa se s tem spremeni? Saj poznamo Kumbo, pravi
Janez Jerman. Seveda, mi ga Ze poznamo in vemo tudi, da se je blamiral s
tistim pisanjem o sprenapolnjenih policah« (neobjavljenih) rokopisov na
Akademiji, istocasno pa smo mu v jubilejnih Dokumentih objavili ponatis!*
Ljudje pa, ki vse to berejo ali gledajo njegov nasmesek na televiziji,
jemljejo vse to zares. (Vsaj nekateri).

Se nekaj je vredno v tej zvezi ohraniti pozabi. Pred tedni so nas
opozorili z republiSkega sekretariata za kulturo na moznost vselitve v

1V tem je bila viteta kar lepa vsota za natis nasih publikacij (Repertoarja in
jubilejnih Dokumentov) in za razstavo.

2 Medtem ko so akademiki Slodnjak, Kreft, Koblar, Cvetko, Skerlj, Batusi¢ in
mnogi drugi sodelavci pravoc¢asno oddali nove rokopise, Kalanovega nikakor ni bilo
mogode dobiti; da ga ne bi pogregali v jubilejni publikaciji, smo se odlocili za ponatis
ene njegovih razprav.
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nekdanje klubske prostore v Wolfovi ulici.** Za nas bi bila to zelo dobra
reSitev - za deset let ali ve¢, za stalno zbirko in za kabinete. Sicer je to Se
golob na strehi, kajti kandidatov je vec, od stanovalcev do gospodarskih
podijetij, pa tudi igralske 3ole. V danasnjem razgovoru mi je rektor zagotovil,
da ni delal vloge za te prostore (kakor smo jo mi) in da jih ne bo zahteval,
ker se zaveda, da je treba nad problem resiti.

Bomo videli.

27. oktobra 1967

Po tem razgovoru, po nedavnem obisku pri republiSkem sekretarju za
kulturo, po pismu, naslovljenem na Izvrini svet, po zasebnem pismu pod-
predsedniku Izvrinega sveta, po razgovoru Bojana Stiha z njim in %e in §e -
danes znova urgiram pri Sekretariatu, pri svetnikih in pri pomo¢niku Poli¢u.
Povsod lepe besede in kopa obljub, pa ni¢ manj ovir. Ho¢ejo nas prepricati,
da je tretje nadstropje malo primerno za muzej, da bo tezko spremeniti
stanovanje v »poslovni prostor« itd., itd.

Vse kaze, da spet ne bo nic.

Se dve zgodbi iz ¢asov nade »Cuvene« stoletnice. Ko smo na eni izmed
sej pripravljalnega odbora govorili tudi o tem, koga naj bi povabili iz tujine,
sem predlagal predsednika FIRT-a, med drugimi seveda. Kumba je povedal,
da to ni potrebno (s primernim nasmeskom seveda), kajti to da bo takrat zZe
on sam. Potem smo povabili skromnega c¢eSkega znanstvenika doktorja
Frantiska Cernega. PreZiveli smo nekaj zanimivih dni z njim in ker je bil
pred tem na kongresu v Budimpesti, smo ga povpra3ali tudi, kako je z
novim predsednikom FIRT-a. V zadregi je povedal, da so postavili Kumba-
tovicu 3e protikandidata, da so bile volitve tajne in da je bil izvoljen
protikandidat, ta pa je bil - proti svoji volji — on sam.

Tako smo vendarle imeli predsednika FIRT-a v gosteh, predsednika
mednarodnega instituta za gledaliske raziskave.

30. oktobra 1967
Danes zapiramo razstavo. Pravi zakljucek je bil pravzaprav Ze v soboto
zvecer, ko so gostovali — po Celjanih in Maribor¢anih - Se »nasi vrli
Trzacani«*'. Medtem ko je bila pri prej3njih dveh priloznostih dvoranica 3e
kar primerno zasedena - Celjani so dajali odlomke iz Cankarja, Mariborcani
pa operni vecer - je privabil Anarhist Jake Stoke toliko ljudi, da 3e stati niso
imeli kje. Bilo je skoraj tako kakor pri otvoritvi razstave, ko racunamo, da je
bilo okrog tristo ljudi v teh tesnih prostorih.
Prav gotovo lep in vzpodbuden zakljucek. Tudi sicer je bil obisk zelo
lep. Vse stevilke $e niso zbrane, prislo pa je po dosedanjih podatkih okrog
desettiso¢ glav (tudi nekaj vecjih).

2 Spet nova varianta za resitev prostorskega problema; vseh je bilo v ¢asu mojega
ravnateljevanja Sestnajst ali sedemnajst.

* Tako na Shakespearovi kot na jubilejni razstavi so bili Stevilni nastopi najvidnejsih
igralcev.
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Zvecer podiramo in pakiramo. Takoj po dnevu mrtvih gre kamion v
Maribor, ¢eprav bo odprta razstava tam Sele trinajstega novembra. Vzrok: v
Ljubljani nimamo nobene luknje, kjer bi mogli vse to deponirati.

Danes: spet nov predlog za preselitev. Pobuda: republiski sekretar za
kulturo Tomo Martelanc. Sporocilo: Karlo Rupel. Kraj: njegovo stanovanje
v Gradis¢u, menda 250 kvadratov, od tega dvoranica, dolga deset metrov.
Za popoldne sva se dogovorila, da pridem »na oglede«.

5. januarja 1968

Zdaj je spet nekaj ve¢ miru v dezeli, ceprav dela ni zmanjkalo. Jubilejna
razstava je Se vedno odprta v Trstu in ¢aka na novo premiero. Vendar,
otvoritev: medtem ko se je v Mariboru trlo ljudi v baro¢ni rotoviki dvorani,
je bilo v Trstu prav klavrno. Krivi so (tamo3nji) organizatorji. Pravih vabil
menda sploh niso razposlali, izbrali so neprimerno uro itd. - in tako nas je
bilo menda vsega skupaj okrog Stirideset. Treba pa je pripomniti: v Ma-
riboru je bila otvoritev veli¢astna, potem pa zelo skromen obisk (po neurad-
nih podatkih komaj petsto); to se pravi, da niti 3ole niso znale izkoristiti
priloznosti. V Trstu pa je razstava v samem teatru in hoces-noces jo bo
vedji del publike vsaj mimogrede videl, zlasti Se, ker je v ¢asu gostovani
ljubljanske Drame.

Zdaj pripravljamo za tisk enajsti zvezek Dokumentov, ki naj bo Se
vedno v znamenju stoletnice.”®

Hkrati pritiskajo na nas, naj bi pripravili vsaj skromno Cankarjevo
razstavo za letoSnje Sterijino pozorje. Malo smo Ze utrujeni, zato ne
kazemo prevelikega navdudenja; ¢e pa bodo dali denar, te pobude le ne bo
mogoce zavrniti.

Z novimi prostori slabo kaZze. Prva, dobra varianta (Wolfova 1) se je
menda Ze podrla. Druga, slab3a (Gradisc¢e 7) visi v zraku. Malo dolgo nas
ze vlecejo za nos. V teh treh sobah pa se komaj 3e premikamo.

3. decembra 1968

Leto gre h kraju (te kronike pa nic).

No, zdaj imamo namesto treh &tiri sobe. Dodelili so nam v nekaksno
ssouporabo« sejno sobo SNGja, bolj natan¢no: nasa je, v souporabi pa jo bo
imel Gledaliski svet za seje (vsaka dva meseca ali manj) in v septembru, ko
bodo vpisovali abonmaje, se bomo morali za ves mesec umakniti. S tem je na$
problem ocitno dolgoro¢no reden. Vse druge variante so $le namrec k vragu.

Pa¢ pa nas vabi Mestno gledalis¢e, naj uporabljamo njegove nove
prostorne in lepo urejene foyerje za stalne ob¢asne razstave.” Domenili
smo se najprej za Cankarjevo, ki bo odprta te dni, ob jubileju. To bo letos
takoreko¢ Ze nas tretji javni nastop - po razstavi v Novem Sadu meseca

5 Enajsti (dvojni) zvezek Dokumentov je bil nadaljevanje jubilejnega in je narasel
spet na 362 strani.

%\ teh prostorih smo imeli vrsto uspelih razstav, ki so bile po otvoritvah na ogled
obiskovalcem predstav.
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maja in po razstavi o Veli Nigrinovi, ki smo jo uredili na Zeljo gostov —
Muzeja pozorisne umetnosti v Beogradu.

Sicer pa tiskamo nov, zajeten zvezek Dokumentov. Brez ambicij, da bi
prodrli v pisateljevo »strukturo« in ga »iznicili«, pa¢ pa z Zeljo, da bi zbrali kar
najvec gradiva o uprizarjanju njegovih del. Zraven delamo vse mogoce karto-
teke (na primer kartoteko vseh biografskih ¢lankov in zapiskov v nasih gle-
daliskih listih), urejamo rokopisni oddelek, kjer je nameicena od septembra
nova mo¢ (Majda Clemenz) itd. - le knjiZnica stoji, ker je nasa Nevenka ze
cele mesece na bolezenskem dopustu in razmislja zadnje ¢ase celo o upokojitvi.

Tako smo in nismo.

Najbolj me je sram, kadar obiice to naSe skladii¢e kdo iz tujine. In
veckrat se zgodi, da si kdo zaZeli videti Slovenski gledaliski muzej, ko pride
v Ljubljano. V zadnjem ¢asu na primer angleski gledaliski ravnatelj in
indijski reziser. Oba z velikim interesom. Razlagamo jima nase raziskovalno
delo, publikacije in vse tisto, ¢esar nas ni treba biti sram. »Muzej« pa pac
nismo. Ce pridejo pravi ljudje, ki znajo ceniti to delo, je vse prav. Nasa
knjiga Repertoar 1867-1967, pa tudi Dokumenti, so delezni izjemnih
priznanj (razen v domacem tisku). Kdor pa pride, da bi gledal pricevanja o
naSem srednjeveskem teatru na stenah ali »posmrtne maske« sodobnikov,
ta je kajpada razocaran.

13. decembra 1968

Véeraj popoldne sva z Vlado3o Sim¢icevo obiskala gospo Nablocko na
Bokalcah. Ve¢ mesecev nisem bil pri njej; ni mi odgovorila na zadnje
pismo in od nekod je pridel glas, da nikogar ve¢ ne pozna. Kakino prese-
necenje! Sedela je na hodniku s starejSo gospo, spoznala naju je takoj,
¢etudi je bilo mrac¢no in prisr¢no, ¢etudi s tezavo nama je stopila naproti.
Res se je njena telesna podoba v tem zadnjem letu spremenila, ustnice in
roke ji Se bolj drhté kakor prej. Vendar - kak3na svezina! Pripovedovala je
o svojem sinu, ki ga je nasla po petindvajsetih (¢e ne Se vec) letih. Kazala je
njegovo fotografijo v uniformi romunskega ¢astnika in povedala, da ga v
januarju pricakuje. Vladosa se je ponudila, da bi dala tisto malo sliko
povecati. Bila je vesela, vendar: »Ne morem se lociti od nje, dala ti jo bom
takrat, ko bo pridel sin za cel mesec k meni.«

Vedela je vse, kar se dogaja v Ljubljani, posebej v teatru. Tudi o novem
Hamletu. »Ali ni Skoda nasega teatra? Tako dober je bil! Se spominjata
Levarja in Zeleznika v Glembajevih?« Sprasevala je po znancih. »Moja
Cirila je pa umrlas, je rekla z Zalostjo v glasu, takoj za tem pa je skoraj
veselo pristavila: »Oh, kakSen “jumor” je ona imela!«?” »Kaj pa tisti Vladi-
mir«, je iznenada vprasala. »Se igra?« »Se in celo veliko in nemara e bolje
kakor prej.«*

»Ne pisem ve¢ nikomur, ne moreme — in pokazala je z o¢mi na roke, ki
so bolj in bolj drhtele. Stiskala jih je k Zivotu, da bi to prikrila in se

 Dramska igralka Cirila Skerlj-Medvedova je umrla nekaj dni pred tem obiskom.
“ Vladimir Skrbindek, ki mu ocitno ni bila prav naklonjena.
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opravicevala: »Tako sem nervozna, od veselja, ker sta prisla. Tako sem
vesela, da se me tolikokrat spominjata, da mi piseta.«

Soba je prostorna, posebej e zdaj, odkar se je »sopotnik« Pavle, tako
ga imenuje, poslovil. Gotovo ena najlepsih, dve okni proti gozdu. Bil sem
skorajda presenecen nad lepo ureditvijo. Vendar — ko bi to ne bila - zadnja
postaja Ljubljane, odkoder vodi ena sama pot.

»V mesto ne hodite ve¢?« — »Samo v¢asih na pokopalidce.« — »Vas kdo
spremlja? — »Ne, zakaj? Druzbe za klepetanje imam tukaj dovolj. Tja grem
rada sama, Sofer me pocaka. Tudi obiske imam, veliko obiskov.« (Nehote
sem pomislil, da gospa pretirava, da skua prikriti osamelost, ¢eprav vem,
da jo nekatere nekdanje ucenke 3e kdaj obiicejo). »Zvecer ob sedmih pa
sem Ze v svoji sobi in eno uro potem porabim za vecerno toaleto. «

Soba je prijetna, ¢e smemo uporabljati tak$no besedo na tej zadniji
postaji. »Pohidtvo je vse moje, to sem zahtevala od ravnatelja, ko sva prisla
s Pavletom sem.« »Tudi stoli?« - »Tudi, devet stolov imame«. Kolikokrat so
vsaj trije od teh zasedeni? - tega vprasanja kajpada nisva izgovorila.

Ponudila nama je konjak in bonbone. »Hocete malo vode¢« — »Ko bi
imeli vodko, rusko« se je poSalila Vlado3a. » To mi bo pa zagotovo prinesel
Konjajev,” poglejte, pisal mi je iz Moskve. Tam predava, on je zdaj, no,
kako se tistemu rece - pomocnik rektorja.« — »Dekan.« — »Da, dekan.«

Pripovedovala je anekdote. Solze in smeh. Po eni uri sva se poslovila.
Obijela naju je, stala na hodniku in molce gledala za nama. »Na svidenje 3e
pred Novim letom. Pripeljal vam bom tudi nade gospe iz muzejas.

»Cakala vas bom.«*

* Aleksander Konjajev, univ. profesor agronomije, po rodu Rus.
"V naslednjem letu se je poslovila.
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Povzetek

Dusan Moravec, je po desetlethem delu v Mestnem gledaliscu ljubljan-
skem, kjer je bil dramaturg, leta 1962 prevzel vodenje Slovenskega gledaliskega
muzeja, ki je imel tedaj svoje zelo utesnjene prostore na Cankarjevi cesti v
Ljubljani. Nasledil je prijatelja in sodelavca Janka Travna, ki je leta 1952 postal
prvi direktor muzeja in zacel z zbiranjem skorajda nepreglednega gradiva o
pretekli in polpretekli zgodovini slovenskega gledalis¢a. Dusan Moravec je
oktobra 1962, ko je prevzel vodenje muzeja, zacel pisati svoj zasebni dnevnik,
v katerem je popisoval danes skorajda nepredstavljive tezave, s katerimi s je
sreCeval pri vzpostavljanju vsaj osnovnih pogojev za muzealsko delo. Kljub
lapidarnosti in véasih tudi Zal dalj$im ¢asovnim presledkom, ko dnevniski
zapisi niso nastajali, so ti »spominski fragmenti« silno dragoceni, saj opisujejo
rojevanje ustanove, ki je brez dvoma, zelo pomembna za ohranjanje spomina
na gledalisko dogajanje na Slovenskem, saj je — kot je splosno priznano dejstvo
— gledalisce tista umetnost, ki je najbolj zavezana trenutku in zaradi tega tudi
pozabi. Vse, kar ostane od predstave, so nekateri dokumenti, arhivsko gradivo
(fotografije, scenski in kostumski osnutki, kritike, danes k srec¢i tudi video
posnetki), a vse to vendarle ne more v popolnosti rekonstruirati duha nekega
gledaliskega dogodka izpred ve¢ desetletij. Poskrbeti pa je treba, da se ti
materialni dokazi o neki duhovni avanturi, kar gledaliska predstav brez dvoma
je, ohranijo in da so na tak ali drugacen nacin dostopni tako strokovni kot
ljubiteljski javnosti. Na Zalost se pricujoci dnevnik koncuje decembra 1968,
medtem ko je Dusan Moravec ostal direktor Slovenskega gledaliskega muzeja
vse od oktobra 1975.
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Summary

After ten years as a dramaturge with the Municipal Theatre of Ljubljana,
Dusan Moravec in 1962 became director of the Slovene Theatre Museum
which at the time was located in very confined premises on Cankarjeva in
Ljubliana. He succeeded his friend and associate Janko Traven, who in 1952
was appointed the first director of the museum and began collecting vast
amounts of material from the history of Slovene theatre. When he took over the
management of the museum in October 1962, Dusan Moravec began writing a
private diary, in which he described the now almost unimaginable difficulties
which he encountered while trying to create at least basic conditions for the
normal functioning of the museum. Despite its brevity and the occasional - and -
unfortunately - long intervals, during which not a single entry was written,
these “memory fragments” are extremely valuable, for they describe the forma-
tion of an institution which is without doubt of extreme importance for the
preservation of the memory of theatre activities in Slovenia. It is a generally
acknowledged fact that theatre is a form of art most closely connected with the
present moment and is therefore easily forgotten. All that remains of a perfor-
mance is documents, archive material (photographs, set and costume sketches,
reviews and, luckily today, video footage). But these things cannot fully recon-
struct the spirit of a theatre event from several decades ago. Nevertheless, these
material proofs of a spiritual adventure, which a theatre show undoubtedly is,
must be preserved and made accessible to both experts and the general public.
Unfortunately, the diary ends in December 1968, though Dusan Moravec was
the director of the Slovene Theatre Museum until October 1975.
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