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Marinka Postralk

casu Camusovega sprasevanja o
sizifovstva bivanja, lonescovega dvoma v jezik,
Beckettovega metafizicnega brezupa in seveda
Sartrove zloglasne teze "pekel so ljudje okoli
nas", Anouilh "nedvoumno demonstrira, da je.
eksistencialistiéno re¢eno, pekel mescéanskega
bivanja prav v instituciji sreée: v druzini" in brez
sramu prisega na zelezne zakonitosti melodrame.
Melodrama kot izrazito meSéanska forma pa je
seveda zanr, ki ne prenese nikakrinega ekspe-
rimentiranja, saj funkcionira na nivoju pre-
poznavne konvencije.

Zato Anouilh ne érpa iz ideologije.
ne deluje iz upora, ne zanima ga
reformatorstvo, ne preveva ga dek-
lariran metafiziéni nemir, kot tudi
ne ¢rpa iz biografije. "Nimam
biografije in tega sem zelo vesel" pravi
nekje, ter na vpraSanje, kaj je,
pragmati¢no odgovarja: Obrtnik.
Kajti "tako kot nekateri izdelujejo |
stole, izdelujem jaz drame". "2

Anouilh je ne glede na v njegovem ¢asu veljavne
trende ostal zvest meSanskemu literarnemu
gledaliicu ter se zapisal v zgodovino predvsem
kot restavrator "mescanske forme tragedije" -
melodrame.

Anouilhev dramski svet je vsaj na videz
hermeti¢no zaprt pred vplivom sodobnega casa,
ki je zanikal meSéansko gledaliko formo in seveda
tudi vsebino in z njima radikalno eksperimentiral.
Pri Anouilhu ne zasledimo vpliva sodobnikov,
saj je predvsem nadaljevalec prepoznavne
gledaliske tradicije in konvencije mescanskega
gledaliséa, ki se za prepoznavno formo ukvarja
predvsem s problemi morale in etike. Pri njem
gre za razliko od njegovih sodobnikov modernis-
tov pravzaprayv za izrazito postmodernisticen
pristop. V njegovih igrah se prepleta vec literarnih
zanrov vse od mescanske drame in komedije 18.
stoletja, preko vaudevilla pa vse do melodrame
19. stoletja.

In ¢e je Camusova izjava "Zatorej sodim, da je
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- ANOUILH
. MARIVAL
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med vsemi vprasanji najbolj nujno vprasanje o
smislu zivljenja" sprozila, da je na prizorisce
vkorakala dramatika absurda v zelji, da bi
dokonc¢no razresila uganko zivljenja, potem je
Anouilh v svojih delih poskusal znova in znova
razresiti uganko ljubezni. Pri tem pocetju se je
zgodilo tudi srecanje z Marivauxom in otrok tega
razmerja je SkuSnja ali kaznovana ljubezen.

Rokokojski mojster iger, ki govorijo o mo¢i
zapeljevanja, preseneéenjih ljubezni in njenem
dvomljivem zmagoslavju tako s svojo Dvojno
preizkusnjo ljubezni (1723) inspirira Anouilha,
da napige SkuSnjo ali kaznovano
ljubezen (1950).Kot rad poudarja
Borges v svojih Drugih raziskavah.
ima igra navideznih nakljucij zmeraj
usodnejse ozadje, kot se sprva zdi.

In tako bi lahko tudi v primeru

Marivauxa in Anouilha veljala
Borgesova ugotovitev iz eseja o
Uganki Edvarda Fitzgeralda, kjer
zapise: "Vsako sodelovanje je
skrivnostno... smrt, minljivost in ¢as so enemu
omogocili, da je vedel za drugega, in sta tako

postala en sam pesnik."

Igra "nakljucja" torej hoce, da se situacije iz
Marivauxove Dvojne preizkusnje ljubezni v neko-
liko modificirani obliki ponovijo v realnosti
Anouilheve Skusnje. Grof, ki igra Princa, se tako

zaljubi v varusko Lucille, ki igra Silvijo. In ¢e

je bil sprva Marivauxov tekst Tigru morda le

"legalni" okvir za ljubimkanje in insceniranje
ljubezenske igrice, postane kmalu jasno, da gre
tokrat za nekaj globljega kot le za navaden in
obicajen [lirt.
Marivauxova igra je torej tista, znotraj katere
se dogodi prava, usodna ljubezen med Grofom
in Lucille.

Toda sodobnim interpretom Marivauxove
Dvojne preizkusnje ljubezni nikakor ni usla vsa
prikrita okrutnest igre. Silvija in Harlequin sta,

kakorkoli obra¢amo, vendarle poskusna zajcka
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za "prevzeojo srea”, in ljubezen. kot jo prikazuje
Marivauxova igra, je nekaj posastno relativnega.
Danes prisega na vecnost, toda ze naslednji hip
veénost ze tudi z neizmerno lahkoto izda. Za
navideznim pravljicnim koncem se v Dvojni
preizkusnji [jubezni skriva pravzaprav tisti poraz

l[jubezni, ki ga Anouilh v Skusnji razkrije.

ANOUILHEVA

"GRA SOLZ'

"Normalno. da ob-
staja ljubezen.”
pravi general v
Ardeli."Toda ob-
staja tudi Zivljenje,

njen sovraznik."

Tako Marivaux kot
Anouilh sta si priza-
devala napisati igro
o prisini oz. usodni
ljubezni, pri tem pa
sta zmeraj znova
zadela na problem
manipulacije =z
ljubeznijo in ma-
nipulacija se pri
obeh dogaja na
nacin spletke ali s
pomoc¢jo maske.
Maske, ki prikriva
in hkrati razkriva.

V Skusnji Sele
maska Marivaux-
ovega teksta omo-
goca junakom, da
so, kar so, ter da za
trenutek zazivijo pristno in v skladu s sabo. V
tem pa je tudi zaobsezena tista resnica gledaliséa
in maske, ki za navideznim prikrivanjem razkriva
najelementarnejSe in najintimnejSe v cloveku.
Marivauxovi junaki igrajo svojo igro ljubezni
kot igro videzov, preoblek, slepil in travestij.
Junak, ki se pretvarja, da je nekdo drug, zZeli
biti pod drugo masko predvsem on sam. Pri
Anouilhu se je igra preobladenj in vlog preselila
kar v gledalisée kot prostor maske. Na mesto
maske vstopi kar Marivauxov tekst oz. gledaliSe.

Ko Marivaux in Anouilh pripovedujeta ljubezen-

sko zgodbo. tréita seveda tudi ob druzbeno neena-
kost, kajti izkaze se, da so socialne razlike in
druzbena hierarhija velikanska ovira na poti do
realizacije ljubezni. Pri obeh je namreé svet
razpolovljen na dva definitivno loéena svetova:
na svel bogatih in svet revnih, ki sicer obstajata
socasno, vendar med njima zija brezno, ki je
globlje od ¢asovnega brezna, ki lo¢i Anouilha od
Marivauxa. Brezno bi lahko premostila edino le
ljubezen, toda tudi ta edina moZnost se najveckrat
izkaze za iluzorno, saj
razred moci S¢iti svoje
pozicije z vsemi
razpolozljivimi sred-
stvi. V Dvojni pre-
izkusnji ljubezni je
prehod mogoc, saj je
osnovni princip Ma-
rivauxove dramatur-
gije princip pravljice,
ki je sicer kruta, toda
z obveznim srecénim
koncem.

V Anouilhevem svetu
pravljiéni happy end
vsaj v Skusnji defini-
tivno odpade. Prob-
lem, ki ga Anouilh ves
cas izpostavlja v svojih
tekstih, je natanko v
nenchnem iskanju
"formule srece", to pa
je poleg teme ljubezni
tudi tisti motiv, ki
neprestano okupira
melodramatske ju-
nake. "T'eznja po sreci
je takoreko¢ zakon melodramatske dramaturgije.
ki ga "zivljenje" (torej ljubezen) vselej relativi-
zira." (Darko Strajn: Melodrama)

Toda sreca je, kot ugotavlja v svojem eseju z
naslovom "The heroic world of Jean Anouilh"
Alba Amoia, mogoca le kot absolutna ¢istost.
Ker pa je svet, v katerem njegove mlade junakinje
is¢ejo sreco, amoralen in kompromisarski v
svojem bistvu, je pojav ¢iste in absolutne ljubezni
pravzaprav ze diverzija na omenjene "vrednote"
in upor proti ustaljenemu redu sveta. In natanko

to se zgodi v Sku$nji ali kaznovani ljubezni.
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Ze iz uvodnihtaktov prizora med Grofico in
Damiensom nam postane jasno, v kaksen svet je
padla Lucille. Lucille pade v'svet, ki temelji na
tihem dogovoru, prikrivanjuin vzdrZevanju
navidezne stabilnosti. Je svet. ki se zaveda moci
erosa in denarja in se naslaja nad igro laznih
videzov. Je svet moci, ki ne pozna milosti. Na
svet, v katerem se znajde Lucille, pada davna
senca de Sadovih budoarjev, zaslepljujoca lué
de Laclosoyih salonov in pridusena svetloba
malodramatske "igre
.*-illlZ".

Grof in Grofica sta
verna dedica svojih
literarnih prednikov
iz de Laclosovih
Nevarnih razmerij.
Resda obarvana s
pastelnejsimi toni,
toda Se zmeraj pre-
poznavna kot kopiji
Markize de Merteuil
in Vikonta de Val-
monta. Kajti tako
kot med njunima
predhodnikoma tudi
med Grofico in
Grofom vlada zveza,
ki temelji na dogo-
voru. Grof dopusa
Njej

karikaturo ljubim-

smesno
ca, kot tudi ona
velikodusno tolerira
Njemu stereotipno
ljubico. Vsi torej
zivijo v nekakgni
zgledni simbiozi, kjer so razmerja moc¢i jasna in
vloge v naprej doloéene. V tako urejenem svetu
nihce nikogar ne ogroza, saj so pravila jasna in
svet prepoznavno urejen. Dokler se seveda ne
pojavi v svetu, ki temelji na dogovoru, tujek v
obliki mlade Lucille. Lucille je s svojo
drugacnostjo kot infuzija. ki pozivlja svet
zdolgocasene rutine. Do te meje je kot tujek, ki
strli s svojo drugacnostjo iz hermeti¢no zaprtega
sveta Se sprejemljiva oz. celo zazeljena.Toda zelo
kmalu se izkaze, da tokrat mlado dekle ni le v

vlogi pozivljajoce infuzije. Lucille namrec s svojo

cistostjo deluje kot virus. Ta virus ima seveda
tudi ime - njegovo ime je Ljubezen. V svetu, ki
je iz svojega besednjaka izgnal ljubezen, se zgodi
preplah. V zakonu med Grofico in Grofom je
bilo vkalkulirano vse, razen ljubezni. Ljubezen
je bila zrtvovana na oltarju mladosti s skupno
zavezo, da je Zrtvovana in pokopana za zmeraj
in za vecno.

S pojavom ljubezni, ki se izmika vsem racional-
nim definicijam in pod ¢igar oblast zapadeta
vsem na oceh Grofl in
Lucille, pa se zamaje
¢vrst in znan svet ., ki
ga zivijo Anouilhevi
junaki Skusnje. Lju-
bezen namrec razpira
tistega, ki ljubi, v pre-
danost in tveganje.
Ljubezen skratka
naredi ¢loveka ran-
ljivega, vnasa kaos v
svet navidezne ure-
jenosti in s svojo skraj-
nostjo izkljucuje me-
diokriteto. Stopiti v
krog ljubezni, razpreti
se ji z vsem svojim
bitjem in bistvom zato
tudi pomeni stopiti iz
varnega in znanega.

In natanko te
rusilne moci ljubezni se
ustra$i Grofica, zato
tudi poskusa narediti
vse, da bi jo zatrla,

ubila in ponovno

Toda

ljubezen se ubija samo z ljubeznijo. Zato se na

pokopala.

tem mestu zacne Herojeva zgodba. Hero stopi iz
"ozadja" na prizorise v odloc¢ilnem trenutku, ker
je edini, ki se lahko dvobojuje z ljubeznijo. Ce
je to poskusala Grofica iz nacelnih razlogov, da
bi ohranila red sveta, po¢ne Hero iz usodnejsih
razlogov. Med Herojem in Grofom lebdi
mascevanje , lebdijo izgubljene iluzije in ideali.

Dejanje, ki ga stori Hero, zato ni le zgolj akt
mascevanja, temvec akt ljubosumja. Hero, deluje
iz pozicije obupanca, ki unicuje ideal ljubezni

zato, ker se mu je ravnokar in tokrat dokonéno
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prav ta ideal sesul v prah. Ljubezen se je Se
enkrat, kot Ze tolikokrat prej, izkazala kot izmuz-
ljiva, spremenljiva in relativna.

Ali kot sam pravi: "To Ze ni ve¢ izredni obcéutek.
to ni ve¢ zrtvovana kosSuta od sinoci: to je
druzinsko sranje, ki si ga ¢lovek nenadoma nalozi
na hrbet." Toda alternativa, ki jo Hero
velikodugno ponuja Lucille namesto "druzinskega
sranja", je pijansko sranje, zagrenjenost in
neskonéna osamljenost.

Ce Hero v zameno
za razbite ideale
tokrat ponuja na
vpogled lastno
c¢lovesko razbitino,
potem je bila situ-
acija v preteklosti,
ko je ubijal Tiger,
vseeno drugacna.
Tiger je namrec
Heroju v zameno za
razbito ljubezen do
Evangeline ponudil

[l]t‘ill

Prijateljstva.

- ideal
Po-

nudil mu je vero v

nov

zvezo, ki je ni mogla
razbiti oz. izniciti
nobena zenska. Lu-
cille pa je to nehote
uspelo.

Hero zato ne
razbija iz uzitka. kot
Lo ll()lv'"" Ill'i l{“
Sadu, ali iz zelje po
potrjevanju moci,
kot to pocéno pri de
Laclosu. Hero razbije ideal ljubezni iz maséevanja
nad lastnimi ubitimi ideali.

Na koncu ostaja seveda odprto vprasanje, koliko
Je Heroju uspelo pri Lucille dejansko poteptati
in unic¢iti njen ideal ljubezni. Anouilh zavije
Lucillino spoznanje v molk. Toda v primerjavi
s Herojevo dokonéno predajo Lucille kot odgovor
na razbite iluzije o ljubezni ne izbere samomora.
Njen odgovor je beg, ki sicer ne dopusta moznosti
vrnitve, vendar ga lahko razumemo kot tiste
vrste beg, za katerega Hero nekje ugotavlja, da

Jje edino zdravilo ljubezni. Lucille na velikem

odru razbitih iluzij odigra vlogo tiste Zrtve, ki se
zmeraj znova zrtvuje, da biideal ljubezni, ¢eprav
morda zveni Lo [Iill'?lll()l\'ﬁ?llll(!, zivel naprej.
Anouilheva Skusnja torej nesramezljivo operira
s tistim instrumentarijem, ki je neobhoden za
dobro melodramo. Njene glavne teme so, kot se
za melodrame spodobi, ljubezen, Zelja in sreca.
Ljubezen, ki seveda ni mozna, zelja kot "tisti
agens, ki poganja vse dogajanje in navsezadnje
zaplete "igro usode", in sreca, "h kateri nujno
tezi melodramatski

karakter", a se zmeraj
izkaze za relativno. kot
seveda tudi ljubezen.
Melodrama transcedira
ljubezen v imenu svojih
nosilnih junakinj, toda
njena ontologija je
zmeraj, in tako tudi v
Skusnji, na nivoju
eticnega. Melodrama in
Skusnja kot njen ek-
latantni primer je tako
I”'"(I\"Hl”" 7‘::*1"!' (v'llHl(’.‘\"
in kot taksno jo mora-
mo tudi brati oz. up-
rizarjati. Ce boste
torej, ¢cetudi na skrivaj,
pretakali solze, nas

trud ni bil zaman.
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Darko blruJu: Melodrama (Zbirka revije Ekran Imago)1989
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London 1994
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Twentieth - Century European drama,

Amoia: The heroie world of Jean Anouilh
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Kristof Jacek Kozak

Roznaco in érno ali

izgubl jeni paradiz

ed francoskimi dramatiki tega stoletja je
Jean Anouilh (1910-1987), poleg Giraudouxa,
Salacrouja, Claudela, Cocteaunja, Geneta. eksis-
tencialistov, morda tudi Tonesca, brez dvoma
eden najpomembnejsih, ne glede na to, da njegove
drame nikakor ne spadajo med druzbeno ali
politicno angazirana. ali kako drugade tendenci-
ozna dela. Njegova primarna skrb je vedno bila
obéeclovesko metafiziéna; posvecal se je fenom-
enom zla, eksistence in ljubezni. Vse, kar je
Anouilh Zelel pricarati na oder, je bila absolutna
iluzija zivljenja, zato je svojim igram Zelel in tudi
uspel podariti popolno (odrsko) zivljenjskost.
Po teh ugotovitvah najbrz lahko pridenemo
Anouilhevemu gledaliscu atribut ¢istega, popol-
nega v iluziji, ki nikoli ne izstopi iz risa teatralne
erotike. Zakaj Anouilh je veliki mag besede.

Poudariti je treba, da se ta eros kaZe na naéin
igre: lahko kot igra videza z resni¢nostjo
(Beugnot, 1977), lahko kot igra resni¢nosti z
videzom (de Roux, 1950), ali kot igra videza z
videzom, vedno pa kot igra Anouilhevih pogledov
z nasimi (bolj ali manj) globokimi predsodki.
Popelje nas namreé v svoj eledaliski univerzum,
kjer vladajo njegova pravila, in od koder nas
vecinoma pusti oditi uzaloscene, obupane ali
osramocene. Sporocila iz njegovega "sveta" so v
glavnem visoko etiéna: gre za absolutno
zavracanje hipokrizije, prezir do denarja ter
nostalgijo za izgubljeno brezmadeznostjo oz.
cistostjo.

Seveda Anouilh ne pokaze vsega tega na okoren
nacin triumfa dobrega nad zlim, ne po-
tencira pateticno utelesSenih vrednot,
marvec¢ svojo tezo privede na svetlo na
tih, skorajda neopazen nacin: tisto, kar
je dobro, kar je vredno truda Zivljenja.,
tisto (paradoksalno) propade in bridko |
konc¢a. Uni¢i ga njegovo nasprotje, to so
pa vse tiste "kvalitete", ki jih je vsebovala Pan-
dorina skrinjica, ko je bila Se polna. Svet je tisti
kraj, kjer se plevel bujno razraséa in kjer vecina

prebivalecev Se prizadevno skrbi zanj. Zato je

-avno ta svet edini, kjer ne pride do realizacije
in ozivljanja teh pravih vrednot, ali drugace,
ravno lu se ne uresni¢ijo. Same obstajajo nekje
izven, v drugih prostranstvih, kjer so dane
metafizicnim uporabnikom na razpolago. Ko te
zadnje doleti usoda, da morajo svoje svetove
zamenjati z naso prenatlaceno zvezdo, pridejo
sem dol in s svojim uzivanjem idealov (kot npr.
ljubezni, ¢istosti, absolutne predanosti) zac¢asno
prekinejo. To je ponovno vzpostavljeno Sele s
koncem, fizicnim zakljuckom tega zemeljskega
obdobja ali, z drugimi besedami, ideali se dopolni-
jo Sele s smrtjo in v njej. Vse, kar nam lahko
ponudi to zivljenje, je alienacija, tujost, celo
sovraznost, tako kot zgolj Ze zavrnitev tega
zivljenja omogoci spet ponovni stik z idealom,
ponovno zzitje z absolutom, ki je, priznajmo ali
ne, nek nas daljni izvor.

Ni éudno torej, da se zdi, kot da Anouilhevo
delo preveva globoka in izrazita nostalgija po
otrostvu, tako tukajsnjem, fizicnem in realnem,
kot tudi tem drugem. metafizicnem. Se
"neutelesenem". Zato taka globoka opozicija med
mladimi, naivno nedolznimi in "starimi", gnilo
pokvarjenimi. Otroska doba je namre¢ edini cas,
ko smo Se najblizje idealu, ko Se nismo "pokvarje-
ni", otopeli, razzrti in zarjaveli, ko smo Se zmozni
cutiti "po resnici". Vecina Anouilhevih del je tako
nemi krik bolecine, "odmev neizrekljivega" (Van-
dromme, 1965) zaradi nedosezenosti Popolnega.

Zaradi navedenega so nekateri, npr. J. Harvey,
videli v Anouilhevem opusu ostanke romantiéne
tradicije, kjer da je Slo za osamljenost
glavnega junaka, ki je izobéen iz druzbe,
zato pa spremenjen v marioneto, oka-
menel v simbol. Ne gre samo za to: zgodba
je Se vse bolj tragiéna. Sele nage stoletje
je, kot trdijo drugi, do konea upravicilo
in tudi omogocilo tako svetobolno drzo:
obe vojni, vsa neskon¢na trpljenja. izroditev
"raja na zemlji" v njegovo nasprotje, vse to je
dajalo rodovitne podlago tetalnemu pesimizmu.

Jeana Anouilha je grozljivo privlacila in odbijala

VELIKI ODER



ravno ta kruta usodnost.

Formalno je svoja dela v nekaj kategorij, ki so
obveljale kot temeljne, razdelil Anouilh sam. Gre
za roznate (roses), ¢rne (notres), nove ¢rne (nou-
velles noires). briljantne (brillantes), skripajoce
(grincantes) in preoblecene (costumées) igre.
Vsak cikel ima svojo specificno lastnost, ki jo
nakazuje ze ime: roza (roznate) naj bi bile se
najmanj obremenjene s to "dolino solza", ¢rne in
nove ¢érne so njihovo nasprotje, torej ravno naj-
temnejsi teksti, sam
je npr. za najbolj
izrazito delo tega
obdobja imenoval
Roméo et Jean-
nette."Crno" ima
frekvence, ki so de-
loma enake pred-
s tistimi iz

;\l]ti—

vsem
Smoletove
gone: usodno,
neodvrnljivo in
tragi¢no, deloma pa
dajejo vtis Grumove
Goge: morbidno,
izkrivljeno in
cini¢no. Ena glavnih
znacilnosti te barve
pa je "n(':-:pnsu]}mmt
za sreco” (Blanchart.,
1945). Nadalje so tu
briljantne, ki veljajo
za kombinacijo
obojega, zato pa tudi
najbolj uravno-
tezene. Omenim naj
se skripajoce, ki naj
bi bile take zaradi naSega Skripanja z zobmi iz
nemoci in obupa.

Anouilh, ¢eprav so mnogi komentatorji iskali
najrazlicnejse vplive, eni npr. de Nervala, in
Musseta, drugi Sartra in Camusa, tretji spet
Marivauxa in Rousseauja, je bil samosvoj in
originalen. In ¢e sploh lahko govorimo o ob¢ih
vplivih. bi jih bilo kveéjemu iskati pri Molieru,

Pirandellu in Giraudouxu.

Skusnja ali kaznovana ljubezen (La répétition
ou Uamour puni) iz leta 1950 spada v cikel bril-
jantnih iger in sicer je druga po vrsti. Za drame
iz tega cikla je znacilno, da vsebujejo neko
mesanico roznatega in ¢rnega., torej bolj
nedolznega humorja in popolnoma ¢rnega obupa,
kakor tudi, da se v njih Anouilh kot avtor bolj
distancira kot v drugih. Zdi se, kot da bi bil
nekoliko dlje in bil manj opazen, kot da se ne bi
zelel éisto vziveti v
dogajanje.

Zato je posegel po
drugi drami, ki jo je,
po principu Hamletove
misnice, vkomponiral
v .'-wuj tekst, ga na nek
nacin obogatil, hkrati
pa ga tudi zvezal z
nekim ze etabliranim,
drugacénim horizon-
tom. Ta mojstrska
poteza razplasti enovit
tekst na vec nivojev,
tako da mu lahko vs-
eskozi sledimo na dveh:
fiktivnem in realnem.

V La Reépétition si na
tak nacin sposodi
Marivauxovo La dou-
ble inconstance. Prva
razslojitev je dosezena
ze na okvirnem nivoju,
saj so, po didaskalijah,
protagonisti, torej
plemstvo danasnjih
dni, obleceni v kostume
Ludvika XV. Nasi sodobniki se torej prenesejo
v 18. stoletje: gre torej za vizualni razcep, ki Se
pomaga pri stapljanju Marivauxove podlage z
novo nadgradnjo. Druga bifurkacija se zgodi
med Anouilhevim in Marivauxovim tekstom.
Drugega teksta je seveda malo, a vendar uspesno
posluzi kot katalizator obéutij in tenzij. Predvsem
se to zgodi zaradi popolne podobnosti likov in
situacij v Dvojni nezvestobi in v "resniénem
zivljenju" Anouilheve drame. Drugi razcep je
toliko bolj problematiéen, saj velja Marivaux za

avtorja, ki je do skrajnosti razvil model commedie




dell’arte, torej se dogajanje a priori dogaja na
dveh ravneh: na ravni biti in videza, eksistence
in konvencije. Tako so liki ukleSc¢eni v svojo
predpisano dvojnost, kar reaktualizacijo (na
danasnjem nivoju) in deSifriranje kodiranih
pomenov, znotraj obeh omenjenih zank, Se bolj

zaplete. Kot opombo ob rob naj omenim. da je

Unicujo¢a napetost se v La Rep%utwn osnuje
mt'd dvema poloma: na eni strani so to ideali

na dl‘ugl pa ciniéni ullhtarlzcm (ki si zc*.h za vsako

ceno obdrzati status quo ante). Seveda se palica

._na]mo( nejse tekste.
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edini svetel lik - je edina "¢ista", medtem ko sow
vsi drugi zdolgocaseni mrhovinarji, je zriveno

jagnje v vol¢jem brlogu.

Tako je ¢ista, nedolzna ljubezen tema. okoli
katere tvori Anouilh najbolj poetiéne in
taka
ne obstaja, ali drugace, samo zato je

Toc¢neje receno,

, da bi propadla. Njena eksistenca je,
z usmiljenja, kjer obstajata le greh
aka muhi enodnevnici.

e tako velik kontrast Se poudaril,
o "kreaturo”, ki verjame v naravno
dobroto l]ud1 samo in brez zascitnikov naravnost

sredo mednje. Na milost in nemilost je

prepuscéena najprej svojim instinktom, ki jo,

dokler so 8¢ moéni in izraziti, Se uspejo braniti

prelomi prek hrbta nedolzne zrtve, mlade Fgred h&d“l‘l Ko pa se nekoliko obrusijo, k temu

vzgojiteljice Lucille, ki je njen "greh" v{lmole
tem, da je imela ¢isto duso, verjela v nedotal
ljubezen in zaupala v dobroto sveta. Tako se v
Skusnji ponovno pojavi bolj ali m‘]n_];;;]m
dramatikov motiv otroka, ki ga umaze varljivi
svet in zlorabijo odrasli (pokvarjeni) ljudje.
"ciste" figure, ki propadejo skupaj s svetom, so
namre¢ pri Anouilhu precej pogoste, naj omenim
le Antigono, Ivano Orleansko, Evridiko ali T.
Becketta.
Univerzum, ki prevladuje v Anouilhevi
dramatiki, nudi zivljenje,
razdeljeno. ne glede na zeljo ali Zrtev, tako d
razresitev ali zdruzitev v kakinem happy ending

ni mogoca. Vzpostavljeni sta dve popolnom

nekompatibilni resnici, ki ne moreta nikoli najti'

skupnega jezika, kaj Sele se poenotiti.

motiv bi lahko imenovali gnilobo

de comprendre.« Zivljenje nam
krila.

. . W - £
razsvetljujoce modrosti, ampak m

"obstriéi" S seboj ne pr
pokvarjenost,
zorenja, ampak gnitje in pr
je to vzrok,

ul)lilu_n\-'mlizl idealov, zivljer

aﬂﬂﬁ'

ki je za veéno.

pa pr p0£10r9]0 seveda (lt“:tl uktivno ali samo

Higrive razpoloZene zveri', ji ostane le Se oseba
-
iz nasprotnega kroga. ki pa se ji je usmiljenje.

do takrat Se skrito nekje globoko v dusi,
ponevedoma zganilo, in ki je zac¢utila, da ni bilo
to, kar je ves Cas zivela, pravzaprav ni¢. Vendar
je spletka vseh proti enemu premocna. pretentajo
tudi "zaSéitnika", kar se tragiéno konca za
varovanko. Da pa ne gre le za goli darvinizem,
kjer ¢rne vrane beli izkljujejo oci, daje slutiti
ravno "vmesni ¢len", nekdo iz nasprotnega tabora,
ki se mu pocasi zacnejo odpirati o¢i za vrednote,
ki jih s seboj nosi bodo¢a Zrtev (zanimivo je, da
je usodnost, ali bolje predestiniranost, teh
odnosov pri Anouilhu ravno tako mocéna kot pri
visokih anti¢nih tragedijah. Zato se ni cuditi, da
si je izbral dramatik v obdelavo tudi znameniti
helenski temi kot sta Antigona in mit o Orfeju in
Evridiki). Konvencijo iz tragedij pa obdrzi

— Anouilh v Skusnji prav z uvedbo
Marivauxove Dvojne nezvestobe, s
sklicevanjem na drugi tekst, ki ima ze
svoje kanonsko mesto. Pravzaprav
osamljenost zrtve, torej Lucille. in nemoc

njenega ljubimea, grofa Tigra, kazeta na

njeno ze-vnaprej-obsojenost, usodno
pecatenost njenega propada. po tem, ko je bila

lodane heideggerjansko vrzena v svet.

~ Razlika med tragedijo nasploh in Skusnjo pa je
~i8e v tem, da je pri prvi, poleg usode, kivedi vse
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niti, potrebna Se hamartia, usodna zmota, ki
sprozi mehanizem usode, medtem ko tega pri
Anouilhu ni. Tu je eksistenca Zrtve odvisna ne
od njenega boja temved od vzdrzljivosti, ne od
revolta, temvec¢ od trajanja znotraj risa zla.
Posebna vrednost Anouilheve poteze pa je v tem,
da je tragedija ostala in funkcionirala le v svojem
miti¢nem svetu, medtem ko je Skusnjo (in tudi

druge drame) mogoce, pa tudi treba, aktualizirati.

Anouilh ne nudi
edine in zvelicavne
"reaktualizacije"
obravnavanega
problema. Ne resi
uganke do konca, ne
zapre vseh moznosti.
Zaradi tega je mnogo
najrazli¢nejsih
zakljuckov, ki naj bi
zajeli celoto.
Moznih branj je vec.
Kot prva moznost se
ponuja ta, da pro-
Iu;_l,‘(mi:-ilk::._ nedolZzni
otrok, res propade,
da jo unic¢i umazani
svet, da je zares
nedolzna Zrtev
cinicnega zivljenja in
zavrzenih kreatur,
ki plavajo v isti
mlaki, torej goli
simbol. Ta razlaga
najde SVOjJo
upravicenost v
tragediji, kjer je simboli¢nost lika tudi njegova
primarna lastnost. Vendar je vprasanje, ali je
bila petrificiranost v simbol tudi zares Anouilheva
intenca, ali se je zares zelel posluzevati le metafor.
Drugi mozni izhod je lahko mnenje, da =z
onecas¢enjem otrok doraste v Zensko, prisilno,
kruto "dozori" in spozna svet. Te zavesti sama
pred seboj ne zdrzi, pobegne iz okolja, ki ji je to
prizadejalo, vendar vseskozi ostane nesrecna,
unic¢ena eksistenca, ki bo za vedno nosila na éelo
vzgan pecat zlorabe in bo za vedno izobéena

) . ity =
ravno zaradi tega, ker je nekoé bila cista. To
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branje jo vidi izgubljeno za vselej, neodvrnljivo
obsojeno zaradi vere v ideale.

Tretja varianta, ki se mi kaze, jo vidi kot
uni¢eno bitje, ki teze zavesti o propadu svojih
iluzij z ene ter o krutosti sveta z druge strani ne
zdrzi in sistori silo. V polnosti se zave, kaksen
da jessvet, da ni v njem zdrzala niti v poziciji
popolne nedolznosti in pasivnosti, zave se, da se
je svet vanjo nasilno in grobo "vtaknil" pravza-
prav zgolj zaradi tega. ker je bila razliéna od
njega, ker je bila ¢ista
in ker je bila se pono-
sna na to. Zaradi vsega
tega novega dejstva ne
sprejme in si, npr.
nekje v umazani
podstresni sobici,
zavrzena in zapuscena,
vzame zivljenje.

Taka branja bi se na
splosno skladala tudi z
videnji vec¢ine komen-
tatorjev, ki so se
nagibali bolj proti
trditvam, kot npr. da
je "zivljenje grozno"
(Maulnier, 1950), ter
da obstajata le dve
moznosti: upreti se mu
in umreti, ali pa se
"zlomiti" in zato ostati
do konea pokvecen.
Vendar, ali je res, da
si neodvrnljivo vezan
na lastno preteklost, da
Z njo ni mogoce pre-
kiniti? Je res edini
izhod za svobodo pobeg, odstranitev, izhod v
smrt? Menim namrec, da bi bilo mogoc¢e Anoui-
lhevo Skusnjo brati tudi na drugaéen naéin, ki
bi odstrl pogled Se na ¢etrto moznost: prerezati
je treba le "vry za vreatom" (de Boisdeffre, 1974).
Obstaja namrec glediscée, s katerega Zrtev spet
lahko postane "deviska", da je mo¢ nazaj uloviti
izgubljeni paradiz. To pa je vezano na pogled,
da je Sele odlocitev, ki ima na razpolago obe
moznosti alternative, prava odloéitev, da je Sele
zivljenje, ki vsebuje vednost smrti, torej

ozavescenost antagonizma. pravo zivljenje.
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Vse to se da, vendar je treba najprej spoznati
greh, grozo, propad, da se jim lahko clovek
zavestno odreée.Clovek, ki je bil "svet", pa je to
svetost izgubil (v primeru Lucille) in, kljub zavesti
o izgubi, pri svojih idealih nadalje vztraja
in se ne da potegniti v kalni tolmun
zivljenja, je ¢lovek, ki nanovo odkrije
paradiz, nanovo zacne ziveti zivljenje
"svetnika". Svetost Zivljenja se tako Sele
etablira z njeno opozicijo, njenim
nasprotjem, ki zares Sele opredeli meje tega, kar
naj bi sveto bilo. Svet lahko postanes Sele ob
polni zavesti kaj da greh in beznica Zivljenja sta.
Lahko bi rekel, da mora deklica skozi "ogenj
oc¢isc¢enja", da bi njeni ideali sploh dobili tezo.
Prej je zgolj etericna eksistenca brez poslanstva
in globlje vednosti, ki ponavlja lepe besede, ker
so ji bile dane.Sele "kratek stik" oz. kruti ok ji
omogoci, da se pomena besed, ki jih je izrekala,
pomena idealov, ki jih je Zivela in ki so nekako
nezavedno tvorili njen zivljenjski nazor, zave in
jih v polnosti spozna. Cena za ociscenje (ociscenje
zablod, naivnosti, zagledanosti vase, povrine
eksistence) je gromozanska, uni¢ujoca in
izni¢ujoca, vendar le tisti, ki jo uspe plaéati, ki
si jo uspe pripisati na racun, edinole tisti poseduje
absolutno vednost o resniénih vrednotah.
V konkretnem primeru bi Lucille lahko, potem
ko je videla, kakSen je ta svet, sicer iz vol¢jega
brloga zbezala, vendar bi, vsemu navkljub, skle-
nila ziveti enakeo in z istimi ideali kot do tedaj.
Taka odlocitev bi bila najpopolnejsa, ker bi pred
samim seboj zahtevala tudi najvecjo Zrtev in
najveéjo moé za prezivetje in obstanck.Sele ob
taki odloc¢itvi bi njena cistost, kot ozaveSéena
drza, zares postala vredna tega, da obstaja, Sele
zavestna odlocitev o vztrajanju v taki drzi in,
nujno tudi oprostitvi, bi ji osmislila Zivljenje,
Sele takrat bi dobili njeni ideali svoj pravi in
zaresni smisel.

Ker zastopam to tezo, se mi zdi, da je bilo
Lucille potrebno, da se sploh zave teze in pomena
svojih stalis¢ oz. misli. Preden jo Zivljenje poniza,
jo brani le sancta simplicitas, bela nedolZznost,
kasneje pa ravno iz zavesti o svoji prejsnji
nedolinosti érpa moé za zavestne odloéitve.Ce
bi se v tem trenutku odloé¢ila za smrt, to ne bi
bilo iz obupa zaradi razoc¢aranega ¢ustva,

ponizanega ideala, marveé iz treznega

prepricanja.

Ce privzamemo tak zakljucek, je jasno. da se.
glede na tendenco, SkuSnja izenaéi z antiéno
Il'zigctliijlr, saj njena In'ulu;_{ulli:-illul razpozna svoje
poslanstvo, katerega nezavedna sprem-
ljevalka je bila vse dotlej, zave se svoje
"visje vrednosti", svojega metafizicnega
poslanstva. Poudariti pa je treba, da to
spoznanje nikakor ni vezano na kaksno
teistiéno substanco: tu kricanski Bog
nima, v nasprotju s tem, kar so trdili mnogi
razlagalei, dosti opraviti. Morda gre celo za
kaksno deisticno entiteto, v kolikor lahko metafi-
ziko opredelimo s tem pojmom.

Zato Anouilh ni poet nesrece, pesimizma, tragi-
ke, marvec clovek, ki, le kot moznost seveda,
napoveduje obrat, ki kaZe v smer navzgor, ven iz
blata ¢lovekove eksistence. Takrat Sele, s to osmis-
litvijo, z metafizicnima naravnanostjo in priz-

vokom, nosi Skusnja Sporocilo!
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enske so prevladujoci liki v gledaliscu

Jeana Anouilha. Okrog njih se vrti os
Anouilhevega sveta junastva in njim avtor pripise
epitet: Roze sredi smeti.

Pahljaca Anouilhevih glavnih zenskih likov se
razteza od plemenitega "Skrjancka" (Device
Orleanske) do ¢iste in neukrocene "divjakinje";
od brezkompromisne Antigone do nepopustljive
erbaste "marjetice” (Ardele ali Marguerite).
Anouilheve neizprosne junakinje so pripravljene
umreti za svoja nacela; zavracajo sreco, ljubezen
ali romanco, ki niso "¢iste", in v svojem boju
proti polovi¢arstvu in prevaram zavzamejo
eteriéni pogled na eksistenco. Ker jih pogosto
vodi socutje do prevaranih in zatiranih, se
vklapljajo v "urejeno zivljenje" Device Orleanske,
v zivljenje ubogih, bolnih, starih in ranjenih.
(Becket je mogoce edina junaska moska izjema
v Anouilhevem gledaliscéu. Zatirane mnozice v
Canterburyju ga vzljubijo, ker jih brani pred
mocjo krone, bogatasev_in Normanov.)

V nasprotju z neupogljivimi junakinjami so
moski v Anouilhevih igrah izkrivljeni, brezosebni,
izprijeni prevaranti, Ki se norcujejo iz visokih
ciljev, hlepijo po denarju in moéi, vodita pa jih
sebi¢nost in nizkotnost. Celo zgodovinski osebi,
kot sta Napoleon ali Ludvik XVIII. v igri La
Foire d’empoigne (1962), se gresta umazane
igrice, nagrabita, kar se nagrabiti da, ne da bi
se zavedala svojega nejunaskega vedenja. Kaj je
sploh mosko junastve za Anouilha? Odgovor
najdemo v ironiénem naslovu njegove igre iz leta
1970 Les poissons rouges ow mon pere, ce heros
(Zlate ribice ali moj oce junak). Najvisja
izrazna oblika junaka v otroskih letih je
bilo lulanje v posodo z zlato ribico. Zato
ni cudno, da ga zdaj kot odraslega moza
in priznanega pisatelja napadajo z vseh
strani: zena, tasca, otroei, ljubica,
zdravnik in prijatelj, ki pa so enako
zani¢evanja vredne in smesne osebe. Edini lik v
igri, ki je vreden spostovanja, je bleda. drobna
Adeéle - klasi¢en lik v Anouilhevem gledaliscu,
katerega mesto je med zatiranimi, a ostaja do
konca plemenit in &ist. Prostodu¥no Adele
muhasta gospodarica posilja sem in tja, cestni

VELIKI ODER

JUNASKI SVET
JEANA ANOUILHA

pobalini se iz nje norcujejo, pa vendar se edina
noce pridruziti plazu obtozb in psovk, ki dezujejo
po ubogem junaku. Celo brani ga, ¢eprav jo za
kazen premestijo v kuhinjo. Prav tako kot
Antigona, Evridika, Medeja ali Devica Orleanska
poskuga ponizna Adéle spremeniti vlogo, ki ji je
namenjena v zivljenju. Ravna drugace kot na
primer Gaston iz igre Le Voyageur sans bagage
(Potnik brez prtljage), ki se samo Se joka, ko
izve, kaksna vloga mu je dodeljena v druzini
Renaud in se poskusa izogniti moralni
odgovornosti za svoja pretekla dejanja. Adéle se
ne boji postaviti druzbi po robu, se soociti z
resnico in prevzeti odgovornosti za svojo
identiteto. Anouilheve junakinje so prej upornice
kot sodelavke, so borke za resnico, ki razkriva
praznino in laznost polovi¢arstva moskih likov.
Zdi se, da so z izgonom ali s smrtno obsodbo te
Junakinje uni¢ene, a one mirno in nedramaticno
odkorakajo z odra, medtem ko anti-junak Se
naprej moralno propada v nekem kotu, od koder
ne more in si tudi ne Zeli pobegniti. Anouilheve
izre brez junakov so dobile nepozabne junakinje.
Njihova cast je nazadnje zmeraj oprana in slavijo
zZmago s svojo neizprosno "Cistostjo".

Anouilheve "érne igre" ali "nove ¢rne igre" so
pesimisticne, grenke in prezete z malodusjem.
Jasno vazkrivajo njegovo pomanjkanje vere v
clovestvo in ¢lovekove ustanove. Njegov
pesimizem izhaja iz spoznanja. da niti
takoimenovane radosti in prednosti zivljenja
privilegiranih sreénezev niti vsem dostopne
neslane dogodiviéine, promiskuiteta in
nemoralnost ne vodijo do resniéne srece.
Po drugi strani se lahko vdanost v usodo
skrajne revséine, togo sprejemanje
dodeljene vloge v zivljenju, moralnost
in dosledno sledenje kodeksu ¢asti konéa

samo s tragedijo ali s smrtjo. Cistost in

0

zaradi neciste narave same srece. Anouilhove

ljubezen ne moreta zmagati na tem svetu

junakinje zvesto sledijo svojemu iskanju srece,
"Cistosti" duse in "absolutne" ljubezni, éeprav
vedo, da jih ne morejo doseéi. Junakinje ne
morejo biti "srecne". Ker zavracajo "le sale petit
bonheur" povpreénezev, so obsojene na samoto,
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ki ne dopusca ne ljubezni ne prijateljstva. Pri
nalogi iskanja in ustvarjanja prostora za svojo
resnico so omejene na svet iluzij in smrti, kjer
edinole obstajata resni¢na ljubezen in {istost.

Anouilheve junakinje so zveste same sebi,
osamljene v svetu, ki jih obdaja, vztrajne v svoji
iskrenosti in zvestobi, razpete med idealom in
hinav&éino, ki poudarja umazano stvarnost. V
"¢rnih igrah" se antagonizem med "¢isto" junakinjo
in pokvarjeno druz-
bo konca z resni¢no
ali simboli¢no smrt-
Jo. v "roznatih igrah"
pa junakinja ubezi
pred svetom tako, da
ustvari iluzijo, ki
zmaga nad stvar-
nostjo, ali pa se
zatece v eno od svojih
mnogoterih oseb-
nosti. Avtor se po-
globljeno ukvarja z
idejo o mnogoteri in
spremenljivi naravi
clovekove osebnosti
in s spoznanjem, da
cloveka ne moremo
omejiti na enovito
celoto, ki bi mu
zagotavljala notranji
mir in zadovoljstvo.
Zaveda se relativ-
nosti ¢loveskih
obcutij in custev
znotraj druzbenih,
sociologkih in eko-
nomskih danosti. in
obcéutkov razdvo-
jenosti, ki izhajajo iz tega konflikta. Mogoce je
Devica Orleanska najmoénejSi primer junakinje,
za katero so spremenljiva ¢loveska mnenja brez
pomena. Ob relativnih resnicah njenih starsev,
francoskega ljudstva in njenih rabljev ostaja
simbol absolutne resnice.

Anouilh razliko med junaStvom in povpreénostjo
pogosto razlaga z "revno" in "bogato" raso. Revna
rasa poraja junakinje. Ne bogata rasa ali plemstvo.
Nizji druzbeni razred rojeva pogumne Zenske,
medtem ko visji razred vse svoje nejunasko
zivljenje zapravi v pomembnosti svoje nicevosti.
Gnilo druzinsko Zivljenje bogatih, njihova

plehkost, hinavs¢ina in razuzdanost ovirajo rast
junastva v "bogati" rasi. "Revno" raso Anouilh
razdeli na srecne in nesrecne, na povprecneze in
junake. Povpreénezi so: "Rasa, ki se mnozi in
plodi, gnetljiva gmota brez znacaja, ki leto za
letom zre klobase, rojeva otroke, dela in Steje
denar ne glede na epidemije in vojne, dokler jih
ne ujame starost; ljudje, ki zivijo svoje zivljenje,
vsakdanji ljudje, ljudje, ki si jih je tezko zamisljati
mrtve." Junake pa opise: "To so plemeniti ljudje,
Jjunaki, ki si jih z lahkoto predstav-ljamo mrtve,
blede, s kroglo v glavi."
"Gnetljiva gmota brez
znacaja" je rouenska
drhal, ki si je prisla
ogledat seziganje Device
Orleanske, ali smrdljiva
in posmeh-ljiva
tebanska drhal tisocerih
obrazov in rok v
Antigoni.

Junakinje zanic-
ljivo gledajo na pov-
precnost vseh, ki so se
udobno namestili v
povrinem, konfor-
misticnem in Sibkem
zivljenju. Ta vecina je
podobna "bogati" rasi,
saj oboji zakrivajo
resnico in se bojijo
soociti z absolutnimi
vrednotami. Ne upajo
si sanjati drznih sanj o
boljSem zivljenju.
ampak se raje zatecejo
k svojim nepomembnim
boleznim, plehkostim in
trebuhom. Junakinje
pa is¢ejo odgovore na
metafizicna vprasanja in so veéno nezadovoljne
s sabo. Njihova jasno izoblikovana in izraZena
zavest o redu predstavlja ostro loénico med
nepopustljivimi zahtevami junaske ¢asti in
povprecnim zadovoljstvom mnozic. Anouilheve
junakinje ne ljubijo ¢asti zaradi ¢asti, ampak

zaradi ideje o ¢asti, ki so jo izoblikovale zase.

Prevedla Vesna Maher

Odlomka iz eseja sta iz knjige: TWENTIETH - CENTURY
EUROPEAN DRAMA, EDITED BY BRIAN DOCHERTY. 1994
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NOVI IGRALKI V SLL.G CELJE

BARBKA CERAR

Rojena je bila 8. novembra 1971
v Ljubljani. Ze med studijem na
Ljubljanski AGRI'T je igrala v
dveh predstavah Lutkovnega
gledalisa Ljubljana: v predstavi
VELIKI DOBRODUSNI VELIKAN
(rez.Matija Mil¢inski) je igrala
deklico Zofi, v PEPELKI (rez.
Matjaz Loboda) pa Pepelko.

V Slovenskem stalnem gledaligéu
je odigrala vlogo Manice v predstavi
DESETI BRAT (rez. Duan
Mlakar). legrala je tudi v filmn
EKSPRES EKSPRES (rez. lgor
Sterk). trenutno pa sodeluje tudi
v predstavi Gojmirja LeSnjaka-
Gojea DOMOVINA, LJUBEZEN
MOJA.

IUNA ORNIK

Rojena v ranem 1971 letu. Otrostvo
prezivela v Ljubljani. mladost
na slovenski obali. po srednji
foli pa v znamenju potovanj. Pri
dvajsetih se je odloéila za Studij
in se vpisala na AGRFT v [jubljani.
Ze med Studijem je igrala v gledaliséu
GLEJ v predstavi HAMLETT
PACKARD (rez. Tomaz E;'Irm'l}
in v KARAMAZOVIH na Malem
odru SNG Drame (rez. Sebastjan
Horvat) ter v bulvarki KO MACKE
NI DOMA(rez. Primoz Bebler)
v produkeiji Prefernovega gledalisca
Kranj.

Pred filmske kamere stopila prvi¢
"zares" v prihajajo¢em celovecernem
filmu Filipa Robarja-Dorina z
naslovom STRIPTIH. Zadnja
folska vloga in hkrati tudi diplomska
predstava je zaznamovana s
Strnifevo dramo LIUDOZERCI,
Kjer je odigrala lahkozivo Maj-
dalenko. V SLG Celje je v prejsnji
sezoni igrala Geto v ;’.up;un‘"if'-m-'i
VERONIKI DESENISKLtrenutno
pa gostuje po Sloveniji s predstavo
DOMOVINA, LIUBEZEN MOJA

Gojmirija LeSnjaka-Gojea,
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DRAGO JANCAR: HALSTAT Premiera , 10. novembra 1995

Rezija: Franci Krizaj

V. Jevnikar, A. Kumer, M. Podjed, R. Jencéek
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NAGRADA

[gralec SLG Celje PETER BOSTJANCIC je na letoinjem 30. BORSTNIKOVEM
SRECANJU v Mariboru prejel Nagrado obéinstva za vlogo Shylocka v predstavi

BENESKI TRGOVEC W. Shakespeara. Iskreno cestitamo!

GOST V NASEM GLEDALISCU

Celjskemu obéinstvu se prvié predstavlja igralee
PAVLE RAVNOHRIRB, ki v predstavi SKUSNJA ALI
KAZNOVANA LJUBEZEN igra grofa Tigra.
Rojen je bil 19. decembra 1956 v Ljubljani. Studij
igralstva na AGRFT je zakljucil leta 1980. Od takrat
je stalni ¢lan Slovenskega mladinskega gledaligcéa v
Ljubljani. kot gost pa je sodeloval tudi v SSG Trst.,

SNG Maribor, Eksperimentilnem gledaligéu Glej. Od

leta 1988 je stalni sodelovee Koreodrame.
Ljubitelji slovenskega gledaliséa so si ga zapomnili kot
Moritza v Filip¢icevih Ujetnikih svobode. kot
Zelenookega v Genetovem Poostrenem nadzoru,
Lazarja v Strnifevih Zabah, Jeana v Strindbergovi
Gospodiéni Juliji, Dolinarja v Cankar - Freyevi Lepi
Vidi in kot Preliha v Grumovem Dogodku v mestu
Gogi.

[gral je tudi v filmih: Ko zaprem oé¢i. Morana,
Christophoros, Zivela svoboda in Ljubezen.
Za svoje igralske dosezke je prejel ved nagrad: Zlata
ptica (1981), Nagrada ZDUS (1991), Zupanéiteva
nagrada (1991), Severjeva nagrada (1992), Zlata
znacka Metoda Badjure (1993).
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Upravnik:
Umetniski vodja:
Dramaturga:
Lektor:

Vodja programa:
Tehnicéni vodja:

Borut ALUJEVIC

Primoz BEBLER

Marinka POﬁTR:‘\K. Janez VENCEL)
Marijan PUSAVEC

Anica MILANOVIC

Vili KOROSEC

Igralski ansambel:
Zvone Agrez, Bruno Baranovié, Janez BermeZ, Peter Bostjanéi¢, Barbka Cerar,
Tomaz Gubensek, Davor Herga, Jure Ivanusi¢, Renato Jenéek, Vesna Jevnikar,
Milada Kalezi¢, Drago Kastelic, Anica Kumer, Vlado Novak, Iuna Ornik, Miro Podjed,

Stane Potisk, Igor Sancin, Mirjana Sajinovié¢, Jana Smid, Bojan Umek.

Cledaliski list SL.G Celje, sezona 1995/96, Stevilka 3
Predstavnik: Borut Alujevié
Urednica: Marinka Postrak
Lektor in korektor: Marijan Pusavee
Oblikovalee: Iztok Skok
Fotograf: Damjan Svarc
Naklada: 500 izvodov
Tisk: Tiskarna Hren

BA. Slovensko Ljudsko Gledaliite Celie

Gledaliski trg 5, 63000 Celje, TajniStvo: 063/ 441-861
Vodja programa: 441-814, Blagajna:442-910 int.208 Fax: 063/ 441-850
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Jean Anouilh:

(LA REPETITION OU L’AMOUR PUNI)

SKUSNUJA ali KAZNOVANA LJUBE ZEN






